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1. Bevezeté
Dolgozatomban a szinek valtozd hasznélatéat és jelentését vizsgadlom a magyar filmtorténetben,
az els6 szines film megjelenésétdl a rendszervaltasig bezardlag.

A szin athatja az egész filmtorténetet, ugyanakkor a szin tanulmanyozasa a film
vonatkozéasaban eddig csak toredékesen teljestlt. Az elmdlt évtizedekben szamos torténeti
tanulmany jelent meg a szin és a film Osszefiiggésében, de ezek jellemzden a szin egyes
aspektusaira 6sszpontositottak. Ezek a tanulmanyok magukban foglaljak a korszak- és orszag
specifikus torténeteket, a technologiai, esztétikai, gazdasagi és ideoldgiai tényezdoket kiillonbozd
maodon, meégis egyuttesen vizsgald dsszefliggeseket, valamint a szines film terén maradandot
alkoté filmkészitékhoz fliz6d6 anekdotdk sorat.! A felsorolt megkozelitések alapjan készilt
szovegek tobbsége leginkabb cikkek, esszék, kidltvanyok, illetve mindezeket egybegyiijtd
antolégia kotetek-formajaban jelentek meg.? Az 1970-es évek végétdl kezdédben a legtobb
szines film torténet pedig abbol a meggy6zddésbdl irddott, hogy a szines film esztétikdja a
technoldgiai, gazdasagi és ideoldgiai tényezO8k kombindcidjatol fiigg. 3 Ezeket a szovegeket
egészitik ki azok az atfogdé miivek, amelyek a szin filmtorténetben betoltott szerepének
targyalasan tal elméleti keretet nyujtanak a szin megeértéséhez és értelmezéséhez. Az elméleti
megkodzelitések kozil kiemelkedik az a fekete-fehér és a szines filmek koncepcionalis

szétvalasztasat elutasitdo vonulat, amely szerint a szin és a film kapcsolatanak a torténete,

! Technologiai torténetek: Ryan, Roderick T.: A History of Motion Picture Color Technology. London, Focal
Press, 1977.; Haines, Richard W.: Technicolor Movies. Jefferson, NC, McFarland and Company, 1993.
Esztétikai torténetek: Kalmus, M. Natalie: Color Consciousness. Journal of the Society of Motion Picture
Engineers, 1935/2.; 139-147. Johnson, William: Coming to Terms with Color. Film Quarterly, 1966/1. 2—

22.; Durgnat, Raymond: Colours and Contrasts. Films and Filming, 1968/2. 58—62.

Anekdotikus torténetek: Kalmus, Herbert T.: Technicolor Adventures in Cinemaland. in: R. Fielding (szerk.): A
Technological History of Motion Pictures and Television: An Anthology from the Pages of the Journal of The
Society of Motion Picture and Television Engineers. Berkeley, University of California Press, 1967.; Basten,
Fred E.: Glorious Technicolor: The Movies’ Magic Rainbow. London, Thomas Y oseloff, 1980.

Korszak- és orszagspecifikus torténetek: Andrew, Dudley: The Post-War Struggle for Colour. in: S. Heath — T.
de Lauretis (szerk.): The Cinematic Apparatus. London, Macmillan Press, 1980. 61-75.; Gunning, Tom:
Colorful Metaphors: The Attraction of Color in Early Silent Cinema. Fotogenia, 1995/1. 249-255.

2 Antolégia kotetek: Dalle Vacche, Angela, and Price, Brian (szerk.): Color: The Film Reader. New York,
Routledge, 2006.; Everett, Wendy (szerk.): Questions of Colour in Cinema: From Paintbrush to Pixel. Bern,
Peter Lang Publishing, 2007.; Batchelor, David. (szerk.): Colour. Cambridge, MA, MIT Press, 2008.

3 Kindem, Gorham: Hollywood’s Conversion to Colour: The Technological, Economic, and Aesthetic Factors.
Journal of the University Film and Video Association, 1979/31. 29-36.; Buscombe, Edward: Sound and Colour.
in: B. Nichols (szerk.): Movies and Methods. Berkeley, University of California Press, vol. 2, 1985.; Neale,
Stephen: Cinema and Technology: Image, Sound, Colour. London, Macmillan, 1985.



valdjaban a szin és annak hianyanak a torténeteként irhatd le. Az idevagd munkak kozil a
legkiemelkedSbb Jacques Aumont La Couleur en Cinéma* (1955) cimii antoldgiaja, valamint
Richard Misek Chromatic Cinema ° (2010) cimii kotete, amelyek egyarant szoros
Osszefuggesben targyaljak a fekete-fehér és a szin kapcsolatat. Szovegeikbdl az is kirajzolodik,
hogy a szin és annak hianyan alapul6 szempontrendszer torténeti és esztétikai elemzések soran
egyarant alkalmazhat6. Tehat amikor a szin és a film kapcsolatanak a torténetét a szin és annak
hianyanak a torténeteként irjuk le, akkor ezt a szemléletet kiterjeszthetjiik kiilonb6zd torténeti
(korszak-, orszag- és folyamat-specifikus, technolégiai, intézményi, gazdasagi, ideoldgiai és
kulturalis) vizsgalodasokra, illetve esztétikai elemzésekre egyarant. Dolgozatom irasakor ezt a
megkozelitést a kutatas els6 fazisat jelenté kvantitativ analizis soran igyekeztem alkalmazni.

A szin és a film 0sszefuggéseinek feltarasa ezidaig feldolgozatlan teriilete a magyar film
torténetének. A szines film esztétikai megkozelitését a hetvenes évektdl elsdésorban filmkritikai
szempontként, a szin narrativ funkcidinak vizsgalata jelentette. A filmkritikdkon tul a szin
filmes vonatkozasainak targyaldsa pedig leginkdbb elméleti szovegek formajaban jelentkezett,
ezek kozil a legkiemelkeddbbek Bird Yvette és Mészoly Miklos nevéhez kothetok. Bird Yvette
A film formanyelve® (1964) cimii kotetének Szin alfejezete a szin szimbolikus jelentésrétegeivel
foglalkozik. Mészoly Miklés témaba vagd Film és szin’ (1977) cimi esszéjében pedig szoros
Osszefliggésben targyalja a fekete-fehér és a szin kapcsolatat, ahogyan ezt a széveghez irt
elétanulmanyanak cime, A fekete-fehér és a szines filmé is jol mutatja.

A szin és a film témaja a magyar szakirodalomban tehat kiilonb6z6 megkozelitésekben
és szorvanyosan jelentkezett. Ugyanakkor szeretném hangsulyozni, hogy dolgozatom
elsédleges célja a szakirodalmi hidnypotlason tal, a filmtorténeti korszakhatarok revizionista
tanulmanyozéasanak igényére vezethet6 vissza. Kiemelve, hogy a magyar filmtorténet
periodizéacidjanak felllvizsgalata sordn nem a korabbi, méas szempontl korszakolasok
megkérddjelezését, feliilirdsat célozza meg, hanem azok kiegészitését. Ennek megfelelden a
tovabbiakban a szakmailag elfogadott magyar filmtorténeti korszakhatarok Uj hatarpontokkal

valo kibdvitésének relevanciaja mellett igyekszem érvelni.

4 Aumont, Jacques (szerk.): La Couleur en cinéma. Parizs, Cinémathéque Francaise, 1995.

5 Misek, Richard: Chromatic Cinema, A History of Screen Color. Hoboken, Wiley-Blackwell, 2010.

6 Bir6 Yvette: Szin. in: Bir6 Yvette: A film formanyelve. Budapest, Gondolat Kiadd, 1964. 36-45.

7 Mészdély Miklés: Film és szin. in; Mészoly Miklos: A tagassag iskolaja. Budapest, Szépirodalmi Kényvkiadd,
1977. 149-167.

8 Mészoly Miklos: A fekete-fehér és a szines film. in: Mészoly Miklos: A pille maganya. Pécs, Jelenkor Kiado,
2006. 268-281.



Ha megfigyeljuk az egyetemes filmtorténet mérfoldkoveit és korszakhatéarait, akkor arra
lehetiink figyelmesek, hogy azok jellemzben stilus-, intézmény- és tarsadalomtorténeti
eseményekkel, illetéleg egy technikatorténeti valtozassal hozhatok 6sszefliggésbe. A
technologiai fejlodésbol kiindulva megéllapithatod, hogy a filmtorténeti kanon a némarol hangos
technikara valtds idépontjat, és ezaltal a néma- ¢és hangosfilmkorszak hatarat, az elsd
hangosfilm megjelenéséhez koti. Ez tobbek kozott azzal magyarazhato, hogy A jazzénekes
(1927) megjelenését kovetd két évben joszerével végbemegy a technologia valtas, a némafilm
dominancia hangosfilm dominancidba fordul &t, és ezzel egyidejileg atlépiink a
hangosfilmkorszakba. Eppen ezért elmondhaté, hogy a némarél hangosfilmre valtas idépontja
lényegében egybeesik az elsd hangosfilm megjelenésével. Tovabba az is elmondhat6, hogy ez
a filmtechnologiai mérfoldké egytttal filmtorténeti korszakhatar is egyben. A technoldgiai
fejlodés fel6l valo narracio igénye tehat nem teljesen idegen a filmtorténet iras hagyomanyatol.
Nem idegen, ugyanakkor az egyetemes film torténetében valdjdban egyedulalld
technikatorténeti korszakhatar a néma-hangos véaltas — akarcsak a magyar filmtorténetben.
Annal inkabb figyelemreméltd, hogy a fekete-fehérrél szines technikara valtas egyaltalan nem
szerepel sem a nemzetkodzi, sem a magyar filmtorténetirds alloméasai és korszakhatarai kozott.
Az egyetemes filmtorténetben a fekete-fehér és szines film valtast jellemzéen nem egy konkrét
filmhez vagy évhez kotheté fordulatként, hanem atmeneti folyamatként értelmezik. A konkrét
valtds megallapitdsanak, illetve a korszakhatarok kijelolésének az elmaradasa egyfeldl az elsd
szines film megjeldlésével kapcsolatos konszenzus hidnydra vezethetd vissza. Az dtmenetiség
masfel6l azzal is magyardzhato, hogy a fekete-fehérrdl szines technikara valo atallas — a
hangosfilmmel ellentétben — egy megszakitasokkal és ingadozasokkal terhelt hosszd folyamat
kovetkeztében zajlott le. Az &tmenet irdnyvonalai nagy vonalakban a fekete-fehér
dominanciabdl a szines dominanciaba vezeté tendenciaval irhatok le. A fekete-fehér tovabba
jellemzden kétféleképpen értelmezddik a filmtorténetben: az 1960-as évek eldtti idoszakban
esztétikai alapértelmezettként, az 1960-as évek kdzepe 6ta pedig alkalmi sajatossagként.®

A nemzetkozi szakirodalom tehat nem jeloli ki a fekete-fehér és a szines film
korszakhatarait, hanem pusztan atmeneti jellegérol tesz megallapitasokat. Am ez nem jelenti
azt, hogy ne tehetnénk kisérletet a magyar fekete-fehér és szines film korszakhatarainak a
megrajzolasara. Elgondolasom szerint a fekete-fehér és a szin egymast athatva és
kolcsonhatasban van jelen a filmtorténetben. A szines film a fekete-fehérbél alakult ki, a fekete-
fehérre adott valaszként hatarozta meg onmagat, és vele szimbidzisban fejlédott. Ennek

megfeleléen dolgozatomban a korszakhatarok vizsgalatanal nem kizérdlag a szines filmre

9 Misek i. m. 2.



dsszpontositok, hanem a fekete-fehér és a szines film kdlcsénhatasara is, amely magaban
foglalja a szines film hullamzd jelenlétét és aramlasat a filmtdrténetben.

A fekete-fehérbdl szines dominancidba forduld atmeneti folyamat vizsgalataval és
fontosabb forduldpontjainak meghatarozasaval tehat a magyar filmtérténet kordbbi, mas
szemponty szakaszolasainak kiegeszitéset kiserlem meg. Abban bizva, hogy egy Uj szempont
bevezetése gazdagithatja a magyar filmtorténet alakulasanak olvasatat, percepciodjat.

A kutatds mddszertana az alabbi modon épil fel: a kezdeti fazisban kvantitativ
modszerekkel vizsgalom a szines filmek szamanak hazai alakulasat. Majd komparativ
modszerekkel elemzem, hogy a szines filmek el6fordulasa miként korrelal a technika- €s
stilustorténeti valtozasokkal. Ezt kovetden tovabb 1épek a dolgozat f6 korpuszat add
formakdzpontd filmelemzések iranyaba, hogy a magyar szines film megjelenését—terjedését
stilustorténeti oldalrol tovabbi példakkal magyarazhassam.

1.1. Kvantitativ kutatas

A szines film korszakhatarainak, illetve a fekete-fehér—szines film valtas idejenek a
meghatarozéasara szdmtalan megkdzelitési mod kindlkozik. A kutatas els6 1épéseként a szin és
annak hianyan alapulé szempontrendszerbél kiindulva a szines film szamok alakulasa fel6l
kozelitettem meg a témat. Ennek megfeleléen el6szor utananéztem, hogy a magyar
filmtorténeten beliil mikorra tehetd a ,,szines film valtas™ éve, tehat melyik az az év, amikor
mar tobb a szines film, mint a fekete-fehér. A Magyar Filmogréafial® alapjan sorra vettem, hogy
1949-t61 — ugyanis ekkor mutattak be az elsd egeszestés, szines magyar jatékfilmet, a Ludas
Matyit — évente hany fekete-fehér és hany szines film készilt. Az adatokat kezdetben 1975-ig
bezéarélag dolgoztam fel. A szines film megjelenése, majd aradnyanak valtozasa azonban
felvetette a vizsgalt idOszak kiterjesztésének az igényét. Az iddintervallum tagitdsa kapcsan
felmerilt a rendszervaltas és az ezredfordul6 is mint lehetséges korszakhatarok. Végul azért
dontdttem a rendszervaltas mellett, mert az politikai korszakhatar és stilustorténeti allomas is
egyben, ¢és ez a kettdsség nem mellesleg végig kiséri a szines film torténetét is. Utdbbi
tulajdonképpen az allamszocializmussal kezdddik: hiszen az dllamositas 1948-ra, az elsd szines
film bemutatasanak éve pedig 1949-re tehetd. A rendszervaltas, pedig egy olyan filmtorténeti
mérfoldkd, amikor a szines film hegemonidja utan ismét megjelenik a fekete-fehér, raadasul
ekkor mar egyértelmiien szerz6i dontésként, egy fontos stilusirdnyzat, a fekete-széria jegyében.
A dolgozat ivének tagitasa, a szines film torténetének lezarésa — egy fekete-fehér iranyzattal —,

meglepd felvetésnek tlinhet, de mivel nem 6nmagaban a szines film, hanem a szines ¢és a fekete-

10 Varga Balazs (szerk.): Magyar Filmogréfia: Jatékfilmek 1931-1997. Budapest, Magyar Filmintézet, 1998.



fehér film dinamikéja érdekel, ezért indokoltnak talalom. Az idGintervallumot tehat 1989-ig
tagitottam. (1) Az igy Osszegyljtott adatok alapjdn megszerkesztett grafikonrdl pedig
leolvashatéva vaéltak a szines film terjedésének iranyvonalai, ami nagy vonalakban — a
nemzetkdzi trendekhez hasonléan — a fekete-fehér dominanciabol a szines dominanciaba vezet.
Ugyanakkor elgondoldsom szerint ahhoz, hogy err6l a témardl atfogd képet lehessen alkotni,

ezt a nagyivi felosztast, sziikséges kozelebbrol és részletesebben is megvizsgalni.

1.2. A szines film korszakhatéarai

A hazai filmgyartds 1949 utani idOszakat a hetvenes évekig bezardlag alapvetden a
fekete-fehér film hatarozta meg. Ezt az alaphelyzetet eldszor az 1949 és 1954 kozti idészakban
jelentkezd elsé szines hullam szakitotta meg, amikor par év leforgasa alatt aranylag sok, 34
filmbodl 12 volt szines. Ez a magas érték azzal magyarazhatd, hogy 1953 és 1954 kozott
egyedilallo modon Iényegesen tobb szines film készilt, mint fekete-fehér. Azonban ez a kiugré
eredmény egészen a hetvenes évekig nem ismétl6dott meg, helyette egy hosszU atmeneti
1d6észak kovetkezett. 1955 és 1967 kozott ugyanis mikdzben a filmek szdma éves szinten egyre
novekedett, a szines film valtozatlanul 0 és 3 kozott mozgott. Az ekkor késziilt 212 filmbdl
minddssze 25 volt szines. Ez a konstans allapot végul 1968-ban megszakadt, 1968 és 1974
kozott ugyanis mar 141 filmbdl 83 volt szines. Tehat ebben a hét évben tobb szines film késziilt,
mint addig 6sszesen. Eppen ezért, ha pusztan a szamokat figyeljiik, ez az id3szak tekintheté a
masodik szines hullam, és ezzel egyiitt a valtas idejének is. A valtas idészakan beliil 1968 a
szines film kezd6 éve, amikor 3 helyett mar 5 szines film készilt. 1969 a fordulat éve, amikor
az elkészilt filmeknek mar a fele szines (ami 10 fekete-fehér és 10 szines filmet jelent). 1970 a
valtas éve, ekkor a mérleg nyelve végérvényesen elbillen a szines film javara. A hetvenes évek
eleje pedig a szines film kibontakozasanak tekinthetd. Ezt kovetden, 1975-t61 a rendszervaltasig
bezardlag a szines film érett korszakarol beszélhetlink, amelynek csucspontja 1980-1981-re
tehetd, amikor a magyar film torténetében eldszor csak és kizardlag szines filmek késziiltek.
Mivel ez a rendhagyd aranyszdm 1984-ben tijra megismétlédott, ezért az 1980-1984 kdzotti
iddszakot tekinthetjiik a szines film harmadik hulliménak. A nyolcvanas évek masodik felét
mar alapvetéen a szines dominancia és évi egy-két fekete-fehér film jellemzi. Ebben az
iddszakban 303 filmbdl 273 szines. Végezetiil, ha kitekintiink a rendszervaltast kovetd évekre,
a fekete-fehér filmek szaméanak enyhe emelkedését lathatjuk. Mig a nyolcvanas évek végén
atlagosan évi egy fekete-fehér film keszilt, addig 1991 és 1993 kozo6tt ez a szam 3—4-re
emelkedett. Ezek a kvantitativ mérések tehat a kutatds megalapozasat és a téma részletekbe

mend feltarasat teszik lehetové.



1.3. Komparativ kutatas — technika- és stilustorténet

A tovabbiakban ezeket a korszakhatarokat elsésorban kiinduldsi pontnak tekintem.
Ugyanis a szines film idokereteinek definialasanal a kvantitativ modszerekkel mérhetd adatok
felmutatasa onmagaban nem elegendd. A grafikonrdl leolvashato tendenciak verifikalasahoz a
kutatas kovetkez6 fazisaiban az dbran korvonalaz6dé korszakhatarok mentén vizsgalom, hogy
a szines filmek el6fordulasa miként korrelal a technika- €s stilustdrténeti valtozasokkal,
valamint, hogy mindezen szempontok egyuttesen miképpen keriilnek kdlcsonhatasba
egymassal. A komparativ mddszerekkel végzett kutatds sordn szdmos lehetséges
0sszehasonlitasi szempont kinalkozott. A szempontrendszer felallitasanal azért esett a
valasztasom a technika- és a stilustorténeti komponensekre, mert a huszadik szdzadban
keletkezett szines filmrél szolo mozgoképtorténeti beszamolokbol kirajzolodd 6 narrativa
alapvetOen a kett6 dsszefliggéseinek targyalasan alapszik.

Nevezetesen, hogy a val6sdg visszaadasanak az igényét és a realista torekvéseket a
technikai fejlodés motivalja. * E szerint ha megnézzilk a filmnek mint médiumnak a
technikatorténeti allomasait, azt latjuk, hogy minden egyes forduldpont a teljes realizmus
elérése felé kalibralja a filmmiivészetet. Ez a folyamat nagy vonalakban a kovetkezd
mérfoldkdvek mentén irhato le: a fotografia megjelenése a rogzitett allokép, a film megjelenése
a mozgokép, a hangsav megjelenése a hangosfilm, a szines eljarasok megjelenése a szines film
Iétrejottét eredményezte. Mindezek szerint tehat a szines film megjelenése a kromatikus érzések
hozzaadasaval pontot tett annak a folyamatnak a végére, amely a valésag minél precizebb
leképzését tizte ki célul. Hiszen a mozgd-hangzo-szines film mar képes hiien visszaadni
mindazt, amit akusztikailag vagy vizuélisan érzékeliink a vilaghol. Es ez a tovabbfejlesztett
realizmus lehetévé teszi az élet és a természet legteljesebb abrazolasat.'? Természetesen az a
feltételezés, hogy minden kulturélis valtozast 6nmagaban a technoldgiai fejlédés motivalna,
konnyedén megkérddjelezhetd. Hiszen a szines film torténetét kiilonbozo irdny stilustorténeti
vonulatok és megszakitasokkal terhelt tendencidk alakitjak. Ezek kozé tartoznak ,,a realizmus
altalanos fogalmaitdl valé eltdvolodas, vagy éppen a realizmus felé valé elmozdulas
iranyvonalai, a til koran megjelend, meghonosodni képtelen technoldgidk, vagy éppen a

megvalositasukhoz sziikséges technoldgidkat megel6z6 Otletek, valamint a radikalisan Uj

11 Kalmus, M. Natalie: Color Consciousness. Journal of the Society of Motion Picture, 1935/8. 139. A szdveg a
disszertacio irasakor nem elérheté magyarul, a dolgozat ird éltal forditott magyar valtozat a melléklet 153-161.
oldalén talalhaté.

12 Kalmus i. m. 139.



megoldasok felbukkandsa és beolvadasa az uralkodd kultraba”. '* Ebben az
Osszefliggésrendszerben az a fajta felfogas, amely a realista torekvések mozgatérugdjat
kizardlag a technikai fejlddésében latja, a szin megjelenését pedig ennek a folyamatnak a
lépcsofokaként értelmezi, pusztan egy narrativa a sok koziil. Ugyanakkor a technologiai
determinizmus elutasitasa, nem jelenti kdzvetlen(l az azzal ellentétes nézet proponéalasat sem,
miszerint a technoldgia csupan a kulturalis valtozasok megtestesitje.'* Elgondolasom szerint
a fekete-fehér és a szin valtozé hasznalatat a technologiai fejlodés, illetleg a kiilonbozo

esztétikai felfogasok és stilustendencidk egyarant motivaljak.

Technikatorténet

A szin egyrészt technoldgia, amelynek segitségével kulturalis termékek hozhatok létre
(pl. szines festék), masrészt e termékek alkotoeleme (egy festmény szine). A szines filmek tehat
elkertlhetetlentl flggnek a szintechnoldgiatol — példaul a kézzel festett filmek részben azért
néznek ki teljesen masképp, mint a Technicolor filmek, mert mas eljarassal késziiltek.> A
szines film torténetében megkertlhetetlen kulcskérdés, hogy a filmképen latott szin pontosan
milyen kolcsonhatasban all a 1étrehozasdhoz hasznalt technologidkkal. Ebbdl a megfontolasbol
kiindulva dolgozatomban eltekintek a filmkészités els6 évtizedeiben megjelent, majd rovid idon
beliil eltlint tobb tucat korai szines eljaras bemutatasatol, és els6sorban azokra a technoldgiakra
dsszpontositok, amelyek tartdsan befolyasoltak a szines film esztétikajat.

A szines film korszakhatarait tehat a filmtechnologidkon beliil is els6sorban a kiillonb6z6
szines nyersanyag eljarasok feldl kozelitem meg. Azzal a reménnyel, hogy az elemzés soran
vildgossa valik, a grafikonrdl leolvashatd eredmeények hogyan korrealnak a nyersanyag torténeti
valtozasokkal. Amennyiben egymast tdmogatjak, az a fentebb megadott korszakhatarok
relevanciajat erdsiti, amennyiben viszont eltérést mutatnak, az az idokeretek ijra definialasat
vonja maga utan. A tobb kiilonboz6 szempont bevonasa a szines film valtas pontos idejéenek
megallapitasa mellett tovabbi célt is szolgal. Ugyanis a szines film alakulasat illusztralo
grafikon mikdzben nagyon pontos adatok leolvasésat teszi lehetdvé, kozben rengeteg kérdést is

felvet. A nyersanyag torténetet érint6 fejezetben a nemzetkdzi kontextus felvazolésa azért valik

13 Mivel a szoveg a disszertacid irasakor nem elérhetd magyarul, minden esetben a sajat forditdisomat hasznalom,
és labjegyzetben kdzlom az eredeti valtozatot: “These include moves away from as well as toward common
notions of realism, meanings morphing and inverting, technologies appearing too early to become established,
ideas pre-dating the technologies needed to implement them, and occasional appearances of the radically new,
followed by the absorption of innovation into dominant culture.” Misek i. m. 2.

14 Kalmus i. m. 139.

15 Misek i. m. 2.
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megkerllhetetlenné, mert a szines film eljarasok kidolgozasaval kapcsolatban méar a huszadik
szazad els6 felében szamos meghatarozo eredmény sziiletett vilagszerte. Ebben a fejezetben
tobbek kozott azt is vizsgalom, hogy a hazai filmgyartds mikor és hogyan csatlakozott ra a
nemzetkozi szines dramlatra. Ezt kovetden pedig a dolgozat f6 kérdéskorét érintve a nyersanyag

hazai elérhetdségének és a szines film éves termésének kapcsolatat ismertetem.

Stilustorténet

A fekete-fehér és a szin valtozo felhasznaldsanak vizsgalata soran ugyanakkor azt is
figyelembe kell venni, hogy a fekete-fehér és a szin alkalmazasa milyen esztétikai felfogasok
mentén szervezddik. A kiilonb6zo eljarasok gyakorlati alkalmazasa és a hozzajuk kapcsolodo
esztétikai felfogdsok ugyanis végtelen oksagi hurokban taplaljak, kdlcsondsen alakitjak
egymast. Ennek megfelelden a dolgozat egyik 6 célja, hogy feltarja azokat az ideologiai,
kulturalis és esztétikai jelenségeket, amelyek a szin hasznalatat alakitjak.

A stilustorténeti  attekintésr6l szold fejezet az é&llamszocializmus kezdetétél a
rendszervaltasig bezardlag oleli fel a szines film alakulasat, Kitekintésszeriien nemzetkozi,
atfogobb megkozelitésben hazai szinten. A nemzetkozi kitekintés a kontextus megteremtése
mellett a magyar és egyetemes tendencidk kozott 1étrejovo kdlecsonhatasok kimutatasa miatt is
elengedhetetlen. Ezt a fejezetet, amely a dolgozat f6 korpuszat adja, tovabbi harom nagyobb
alfejezet tagolja. Itt els6sorban a magyar szines film torténet azon korszakaira koncentralok,
amelyek a szines film dominancijaval irhatok le, illetve amelyek hosszu tavon befolyésolték a
szines film esztétikajat. A szines film szamok hazai alakulasabol kirajzolddé tendenciak kozil
az els6 szines hullam (1949-1954), a valtas idszakaval egyszerre jelentkezd masodik hullam
(1968-1974), illet6leg a nyolcvanas évek elsé felére teheté harmadik hullam (1980-1984) lesz
érdekes. A korszakok elemzése soran elsdsorban azt igyekszem kimutatni, hogy milyen
szempontok hatdroztdk meg az adott idOszak szinhaszndlatara vonatkozd f6 nézeteket.
Elgondolasom szerint a szines film korai korszakat elsdsorban ideoldgiai, a szines film valtas
iddszakat szerzdi, mig a harmadik hulldmmal mintegy atfedésben jelentkezd, 0j érzékenység
iranyzatat képzomuivészeti, illetve intermedidlis torekvesek motivaltak.

Az egyes korszakok stilustorténeti attekintését kovetden tovabb lépek formakozponta
filmelemzések iranyaba, hogy a magyar szines film stilusjellemzdit konkrét esettanulmanyokon
keresztll is magyarazni tudjam. Az elemzések soréan arra is kitérek, hogy a fentebb felsorolt
szempontok miképpen mutathatok ki az elemezett filmek szinhasznélatan belil. A dolgozat
korpuszat jelentd filmes esettanulmanyok témavalasztasat olyan alkotoi életmiivek alakitottak,
ahol az alkotd elsé szines filmjének keletkezési ideje egybeesik a dolgozatban targyalt
szinkorszakok valamelyikevel.
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Dolgozatomban tehat a szinek valtozd hasznalatat és jelentését vizsgalom a magyar
filmtorténetben az elsd szines film megjelenésétél egészen a rendszervaltasig bezardlag,
kilonos tekintettel a szines film altal dominalt korszakokra. A kutatdi munka részfeladataként
a szines film (valtds) iddbeli elhelyezését, korszakhatirainak kijelolését tliztem ki célul.
Mindennek els6 Iépéseként kvantitativ modszerekkel vizsgalom a szines filmek szdméanak hazai
alakulasat, majd az adatokbol szerkesztett grafikon alapjan igyekszem kimutatni a szines film
korszakhatarait. Ezt kovetéen a részeredmények verifikalasa soran komparativ médszerekkel
elemzem, hogy a szines filmek eléfordulasa miként korreldl a technika- és stilustorténeti
valtozéasokkal.

Mivel a szin és a film dsszefliggéseinek tanulmanyozéasa ezidaig feldolgozatlan teriilete
a magyar filmtorténetnek, és forrasanyagok vagy korabbi elemz6 munkak alig-alig fordulnak
eld, ezért sziikségesnek és indokoltnak tartom a téma kidolgozasat. Az idevagod kutatdéi munka
részeként 2018 és 2021 kozott alkalmam volt interjut késziteni Sara Sandor, Kende Janos,
Ragalyi Elemér és Kardos Sandor operatérokkel. Ezek a beszélgetések kiléndsképpen
meghatarozonak bizonyultak a kutatdsom szempontjabdl, illetve sok tdampontot adtak késziilo

munkamhoz, ezért nagy hangsulyt fektettem az elhangzottak szévegbe val6 beépitésére.

1.4. Fogalmi keretek
A fekete-fehér és a szines film

A filmkép szinének leirasara, ertelmezésére adott esztétikai keretrendszer felvazolasa
meglehetsen Osszetett feladatnak mutatkozik, amelynek felvezetéshez Misek kotete nyoméan
egy konkrét példaval élek. Talalhaté egy szemléletes pillanat Buster Keaton Elmegyek
vadnyugatra (1925) cimii filmjében, amikor Keaton véletleniil 6rdogjelmezt 6lt, mire egy
marhacsorda iild6z6be veszi. Itt mi befogadoként — a bikékkal ellentétben — csak a jelmezhez
tartozd szarvakat és a vasvillds farkat latjuk, annak szinét viszont nem. Megis, bar az
ordogjelmez a filmképen sotétsziirkének tlinik, a mi felfogasunk szerint vords, és szinte érezziik
annak csabitd erejét. ® Ebben a konkrét szekvencidban a fekete-fehér és a szin kognitiv
szimbidzisban létezik. A mozi egészében torténelmi, technologiai, esztétikai és elméleti
szimbidzisban léteznek, a szakirodalom mégis jellemezdéen mindkettét onalldoan kezeli, és a
masikra valé hivatkozas nélkil targyalja. Méar ennek az Onreflexiv filmes gag-nek a
komplexitasabol is jol lathato: ahhoz, hogy a filmkép szinérdl esztétikai megallapitasokat
tehessiink, elészor is elengedhetetlen alapvetd, latszélag egyértelmiinek vagy

szétvalaszthatonak tiind fogalmak tisztdzdsa. Sajat definicios kisérletekre nem vallalkozom,

16 Uo.
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helyette kiilonb6z6 szinelmélettel és szintannal foglalkoz6 szovegek allitdsai mentén irom koriil
a dolgozatom szempontjabdl kulcsfontossagu fogalmakat.

Richard Misek Chromatic Cinema cimli miivében az alabbi modon definialja és
értelmezi a ,,szin” és a ,,fekete-fehér” fogalmait: A ,,szin” f6név, a ,,szines” melléknév. A
,»szines” (melléknév) kifejezés minden olyan jelenségre utal, amelynek szine van (fonév).
Ebben az értelemben a ,szines” egy meglehetésen egyértelmii kifejezés. Intuitiv mdodon
mindannyian tudjuk, hogy a ,szines” mire utal, annak ellenére, hogy az adott ,szint”
mindannyian masképp érzékeljuk. A ,fekete-fehér” szintén melléknév, viszont kevéshé
egyertelmii kifejezés. Misek mindezt azzal magyarazza, hogy a monokrom filmmiivészet
leirasara a technoldgia megvaltozasaval a fekete-fehér kifejezés inegzaktta valt. A legtobb
esetben a fekete-fehér filmeket egyszeriien szin nélkiili filmeknek tekintik, azonban ezen a
ponton ra kell mutatni a kifejezés pontatlansagara, ugyanis a fogalmat nem a kizardlag tiszta
feketét és tiszta fehéret tartalmazd filmek (fehér alapon, fekete vonal-animéacidk)
megnevezésére hasznaljak, hanem a jéval nagyobb szdmban képviseltetett monokrém filmekre
is, amelyekben a tonusok skalaja a fekete szintdl a sziirkén at egészen a fehérig terjed. A
monokrom filmek ugyanakkor nem kizérdlag szirkearnyalatosak. Gyakran el6fordul, hogy a
latszolag minden szint nélkiil6z6 filmek — mas monokrom filmekkel Osszevetve — eltérd
tonusokat tartalmaznak. De a helyzetet még tovabb bonyolitja az is, hogy az utdlagosan
szinezett filmek egy része is monokrémként definialhatd: a fekete-fehérben felvett, utélagosan
egységes szinnel ellatott, szines monokrém filmek is jellemzden fekete-fehérnek mindsiilnek.

Jol lathatd tehat, hogy fekete-fehér film fogalma nem egyértelmii. S6t, a szinnel
utélagosan ellatott filmek kapcsan meg az a kérdés is felmerllhet, hogy egy film lehet-e
egyszerre fekete-fehér és szines? Ez a kétértelmiiség tovabb bonyolitja a fekete, a fehér és a
szin kdzotti, amugy is képlékeny kapcsolatot. Ezt a szintani kétértelmiiséget dolgozatomban —
Misek nyoman — gy probalom feloldani, hogy a "fekete-fehér" kifejezést a lehet6 legtagabb
értelemben hasznalom: minden szlrkearnyalatos monokrém és szépia-tdnusu filmre, valamint
a korai szines monokrom filmekre. A kifejezést tovabba a fekete-fehér dominanciaval
jellemezhet6 filmtorténeti korszak megnevezésére is haszndlom, valamint esztétikai elemzések
soran, amikor a filmkép leirasanal kifejezetten a fekete és a fehér jelenlétére utalok.

Misek gondolatmenetében a fekete-fehér film fogalmi pontatlansaganak
eredettorténetét is felfejti. Elgondolasa szerint a fekete-fehér tobbértelmiisége 0sszefonddik
azzal a bizonytalansaggal, amely a fekete és a fehér szinskalaba torténd besoroldsa kapcsan
figyelheté meg. A Kkultartorténetet vegigkiseri az a kérdés, hogy a fekete és a fehér szinnek
tekinthet6-e? Misek amellett érvel, hogy egyszerre igen és nem. Valaszat pedig egy egészen
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érzékletes anekdotaval szemlélteti, amely az amerikai Society of Motion Picture Engineers
(SMPE) 1935-ben megrendezett kongresszusan hangzott el:

,,Képzeljik el, hogy ebben a pillanatban a Konvent egyik hdlgyvendége megkérdezi
egyik bardmdjétil: »Szines ruhdt viselsz ma este a banzajra?« A bardtnd a fekete vagy fehér
ruhdjara gondolva azt valaszolja: »Nem«. De ha megkérdezték volna téle: »Milyen szinii
ruhat viselsz ma este?«, a valasz habozas nélkil »fekete« vagy »fehér« lett volna. 1’

Ez az példa tokéletesen ramutat a fekete és a fehér besorolasanak a nehézsegére. Az,
hogy egy adott targy fehérseégét szinként vagy szinhianyként emlitjik, attol figg, miképpen
kérdeziink ra. Az elsé kérdés abbdl a feltételezésbol indul ki, hogy 1éteznek nem-szinek, és
olyan valaszt kdvetel, amely osztja ezt a feltételezést. A masodik kérdés pedig abbdl a
feltételezésbdl indul ki, hogy minden szin, és szintén olyan valaszt kdvetel, amely osztja ezt a
feltételezést. A szinelméletben, akarcsak a kdzbeszédben, a fekete és a fehér szinként vagy nem-
szinként egyarant felfoghato.'®

A fekete-feher film fogalmi kétértelmiiségének mikéntjét a fekete és a fehér szinskalaba
torténd besorolasa koriili ellentmondasok mellett, leginkabb a szinkeverés alapelvein keresztil
lehet a megeérteni. A szinkeverésrol és a szinreprodukciorodl szo616 beszamolom legfébb forrasa
a William R. Holm altal szerkesztett Elements of Color in Professional Motion Pictures (1957)
cimii kotet egyik alfejezete, amely a téma alapos, mégis kozérthetd leirasat adja.® A sz6veg
szerint, amikor szinr6l beszéliink, altalaban a szin két formaja koziil az egyikre utalunk: az
optikai szinre (a szin mint fény) vagy a feluleti szinre (a szin mint pigment). Az optikai szin az
ugynevezett additiv szinkeveredést, a fellleti szin pedig a szubtraktiv szinkeveredést foglalja
magaban. A szines film eljarasok alakulasahoz kiilén-kiilon, de mindketté hozzajarult.?°

Az additiv szinrendszerben minden szin a fényt6l fligg. Ha a fény minden hulldmhossza

nagyjabol egyenld mértékben hat a latdéidegeinkre, akkor fehér fényt érzékeliink. Bar a fehér

17 Mivel a szoveg a disszertacid irasakor nem elérhetd magyarul, minden esetben a sajat forditisomat hasznalom,
és labjegyzetben kdzldm az eredeti valtozatot: ,,We may imagine that, at the present moment, one of the lady
guests of the Convention is asking a friend, »Are you wearing a colored gown to the banquet tonight?« The
friend, thinking of her black dress or white dress, answears, »No.« But had she been asked, »What color dress
are you wearing tonight?« The answer would have been »black« or »white« without hesitation.” Misek i. m. 4.
18 Uo. 5.

19 Holm, William R. (szerk.): Elements of Color in Professional Motion Pictures. New York, Society of Motion
Picture and Television Engineers, 1957.

20 Uo. 12.
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fény az dsszes lathatd szin hullamhosszat magaban foglalja, csak a vords, a zold és a kék fény
kombinalasaval érhet6 el. Ez a harom szin ugyanis a hullamhosszok elég széles skalajat
tartalmazza ahhoz, hogy egyuttesen a fény szinte minden hullamhosszat feldlelje. Tehat ha a
voros, zold és kék fényforrasok azonos intenzitassal keverednek, fehér fényt hoznak létre.
Mivel az optikai szinek tulajdonképpen ,.fények” Osszeadasan keresztiil jonnek létre, a
szinkeverésnek ezt a formajat gyakran additivnak nevezik. A voros, a zold és a kék tehéat az
additiv alapszinek, amelyek egyenld aranyban keveredve fehéret alkothatnak.?! J6l lathatd
tehat, hogy az additiv szinkeverés soran a fehér a tobbi szinhez képest elkuldnilten
értelmezdodik, hiszen tulajdonképpen a szinkeverési folyamat eredményeképpen jon létre.

Ha megfigyeljik az additiv szinkeverésen alapuld filmkészitési eljarasokat, akkor
részben eltéré okokbol ugyan, de szintén a fehér kilonallosagara lehetiink figyelmesek. A
legkorabbi, huszadik szazad eleji additiv szinkeverd rendszerek harom kamerat vettek igénybe.
Minden kamera lencse mas szinii sziirével (voros, zold, kék) volt felszerelve, mikézben
egyazon jelenetet rogzitették. Az igy kapott harom fekete-fehér negativ mindegyike kiilonb6z6
hullamhossza szineket rogzitett: az egyik a vords, a masik a zold, a harmadik a kék szineket. A
harom negativbol készilt harom fekete-fehér filmnyomat mindegyikét ugyanazon a szinsziirén
keresztil vetitették a vaszonra, amelyet eredetileg a negativok létrehozasadhoz hasznaltak.
Amikor a voros-, zold- és kéksziirés fekete-fehér filmnyomatokat egymasra helyezték,
egyuttesen teljesen szines képet hoztak létre. Tehat az additiv szinkeverési eljarasok soran a
fehér kilonalldsa nem kizérolag a fény anyagisagaban manifesztalodik, hanem a fekete-fehér
filmnyomatok formajaban is. Bar az additiv szinkeverés a korai szines filmkészités
meghataroz6 eljarasanak szamitott, bonyolult eljarasrendjét fokozatosan felvaltottdk a
szubtraktiv technologiak.

A szubtraktiv szinkeverés a szines pigmentek mixturajara vonatkozik. A korulottiink
1év0 targyak azért lathatok szdmunkra, mert visszaverik a fényt. Amikor fehér fény esik egy
pigmentre, a pigment elnyeli vagy kivonja a spektrum bizonyos szineit, a tébbit pedig
visszaveri. Egy sarga targyat példaul azert érzékellink sarganak, mert a sarga kivételével a fehér
feny minden hullamhosszat elnyeli (kivonja), a sargat viszont visszatukrozi a retindnkra. Mivel
két pigment keveréke a hullamhosszok szélesebb tartoméanyéat nyeli el, mint egy pigment, igy
két szin keverése soran egy harmadik szint kapunk. Minél tobb pigmentet kombinalunk, annal
tobb fényt vonnak el, ami egyre sotétebb szineket eredményez. A pigmentek szinkeverését ezért
nevezik szubtraktiv szinkeverésnek.?? Harom szubtraktiv alapszint kilonboztetink meg: a

21 Jo. 12.
22 o. 14.
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ciant, a magentat és a sargat. E hdrom szin keveréke elnyeli a rdjuk esé fény minden
hulldmhosszat, igy fekete szint érzékellink.?®> Amig tehat az additiv szinkeverés esetében a
fények 6sszességébdl fehér keletkezik, addig a szubtraktiv szinkeverés esetén azt latjuk, hogy
a szinkivonatolas eredményeképpen fekete jon létre.

A korai szubtraktiv szinkeverésen alapuld eljarasok esetében a felvevégépben az
objektiv lencséjén keresztiil érkezo fényt egy szinsziir6kkel ellatott prizma osztotta szét a harom
alapszinnek megfeleléen harom filmszalagra (voros, z6ld, kék). A prizma a fény egy részét a
zOldre, a mésik részét pedig az egymas mogott elhelyezett kékre és pirosra érzékeny szalagokra
irdnyitotta. Az igy el6hivott negativokat aztan a harom szubtraktiv alapszinnek megfelel6
(sarga, ciankék, magenta) festékréteggel vontak be, és az igy létrejott pozitiv kopia szines lett.
Megallapithaté tehat, hogy a szubtraktiv szines eljarasok esetében is a szines filmkép a fekete,
a fehér és tovabbi szin-osszetevok 6sszességébol jon létre.

Osszegezve tehat, amig a fekete és a fehér a szinek besorolasa soran ambivalens madon,
addig a szinkeverési rendszerek esetében elkiiloniilten értelmezddnek. Ha pedig a korai szines
eljarasok mikodési elvét elemezzik arra lehetiink figyelmesek, hogy a fekete és a fehér
szinekkel kiegésziilve alkotjak meg a filmkép szinességét.

A fekete-fehér és a szin egymashoz viszonyitva

A szinkeverés és szinreprodukcid kérdéskorén tul a szinelmélet egyik alland6 kérdése
azt feszegeti, hogy a fekete, a fehér és a szin miképpen fogalmazhat6 meg egyméashoz
viszonyitva. Misek elgondolasa szerint ahhoz, hogy ezt a kérdést a filmkép vonatkozasaban is
fel lehessen tarni, felvezetésként elengedhetetlen a miivészettorténet erre adott valaszainak a
bemutatasa.?* A témat Martin Kemp The Science of Art?> (1990) cimii kétete alapjan bontja ki,
amely kifejezetten a szintudomany és a mivészettorténet kapcsolatat elemzi. Misek
osszefoglaldjanak sokrétii szovetanyagabol a fekete, a fehér és a szinek viszonylataban feltart
eredményeit fogom réviden ismertetni.

A szin és a képek viszonyanak tanulmanyozasa el6tt azonban fontos megemliteni, hogy
az elso jelentds kisérlet e kérdés megvalaszolasara a filozofia iranyabol érkezett. Arisztotelész
a diatonikus zenei skéla hét hangja 4ltal inspiralva hét szinbdl 4llo skalat javasolt, fényességi

faktoruk szerint elrendezve: fekete, kék, zold, lila, voros, sarga és fehér.?® Bar Arisztotelész

2 Uo. 14.

24 Misek i. m. 8.

25 Kemp, Martin: The Science of Art. Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to Seurat. New Haven
Yale University Press, 1990.

26 Shapiro, Alan E.: Artists’ Colors and Newton’s Colors. The University of Chicago Press, 1994/4. 620.
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osztalyozasanak referenciaértéke tudomanyos szempontbdl mara indifferenssé valt, szin
skaldja, amely az els6 szamu szineknek a feketét és a fehéret jelolte meg, hosszu tavon
meghatarozta a szinrdl valoé gondolkodast.

Misek attekintésében Martin Kemp azon vélekedése feldl indit, amely szerint
Arisztotelészhez hasonldan a reneszansz muvészetelméleti szakemberek ugyancsak élénken
érdeklddtek a szinelméletek irant.?” Az elméletrdl a gyakorlatra vald attérés hangsulyozasanak
eredetét Leon Battista Alberti A festészerrdl?® (1435-36) cimii uttoré miivéhez koti, ahol a
szerzé kisérletet tesz a szinek eredetér6l valé gondolkodas elvetésére, és helyette egy
pragmatikus rendszerezést javasol. Alberti a fekete és fehér targyalasa soran — az arisztotelészi
nézetet megkérddjelezve — azt allitja, hogy a fehér és a fekete nem igazi szinek, hanem
mondhatnank, a szinek modositdi. Ezt azzal magyarézza, hogy a fehér hozzéadasa csokkenti
egy szines pigment telitettsegét, a fekete hozzaadasa pedig sotétiti azt. Tehat sem a fehér, sem
a fekete nem képes megvaltoztatni egy szint, igy mindkettd oly moédon miikddik, amely
lehetévé teszi, hogy a szinektdl elkiiloniilten érzékeljiik és értelmezziik Oket. Alberti tehat a
szinekt6] levélasztva kezeli a feketét és a fehéret. Es ugyanennek az elhatarolasnak az igényét
ismerhetjik fel abban is, ahogyan a festés folyamatat harom elemre osztja: korilrajzolasra,
kompoziciéra és megvilagitasra, vagy masképp fogalmazva a fény befogadasara.?® A szineket
— mivel azok a fény fliggvényei — az utdbbi kategdriaba sorolja. Ezek a kategoriak a
tizenhatodik szazad kdzepére mas elnevezéssekkel ugyan, de kodifikalédnak. Paolo Pino
Dialogo di Pittura (1548) cimi értekezésében a disegno, invenzione és colore kozotti
felosztashan értelmezi Gjra Alberti gondolatait.*° Eszerint a disegno kifejezés elsésorban a
festmény egyik elemének, a vonalnak a leirdsara szolgél, tovabba jelentheti a festmény
koncepciojat és vazlatat is, vagyis azt a szellemi folyamatot, amely sordn a festményt
megtervezik. Az invenzione a festmény temajat és annak abrazolasmaodjat jeldli. A colore pedig
a szinekkel val6 &brazoléasra, a fény-arnyék hatasok kidolgozésara felhasznalt festék tipusokra,
valamint a végsd szin-képre utal.®! Alberti és Paolo Pino felosztasabdl egyarant az latszik
kirajzolddni, hogy a festés folyamatanak elemei kozul a disegnohoz a fekete és a fehér, a
megvil&gitashoz vagy Pinonal mar a colore-hez pedig a szinek tartoznak. Ezt azért is fontos

hangsulyozni, mert ha elérébb lépiink egyet a miivészettorténetben, akkor tulajdonképpen

27 Kemp i. m. 266.

28 Alberti, Leon Battista: 4 festészetrdl. (ford. Hajndczi Gabor), Budapest, Balassi Kiado, 1997.

29 Kemp i. m. 268.

30 Uo. 269.

31 Poirier, Maurice George: Studies on the Concepts of ‘Disegno,’ ‘Invenzione,” and ‘Colore’ in Sixteenth- and

Seventeenth-Century Italian Art and Theory, Fine Arts. New York, New York University, 1976. 28.
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ennek a kettds felosztasnak az elmélyiilésével szembesiilhetiink. Giorgio Vasari A legkivalobb
festdk, szobrdszok és épitészek élete® (1550) cimii miivének megjelenését kovetden a disegno
és a colore megitélése er6sen polarizalodott. Vasari Michelangel6t minden id6k legnagyobb
fest6jeként linnepelte, és munkajan keresztil a festés elmei kozil kiléndsképpen a disegno-t
magasztalta. Ezzel szemben Lodovico Dolce L'Aretino (1557) cim{i miivében, Tiziano colore-
jének méltatasaval igyekezett érvelni a disegno feltétel nélkiili dicsitését képviseld esztétikai
kanonnal szemben.3® Természetesen a disegno és a colore abban az esetben allithatd élésen
szembe egymassal, ha a festés folyamatanak elemeit nem egyittesen, hanem szigorian
szétvalasztva szemléljiik. Es ennek a szétvalasztasnak a legtobb reneszansz festd munkéja
sokkal nehezebben alavethetd, mint Michelangelo precizen korbeirt aktjai vagy Tiziano Szines
textarai. Heinrich WOoIfflin  mivészettorténész elméleti munkassaga példaul éppen azt
hangsulyozza, hogy a korabeli festészetnek létezett egy olyan iranya is, amelynek a
vonalvezetését a vilagos hatarok kirajzolasa helyett kifejezetten a fény és arnyékok hatarainak
elmosasa jellemezte.®* Mindazonaltal, hogy a képtorténet szamos vizuélis bizonyitékkal szolgal
a disegno és a colore kozotti retorikai ellentétek felszamolédsara, a kifejezések mégis
paradigmatikussa valtak. Az Alberti nevéhez fiiz6d6 megkiilonboztetés a disegno és a colore,
illetéleg a fekete-fehér és a szin kozott olyan retorikai oppozicidva alakult, amely mikdzben
onkényesnek tekinthetd, egytttal altalanosan elfogadott.

Misek a filmes atkotés soran amellett érvel, hogy a szines film térténet narrativaja egy
analog fejlédésbol indul ki, amely soran a két filmtechnologia (fekete-fehér és szines) kozotti
kilonbségtétel a fekete-fehér és a szines retorikai oppozicidjava boviilt. Eszerint pedig
elmondhatd, hogy a fekete-fehér és a szin mint ellentétek fokozatosan kodifikalodtak a
filmtorténet soran. Kezdetben a fekete-fehér és a szin még keveredett a kézzel festett,
stencilezett, szinezett és tonusos képek formajaban, amelyek a fekete-fehér filmnyomatok
feliiletére felvitt szines festékekbdl alltak Gssze. A szin megjelenésével tehat a szin még nem
alternativaja, hanem kiegészit6je volt a fekete-fehérnek. Viszont a természetes szines eljarasok
1920-as évekbeli elterjedését kovetden a fekete-fehér és a szin fokozatosan elvalt egymastol. A

huszas években megjelent alapvetden fekete-fehér jatékfilmek mintegy kétharmadaban a szin

82 Vasari, Giorgio: 4 legkivalobb festSk, szobraszok és épitészek élete. (ford. Zsamboki Zoltan), Budapest, Europa
Konyvkiadd, 1983.

33 Goldstein, Carl: Rhetoric and Art History in the Italian Renaissance and Barogue. The Art Bulletin, 1991/4.
648.

34 Wolfflin, Heinrich: Principles of Art History: The Problem of the Development of Style in Later Art. New
York, Dover Publications, 1950. 19.
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csak egyes jelenetekre korlatozédva jelent meg. **> Az 1930-as években a fokozatos
szétvalasztas végleges elvalasba torkollott, ami Victor Fleming Oz, a csodak csodaja (1939)
cimii filmjében csucsosodott ki, amelyben a fekete-fehér a redlis vilagot, a szines az alomvilagot
jelképezte. Misek szerint az ellentét retorikaja — akarcsak a disegno és colorire esetében —
meghazudtolja a fekete-fehér és a szin kdzotti dinamikus kapcsolatot. Gondolatmenetében azt
is bemutatja, hogy a fekete-fehér és szines oppoziciot a filmtorténet soran kiillonbdz6é moédokon
adaptaltak, megkérddjelezték, elvetették, megforditottak vagy éppen ujra megerdsitették.

Misek okfejtése azért megkerilhetetlen, mert altala érthetjik meg a fekete-fehér és a
szines film viszonyanak eredettorténetét, amely a kett6 szoros dsszefonddasan alapszik. Utobbi
pedig azért jelentés, mert ahhoz, hogy a szines film torténetér6l érvényes megallapitasokat
tehessilink, elészor is meg kell érteniink, hogy a fekete-fehér és a szines film dinamikaja a
kezdeti egyuttallasbol miképpen mozdult el a szétvalds iranyaba, majd végezetil, hogyan
fordult &t a szines dominanciaba. Valamint, hogy a szines film dominanciaja miért tekinthetd
egy megszakitasokkal terhelt, kiegyenlitetlen folyamatnak.

Misekt6l inspiralodva dolgozatomban a fekete-fehér és a szines filmek erételjes
koncepcionalis szétvalasztasa helyett elsdsorban azok Osszefliggéseire fokuszalok. Eszerint
elsdszor is igyekszem feltarni a fekete-fehérrél a szines film dominancidba hajlo atmenet
torténtét és annak kdvetkezmenyeit. A magyar szines film torténetben ez az tmenet egy élesen
meghatarozhatd torésvonal mentén, valtasként is leirhatd, ugyanakkor az el6bbit arnyalva egy
megszakitasokkal és hullamokkal tlizdelt folyamatként is. Ebb6l a folyamatbdl elemzésem
soran elsdsorban a szines film altal dominalt tendencidkra koncentralok, vagyis azokra az
iddszakokra, amikor lényegesen tobb szines film késziilt, mint azt megel6zden és azt kdvetden,
s amelyek hosszu tavon befolyasoltak a magyar szines film esztétikajat. A szines film hullamzé
térnyerésével pedig igyekszem ramutatni a fekete-fehér és szines film kdlcsonhatésara is.

2. Nyersanyagtorténeti attekintés

A szines nyersanyag torténeti attekintése soran azt vizsgalom, hogy a technikai
valtozasok milyen 6sszefliggéseket mutatnak a szines film szamok hazai alakulasaval, valamint
a grafikonon kirajzol6d6 korszakhatarokkal. Tovabba arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy
a hollywoodi szisztémahoz képest az europai, illetve a magyar filmgyartasban, miért
késleltetve, a negyvenes évek végén jelent meg és terjedt el a szines film.

3% Limbacher, James L.: Four Aspects of the Film. New York, Brussel and Brussel, 1969. 206.
3% Misek i. m. 11.
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A téma kifejtését Jean Vivié A4 filmtechnika torténete és fejlédése cimli konyve alapjan
a szines nyersanyag torténet nemzetkdzi vonatkozasainak rovid felvazolasaval kezdem.®” Jean
Vivié elgondolésa szerint ugyan Eurépaban az Egyesiilt Allamokhoz képest késve jelent meg a
szines film hasznalat, azonban a szin azért jatszhatott mégis 1d6rdl idére kiemelkedd szerepet
az eurdpai moziban, mert mar a korai szines filmtechnologia legjelentdsebb vivmanyai koziil
szamtalan Eurépaban latott napvilagot.3® A stencilezés a francia Pathé gyartd cég égisze alatt
jelent meg 1905-ben. De a filmfestés technikaja mellett, a szinek természetére és visszaadasara
vonatkozo kisérletek is elészor eurdpai szintéren jelentkeztek. Az 1900-as évek kdzepén
kifejlesztett els6 kereskedelmi szempontbol sikeres természetes szines folyamat brit uttorok
nevéhez kotheté. Edward Raymond Turner 1899-t61 kezdve kisérletezett az additiv eljarassal,
amely harom szelektiv kép egyidejii felvételén és ezek pontos egymasra vetitésén alapult.®

Mivel azonban ezt a harom szin kivonatd eljarast nem sikerllt maradéktalanul
kidolgozni, ennek egy egyszersitett, két szinkivonatot tartalmazo valtozatat fejlesztették
tovabb. A két szin rendszeren alapul6 eljarast 1908-ban tesztelték, a sikeres prébavetitéseket
kovetden pedig Kinemacolor néven kezdték meg forgalmazasat.*® Ezzel egyidejiileg a harom
szinrendszerrel valo Kisérletezések sem maradtak annyiban. Léon Gaumont francia kutato
nevéhez kothetd az els6 harom szin kivonatot tartalmazé additiv eljaras, amelyet 1912-es
sikeres bemutatasa utan ,,chronochrome” néven alkalmaztak, és késébb Gaumontcolor néven
valt ismertté.

Az ezt kovetden kialakult kiilonb6z6 eurdpai szintechnologidk mindsége azonban
évtizedekkel elmaradt az Egyesilt Allamokétol. 4! Ez a sikertelenség tobbek kozott azzal
magyarazhato, hogy az Egyesiilt Allamokkal szemben Eurdpaban a kezdetleges kisérletek az
els6 vilaghaboru alatt megakadtak, a masodik vilaghabort alatt pedig teljesen lealltak. Amig a
tizes évek Européja kényszerpihenén volt, a tengerentilon az additiv eljarason tallépve
hozzafogtak a két szinkivonatot tartalmazo6 szubtraktiv eljaras kidolgozasahoz, amelynek els
megval6sulasa a Kodak cég laboratériumabol 1915-ben kikeriilt Kodachrome volt.*2

De még ugyanebben az évben napvilagot latott a szintén két szinkivonatu, szubtarktiv
Technicolor eljaras is, amely a korszakot meghatarozé technikak koziil végul az irdnyadova

87 Vivié, Jean: A filmtechnika torténete és fejlddése. (ford. Dékany Sandor), Budapest, Magyar Filmtudomanyi
Intézet és Filmarchivum, 1961. 41.
% Uo. 41.

39 Uo.
40 Uo. 42.

41 Misek i. m. 51.

42 \ivié i. m. 43.
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vélt. Igy amikor a haborut kovetden a régi eljarasok, mint példaul a Gaumontcolor, Ujra piacra
kerult, mar olyan elavult technologianak mindsiilt, hogy egy kis id6 mulva sziikségszeriien
ledlltak a terjesztésével. Ezzel szemben a Kodak és a Technicolor fejlédése a két vilaghabora
kozott nemcsak toretlennek bizonyult, hanem egyiittmiikodésiiknek koszonhetéen a
Technicolor a vilag piacvezeto eljarasava valt. 1935-ben a kdzvetlen szines felvétel kérdésének
megoldasaval ipari alkalmazasara is sor Keriilt. Ennek els6 valtozatat 16 mm-es formaban
dolgoztak ki, mivel azonban ez a tipus masolasra alkalmatlannak bizonyult, az el6hivast és a
szinezést érintd egyszertisitésekkel hozzafogtak a tokéletesitéséhez. igy 1935-re elérhetd valt a
35 mm-es szines film immaron masolasra is alkalmas valtozata.*?

Az ezzel parhuzamosan zajlo eurdpai kisérletek alkalmanként ugyan mérsékelt sikereket
szintén elértek, de az eredmények altalaban mellé 16ttek annak az esztétika értéknek, amit a
Technicolor képviselt. De nemcsak a Technicolor szinvonalat nem sikertlt utolérnilik, hanem
sajat orszaguk piacan sem tudtak igazan érvényesilni. A részsikerek egyik mintapéldaja a
Dufaycolor volt. Ennek az additiv lentikularis eljarasnak a 1ényege, hogy a lencsék a rajuk eso
fényt piros, z6ld és kék alkotoelemekre bontjak, amelyek — kellé tavolsagbol nézve — ugy
tiinnek, mintha egyetlen szinképbe keverednének.* A Dufaycolort eldszoér 1937-ben hoztak
forgalomba, és elsésorban reklam-, utazési- és dokumentumfilmekhez hasznaltdk. Hatranyai
kozé tartozott, hogy additiv jellege viszonylag sotét képeket eredményezett, és a vdsznon enyhe
mozaik hatast gyakorolt. A méasodik vilaghaboru termelési szlinete utan Gjra megjelent a
piacon, de régi 6nmagéat mar sosem tudta nyujtani. Ugyanez tortént két, kissé késoébbi eljaras, a
Thompsoncolor és a Rouxcolor esetében: a haborat kovetd forgalomba keriilésiik utan lealltak
a gyartasukkal.*®

Amikor Richard Misek a szines nyersanyag europai elérhet6ségét vizsgalja a masodik
vildghdboru és az azt kovetd idOszakban, arra a kovetkeztetésre jut, hogy a haboru elott
tulajdonképpen az egyetlen olyan eldallitasi mod, amely a Technicolor potencialis vetélytarsava
lépett eld, az Agfacolor volt.*® Az Agfacolor elsé példanyat — ami a szubtraktiv haromszinii
film nyersanyag egyik korai példaja is egyben — el6szor 16 mm-es valtozatban adta ki az Agfa
német cég 1936-ban. Késébb az Agfa Kiterjedt nemzetkozi termelési és forgalmazasi
Az Agfacolor felemelkedésével parhuzamosan a Technicolornak egyre csokkentek a

megrendelései, ennek ellenére mégsem mutatott kiillondsebb érdeklddést a nemzetkozi
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terjeszkedés iranyaba. 4 A masodik vilaghabor( kitorésével ugyanakkor az Agfacolor
elérhetésége hirtelen megszakadt. Jollehet az eljarast katonai kutatdsok eredményeképpen
tovabb fejlesztették, a nemzetkozi terjesztése teljesen ledllt.*® Ennek megfeleléen pedig a nem
amerikai termelés a negyvenes években nagyrészt a szinvéalasztas lehetdsége nélkiil maradt.
Eurdpaban egyediil Nagy-Brittanidban, Londonban folyt tartds szintermelés, ahol a Technicolor
mar el6zdleg, 1936-ban nyitott egy filmlabort. A szines film megjelenése az eurdpai
filmgyartasban tehat azért késlekedett, mert a masodik vilaghaboru alatt a szines film kisérletek
Iényegében megszakadtak, és emellett a Technicolor sem nyitott az eurdpai piac felé.*

A masodik vilaghaborut kovetéen az Agfa készen allt ra, hogy — ezuttal a korabbi
vetélytarsak nélkul — ujra kereskedelmi forgalomba hozza legljabb eljarasait. Németorszag
veresége utan az Agfa szabadalmai szabad prédava valtak, és a korabbi miihelytitkok viharos
sebességgel terjedtek az egész vilagon, amely megannyi Agfa altipus Kkifejlesztését
eredményezte. Azonban az ezzel parhuzamosan zajlé legUjabb kutatdsokkal kapcsolatos
technologiai bonyodalmak késleltették piacra keriilését, igy az els6 Agfa varianst, a Gevacolort
végul 1947-ben szabadalmaztattak. Ezt kovetden az Anscocolort az Ansco 1949-ben, a
Ferrania-colort a Ferrania olasz gyartd 1952-ben, a Fujicolort pedig a Fuji nevii japan gyartd
1955-ben bocsatotta Utra. Végezetiil az Agfa szovjet valtozatanak, a Sovcolornak a kifejlesztése
tartott a legtovabb, amit az Gtvenes évek masodik felében sikeriilt csak értékesiteni.>°

A masodik vilaghaborut kdvetd iddszak eurdpai szines filmgyartast tehat alapvetden az
Agfa leszarmazottak, illetve a tengerentulrdl érkezé Kodak és Technicolor nyersanyagok,
valamint a kés6bbiekben tovabb fejlesztett valtozataik hataroztak meg.

Arra a kérdésre, hogy miért késleltetve jelent meg a szin a magyar filmgyartasban,
tulajdonképpen mar a nyersanyag torténet nemzetkdzi alakulasabdl kiolvashato a valasz. Mivel
eurdpai szinten a masodik vildghaboru idején a szines film majdhogynem elérhetetlen volt,
Magyarorszag a tobbi eurdpai orszaggal kardltve csak a hdborut kovetden kezdhette meg a
tengerentalhoz val6 felzarkozast.

Magyarorszagon a haboru alatti idészakban egyetlen szines film kisérlet mégis sziiletett.
A beszélé kontos (1942) cimi film kilsé felvételeit Agfacolor nyersanyagra forgatték, ezt
kovetden azonban a magyar filmgyartast egészen a hatvanas évek végéig alapvetden a fekete-

fehér film és az ehhez tartoz6 technikai apparatus hatarozta meg. Az els6 szines nyersanyagra

47 Andrew, Dudley: The Post-War Struggle for Colour. in: Heath, Stephen — De Lauretis, Teresa (szerk.): The
Cinematic Apparatus.. London, Macmillan Press, 1980. 69.

48 Uo. 62.

4 Uo. 51.

%0 Uo. 52.
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forgatott és hazai laboratoriumban kidolgozott film az 1948-as majus elsejét megorokitd hirado
volt. Ezt kovette az els6 egész estét betoltd jatékfilm, a Ludas Matyi forgatasa 1949-ben, amit
mar Gevaert nyersanyagra forgattak. A belga eljaras azonban gyenge mindsége miatt nem terjed
el hazankba. Fazekas Eszter Z6ldeskék, bibor, sarga cimii szévegében az alabbi modon vézolja
fel a belga nyersanyag felhasznalasat kovet6 szines eljardsok hazai elérhetGségét:

»AZ 1945-60 kozott késziilt 130 filmbol 20 volt szines, ezek koziil 16 filmet nitro-
hordozéra, Agfacolor, maszk nélkuli nyersanyagra forgattak. A filmgyartas fokozatosan, az
Otvenes évek derekan kezdett attérni a biztonsagi, kelet-német Orwocolor anyagra. 1960-70
kozott mar 40 szines film készil. A magyar filmnek ez a virdgkora. Az Orwét és az Agfat a
Kodak Eastmancolor valtja fol. A korszak titAnjai sorban kiprobaljak a cinemascope technikat
is. Igy készitik tobbek kozétt a magyar filmklasszika mesterei — Virkonyi Zoltan és operatére,
Hildebrand Istvan — Jokai Mor, Gardonyi Géza miiveibSl romantikus szemléletii, hatalmas
torténelmi filmtabloikat (Az aranyember, 1962, A kdszivii ember fiai, 1965, EQy magyar
nabob, Karpathy Zoltan, 1966, Egri csillagok, 1968 stb), Jancsé Miklos és Somld Tamas, illetve
Kende Janos a legendas torténelmi paraboléakat: Fényes szelek, 1968, Sirokkd, 1969. 1968-69-
ben mar 13 szines filmmel indult hédité utjara a Kodak Eastmancolor. 1970-ben pedig mar
tobb szines készll, mint fekete-fehér. Ekkor tért at alapvetéen a magyar filmipar a szines
technikara.”>?

Annak a kérdésnek a megvalaszolasahoz, hogy a nyersanyagtorténeti valtozasok miként
korrelalnak a szines film szdmok eléforduldsaval, Fazekas Eszter 0sszefoglaloja azért is kitling
segédanyag, mert idedlis modon ugy siiriti a nyersanyag hazai elérhetdségének valtozasait,
hogy azokat kozben végig statisztikai adatokkal is alatamasztja. Fazekas — az altalam felallitott
elemzési szempontoknak megfeleléen — a szines film szamok alakulasa és a technikai
valtozasok Osszevetésébol von le a szines film korszakhataraira vonatkozé kovetkeztetéseket.
Legf6bb allitasa szerint a magyar filmgyartas az 1968-1969-es felivelést kovetden, 1970-t61 all
at szines technikara. Es mivel a szerz6 altal eléhivott adatok megegyeznek a grafikonrol
leolvashatd értékekkel és az altalam felallitott idékeretekkel, ezért megdllapithatjuk, hogy a
nyersanyag elérhet6ség valtozasai jelentds mértékben befolyasoltak a hazai szines filmtermés
alakulasat, amely egyuttal a szines film kirajzol6do korszakhatarait is megerésitik.

51 Fazekas Eszter: Zoldeskék, bibor, sarga. Az 1945 utan készilt szines filmek fakulasanak, feldjitasanak
tipusproblémadi. Filmkultara, 2001. (https:/filmkultura.hu/regi/2001/articles/essays/zoldeskek.hu.html) utolsé
letdltés: 2024.05.01.
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Ugyanakkor mivel Fazekas rovid és 1ényegretord osszefoglalojan kiviil egyetlen témaba
vago szakirodalom sem all rendelkezésre, a kutatasi folyamat ezen pontjan felmerilt a kérdeés,
hogy merre érdemes tovabb lépni. Megfeleld irodalom hianyaban elészor ugy dontdttem, hogy
sajat kutatasba kezdek, és interjukészitésbe fogtam olyan operatérokkel, akikrdl gy véltem,
sokat tudnak hozzatenni késziil6 munkamhoz. A kutatdsom 2018 és 2021 kiz¢ es6 idészakaban
Kende Janos, Sara Sandor, Ragalyi Elemér és Kardos Sandor operatérokkel készitett
beszelgetések soran elhangozott informaciok egyarant megerdsiteni latszanak a szines film
kirajzolddo korszakhatérait. Kende J&nos operator az alabbi szavakkal emlékezett vissza a
szines film valtasra:

,,Az &tmenet 1967-ben kezdddott, amikor az elsé filmemet csindltam. A Csend és Kialtas,
ugyanugy Kodak anyagra késziilt, és az akkori lehetéségek szerint — €s ez volt az igazi
jellegzetessége — CinemaScope technikaval. Akkoriban ez (jdonsagnak szamitott.
CinemaScope-ban késziilt még a Tizezer nap. Es akkor valamiért elkezdték forszirozni, de
ennek valosziniileg forgalmazasi okai lehettek, mert a vilagbol jottek be a szines filmek, hogy a
magyar film is szines legyen.”>? 1969-r6] pedig igy nyilatkozik: ,,Mindig csindltak valami
ujitast, de amikor mar nagy mennyiségben kellett elohivni szines filmet, akkor atallt a
laboratorium is, és a vilag legtermészetesebb dolga lett a szines film. [...] egy furcsa fordulat
tortént: korabban a fekete-fehér film volt a »normalis«, a szines film pedig a »kuldnleges«.
Aztén szép lassan atfordult a dolog, vagyis a szines film lett a »természetes«, a miivészfilmek

pedig a fekete-fehérek, mivel azok absztraktabbnak hatottak.”>3

Egy mésik beszélgetésben, amikor Sara Sandort arrdl kérdeztem, hogy a hatvanas évek
végén voltak-e a technikabol fakado hatraltato koriilmények, igy valaszolt ,,Nem voltak. Példaul
amikor a kiilfoldi filmkészitok attértek a CinemaScope-ra, mi rogton kovettiik éket. Abban az
idoben a magyar film nemzetkozileg is, technikailag is, miivészileg is a legfelsobb szintet iitétte
meg.”®* Amikor pedig arrél kérdeztem, hogy a Szindbad (1970) utan, a hetvenes években miért
tért at a szines film készitésre, réviden ennyit felelt: ,,Akkor mar szinte kételezé volt, mert nem
tudtak sem a nézok, sem a filmkészitok kivonni magukat a szin hatasa aldl. |[...]
A Szindbad utan, a hetvenes években mar kdzbe szélt a tv, amely akkor vette at szivesen a filmet,
ha szines volt, de mozik is szivesebben vetitették. Akkor mar ezt el kellett fogadni, és azon kellett

52 Kovécs Agnes: Fények, vilagok. Beszélgetés Kende Janossal. Filmvilag, 2019 /3. 15.
%3 Uo.

54 Kovacs Agnes: A gammagorbe alja. Beszélgetés Sara Sandorral. Filmvilag, 2019/1. 23.
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gondolkodni, hogy minél kevésbé legyen szines, illetve minél atgondoltabban legyen az, minél
kevesebb szint hasznaljon, a szineknek legyen dramaturgiaja, legyen funkcija®

De hogy egy korabeli reflexiot is hozzak, a Filmkultdra 1970-es mérciusi szamaban,
amikor Illés Gyorgy operatdr a filmgyartas aktualis helyzetérdl beszél, szintén a szines film
valtas idépontjara hivja fel a figyelmet: ,,A mi filmgyartasunk technikai bazisanak elemzésénél
ma alapkovetelmény a szines technika vizsgalata. Vilagszerte a szines film dominal.
Filmgyartdsunk néhany éve nagy apparatussal kezdett hozza a szines technikara vald
atallashoz, s nemrégiben a Filmmiivész Szovetség operatori szekcioja is megvitatta, hogy
megvannak-e a technikai feltételei ennek az atallasnak. Az eredmények: a legkorszeriibb pozitiv
és negativ nyersanyagokra dolgozunk. "’

A nyersanyaggal kapcsolatos konkrét adatok és személyes visszaemlékezések egyarant
abba az iranyba mutatnak, hogy a hazai filmipar a hatvanas évek végén tért at a szines
technikara. Mindez szoros 0sszefliggésbe hozhato azzal, hogy ezzel egyidejiileg terjedt el és
valt nagyobb tomegek szamara is elérhetévé a hazai filmgyartasban a Kodak Eastmancolor.

2020. februar-aprilis kozotti idészakban a Nemzeti Filmintézet — Filmarchivum
restaurator gyakornok programjdban vettem részt, abban bizva, hogy az ott eltoltétt id6 és
munka kutatdsomnak is Uj lendiletet adhat. Fazekas Eszter kordbban idézett szdvegében Ugy
fogalmaz, hogy a hatvanas évek derekatdl a hazai filmgyartast a Kodak Eastmancolor uralta.
Arra azonban mar reészleteiben nem tér ki, hogy ezt kdvetéen, a technikai fejlodés
kovetkeztében, annak hanyféle valtozataval boviilt a piac. A restauratorokkal folytatott
beszélgetések és kozos elemz6i munka sordn a nyersanyagtorténettel kapcsolatos eddigi
tudasom az alabbiakkal boviilt.

A hatvanas évek hazai filmgyartasdban a nemzetkdzi trendnek megfeleléen a Kodak
Eastmancolor 52:51-es véltozata szamitott iranyadonak.®’ Ezzel a viszonylag kedvezd aron
beszerezhetd, ugyanakkor mindségi technikaval késziilt tobbek kozott Lugossy Laszld Kilonos

melddia cimii filmje 1968-ban. Nem mellesleg ez volt az els6 olyan év, amikor mar a Szinhaz-

% Uo. 24.

% Filmgyartasunk technikai fesziltsége. Filmkultara, 1970/3. 113.

57 A Barbara Flueckiger vezetésével bé tiz éve indult A Timeline of Historical Film Colors project, amelynek
eredményeit egy részletez6 honlap is osszefoglalja, a hagyomanyos technoldgiai-esztétikai vizsgalatok mellett
vagy helyett szisztematikus, adatalapl, fotokémiai laboratériumi és szamitdgépes vizsgalatokra és
interdiszciplinaris elemzésekre épitve hozott 1étre egy attekintd film- technika és stilustorténeti kutatasi adatbézist.
A projekt keretében elérhet6vé tett adatbazis és adatvizualizacié remekiil hasznalhaté a magyar filmtorténet és a
szines technika hasznalattérténetének elemzéséhez és értelmezéséhez. Az Eastman Color 52:51 anyag tipusra
vonatkozo bejegyzésbol kideriil, hogy az eljarast a gyart6 cég 1962 és 1969 kozott forgalmazta. forras: A Timeline
of Historical Film Colors, https:/filmcolors.org/timeline-entry/1404/ (utolso letdltés: 2024.05.01.)
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és Filmmiivészeti FOiskola végzds hallgatoi szamara is elérhetévé valt a szines technika.%® Ezt
kovetben egészen a hetvenes évek kozepéig — a nemzetkdzi tendenciaval 6sszhangban — a
Kodak 52:54-es jelentette a szabvanyt °°, amelyrél Ragalyi Elemér az alidbbi moédon
nyilatkozott: ,,Még a Kodak film esetében sem sikerlt tokéletes anyagot onteni. Tehat mindig
voltak Ugynevezett keresztezések a nyersanyagon, ami azt jelentette, hogy hol a kékre, hol a
biborra, maskor meg a zoldre volt érzékenyebb, és ami az én sajat izlésemet illeti, engem
borzalmasan irritalt a Kodaknak a zoldje.”® Erre a kiilonosen a zold és kék szinekre érzékeny
anyagra forgattak tobbek kozott a Szindbad, az Isten hozta, drnagy Ur! (1969), a Magasiskola
(1970) és A tanl (1969) cimii filmeket. Ezt a hetvenes évek masodik felében a Kodak egy ujabb
verzidja, az 52:47-es tipus valtotta fel. 5* Ragalyi erre a valtozatra az aldbbi szavakkal
emlékezett vissza: ,,A korabban emlitett keresztezések miatt, a figyelmem leginkabb arra terjedt
ki, hogy a zold, hogyan képzodik le a kiilonbozo tipusokban, és talan a legpasztellesebb,
legharmonikusabb szinvilagl az 52:47-es anyag volt.” Ez a leginkabb 1976 és 1978 kozott
hasznélatos alulszaturalt anyag valt tobbek kdzott a Budapesti Iskola emblematikus miiveinek
ismertetdjegyévé is. A nyolcvanas éveket mar a Kodak legérzékenyebb véltozata, az 52:48-as

jellemezte. Illetve Ragalyi ebbdl az iddszakbol a Kodak mellett még a Fujit emliti.

,A Fujit Magyarorszagon a nyolcvanas években kezdték ajanlgatni, mert a Kodakhoz
képest harmad ara volt. A nyersanyag ar nagyon jelentos tételt jelentett egy film
koltségvetésében, ezért minden producer azt kérte, hogy forgassunk Fujira. Egy életen at
probaltak rabeszélni, viszont én inkabb barmi masrdl lemondtam, csak hogy elkertlhessem. A
Fuji anyagon mindig éreztem egy z0ld alap fatyolt, meg a sargai is cstnyak voltak. Nem tudom
megmondani, hogy miért, de szdmomra diszharmonikus volt. Nem szerettem a szemcsézetét
sem, nem lehetett vele annyit jatszani, mint a Kodakkal, aminek lényegesen nagyobb volt az
atfogasa. Lefelé ketto, folfelé harom, tehat ot blendés atfogds, és ezt még lehetett tovabb
fesziteni. A Fujival ezt nem lehetett megcsinalni, mert egyszeriien ronda lett tole. Mig a Kodak

nagy atfogasa jol hasznalva, esztétikai értéket tudott létrehozni, a Fujinal egy elrontott

%8 Beszélgetés Rak Jozsef operatdrrel, kézirat, 2019.

%9 Az Eastman Color 52:54 anyag tipusra vonatkozd bejegyzésb6l kideriil, hogy az eljarast a gyarté cég 1966 és
1974 kozott forgalmazta. forras: A Timeline of Historical Film Colors, https:/filmcolors.org/timeline-entry/1405/
(utolso letdltés: 2024.05.01.)

60 Beszélgetés Ragalyi Elemér operatérrel, kézirat, 2020.

61 Az Eastman Color 52:47 (7247) anyag tipusra vonatkozo bejegyzésbdl kideriil, hogy az eljarast a gyartd cég

1974 és 1983 kozott forgalmazta. forras: A Timeline of Historical Film Colors, https:/filmcolors.org/timeline-

entry/1406/ (utolso letdltés: 2024.05.01.)
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expozicio képét mutatta. Ezért nem szerettem és hasznaltam soha a Fujit. Viszont a nyolcvanas
években tagadhatatlanul jelen volt és kdzkedvelt nyersanyagnak szamitott.”62

Fazekas Eszter tanulmanyai, a Filmarchivumban végzett sajat kutatdsaim és az
alkotokkal készitett beszélgetésekbdl egyarant az latszik Kirajzolédni, hogy a magyar
filmgyartast az 1960-as évekt6l hosszu évtizedeken at a Kodak kiilonb6z6 variansai hataroztak
meg. Ez pedig tobbek kozott azzal magyarazhatd, hogy a MAFILM Filmgyarté cégnek a
Kodakkal volt hosszUtavu szerzédése.®® Ahogy Kende Janos fogalmazott: ,, Akadt valaszték, de
azt altaldban nem hasznaltak, mert a MAFILM-nek a Kodakkal volt szerzédése, igy csak Kodak
anyagra forgattunk. Néha megjelent a Fuji, amitol egyébkeént az ember tartozkodott, én nem is

vallaltam vele a munkat. A mi izléstinknek a Kodak felelt meg akkoriban legjobban.”84

Osszegezve tehat elmondhatd, hogy a szines film hazai elérhetdségét az 1945-1950
kozotti idészakban alapvetéen az Agfacolor és kisebb részben a Gevaert hatarozta meg. Az
Otvenes években ezeket az eljarasokat egészitették ki a kiegyensulyozatlan mindséget
produkal6 Sovcolor és Orwo anyagok. Majd a hatvanas éveket a nemzetkdzi trendeknek
megfeleléen a Kodak Eastmancolor uralta. Mig ezt kovetéen a hetvenes, nyolcvanas évek
legjellegzetesebb szines eljarasait a Kodak kiilonboz6i variansai €s opcionalisan a Fuji
jelentették.

Az alkotok és Fazekas Eszter egyarant amellett érvelnek, hogy a szines film véltas a
Kodak Eastmancolor térnyerésével egyidejiileg ment végbe. Allaspontjuk — a technikai
valtozdsok és a szines film szdmok d&sszekapcsolasaval — a grafikonrdl leolvashatd
korszakhatarok relevanciajat erésiti, miszerint a szines film valtas éve 1970-re tehetd.

Az operatérokkel készitett interjuk kétségkivil hozzdadtak a nyersanyagtorténeti
tal, annak esztétikai kérdéskore is er6sen foglalkoztatta. Ezek a beszélgetések tehat azért is
érdekesek, mert egyben atkotést jelentenek a stilustorténeti attekintés felé, amellyel a kovetkezo

fejezetekben foglalkozom.

3. Stilustorténeti attekintés

62 Beszélgetés Ragalyi Elemér operatérrel, kézirat, 2020.
63 Kovacs Agnes: Fények, vilagok. Beszélgetés Kende Janossal. Filmvilag, 2019/3. 16.
& Uo.
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3.1. A szines film esztétikaja

A szinek problémakorét kiilonféle szemszogekbdl lehet szemlélni. Mig a fizika
elsdsorban az elektromagneses rezgések energidjanak, valamint a fényhullamok
rezgésszamainak és hullimhosszénak a vizsgalata feldl kozeliti meg a szinek problémait, addig
a vegyészeti kutatdsok a festékanyagok ¢és pigmentek tanulmanyozéasira fokuszalnak. A
fiziologia a fények és a szinek latoszervekre gyakorolt hatdsait vizsgalja. A pszichologia a
szinek befogaddsdnak pszichés hatasait kutatja. A szinekkel foglalkozé alkotdk és
muvészetelméleti szakemberek pedig a szinhatds esztétikai vetiileteinek megismerésére

torekszenek.

A szinek esztétikaja

A szinek esztétikai vonatkozdsait érintdé elméletirasban a tizenkilencedik szazad
jelentette az attorést. Az ez id6 tajt megjelent legkiemelkeddbb szinelméleti szovegek a német
kulturteriileten sziiletettek. Schopenhauer a 1atas és a szinek kapcsolatarol szolo Das Sehen und
die Farben® cimii miivét 1816 adtak ki, ezt kovetden pedig sorra jelentek meg a korszak olyan
kivalé gondolkoddinak nevével fémjelzett tanulméanykotetek, mint Johann Wolfgang von
Goethe® vagy Wilhelm von Bezold®’. Az elmélet és a gyakorlat termékeny 6sszefonddasanak
reneszansz hagyomanya nyoman Adolf Richard Holzel, valamint Philip Otto Runge
festomiivészek altal is irodtak szinelméletek. 1839-ben jelent meg Michel-Eugene Chevreul
francia vegyész a szinek szimultin-kontraszt torvényérdl szolo konyve,® amely késébb az
impresszionista és neoimpresszionista festészet tudomanyos alapjava valt. A huszadik szazad
elsé felének legkiemelkeddbb szin teoretikusa, Johannes Itten pedig Goethe, Runge, Bezold,
Chevreul és Holzel szinelméleteinek szintetizaldsaval tett kisérletet sajat szinelméletének
megalkotasara.®°Itten elméleti munkassaganak kifejez6dése kezdetben a miivészetpedagogia
teriiletére korlatozddott. A szinekkel kapcsolatos kutatasi eredményeit tobbek kozott berlini,
bécsi ¢s ziirichi miivészeti iskoldkban iiltette a4t a gyakorlatba, de a Bauhaus integrativ
szemléletli miivészeti nevelésének is szerves részévé tette. Bar tudomanyos életmiivét 6sszegzd

f6 miive, 4 szinek miivészete csak haldlat kovetden, 1970-ben keriilt publikalasra, a

85 Schopenhauer, Arthur: Ueber das Sehn und die Farben. Leipzig, Hartknoch, 1816.

% Goethe, Johann Wolfgang von: Szintan. (ford. Rajnai L&szI6), Budapest, Corvina, 1982.

67 Bezold, Wilhelm von: Die Farbenlehre in Hinblick auf Kunst und Kunstgewerbe. Braunschweig, Westermann,
1874.

68 Chevreul, Michel Eugéne: De la loi du contraste simultané des couleurs, et de I'assortiment des objets colorés,
considéré d'apres cette loi. Périzs, Pitois-Levrault et Cie, 1839.

89 Itten, Johannes: A4 szinek miivészete. (ford. Karatson Gabor), Budapest, Corvina Kiadé, 1978. 9.
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miivészetpedagogiaban elért eredményei, illetve még életében megjelent tanulmanyainak
koszonhetden, gondolatai mar a hiiszas években elterjedtek a nyugati kulturkérben. Jol mutatja
ezt az olyan miivészeti irdnyzatok felbukkanésa, amelyek konceptudlis alaptétele a szinek
absztrahalasan alapszik, koziilik talan a legeklatansabb az Op Art és a konkrét miivészet

példéja.

A szinek miivészete

Mivel Itten szinelméletrdl alkotott legfébb tézisei a szines film esztétikdjardl valo
gondolkodasban, illetve az arrdl sz616 szovegekben egyarant markansan visszakszonnek, ezért
a kovetkezOkben ennek a szovegnek a legfontosabb tételeit fogom Osszefoglalni. Itten szerint a
szinek és a szines miivészetek vilagaban sokrétlien 6sszefonddnak az optikai, pszichikai és
szellemi jelenségek. ° Ennek alapjan haromféle szempontbdl kozelithetjik meg a szinek
esztétikajat: érzéki-optikai (impressziv), pszichikai (expressziv) és szimbolikus (konstruktiv)
modon.” A kiilonféle szemléletmodok felosztasa, ugyanakkor korantsem jelenti azok teljes
kiilonallosagat. A szinek egyidejiileg magukban hordozzak a konstruktiv, impressziv és
expressziv tartalmakat, a kiilonbség ezeknek a tartalmaknak a hangsulybéli eltoloddsaiban
keresendd. A harom szempont jellemzden szimultan, ugyanakkor eltéré aranyban jelenik meg
egy mualkotés szinhasznalatan beliil. Akkor beszélhetiink példaul konstruktiv szemléletmodrol,
amikor egy képen a szinek szimbolikus jelentésrétegei nagyobb nyomatékkal vannak jelen,
mint annak expressziv vagy impressziv vonatkozasai. Ugyanakkor hangstlyozza: ,,4z optikai-
érzéki valoszeriiség és a pszichikai-erkolcsi ero nélkiili szimbolika pusztan vértelen,
intellektudlis formalizmus volna. A szellemi-szimbolikus igazsag és a pszichikai-expressziv erd
nélkiili érzéki-impressziv hatas naturalista, imitativ banalitas volna. A szimbolikus-konstruktiv
tartalom és az optikai-érzéki eré nélkiili pszichikai-expressziv hatas pedig megrekedne a
szentimentalis  kifejezés  tartomanyaban. Természetesen minden miivésznek a maga
temperamentuma szerint kell dolgoznia, és ennek megfeleloen hangsulyozza majd mindenki

erdsebben az egyik vagy a mdsik kifejezési modot.”"?

Erzéki-optikai (impressziv) szemlélet
Az impressziv szinelmélet a természetben 1évo szinek hatdsanak vizsgalatabol indul ki,

¢s a szines testek latoérzékiinkre gyakorolt benyomasait, az impressziokat tanulméanyozza. Az
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impressziv szemléletmod tehdt a természet pontos megfigyelésen alapszik, a természet
tanulmanyozésa, azonban nem a természet utanzasat, hanem sokkal inkdbb annak értelmezését
jelenti. Itten szerint az impressziven alkoto képzdmiivészek kdzos nevezdje, hogy a folytonosan
valtozo szinli napfénytdl és reflexektdl allandd modosulasnak aldvetett testek lokalis szineit
tanulményozva arra a meggy6z0désre jutottak, hogy a helyi szinek feloldédnak az atmoszféra
egyetemes szinességében. Az impressziv szintanulmanyokat ezek alapjan négy problémakorre
osztja: a testek sajat szine, a fényforras szine, a megvilagitott és arnyékszin, végiil a reflexszin.”

Az impressziv szemléletmdd tovabba a természet lokalis szineit alapul véve abbdl a
percepcidbol indul ki, hogy ha minden targyat és minden feliiletet a megfeleld lokalis szinekkel
festlink meg, azéltal valdszerti, konkrét hatéast ériink el. Mivel az impressziv szemléletmdd a
természet analitikus megfigyelésén és tanulmanyozasan alapszik, az ily moédon késziild
miualkotdsokban a szinek a valosdgos dolgok jellemzésének eszkozeivé valnak, és ezaltal
realisztikus, természetkdzeli képhangzatok jonnek létre. Ebbol egyenesen kovetkezik, hogy az
impressziv szemléletmadd legkézenfekvobb megmutatkozasi formai a realista hagyoméanyokhoz
kothetok. A 19. szazadi realista festészet elohirndkei, mint a spanyol (Diego Velazquez ¢€s
Francisco de Zurbaran) és holland realistdk (Van Eyck fivérek) a szinek alkalmazasanak
optikai-impressziv oldalat tették a festéi munka kiindulopontjava és alapjava. Ugyanez a
megkozelités a francia festészetben Le Nain fivérek, valamint Jean Siméon Chardin munkaiban
koszon vissza, tovabba a francia realizmus kiteljesedése sordan Ingres és Courbet miiveiben,
valamint a német Wilheim Leibl munkassagaban.’™

Az impressziv szemléletmdd kifejez0dése ugyanakkor nem csak a realista
torekvésekben figyelhetd meg. A természet szineinek modulacidi iranti érdeklodés az
impresszionista festOk munkaiban is megjelennek. Manet, Monet, Degas, Pissarro, Renoir €s
Sisley egyarant a targyak lokalis szineit €¢s annak napfény altali valtozasait tanulmanyoztak.

Osszegezve tehat az impressziv szemléletmédot a testek helyi szine, a fényforras szine,
a megvilagitott és arnyékszin €és végiil a reflexszin, valamint mindezek egymasra gyakorolt

hatasa hatarozza meg.

Pszichikai (expressziv) szemlélet
Tovabblépve a szinek esztétikdjat meghatarozo szemléletmodok soraban Itten amellett
érvel, hogy azoknak az optikai folyamatoknak, amelyeket szemiinkben és agyunkban a szinek

latvanya kivalt, gyakran az ember lelkivildgaban lejatsz6d6 parhuzamos folyamatok

73 Uo. 80.
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feleltethetéek meg. ,,Azok a megrazkodtatisok, amelyeket a szinek élménye kirobbant,
tovabbhatolhatnak a legbensébb centrumig, s a lelki-szellemi élet legfontosabb régioit is
megérinthetik.”™ Ezt a jelenséget pedig mar az expressziv szemléletmoddal kapcsolja dssze,
amely azon az elgondolason alapszik, hogy a szinek hatdssal vannak az ember belsd vilagaban
jatszodd folyamatokra, &télést és reakcidkat valtanak ki. Eppen ezért az expressziv
szinhaszndalat soran tisztdban kell lenniink, az egyes szinek pszichikai-expressziv kifejezési
értekével. A harom alapszinhez az alabbi pszichikai tartalmak kothetdk: a vords szin serkentd,
izgatd hatast kelt, a sarga szin aktivizalo, élénkitd hatast valt ki, mig a kék szin passziv,
lehangold belsd reakciokat indukal. A harom alapszin keverésén keresztiil eldallitott szinekhez,
pedig természetesen tovabbi pszichikai érzetek kapcsolhatok.

Amig az impressziv szemléletmod a testek lokalis szinein alapszik, addig az expressziv
szemléletmod esetében a szinek targyjelold szerepe elenyészik, és helyette a téma altal
hordozott pszichikai tartalmak absztrakt kifejezOeszkozévé valik. Tehat az expressziv
szellemiségben létrehozott miialkotasok esetében a szinek mar kevésbé hatnak lokalszinekként,
hanem sokkal inkabb a képtéma pszichikai-expressziv kovetelményeibdl fakadnak és elvontan
értelmezddnek.

Az expressziv szemléletmdd uttérdinek a német sziiletésti, Matthias Griinewald ¢és a
spanyol szarmazasu El Greco tekinthetok. A szinek pszichikai erejét kiaknazva El Greco olyan
egyediilallo szinképeket alkotott, amelyek ,,mar nem tdargyakat jelolnek, hanem tiszta képi
szinhangzatokka szervezbdnek. Ezért valik El Greco a tdrgy nélkiili festészet egyik Gsévé”.’® Az
expressziv szinhaszndlat és a nonfigurativitds kapcsolatinak kovetkezd fontos fazisa, a
romantika, amelynek angol (Turner és Constable) és német (Caspar David Friedric és Philipp
Otto Runge) képviseldi egyarant Ggy gondoltak, hogy tdjképeiknek elsdsorban a szinek
pszichikai-expressziv felhasznalasaval kolcsondzhetnek erdteljes hangulatot. ,,7urner képei
kozott akadnak olyan dbrazolo jelentés nélkiili, elvont szinkompoziciok is, hogy joggal
tekinthetjiik 6t az elsé “absztrakt” miivésznek az eurdpai festék sordban.”’’ Tehat az expressziv
szemléletmod esetében a szinek targyjelold szerepét elvont jelentésrétegek valtjak fel, igy okkal
tekinthetjlik a targy nélkiili festészet fundamentumanak, amely leghidnytalanabb forméaban Juan
Mir6 és Pier Mondrian munkassagaban manifesztalodott. Ahogy Henri Matisse is lemondott a
szinek modulalasarol, és egyszerli, vilagitdo szinfeliileteket helyezett egymas mellé. De

expressziv alkotoi attitlid jellemezte parizsi Fauves (Vadak) és a kubistdk csoportjat, valamint
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Braque, Derain ¢és Vlaminck munkdssagéat is, s nem utolsdésorban az expresszionizmus

képviseldit.

Intellektualis-szimbolikus (konstruktiv) szemlélet

A szinek esztétikajat meghataroz6 harmadik megkozelités, az intellektudlis-szimbolikus
(konstruktiv) szemléletmod értelmében a szinek szimbolikus jelentéssel birnak. Itten
vélekedése szerint az intellektudlis-szimbolikus szellemiségben alkoté miivészek arra
torekszenek, hogy a szinek egyértelmii €s toretleniil tiszta csengést kapjanak. ,,Nem a szinek és
tonusok gazdag varidcioira, nem a kiilonbozo karakterii szinek sokasagara torekedtek, hanem
egyszerii és egyértelmi, szimbolumszerii hatasra.” ® Az intellektualis-szimbolikus
megkozelités masik elnevezése, a konstruktiv szemléletmdd arra utal, hogy amig az impressziv
szemlélet a természet szineinek a megfigyelésébdl, az expressziv szemlélet pedig a szinek
pszichikai erejébdl indul ki, addig az intellektudlis-szimbolikus szemlélet egy konstrualtabb
szisztémat takar, ahol a szinek az adott kulturalis kornak és kozegnek megfelelden telitonek
szimbolikus jelentéstartalmakkal. Tehat az intellektualis-szimbolikus szemléletmddban a
szinek szimbolikus értékkel birnak, ugyanakkor kiilonb6z06 kultirakban és kiilonb6zd korokban
jelentésiik valtozhat.

Itten vélekedése szerint, amikor visszatekintiink a régmult stilustorténeti korszakaira,
akkor azt latjuk, hogy a szinek szimbolikus értéke elsdsorban a tarsadalmi rétegek, kasztok
jelzésére, mitologikus és vallasi eszmék jelképes jelolésére terjedt ki. A kinai festészetben a
legfobb istenséget, a Nap Fiat kizdrdlag sargaval abrazoltak, amely a legmélyebb bdlcsesség és
a legteljesebb megvilagosodas jelképe volt. A mexikdi miivészeti hagyomany prekolumbidnus
korszakéban a fOistenséget, a Fold Istenét (Xipe Totec) vords szinnel jeloltek, amely a keld
napot, a sziiletést, az ifjusagot és a tavaszt jelentette. Jol lathatd, hogy ezekben az esetekben az
alak megfestését nem optikai okok, és elsdsorban nem is pszichikai-expressziv kifejezési
értekek motivaljak, hanem a szineknek olyasmi szimbolikus jelentésiik van, mint egy
ideogrammanak vagy hieroglifanak.” De ha megnézziik a nyugati-keresztény kultiraban az
egyhazi személyek viseletét, szintén azzal szembesiilhetliink, hogy a papi hierarchidban a
kardinalisok biboratol egészen a papa fehér szinéig a rangokat szimbolikus szinek jelzik.
Magatol értetddik tehat, hogy a hivatasat betdltd egyhdzi miivészet is a szineket szimbolikusan

alkalmazza.®
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Ahogy korabban emlitettem, az egyes szinek egyszerre hordozzak magukban az érzéki-
optikai, pszichikai és intellektualis-szimbolikus tartalmakat. A kdvetkezdkben egy kivalasztott
szin p¢ldajan, a sarga leirdsan keresztiil szemléltetem, miképpen jelennek meg ezek a tartalmak
egyidejlileg egy szinen beliil. Itten megfogalmazasaban a sarga olyan, mint ,,a fény hatalmatol
a szublimdacio legmagasabb fokdig jutott anyag: megfoghatatlanul ragyog, atlatszatlan, konnyii
és tiszta.”®! Optikai értelemben valamennyi szin koziil a sargat tolti meg leginkabb a fény, ezért
az impressziv szemlélet szerint a sarga a leginkdbb fénnyel telitett, legvildgosabb szin. Ebbdl
kozvetleniil levezethetd a sarga szin expressziv ereje is, hiszen vilagito jellegébdl kovetkezik
annak vidito, illetve megvilagosito, ¢lénkségébdl pedig €lénkitd pszichikai hatdsa. A pszichikai
hatds pedig mindjart atvezet a szimbolikus értékekhez. A képzOmiivészeti hagyomanyban a
sarga mindig is eldkeld helyet foglalt el: vilagito, fényt sugarz6 matériat jelentett. ,,4 bizanczi
mozaikmiivészet arany kupoldi, a régi mesterek képeinek arany hattere a tulvilag, a csodak, a
fény és a nap birodalmdnak szimbdlumai voltak.” 8 Tehat az égi fény szimbolikus
megjelenitésére a legfényesebb szin, a sarga bizonyul a legalkalmasabbnak. Ugyanakkor sarga
nemcsak a legfényesebb, hanem legvilagosabb szin is, ami a szellemi megvildgosodas
kifejezddése is egyben. ,,Azt szoktuk mondani: »Most vilagosodott meg eléttem a dolog«, s ezzel
azt akarjuk kifejezni, hogy amit eddig nem értettiink, most mar értjiik. Mondjak, azt is, hogy »ez
vagy azaz ember vildgos koponya«, vagyis intelligens. Igy hdt a sdargdhoz, e leginkabb fényteli
szinhez szimbolikusan az értelem, a tudas fogalma tarsul. A szentek aranysarga gloridja,
megvildgosodasuk jelképe: Azok a szentek, akik elérték a megvilagosodas dllapotat, mintha
fénybe burkoloztak volna és réviiletiikben mar alig lélegeztek. Griinewald képein a feltamadott
Krisztus a dicsfény, az egyetemes bélcsesség sargdajaba emelkedik fel %3 A sarga szimbolikus
értelemben 1ényegében a legmélyebb bolcsesség, a legteljesebb megvilagosodas jelképe.

A sarga szin elemzése kapcsan jol lathatdé, miként vannak jelen az érzéki-optikai,
pszichikai és intellektudlis-szimbolikus tartalmak egy szinben. A haromféle szemléletmod
ezeket a tartalmak egyidejiileg, de eltéré mértékben alkalmazza, és ezeknek az eltéréseknek

megfelelden beszélhetlink impressziv, expressziv és konstruktiv szinhasznalatrol.

A szines film esztétikaja
Itten szinelméletének attekintése azért megkerulhetetlen, mert — meglatasom szerint —

annak f6 allitdsain alapszik a szines film esztétikajat legnagyobb mértékben befolyasold
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elméleti szakember, Natalie Kalmus szinfilozéfiaja is. A tovabbiakban annak ismertetésére
teszek kisérletet, hogy Itten a szinek képzOmiivészetre vonatkozé gondolatit Kalmus miképpen
értelmezi at egy masik miivészeti 4g, a filmmiivészet kapcsan.

A szines film legnagyobb hatasu elméleti szakembere, Natalie Kalmus a Technicolor
miivészeti vezetdjeként és a szintanacsadd bizottsdg igazgatdjaként alapozta meg szakmai
tekintélyét. A hollywoodi székhelyii cég szintanacsado testiilete feliigyelte minden nagyobb
studio technicolor produkciojanak szintervezését. Ez a feladatkdr magaban foglalta a
forgatokonyv tanulméanyozasat, és abbol kiindulva egy, az egészfilmre vonatkoz6 szinskéla
kidolgozasat, amely kulén-kilén minden jelenetet, képsort, beallitast és karaktert érintett.8
Kalmus az 1930-as és 1940-es években a Technicolor valamennyi nagyjatékfilmjében
kozremiikodott, életmiivének legfobb, “color director” szerepkorében tobb mint négyszaz
filmet jegyzett.

Kalmus szinfilozofigjat Szintudat (1935) cimili esszéjében részletezte, amely
megjelenését kovetden rovid idén beliil széles korben elterjedt és az ipardgi szakemberek
kézikonyvéve valt. A Technicolor miivészeti vezetdje altal megfogalmazott programado szoveg
tézisei, a cég szines filmgyartasban bet61tdtt monopol helyzetébdl fakaddan vilagszerte érvényt
szereztek, s a harmincas évekt6l egészen a hatvanas évekig meghataroztak a szakmai
gondolkodast és gyakorlatot.®

A szines film esztétikai torvényeit lefektetd tanulmany azzal a tétellel indit, miszerint
ugyanazon esztétikai szabalyok hasznalatosak a szines mozgdképben, amelyek a festészetben
is érvényesek. Kalmus vélekedése szerint a képzomiivészet legfObb alapelvei és esztétikai
tulajdonsagai a szin(es film) médiuman keresztiil vezetheték 4t a mozgokép viladgaba. Ennek
megfelelden egy film latvanytervénél, azaz a diszlet- és jelmeztervet megalkotd formak és
szinek megtervezésénél aszerint kell eljarni, amiképpen a festd teszi, amikor kivalasztja a
szinpalett4jarol a megfeleld szineket és a vdszonra viszi azokat.®® A festészet és a szines film
kapcsolatanak eme nagyvonali megrajzolasat egy joval 0sszetettebb érvelés koveti, amely mar
az Itten-féle szinelmélet legfdbb szempontjai szerint fogalmazodik meg.

Kalmus eldszor az impressziv szemlélet feldl kozeliti meg a témat, és a természet
megfigyelését, annak optikai jelenségeinek tanulméanyozasat szorgalmazza. Elgondolasa szerint
ahhoz, hogy a filmképen valdszerii és természethii szinek jelenhessenek meg, a szinhasznalatot
a természet szineinek valdsaghti visszaadasara irdnyul6 torekvéseknek kell aldrendelni. Ennek

megfelelden a valoszerii szinhatasok eléréseéhez a természet szineinek érzéki-optikai tartalmait
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jeloli meg 6 sorvezetdnek. Kalmus tehat a realisztikus dbrazolasmaéd kultivalasan keresztiil, az
impressziv szemléletmod fontossagat hangsulyozza.

A szerzOt ugyanakkor elsdsorban az a kérdés foglalkoztatja, hogy miképpen lehet a szint
a torténetmesélés eszkozei kozé emelni. Ennek a kérdésnek a vizsgalata soran pedig arra a
kovetkeztetésre jut, hogy a szint elsdsorban annak pszichikai (expressziv) ereje teszi alkalmassa
arra, hogy beillesztheté legyen a filmkészités narrativ eszkOztaraba. A szinek expressziv
tartalmainak hangsulyozasaval lehet ugyanis felerdsiteni a film altal hordozott és kozvetiteni
kivant érzelmi hatasokat. Ahogy minden jelenet hordoz valamilyen dramatikus hangulatot —
valamiféle meghatarozott érzelmi valaszt céloz kivaltani a kézonségben —, ugyanigy minden
jelenetnek és cselekménynek megvan a maga meghatarozott szinvilaga, amely harmonizal az
érzelmekkel.

Az expressziv szinhasznalat kidolgozasa soran ennek megfeleléen a forgatokonyv
minden egyes szekvenciajat, jelenetét, képsorat, beallitdsat és karakterét gondosan analizalni
kell, hogy megéllapithassuk milyen dominéns érzelem és hangulat keriil benniik kifejezodésre.
Amikor ez elddl, akkor azoknak a megfeleld szin kombinacidknak a megtervezése kovetkezik,
amelyek az elérni kivant hangulatot hordozni fogjak. Vagyis a szineket hozza kell igazitani a
forgatokonyv minden egyes aspektusahoz, felerGsitve azok dramai felhangjat. Kalmus a szinek
pszichikai erejét tehat a film altal hordozott érzelmi, hangulati tartalmak felerdsitésére,
kifejezeésére haszndlja. ,,dhhoz, hogy karaktereket alkothassunk és jeleneteket érzelmekkel
toltsiink fel, az egyes szinek pszichikai vonatkozasait és azok egymasra gyakorolt hatasat is
ismerniink kell.”®" Ennek megfeleléen sorra veszi, hogy a filmképen megjelend szinek,
miképpen hoznak 1étre vagy idéznek eld bizonyos érzelmeket.

A hosszU szin-mustrabol a voros szint emelem ki, egyfel6l azért mert ez a szinelemzés
szinte szordl szora megismétli Itten idevagd sorait, ami még inkabb megerdsiti a két szoveg
kozti Osszefliggést. Masfel6l azért, mert itt a szerz6 a szin pszichikai és szimbolikus
jelentésrétegeit egymasra vonatkoztatva értelmezi. Ez a kettds olvasat pedig megmutatja, hogy
Kalmus szinfilozéfidja nem mellézi a szinek konstruktiv megkdzelitését sem, csak Itten

felosztasat sajatosan Ujraértelmezve a kettdt szoros dsszefliggésben targyalja.

87 Uo. 146.

88 A szinelmélet mozgoképes vonatkozasaira iranyuld vizsgalédasok az eisensteini részleges montazsformak
koncepcidja felé is elvezetnek. A dolgozat szempontjab6l a részleges montazsformak kozil a kromofén
(szinauditiv) montazs érdekes, amelyben Johannes Itten szimbolikus szinelméletének f6 tézisére ismerhetiink ra.
Amikor Eisenstein arrél értekezik, hogy a szinekhez kapcsolddd konstrualt jelentéstartomanyok koronként és

kultaranként valtoznak, és ebbdl kdvetkezden a szinek szimbolikus tartalmai nem altalanosithatoak, differencialt
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A voros pszichikai értelemben serkentd és izgato, a veszély és a stimuldcio érzését idézi
elé pszichénkben. Ezen hivoszavaknak megfelelden, ha egy filmben egy szenvedélyesen
szerelmes férfit latunk autdjaban a vagyott nd felé suhanni, €s a jelenet érzelmi toltetét a szinek
expressziv erejével akarjuk felerdsiteni, az autdnak vords szintlinek kell lennie. A vords szin itt
a karakter érzelmi allapotanak és a cselekmény dramatikus hangulatanak kifejezodése. A vords
expressziv tartalmaihoz ugyanakkor intellektudlis-szimbolikus jelentések is tarsulhatnak. A
voros elvont értelemben a ,,Mars bolygohoz kétodik, a haboru és a démonok langokkal égé
vilagahoz. Haboruban a harcosok voros ruhat hordtak, Mars jegyében adllo mesterségiik
kifejezéseként” 8 A voros ugyanakkor lehet a forradalmar zészlajanak és a lazadok vérében
usz6 utcak szine is. Ezekben az esetekben expressziv szempontbol a vords stimulalo ereje hajtja
haboruba a katonat és vezetheti a forradalmart a lazadas tjan, ugyanakkor a vords elvont
értelemben a héborura, illetdleg a forradalomra is utal.

Kalmus koncepcitja értelmében tehat egy film szinvilaga esztétikai értelemben akkor
tekinthet6 harmonikusnak, ha az érzéki-optikai (impressziv), intellektualis-szimbolikus
(konstruktiv) és pszichikai (expressziv) szemlélet egyszerre, ugyanakkor az utébbi a
leghangsulyosabban jelenik meg benne. A Technicolor szintanacsaddja altal megfogalmazott
tézisek a harmincas évektdl egészen a hatvanas évekig meghataroztdk a szines film
esztétikajat. °© A technologiai fejlédés, a szines eljarasok egyre szélesebb korben vald
elterjedésével egyidejiileg azonban a szines filmrdl alkotott esztétikai nézetek is revizid ald
estek, fobb tézisei fellazultak, illetve 0j szempontokkal boviiltek és mindez nagyban
meghatarozta a szines film stilustorténeti alakuldsat. Mindez azt is jelentette, hogy az
impressziv, expressziv és konstruktiv szemlélet harmas egységének torvényszerti megitélése az
otvenes évektdl kezdédben lassan felbomlani latszott, és az egyes komponensek kiilon-kilon is

atalakulason mentek keresztul.

A magyar szines film esztétikaja
A Kalmus altal lefektetett szintérvény és az aszerint késziilt technicolor filmek

esztétikdja filmkultiranként elérd modon fejtette ki hatasat. Dolgozatom stilustorténeti

ismeretiilk ugyanakkor mindenképpen sziikségszerli, ugyanarra a kovetkezetésre jut, mint svajci kortarsa. A
kromofon (szinauditiv) montazs fogalmanak bevezetése rdmutat a hdszas évek kurrens szinelméleti
kérdéskoreinek nemzetkdzi jellegére, illetéleg az Itten-féle szinelmélet altal felallitott harmas tipoldgia (optikai,
érzéki, szimbolikus) filmes kapcsolddasainak sokszintiségére. (Forma és tartalom. Valogatott tanulméanyok, 1-2.;
val., (ford. Ovary-Oss Jozsef). Budapest, Kézdok, 1964.)

8 Itten i. m. 86.

% Misek i. m. 57.
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attekintésében megkisérlem bemutatni, hogy a magyar filmtorténetben az elsé szines film
megjelenésétél hogyan valtozott a szines film esztétikai megitélése. A szines film altal dominalt
korszakok elemzése soran elsdsorban azt igyekszem kimutatni, hogy milyen dominéns
szempontok hataroztdk meg az adott id6szak szinhasznalatara vonatkozé {6 nézeteket.

A magyar szines film els6é hullamanak (1949-1954) esztétikai aspektusait az expressziv
¢és konstruktiv szemléletmod feldl kozelitem meg. Elgondoldsom szerint ugyanis az Gtvenes
évek szocialista realista filmkészitdi e két szemléletmod dsszefondddséban lattdk meg a szines
film agitacios potencialjat, és ennek megfelelden a szinek érzelmi erejének kiaknazasara és
szimbolikus jelentésrétegeinek ideologiai tartalmakkal valo feltoltésére torekedtek.

A szines film valtas idészakaval egyszerre jelentkezd masodik hullam (1968-1974)
idején a szerz6i szemléletmod a szines film esztétikai megitélését is utolérte. Az ez id6 tajt
Eurodpa-szerte kifejlodo alternativ szinhasznalatok szdmos variansa a hazai filmkultaraban is
megmutatkozott. Ezek koziil a legmarkéansabb leképzddéseknek a konstruktiv szemléletmodbol
onallo szinhasznalatta fejlddod, szimbolikus szinforma és az expressziv szemléletmodbal kivalo
érzéki és grafikus szinhasznalatok tekinthetok.

Végezetiil visszacsatolnék Kalmus azon okfejtéséhez, amelyben a képzdmiivészet és a
filmmiivészet esztétikai keresztmetszetét a szin(es film) médiuman keresztiil magyardzza. Az
egész filmtorténetet végigkiséri az az integrativ torekvés, amely e két miivészeti ag kozott
huz6do hatarvonalak fellazitdsanak a lehetdségét a szinek sajatos felhasznalasaban latja. Ez a
szemléletmod a vizsgalt korszakok koziil a masodik hulldm idején jelentkezd esztétizmus
iranyzata kapcsdn, a képzomiivészeti intertextek megszaporodasan keresztiil bontakozik ki.
Majd hatarfeszeget6 jellege a harmadik hullam (1980-1984) idején feltiing 0j érzékenység
filmes irdnyzatanak intermedidlis torekvéseiben radikalizalodik.

Dolgozatomban az egyes korszakok stilustorténeti attekintéset formakozpontl
filmelemzések kovetik, hogy a magyar szines film stilusjellemz6it konkrét esettanulmanyokon
keresztlll is magyarazni tudjam. Az elemzések soran arra is kitérek, hogy a fentebb sorolt
szempontok, valamint a szin lehetséges narrativ funkcioi miképpen mutathatok ki az elemezett
filmek szinhasznalatan belil.

A szines film esztétikai valtozasait feltard analizis soran els6ként a szines film terjedéset
befolyasolo hattér tényezoket vizsgadlom. Mivel elsdsorban az eurdpai, azon beliil is a magyar
tendenciakra fokuszalok, ezért az analizist az 6tvenes évek vizsgalataval inditom, ugyanis erre
az id6szakra tehet6 a szines film széleskori térhoditasanak elso fazisa. Az eurdpai filmipar azért
vonakodott a szines film gyartastdl egészen az 6tvenes évekig, mert a haboru utani instabil és
relative elszegényedett ipardg anyagi megszoritottsaga révén nem részesithette elonyben a
szintermelést, és ebbdl kifolyolag a szin egy lassu es egyenetlen folyamat kovetkezmenyeként
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valhatott az filmkultira részévé.o* A kettészakadt Eurdpa nyugati és keleti részén egyarant tébb
hulldamban jelent meg a szines film, azonban mindkét blokkban — a fentebb targyalt okok mellett
—kiilonb6z6 események idézték eld a valtozast. Az elsd, rovidebb hullam nyugaton és keleten
is egyértelmiien az 6tvenes évekre tehetd. A szines filmes fordulatot meghozé masodik hullam
azonban a nyugatihoz képest keleten kisebb elcsiszassal jelent meg. A szines film valtas
Nyugat-Eurépaban a hatvanas évek elsé felében, mig Kelet-Eurdpaban a hatvanas évek
masodik felében kovetkezett be. A tovabbiakban az elsé hullam el6zményeit, folyamatait
mutatom be, majd a masodik hullammal foglalkozom részletesen, nyugati és keleti leosztas
szerint, végezetiil a harmadik hullam jelentdségét targyalom. Az elsé két hullam esetében —
amikor a nemzetkdzi hatdsok relevancidja kimondottan hangsulyos — a blokkokon belul két
nemzet filmmiivészetébdl hozok példakat. Egyfeldl a francia filmmiivészetre koncentralok,
amely a késdbbiekben a magyar szines film atalakuldsan is éreztette hatasat. A keleti blokkon

beliil pedig értelemszertien a magyar filmet allitom k6zéppontba.

3.2. A szines film els6 hullama (1949-1954)

Richard Misek tanulmanyaban amellett érvel, hogy Eurépaban a habora alatt elsésorban
a nyersanyag-hiany, kozvetlenil utdna pedig a megrendilt gazdasagok és az altalanos
szegénység hatraltatta a szines film termelést. Az 6tvenes éveket meghatarozd gazdasagi
megerdsodés mellett végiil a TV felemelkedése volt az, ami atbillentette a mérleg nyelvét, és
bevitte a szint az eur6pai mozikba. Mindez hasonl6an ment végbe az Egyesiilt Allamokban,
ahol néhany évvel korabban, a negyvenes és az 6tvenes évek forduldjan, szintén a szin lett a
termékek kozti megkuldnbdztetés formaja. A szin tehat egy hozzaadott értéket kezdett jelenteni
a fekete-fehér TV-hez képest, azonban a hozzaadott értékkel egyutt jart a hozzaadott koltség
is.92 A haboru alatt elszegényedett orszagok szamara, ahol éppen a gazdasag talpra allitasa
jelentette a legfobb gondot, a szines film gyartas plusz kiaddsai nagyon megterhelének
bizonyultak, ezért a magas profit reményében, hollywoodi mintakbol kiindulva egy sajatos
stratégiat dolgoztak ki. A szines film els6 nagy hullama az 6tvenes évekre tehetd, amikor a
nyugat eurdpai filmkészitdk johirli, neves rendezdkkel nagy volumenli és koltségvetésii
filmekbe kezdek befektetni.®® A filmeket vagy nagy tapasztalattal és hirnévvel rendelkezd
befutott eurdpai rendezék készitették, vagy akik mar elézbleg dolgoztak Hollywoodban.% J6

példa erre a Mulaté a Montmartre-on (1955), amit Jean Renoir a haborut kévetéen, Amerikabol

9 Uo. 52.
9 Uo. 52.
% Uo. 52.
% Uo. 52.
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hazatérve rendezett, vagy Max Ophils szintén hollywoodi szellemiségben forgatott Lola
Monteze (1955). Ezek a nagy koltségvetésii, a hollywoodi stilust rutinszerien utanzé eurdpai
produkciok jol szemléltetik a korszakban népszerti eurdpai €s amerikai filmek stilisztikai
hasonldsdgat. Azonban mivel ezeket a csekély szamu, magas koltségvetésii szines filmeket egy
sziik és elit rendezokbdl allo csoport készitette, a koron kiviil allo alkotoknak a szines
filmkészités szinte elérhetetlennek tiint. Nem meglep6 tehat, hogy az 6tvenes evek masodik
felében a szin alternativ hasznélata ritkasdg szamba ment. % Noha néhany kimondottan a
nagyipari filmgyartason kivil mozg6 alkotd, mint Jean Rouch Kkisérletezett 16mm-es
Kodachrome-mal — ami olcsébb és gyorsabb technikanak bizonyult, mint a 35 mm-es szines
film — de mivel a 16 mm-es filmet még mindig amatér formatumnak tekintették és
stigmatizaltdk a filmiparban, ennélfogva a jatékfilm irant elkotelezett rendezok inkabb
elkeriilték a hasznalatat.®® Tehat azoknak a filmrendezOknek, akinek nem jart alanyi jogon a 35
mm-es szines film, a szines 16 mm-es és a fekete-fehér 35 mm-es nyersanyag kozott kellett
valasztania. Ezen okbdl kifolydlag példaul a francia 0j hullam rendez6i, akik természetesen
jatékfilmes ambiciokkal kezdték meg palyafutasukat, a késé Otvenes években eleinte
alapvetéen 35 mm-es, fekete-fehér nyersanyagot hasznaltak. igy alakult ki az a paradox helyzet,
hogy az Ujfajta dbrdzolasmod, azaz a szines technika az senior filmesek csoportjahoz volt
kothet6 (Jean Renoir, Max Ophiils, Roger Vadim), mig az uj mozi képvisel6i (Godard, Truffaut,
Chabrol, Rivette, Rohmer) a régi forma, a fekete-fehér hasznalta altal valt felismerhet6vé. Ez a
helyzet egészen a kora hatvanas évek kdzepéig fenndllt, amikor a legtébb eurdpai filmgyarto
szamara mar kilonosebb anyagi megterheltség nélkil lehetévé valt a szines film készités.®’
Mig a nyugati blokkban a TV felemelkedése és a gazdasagi megerdsddés eredményezte
az elsé szines filmes hullamot, addig Kelet-Europaban a gazdasagi lehetdségek mellett,
elsdsorban az ideologia hatarozta meg a szines film sorsat. A haladas blvoletében €16
Szovjetunié elsésorban nem gazdasagi megfontolasbdl kezdett Hollywood felé kacsintgatni,
hanem egyszertien 1épést akart tartani és versenyképessé akart valni az Eurdpa el6tt jaro,
korszerii hollywoodi filmiparral. Igy a nyugathoz hasonléan 8k is az amerikai mintdhoz képest
fogalmaztdk meg sajat stratégiajukat. Az amerikai filmiparban — ahogy késébb a nyugat-
eurdpaiban is — elsésorban a vigjatékokat, komédiakat és a kosztiimos filmeket gyartottak
szinesben. Mivel azonban a szovjet ideoldgia az Ures szorakoztatast mélyen megvetette, a szin
¢s a mifajisdg kapcsolatat kezdetben nem vette at, hanem helyette a szin propagandisztikus

% Uo. 52.
9% Uo. 53.
97 Uo. 53.
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felhasznalasa mellett dontott. Ennek megfeleléen a szocialista realista filmmiivészet bastyajat
képzd termelési filmekben a heroikus munkés hdsok nagy érzelmekkel vetik bele magukat a
kommunista eszmék agitalasaba. A nagy érzelmek és az ideoldgia egylittes kifejezésére pedig
kifejezetten alkalmasnak tiint a szinek expressziv és szimbolikus erejének kiaknéazasa. Es mivel
az amerikai filmipar szinkoncepcidjat megalapozé szinfilozofia is hasonl6 elveken alapult,
szinte gond nélkiil atiiltethetdnek bizonyult a termelési filmekre.

Ahogy korabb kifejtettem, Hollywoodban mar a harmincas években a Technicolor
mivészeti vezetdje, Natalie Kalmus szinfilozofiajaban megfogalmazodott a pszichikai és
szimbolikus szinelmélet egyuttes alkalmazasanak a lehetésége. Kalmus szinfilozofiaja szerint
a filmképen megjelend szineknek ugyanakkor elsdsorban érzelmi magyarazattal kell
szolgalniuk. Ennek értelmében pedig a szinhasznalatnak az egész film és annak kilén-kilon
minden jelenetének, képsordnak, beallitasanak és karakterének érzelmi tartalmaval
harmoniaban kell lennie. A szinnek ez a fajta érzelem kifejez6 vonasa, amely a befogadora
elsddleges szinten hat, ragadta meg tehat a szovjet filmkészitOket. Mindezt persze Ugy
alakitottak at, hogy a filmben megjelend szinek és azok érzelmi vetiiletei sajat ideologiajukat
tdmogassak. A szocialista realista filmkészitésben a szin tehat az ideoldgia szolgalataba allitott
presztizskérdés volt. Mivel azonban a Szovjetunid a filmgyartas terén még csak hasonlé
technikai feltételekkel sem rendelkezett, mint Hollywood, igy a korai szines film készitést
egyértelmiien a korszerli elképzelések és a korszerlitlen koriilmények egymasnak feszilése
hatarozta meg.

A korszak magyar filmgyartasaban ugyanez a dinamika kdszont vissza. Az ideologiat
tdmogato, szinek altal kifejezett érzelmek ugyan hazankat is hamar utolérték, ugyanakkor a
szines film készitéshez sziikséges technikai feltételek megteremtése sokaig varatott magara. Az
allamositast kovetéen a Révai Jozsef vezette kulturpolitika hozzafogott a 1945 eldtti
filmrendszer megreformaldsdhoz. Az 6tvenes évek elején lefektették a szovjet mintat kovetd
ideoldgiai célkitlizéseket, amelyek szerint csakis munkaversenyfilmek és kosztiimos filmek
lehettek szinesek. Ugyanakkor szines film készités és az erre épiilé technika biztositasanak
megszervezésére mar kisebb hangsulyt fektettek. Az ideologiai tilhajszoltsag és a korszertitlen
technikai feltételek kozott fesziilo kibékithetetlen ellentét eredményeként a kibontakozo
szocialista realista filmmtivészet néhany sikert leszamitva (Ludas Matyi, Civil a palyan, 1952)
eredménytelennek bizonyult.%

3.2.1. A Ludas Matyi szinképelemzése

9 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. Budapest, Magyar Filmintézet, 1992. 127.
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Mivel a Révai-korszak miikodési mechanizmusa és az abbol szarmazo6 problémakorok
zOme, az els6 szines film, a Ludas Matyi keletkezéstorténetében és fogadtatasaban egytél egyig
kimutathatoak, ezért mindezeket a film technikai, ideoldgiai, esztétikai vonatkozasain keresztl
egy esettanulmanyban igyekszem dsszefoglalni.

A fordulat utani hazai szines filmgyartas megteremtésének legfontosabb technikai
feltételeit a megfeleld nyersanyag, lampapark ¢és laboralasi koriilmények jelentették. A szines
filmgyartas kezdeti id6szakaban, a negyvenes évek masodik felét6l az 6tvenes évek elso feléig
bezérolag, szines nitrofilmeket hasznéltak, amelynek legelterjedtebb véltozata az Agfacolor
volt.?® Mivel a nitrofilm lobbanékony és kiemelten héérzékeny anyag, ezért tarolasa specialis
kortlményeket igényelt.'® A magyar filmgyartads az otvenes években tért at a biztonsagi
nyersanyag a kelet-német Orwo hasznalatarat, amelyet nem utolsé sorban a korai nitrofilmek
atmentésére is hasznaltak. A nitrofilm atmentése a felhasznal&s utani 6tven éven belul azért
valik elkeriilhetetlenné, mert ez az az atlagid6, ameddig a szines filmet alkotdé harom réteg
(z6ldeskék, sarga, bibor) még hasonlo6 aranyban fakul, azonban ezt kdvetden az atmentés sokkal
kortilményesebbé valik. 1% A hazai szines film kezdeti korszakéban, a szines nitrofilm
oregedésénél tehat nemcsak maganak a nyersanyagnak, hanem annak kilén-kilon mindharom
rétegének a tartéssagat is figyelembe kellett venni.% A korszak nitrofilmes sztenderdjét a
barnas-vordses, narancsos arnyalatd Agfacolor anyag jelentette, emellett bukkant fel a kék-
hianyos, barnas belga Gevaert.1%® Utdbbi filmtorténeti jelentdsége, hogy 1949-ben erre forgott
az els6 szines magyar jatékfilm, a Ludas Matyi, amely a vilag els6 Gevacolor filmje is
egyben.1%* A hazai filmgyartas a belga nyersanyag kivalasztasaval ugyanakkor nagy kockazatot
vallalt, hiszen annak tesztelése tulajdonképpen egybeesett a film forgatasaval. Tovabbi
kockézati faktort jelenett a gyart6 cég altal megszabott egyéves szintartossagi garancia. A belga
nyersanyag alacsony faktoru szintartossaga mellett annak erzéketlensége is gondot okozott. S6t

9 Fazekas Eszter: Két filmkocka kozott egy kis legenda. T{inédések az elsé magyar szines film, a Ludas Matyi
digitalis restaurlasa kdzben. Muszter, 2004, szeptember. (http://epa.oszk.hu/00300/00373/00008/fazekas.htm)
utolso letdltés: 2024.05.01.
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104 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 165.
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olyan mértéket (tott meg, hogy akarmilyen vilagos volt is a kiilsékben, nagyszamu
szeneslampaval kellett bevilagitani a jeleneteket.1%

De nem csak az anyag szintartdssagaval és érzéketlenségével kellett megkiizdeni,
hanem a szinek érvényesilésével is. A film operatére, Hegyi Barnabas korébban, 1942-ben A
beszéld kontos forgatdsan mar dolgozott szines filmre. 1% fgy eldrelatéan a Ludas Matyi
elékésziiletei soran a filmben hasznalni kivant szinarnyalatokbol komplex palettat allitott 6ssze,
és ez alapjan rengeteg probafelvételt készitett, gyakran csak a kellékek, diszletek, ruhak szinérol
i5.107 Ezekb61 a forgatast megelézd tesztekbdl kideriilt, hogy a negativon az eredeti szinek
mddosult formai jelentkeznek: a pirosak példaul lilara valtoznak.'%® A Gevaert hasznalata
megfeleld lampapark és a szines film el6hivasra alkalmas vegyszerek hijan embert probalo
feladatta nétte ki magat. A nyersanyag kedvezétlen szinkondicidja az utbmunkalatok soran valt
igazan latvanyossa, amelyre a Szivarvany Laborban kerilt sor. A labor torténete egeszen a
harmincas évekig vezethetd vissza, ugyanis ekkor alakult meg a Kovacs és Faludi
Filmlaboratorium Kft. (KOFA), amely a haboru utén, 1946-t6l 0j arculattal és ennek
megfelelden 0j néven, Szivarvany Laborként élt tovabb.%° A szines film hazai propagalaséra
vonatkozo torekves mar a beszédes névvéalasztasban manifesztalodott. Ezt tovabb fokozta az
1947-es igazgatovaltas, amikor a labor élére az 0 technika meghonosodasanak elkotelezett
,misszionariusat”, a késObbi népmiivelési miniszter, Révai Jozsef testvérét, Révai Dezsot
nevezték ki.''9 Révai Dezsd nagy erdkkel vetette bele magat a labor szines filmes profiljanak
kialakitasaba, ezzel egyidejiileg pedig megndvekedett a laboratérium munkatéarsai kozott a
vegyészek szama. Erre azert volt szikség, mert a fekete-fehér film kidolgozésan
szocializalddott, vegyészeti ismeretekkel nem rendelkezd szakemberek tuddsan a szinkapcsolas
és halvanyitds miiveletei tulmutattak, ezért a szines film laboralasi problémait nem tudtak
egyedil ellatni. 11 igy kerilt a labor kiemelt statuszaba, a fekete-fehér film laboralés
megteremtdje, Volkmayer Antal vezetése ala a Chinoin Gydgyszergyar vegyészmérnoke,

Dobrényi Géza, aki korabban fotokémikusként szerzett tapasztalatokat, és emellett amat6r fotds

105 Fazekas Eszter: “Milyen szin{i legyen a ruha, hogy kéknek latsszon a filmen?”. Szécsényi Ferenc a szinesfilm
héskorszakarol a Ludas Matyi digitalis restauralasa kapcsan. Filmkultdra, 2004.
(https://filmkultura.hu/regi/2004/articles/profiles/szecsenyi.hu.html) utolso letdltés: 2024.05.01.

106 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 138.

107 Garai Tamas: Filmpréba — szinészek nélkil. Magyar Nap, 1949 augusztus.

108 Ttt az elsd szines film!. Budapest, Magyar Radio, 1949.11.28.

109 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 138.

110 Révai Dezs6 fotoriporter. Artportal. (https:/artportal.hu/lexikon-muvesz/revai-dezso-6062/) utolso letoltés:
2024.05.01.

11 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 139.
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volt.*2 Dobranyi a Ludas Matyit megel8z6 szines filmes kisérletei soran kiismerte az Agfacolor
sajatsagait, és ebbdl kiindulva annak hivo vegyszereit probélta atdolgozni a Gevaertre.'™® Az
ezzel kapcsolatos kisérletezésre Volkmayer Antal az aldbbi médon emlékezett vissza: ,,A
Gevaert minden utasitast és szinsziirot mellékelt a Labor részére. Harom honap garanciat adott
a fotografalasara, a negativ szintartossagara pedig egy évet. igy tortént, hogy a Ludas Matyit
egy év milva mar nem lehetett kopirozni, mert a negativbol a szinek kifakultak.”'** A szin-
elhajlasokat végiil a kopirozas folyaman sokféle kiilonb6z6 sziird tobbszori alkalmazasaval
allitottak helyre, és bar az 1950-¢s nagysikerii diszbemutatéora tobbé-kevésbé sikerilt korrigalni
az elcsuszasokat, az eredeti elképzeléseknek a kdzelébe sem ért. 115

Széchenyi Ferenc operatér, a film mésodasszisztensének erre vonatkozé
megfogalmazasabol ezen tdlmenden kiolvashatd a Révai-korszakot meghatarozo mikodési elv
is:

,,Nagyon érzéketlen, kontrasztos anyag volt a Gevacolor. Ezért mar ennél a kezdetleges
nyersanyagnal sem akartuk a szinek minden tulajdonséagat érvényesiteni. Azota is altalanos
tapasztalat, hogy ha megelégsziink azzal, amit az anyag produkalni tud, nagyon sokszor
gicceses, csiricsaré, élénk szinii, a valosagtol elszakado szinvilagot kapunk, olyat, amilyennek
naturban sosem latjuk. Ezt madr a régi operatdrok sem szerették. Ha a fekete-fehér 6nmagéban
is absztrakcio, miért nem gondolkozhatunk a szinesben is eszerint. Hat ez a harmoniaigény volt
a szinnaplo mogott. Persze, amint korrigalni akartunk, az érzéketlenség miatt eltiintek a szinek.
Tele voltunk tévedésekkel, jogos bizonytalansaggal, csak azt tudtuk, hogy szineset akarunk
csinalni, mert a »népmese« egyenesen kivanta a szineset. Es a »progressziv keletnek« fél kellett

vennie a versenyt a »reakcios nyugattal«. 116

Széchenyi kimondja a biivos szot: progresszio. Az egész szocialista realista Révai-
korszakot a korszer(i igények €s korszertitlen feltételek Onellentmondasos, fabol-vaskarika
gondolkodasmddja hatérozta meg. A technikai korszeriitlenség és a progressziv igények
egymasnak fesziilése, s az ebbdl fakadd ingadozé teljesités — néhany kivetelt leszamitva —

valodi valtozast nem hozhatott. A Révai-korszak messzirl nézve korantsem konyvelhet6 el a

112 Fazekas Eszter: Az egyik arc bibor, a masik penészz6ld. Az els magyar szinesfilm, a Ludas Matyi 98%-ban
eltiint szineinek restauralasarol. Filmkultira, 2004.
(http://www.filmkultura.hu/regi/2004/articles/essays/ludasfazek.hu.html) utolso let6ltés: 2024.05.01.

113 UO.

114 Jg.

115 Szilagy Gabor: Tiizkeresztség. 119.

116 Fazekas Eszter: “Milyen szin(i legyen a ruha, hogy kéknek latsszon a filmen?”.
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magyar film aranykoranak, hiszen hosszutdvon nem fektette le a biztos alapot a kdvetkezd
filmes nemzedékek szamara, ugyanakkor mégsem tekinthetd teljesen eredménytelennek. A
non-konzisztens folyamatban voltak kiugrasi kisérletek, a szines film terén pedig néha egészen
magas nivojuak. Es bar a technikai kudarcok taglalasa utan kiléndsen hathat az alabbi
Kijelentés, a kivételek egyik elsé példajanak mégis egyértelmiien a Ludas Matyi tekinthetd.
Annak ellenére, hogy a fentebb sorolt hatraltatd tényezéknek kdszonhetdéen a végeredmény
technikai értelemben igen tavol kerult az eredeti elvarasoktol, a film mas tényez6k miatt mégis
eredményes tudott lenni.

A Ludas Matyi filmtorténeti jelentdsége egyfeldl valoban az, hogy az elsé szines magyar
jatékfilm, viszont korabeli sikere els6sorban nem erre vezethet6 vissza. Jol mutatja ezt az is,
hogy a diszbemutaton megfogalmazott kritikak els6sorban pont a film latvanyvildganak, szin
¢s hanghatasainak szoltak, amik egytdl egyig a szines nyersanyag rossz mindségére vezethetok
vissza, és aminek eredetileg a film legnagyobb erényének kellett volna lennie.'” A Ludas Matyi
arra volt hivatott, hogy az els6 szines magyar film legyen, €s sikere ebben alljon. De ez éppen
a korabban emlegetett feltételeknek koszonhetden csak részlegesen valdsulhatott meg. A film
a bemutatd idejére szinte teljesen elveszitette szintelitettségét, a hangsav pedig erdsen
megkopott. A diszbemutatdn €s az azt kdvetd vetitéseken mégis Oridsi sikert aratott, és ez a film
olyan rétegeinek, aspektusainak volt koszonhetd, amelyeknek tulajdonképpen semmi kdze nem
volt a szines filmhez. A felsébb vezetés azért tudta diadalként elkdnyvelni a filmet, mert az 0j
népideologianak remekiil megfelelt az urat verd, igazsagoszto legény torténete, aki a korszak
filmtermésének elsd pozitiv hése lett.!!® A nézdk korében pedig azért valhatott népszeriivé,
mert sz&mos mas kortars presztizsfilmmel (Szaboné, 1949, Teljes Gdzzel, 1951, Felszabadult
fold, 1951) ellentétben nem a sematizmus mintait kovette.''° A forgatokonyv filmre vitelével a
korszak egyik legtapasztaltabb vezeté szinhaz-, film- és operarendez6jét, Nadasdy Kalmant
biztdk meg, aki kell6 hozzaertéssel gyiijtotte maga koré a legkivalobb szakembereket. Mivel a
film dramaturgiai megoldasai nemcsak gordulékenyre, de atélhetore is sikeredtek, a torténettel
kdnnyedén sodrodott a néz6. Szintén az azonosulast segitette, hogy az eredeti mii feldtsult az
ideolégiat tamogatd, de mindamellett szines, komikus, szérakoztatd alakokkal.?® A kivalo
szinészi jaték és a realisztikus jelenetek (vasari kartyaparti) is hitelesek lettek.??! Kiemelkedd
teljesitmény, hogy a film sok természetes kornyezetben jatszodd jelenettel operal, raadasul

17 Szilagyi Gébor: Tiizkeresztség. 166.
118 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 166.
119 Fazekas Eszter: Két filmkocka kdzott egy kis legenda.
120 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség. 167.
121 Fazekas Eszter: Két filmkocka kozott egy kis legenda.
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olyan nagyszabasu képekkel dolgozik, mint a latvanyos Dobrogi vasar. A veégil is izlésesen
talalt politikai athallasok szintén erdsitik a filmet. Taldn az egyik legerdsebb, legszellemesebb
abban a jelenetben fogalmazodik meg, amikor Matyi (So6s Imre) masodszorra veri el Débrogit
(Solthy Gyorgy), ezt kovetden pedig a faluban elindul egy névadasi hullam, és minden
Ujszulottet Matyasnak neveznek el, akarcsak Rakosi Matyast.'?2 A Ludas Matyi azon kivételes
alkotasa a kornak, amely egyszerre volt képes kiszolgalni a vezetd ideologia és kozonség
igényeit. Ez akkora bravur, amelyre a filmet megel6z6 és az azt kovetd iddszakbol is nehéz
talalobb példat hozni.

Jollehet a Ludas Matyi sikerének zaloga elsésorban nem “szinességében” keresendd,
gondosan eldkészitett és kidolgozott szinhasznalata ugyanakkor vitathatatlan. A film feltinden
tudatos szinhasznalata rdadasul (j megvilagitasba helyezi a Révai-korszak szines filmhez vald
viszonyat, esztétikai izlését, és erdsiti azt a koncepciot, hogy valoban érdekelt volt a szines film
gyartasban, komolyan gondolkodott a szinr6l és annak pszichikai-szimbolikus erejér6l. A
Ludas Matyi szinkoncepcioja ugyanis igen talalékony és tudatos szinhasznéalatrol tandskodik.
Mivel egy népmesei torténetrdl van sz, ami mar “6nmagaban szinért kialt”,2*> nem csoda, hogy
a szinek jatékos, szimbolikus és az ideoldgiat timogatd szerepe egyarant megjelenik. A szin
jatékos hasznalataban a beszélé nevek konkrét jelentést kapnak. Piros (Horvath Teri) minden
6ltozékén a piros és a voros arnyalatai dominalnak, ami a nevén tal, pszichikai értelemben a
meleg szivili, szenvedélyes leany érzelmi vilagat hivatott kifejezni. A vasar nylizsgését,
szinességét, a portékak valtozatossagat szintén jatékos tarkasaggal erésitik. A Matyi kalapjan
diszelg6 voros virag és fehér ludtoll, olyan markans jelentéssel bird targyak, amelyek nemcsak
a foéhds belsé tulajdonsagainak pszichikai megnyilvanulasai, hanem egyuttal szimbolikus
jelentést is tulajdonithatunk nekik. A fehér szin Matyi igazsagérzetére, tisztasagara,
szimbolikusan magara a nagybetlis igazsagra, mig a voros virdg Matyi szenvedélyes
természetére, Pirossal vald 0sszetartozasra, elvont értelemben pedig a forradalmisagra utal. A
szin ideoldgiat tdmogatd szerepét tovabba Ddobrogiék tarka-barka, habos-babos, francias
udvartartasa és a falusi vilag puritdnsaga kozti hatarozott szinbéli kiilonbségtétel szemlélteti.
Dobrogiék vildga nemcsak tobb szinnel operal, hanem a szinek sokkal tark&bb &rnyalataival is,
a falusi udvarok szinte egyszinii, mar-mar monokroémhoz kozelité arnyalataihoz kepest. Ez a
felting kontraszt egyértelmiien a tarsadalmi osztalyok kozOtt meghtzddo kulonbsegekre hivja
fel a figyelmet. A szinhasznalat értelmében, amig a burzsoazia fényesre polirozott, fényld
gyiimolcstalak mellett tengeti semmirekelld €letét, addig a nép gyermeke a sotét konyhdban, a

koromtol feketélld kemence mellett kuporog sziirkére kopott ruhdjéban, és koromszakadtdig

122 Uo.

123 Fazekas Eszter: “Milyen szin(i legyen a ruha, hogy kéknek latsszon a filmen?”.
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miiveli magat. A felsorolt szinhasznalatok egytdl egyik olyan dolgokat jelenitenek meg, amely
ilyen forméban egyedil a szin &ltal lehetséges. Fekete-fehér filmnél egész mas eszkoztarral
lehetett volna ugyanezeket a jelentéstartalmakat kozvetiteni.

A Ludas Matyi Kkeletkezéstorténete ¢és végkimenetele tekinthetd tehat az
ellentmondasokon alapul6 szines filmgyartas els6 ambivalens eredményének. Amely talan
azért sem terelte rovid idén beliil hatékonyabb iranyba a filmkészitést, mert egyetlen filmre
korlatozva a rendszer hianyossagai nem tlinhettek altalanosnak, illetve a részsikerek mellett
elhomalyosultak. Két évnek kellett eltelnie ahhoz, hogy a népmiivelésiigyi minisztérium a hazai
filmes helyzet megoldasanak szandékaval egy Uj program kidolgozasat kezdeményezze. Az igy
létrehivott 1952-es tématerv beiktatasat kovetéen rovid id6n beliil aranytalanul sok pénz kertilt
a szines film gyartdsba. ** A szines film propondlasdval péarhuzamosan pedig
megfogalmazddott az igény egy 1Uj, haladdo eszméket képviseld fiatal rendezd generacio
bemutatdsara is. Utdbbi tobbek kozott azzal magyarazhatd, hogy a kultirpolitika szamara a
habort eldtti szemléletmodon szocializalodott alkotok ideoldgiailag megbizhatatlannak
mindsiiltek, illetve a progressziv filmkészités eszményét a fiatal generacioban latta. Az emelt
éves Kkoltségvetes rovidtava eredményeképpen 1953-ban és 1954-ben ugrasszeriien
megndvekedett a szines filmek szama. A fiatal alkotok helyzetbehozésaval pedig négy
elséfilmes rendezd (Révész Gyorgy, Herskd Janos, Fabri Zoltan, Makk Karoly) is szines
filmmel kezdhette meg palyafutasat. Kovetkezésképp Révai filmpolitikdja, az 1952-es tématerv
és a fiatal rendez6k irant megfogalmazodott igény szerencsés egyttallasabol alakulhatott ki az
a kivételes helyzet, hogy a tématerv meghirdetését kovetd két évben tobb szines film késziilt,
mint fekete-fehér. 1955-t61 azonban a szines film gyartasba invesztalt lendulet kifult és a szines
filmek szama er6sen visszaesett. Mindez egyfelél azzal magyardzhatd, hogy a kultarpolitika a
thlteljesités csapdajaba esve, szinte sztahanovista médon akarta bizonyitani a filmgyartas szines
filmes potencialjat, ugyanakkor hosszi tdvon nem volt képes megvaltoztatni a rendszer
alapjaiban meghuzédoé problémakat, igy helyette ismételten a talhajszoltsag allapotaba keriilt.
A masik értelmezés szerint, mivel az allamositast kdvetd éveket nem lechetett prosperald
id6szakként elkonyvelni, ezért amikor 1953-ban, a Sztéalin halalat kovet6 politikai atrendezddés
egyik kovetkezményeként Rékosi Matyas tdvozni kényszeriilt fotitkari tisztségébol, valamint a
személyi valtozasok a Miivelddési Minisztériumot is elérték, és Révai Jozsef statuszat Darvas
Jozsef vette at, a szines film szerepe is atértékel6dott. Mivel az el6z6 struktura alapjaraton nem
szamitott kovetendd példanak, a szines film eldtérbe allitdsat Sem tartottak meg az el6z0 vezetés

rossz eredményeket produkalo filmpolitikajabol.

124 Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség: 81.
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Az ideologiai behatasok és a gyartasi feltételek valtozasan keresztiil tehat jol levezethetd
a szines filmek el6forduldsa. Annak megfeleléen, hogy a szovjet mintat kdvetve a magyar
filmes dontéshozok a latvanyos propaganda és az ideoldgiai alapu népnevelés érdekében
hajlanddak voltak pénzt kdlteni a szines filmre, s ily mdédon az 6tvenes évek elsd felében
megndvekedett a szines filmek aranya, pontos atfedésben van a grafikon azon részével, ahol a
szines filmtermés toronymagasan kimagaslik. Es ahogy az 1953-1954 utani anyagi és
szemléleti okok valtozdsa miatt az 6tvenes években masodik felében megtorpan a fejlédés, ugy
esik vissza a grafikonon is a szines filmek szdma. Innent6l kezdve a hazai filmgyartasban bar
aranyait tekintve fokozatosan névekedett a szines filmek szama, a szines filmes tulsuly egészen
1970-ig egyetlen egyszer sem ismétlodott meg. Ezért is tekinthetd az 1949-1954 k6zotti iddszak
teljesen egyediilallonak és egyben a szines film elsdé hulldimanak a magyar film torténetében.

A grafikonrol leolvashatd tendencidk relevancidjat a fentebb emlitett rendezok
¢letmilivének vizsgalata tovabb erdsiti. A szines film hulldmzo jelenlétének konkrét lenyomata
az elsdfilmes rendezok életmiivén figyelhetd meg leginkabb, akik 1952 és 1954 kozott —
atfedésben a szines filmes talsuly két évével — lehetdséget kaphattak arra, hogy szines filmmel
mutatkozzanak be. A szines film szamok visszaesésével parhuzamosan azonban egy nagy
I¢legzetvételll, kozel tiz éven at tartd vargabetiit tettek a fekete-fehér filmmel, majd a hatvanas
évek végén — vagyis a szines film valtas idején — kertiltek jra a szines film kozelébe. Révész
Gyorgy elso szines jatékfilmjét, a 2 x 2 néha 5-6t 1954-ben, mig a masodikat, az Egy szerelem
harom éjszakajat 1967-ben készitette el. Hersko Janos elsé szines filmje, A varos alatt 1953-
as, mig a masodik, az N.N. a haldl angyala 1970-es. Fabri Zoltan elsd szines filmje, a Vihar
1952-es, a masodik, 4 Pal utcai fiuk pedig 1968-o0s. Makk Karoly els6 szines filmje, a Liliomfi
1954-es, a masodik, a Mit csinalt felséged 3-tol 5-ig 1964-es. A grafikonr6l leolvashato

tendenciak érvényességét tehat az alkotoi életmiivek is igazoljak.t?

125 Az els6filmes rendezOk szines darabjai koziil A varos alatt és a Vihar még a szocialista realista filmek
sematizmusat kdvetik, a 2 x 2 néha 5 és a Liliomfi ugyanakkor mér stilaris értelemben némi elmozdulast jelentenek
a szines vonulaton beliil. Utobbi a Sztalin halalat kovetd politikai enyhiilés, kulturalis atalakulas fejleményeként
is felfoghat6. A Révai-korszak végén készlilt 2x2 néha 5-ben is felismerhetd még a szinek pszichikai-szimbolikus
tartalmainak ideologiai kiaknazottsaga: tucatnyi voros zaszlo, karszalag és repiil6 disz. Ugyanakkor miifaji filmrol
lévén szd, a szinhasznalat a hollywoodianus pszichikai-érzéki megkdzelitéssel is operal, azaz a szereplék
belvilagénak, illetve a jelenetek drdmai tonusdnak kifejezésével. ,Makk Karoly elsé rendezése a magyar
filmtdrténet legszinesebb és legkdnnyedebb bohdzata, amely feludilést jelentett a Rakosi-korszak sematizmusa
utan.” (forras: https://nfi.hu/alapfilmek-1/alapfilmek-filmek/jatekfilm/liliomfi.html) A biedermeier korszakét

felidézo tagolt feliiletek, rakott szoknyak, csipke napernydk és legyezd koltemények, valamint a ciradas enteriérok
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Annak megallapitasa, hogy a szines filmek eléfordulasa szoros Gsszefiiggésbe hozhatd
a gyartasi (anyagi, technikai) feltételek valtozasaval, a filmpolitika deklaralt igényeivel, csupan
a vizsgalando tényezOk egyik oldala, amely elsésorban a szines film kezdeti korszakat érinti. A
komplex kutatasi eredmény érdekében, ezért tovabb lépek a szines film méasodik hullama felé,
amelyet a korabbi szempontok, mellett a névekvo fontossagu szerzoi torekvések feldl kozelitek

meg.

3.3. A szines film masodik hullama (1968-1974)

Mik6zben Eurdpaban a szines filmmel kapcsolatos késleltetett folyamatok zajlottak,
Hollywood mar rég tultette magat a szines film témakaorén, és az esztétikai kérdései kdzott is
mindinkabb hattérbe szorult. Ezzel parhuzamosan a hatvanas évek elsé felére az eurdpai
filmkészitok listajan a sor elejére keriilt. Nemcsak a francia Gj hullam rendez6i (Jean-Luc
Godard, Eric Rohmer, Agnes Varda), hanem a nyugat-eurdpai rendezék zome (Michelangelo
Antonioni, Federico Fellini, Ingmar Bergman) is készen allt arra, hogy szinekkel dolgozzon.
Mivel az 1j hullamos filmek készit6i alacsony koltségvetéssel dolgoztak, viszonylag kevés
beavatkozast kellet elviseljenek a gyartok részérol.*?® Ezért abba sem igazan szélhatott bele
senki, hogy mit kezdjenek a szines filmmel. Azok, akik Hollywood rendszerén kivil dolgoztak,
nem voltak kotelesek kdvetni az altalanos paradigméakat, és azoknak a standardizal6 hatdsoknak
sem voltak a potencialis céltablai, amelyeket a szakmai testiiletek gyakoroltak a korabeli
filmesekre. 27 | A testiiletek, mint a Society of Motion Picture and Television Engineers
(SMPTE) és az American Society of Cinematographers (ASC), havonta megjelend
folydiratokban —Journal of the Society of Motion Picture and Television
Engineers és American Cinematographer — terjesztették Hollywood kedvenc esztétikai
nézeteit”,?8amelyek szinhasznalatra vonatkoz6 részei lényegében megegyeztek a mar emlitett
szin a karakter érzelmeit hivatott hangsulyozni, illetve a szin adja meg a jelenetnek toénusat és
a hangulatat. Tovabba a térvény szerint, ha a szinek nem érzelmi toltetiick, akkor minden mas

esetben valami intellektualis-szimbolikus dolgot kell kdzvetitsenek.?®

szines filmes megfogalmazasa szemet gyonyorkodtetden latvany gazdag. A kosztimds vigjaték szintén a

mifajfilmes szinkoncepciokat koveti, a szinhasznalat elsésorban a dramaturgiai iv kihangsulyozasat szolgalja.

126 Misek i. m. 56.

127 Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film torténete. Budapest, Palatinus, 2007. 471.
128 Misek i. m. 53.

129 Kalmus i. m. 139.
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Misek Alain Bergala a La couleur, la Nouvelle Vague et ses maitres cimti, 1995-6s
essz€jébdl kiindulva azt fejtegeti, hogy noha a francia 0j hullam rendezdi kiilonb6z6 modokon
kezdték el hasznalni a szineket, mégis mindnyajan, ugyanarraa dologra, a klasszikus
Hollywood szinhasznélatara reagaltak.'® Ez egészen oddig vezethetd vissza, hogy sok 0j
hullamos rendez6 az 6tvenes években még mieldtt megkezdte alkotodi tevékenységét a Cahiers
du Cinéma kritikusaként, rendszeresen veéleményezte a legUjabb hollywoodi filmeket.
Cikkeikben visszatéré modon kritizaltak a hollywoodi filmek elavult szinhasznalatat, amely
értelmezéstik szerint totalisan érzéketlen a tiszta szinek értékeire. '3t A kritikusok szerint a
szines film korai korszakaban kiadott, 1935-0s szintdrvény az Otvenes évekre érvenyét
vesztette, és egy elhasznalt sablonna valt, amit vagy teljesen el kell vetni, vagy Gjra kell
fogalmazni. Méaskor irasaikban a szintdrvényt érinté konkrét biralatok helyett, azokat a Kivétel
szamba mend hollywoodi megoldasokat magasztaltak, amelyek a hagyomanyos szin sématol
valamilyen modon levaltak és 6nallé utra léptek. Jean-Luc Godard példaul kifejezetten olyan
megoldasokért lelkesedett, amik egyértelmiien szembe helyezkedtek Kalmus szintérvényével:
Nicholas Ray Forro vér (1956) cimii filmjérdl szolo kritikajaban a rendkiviil harsany szinekkel

stilizalo erdszakos jeleneteket szinte iinnepelte. '

Ezek, az innovativ megoldasokat dicsérd
szovegek ugyanugy a torvény elavultsagara hivtak fel a figyelmet, mint a konkrét kritikak. Eric
Rohmer a kritikdkon tal felhivds formajaban is megfogalmazta szinekkel kapcsolatos
allasfoglalasat, amelynek leghiresebb tételmondata igy szol: ,,Elfogadtuk a szint. J6. Tegyiink
tobbet, idvozoljiik!”132 Szovegével, amelyben a realisztikusan motivalt szinhasznalat mellett
érvel, ,,szimbolikusan eltemette Natalie Kalmus szin tudatat”.*** Az ugyanakkor egyértelmiinek
tiint, hogy a francia lap maroknyi csapata kritikai észrevételeken és kialtvanyokon keresztiil
nem tudja megvaltoztatni a vilag legnagyobb filmiparanak esztétikai nézeteit, szintoérvényhez
megfigyelte, noha Hollywood mindig is nagy hatéssal volt az eurdpai filmkészitdkre, a hdbora
utani eurépai mozi kényszeresen szembement a hollywoodi sablonnal.'®> Nem meglepd tehit,

hogy végiil a kritikdk tamadasi feliiletét ad6 szintdrvény valt az europai rendezdk szinrdl valo

gondolkodasanak {6 viszonyitasi pontjava. Az 0j hullam rendez6i ehhez képest dolgoztak ki

130 Misek i. m. 56.

131 Uo. 56.

182 Yo. 57.

133 Rohmer, Eric: Of Taste and Colours. in: Rohmer, Eric: The Taste for Beauty. (ford. Carol Volk), Cambridge,
Cambridge University Press, 1989. 69.

134 Misek i. m. 57.

135 Thompson — Bordwell i. m. 471.
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egyeni stratégiaikat, amelyek két nagyobb iranyt rajzoltak ki: a tulz6 és a mérsékelt
szinhasznalatot. Godard szinhasznélata Az asszony az asszonyban (1961) vagy Jacques Demy-
€ a Cherbourgi esernyckben (1964) az Otvenes évekbeli hollywoodi musicalek
latvanyvilaganak elttlzott valtozatai, egyUGttal tudatos elmozdulds a szintorvénytdl. 136
Ugyanakkor példaul Rohmer realisztikus szinhasznélata a torvény &ltal megszabott
sztenderdhez képest joval visszafogottabb volt.®*” Az eurépai filmesek szines film hasznalata a
testiileti nyomas hidnydban, valamint a szintérvényt6l vald tudatos elmozdulas Aaltal,
kivételesen véltozatosnak bizonyult. Mivel a hatvanas évek kdzepén Kkialakult sajatos
szinhasznalatok elsddleges célja nem az volt, hogy a szin a szerepldok érzelmi, pszicholdgiai
allapotat tikrozze, az esetek tobbségében a szin nem az érzelmekkel és az intellektussal hozhat6
dsszefuggésbe. Rohmer realisztikusan, Bergman szimbolikusan, Godard grafikusan, Jacques
Demy érzéki médon kezdte el hasznalni a szines filmet.38

A kelet-eurdpai szines film masodik hullaman a hollywoodi hatds helyett mar
egyértelmiien a nyugat-eurdpai alternativ szinhasznalatok ismertetdjegyei érzékelhetok. A
masodik hullam kialakulasaban t6bb, kiillonbozé esemény is szerepet jatszott. A nyugat-europai
szines film — hatvanas évek elsé felében viragzd — masodik hulldma és tendenciai miutan
keleten is felismerhet6vé valtak, a hatvanas évek masodik felében kezdték el éreztetni
hatasukat. Ezzel parhuzamosan egy kortars europai trend, az ,,esztétizmus” nyugaton és keleten
egyidejiileg valt lathatova. Ez a stilustorténeti szinkronitas pedig elsGsorban az 1968-as
eseményekkel magyarazhatd. ,,A vilagszerte eltiport 1968-as forradalmak, diaklazadasok
megtdrték a hatvanas évek bizakodo, reformokkal teli lendiletét, melynek kovetkezményeként a
politikai szerepvéllalas és a torténelmi analizis nagy filmes korszaka megszakadt.”%® A
kiabrandult értelmiség ¢és kultara amellett, hogy elbizonytalanodott a filmmivészet
tarsadalomformalé erejében, formanyelvének érvényességét is megkérddjelezte. ,,1968 utan a
kilatastalan jelen és a hozzad vezetd ut abrdzoldasaban a kelet-eurdpai filmek kdzeledni kezdtek
a Nyugat-Eurdpaban a hetvenes évek elején kialakult jelképes, szlrrealisztikus, allegorizalo
latdsmodhoz” 149, amelynek a szin valt az egyik legfontosabb kifejezési eszkozévé. Az
esztétizmus markans szinhasznalatanak eklatans példai kozeé tartozik Visconti Meghitt csaladi
kor (1974), Pasolini Salo (1975) és Ferreri filmjei, valamint keleti oldalrél Paradzsanov A

136 Misek i. m. 54.

137 Uo. 53.

138 Uo. 50.

139 Fazekas Eszter: A magyar film 6 tendenciai (1945-1979). Filmkultara, 2004.
(https://filmkultura.hu/regi/2000/articles/essays/fazek.hu.html) utolsé letdltés: 2024.05.01.

140 Uo.
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granatalma szine (1969), Wajda Menyegzé (1973), Makavejev Sweet movie (1974) és Vera
Chytilova filmjei. Emlitésre méltd tovabba Havetta szimbolikus szinhasznélata, Klimov
barokkos szinképei vagy Menzel szines darabjai.

A szines film masodik hullama Magyarorszagon, a kelet-eurdpai viszonylatoknak
megfeleléen az eurdpai valtashoz képest jo fél évtizedes késéssel, a hatvanas évek végén
jelentkezett. Ez egyfel6l a fentebb emlitett, a magyar filmet is érint6 stilustorténeti behatasok
iddbeli eltolodasaval, és az esztétizmus szinkron idejli megjelenésével, valamint az ez id9 ta;jt
korszerlisodo technikaval magyarazhato.

A nyugat-europai szines film masodik hulldma és az esztétizmus egyidejii, kettds
hatdsdnak haromféle lecsapodasa figyelhetd meg a magyar filmben: megszaporodtak a
paraboldk, elétérbe keriilt a szatira, és nem utolsdsorban az esztétizmus bolcs6jébol kikeriilt a
tudatfilm, a szecesszids film és a szecesszios tudatfilm. Mivel az esztétizmus eszkoztaranak
egyik legfébb eleme a szin, mind az 6t vonulat esetében erre helyezddott a hangsuly. A korszak
valtozatossagat mutatja, hogy a parabolisztikus elbeszélésti filmekben a szin szimbolikus és
grafikus hasznalata figyelhet6 meg, mig a szatirdhoz jellemzden az érzéki szinhasznalat tarsul.
A szinhasznalat masik irdnyvonalat pedig a *68 utdni személyesség felerdsodésével elétérbe
keriil6 tudatfilm, a szecesszids stilus, illetve kdrnyezet és variansaik egyeddilallé szinvilaga adja
ki. Utobbi nagy mértékben 6sszefonodik a szazadfordulos képzomiivészettel, igy a szecesszids
szinhasznalat gyakran él képzOmiivészeti, épitészeti, ornamentalis parhuzamokkal. 14!

Ennek a soksziniiségnek az érzékeltetésére a szines film hazai eléfordulasanak fentebb
emlitett 6t irdnyvonalat fogom roviden dsszefoglalni, majd hat kiilonb6z6 rendez6 elsé szines
filmjének elemzésén keresztll részletesen megvizsgélni. Ez aldl kivételt jelent a szecesszids
filmet taglalo fejezethez valasztott, Egy erkdlcsos éjszaka (1976) cimii film, amely Makk
Karoly rendezd6i ¢letmiivének ugyan nem az elsé szines darabja, s6t a kijelolt korszakhatarbol
is éppen kildg, azonban mivel a szecesszio és a szin témakdrén belul megkerilhetetlen, mégis
kiemelt szerepet szanok neki dolgozatomban.

3.3.1. Szimbolikus és grafikus szinhasznalat

141 Mindez természetesen nem azt jelenti, hogy a hatvanas évek filmtermése sematikus szinképet mutatna.
Ellenkezdleg, a szines film valtassal egyidejlleg jelentkezd szerzdi szintdrekvéseket megelézden is feltiintek
invenciozus szines darabok. Elég csak a Kafonazene vagy a Gyerekbetegségek cimii filmekre gondolni, amelyek
a szinhaszndlat tekintetében vitathatatlanul unikalis alkotasok. Ugyanakkor az emlitett példak egyedi esetek,
amelyek nem szervezddnek olyan egységes trendbe, amely képes lenne (effektiv modon) atkeretezni a szines

filmrél alkotott korabeli esztétikai képet.
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A ’68-at kovetd iddszakban sorra jelentek meg a jobbndl jobb torténelmi parabolak,
koztik Maar Gyula Prés (1970), Kbésa Ferenc Nincs idé (1972) valamint Jancsé Miklos filmjei.
Ugyanakkor 0jdonsagként hatott a torténelmi paraboldk mellé felzark6zoé jelen idejii parabolak
kisebb korpusza. Itt emlithetném Kardos Ferenc Egy driilt éjszaka (1969), Gaal Istvan
Magasiskola vagy akér Sara Sandor Holnap lesz facan (1974) cimi filmjeit. Ezzel egyidejlileg
a parabolisztikus elbeszélésti film szimbolumokban és koreografidkban gazdag strukturaja
idedlis kifejezéeszkozre talalt a szinben. A torténelmi paraboldk szines valtozatainak
emblematikus példaja a Fényes szelek (1968), a jelen idejii szines parabolakat pedig a
Magasiskola reprezentalja. A szimbolumokbdl és jelképekbdl allé motivumvilagot mindkét
esetben a szimbolikus szinhasznalat, a stilizalt koreogréafiakat pedig a grafikus szinhasznalat
teszi még plasztikusabbd. Mivel a Fényes szelek tekintheté az 0j aramlat elsé darabjanak,
sajatos szinhasznalatat egy esettanulmany formajaban elemzem. Majd attérve a jelen idejii

parabolak csoportjara, a Magasiskola szinképeit veszem gorcso ala.

3.3.1.1. A Fényes szelek szinképelemzésel42

A parabolisztikus elbeszélésmod, amely Jancsd Miklos filmmiivészetének is sajatja,
egyszerre hordoz magaban konkrét és elvont jelentésrétegeket. A szimbdlumokkal operald,
Osszetett gondolatvilagbol fakadd sajatos képi latasmod Jancsd filmnyelvének alapvetd
szervezOelvét képezi, melynek alapjait mar fekete-fehér korszak&ban kidolgozza. Formai
eszkoztarat kezdetben a hosszu beallitasok, belsé vagasok, bonyolult koreografidk egyiittese
alkotja, amely késdbb a szinnel egésziil ki. A parabolisztikus elbeszélésmodban gydkeredzd, a
szimbolikus és grafikus szemléletmddot 6tvozé szinhasznélat elészor a Fényes szelek cimii
filmjében jelentkezik, majd az Egi barany (1970) és a Még kér a nép (1971) cimii filmekben
teljesedik ki. Jancso elsé szines filmjét Somloé Tamas fényképezte, ezt kovetden azonban hosszu
idon at kizarolag Kende Janossal dolgozott. Az, hogy a kiilonb6zd operatérok altal fotografalt
filmek szinhasznalata egységet mutat, nagy valoszinliséggel a rendezé izlésére vezethetd
vissza. Mivel a jancséi szinvilagot kontlrozo pirosak, feketék, fehérek és kékek annyira jol
felismerheték, hogy akar egyetlen képkockardl elaruljak szerzdjiiket, kézenfekvd a
szinhasznalat fel6l megkozeliteni a filmeket, kiillondsen az els6t, a Fényes szeleket.

A Fényes szelek szimbolikus szinhasznalata a film jelképrendszerével egydtt jard
sajatossag, amely elsOsorban a szereplok oltdzékeiben és egy kiemelt eszkozben, a vords

kendében mutatkozik meg. A film jelképrendszere szerint mindennek Oonmagén tilmutatd

142 S7¢veg megjelent: Kovacs Agnes: Piros, fehér — sziirke, A Fényes szelek szindramaturgiaja. Filmvilag,
2019/5. 8-9.
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jelentésrétege van, szimbolumként is miikodik. Ez alapjan a kolostor Magyarorszag, a liceum
tanul6i a nép, a kollégistdk a kommunista mozgalmérok, a fehéringesek a parthatalmat
képviselik, a rendérség pedig az erdszakszervezet. De egy tagabb értelmezési lehetdség is
kinalkozik, mely szerint az egyhaz a mindenkori Rend, a szeminaristak a mindenkori Nép, a
kollégistak a mindenkori Forradalom, a rendérség a mindenkori Elnyomas, a fehér ingesek a
mindenkori Hatalom, a tér-idé dimenzié pedig a vilagtorténelem szintjére tagul. A kollégistak
két vezetd egyéniségében a Forradalom kettds természete kel életre. Fekete Laci (Balazsovits
Lajos) a forradalom eszmeiseget, Jutka (Drahota Andrea) pedig a forradalmi terrort képviseli.
A film tehat nem 6nallé identitasi szemelyiségek bemutatasan keresztiil kivan beszélni a
torténelemrdl, hanem éppen ellenkezdleg, modellek felsorakoztatasaval. Ennek mintdjara a
szereplk pusztan fogalmak megszemélyesitett valtozataiként miikodnek. A film formavilaga
szamos ponton, igy a szinhasznalat terén is, ennek a modellalkoto felfogasnak van alarendelve,
igy fonddik 6ssze a film szimbdlumvilaga a szinhasznalattal.

A szereplOk csoportokba tomoriilnek, a tagok meghatarozott szinti, egyenruha jellegii
oltozéket viselnek: a liceum tanuloi és a renddorok sziirkét, a paptanarok feketét, a népi
kollégistak tarka ruhdkat, mig a part emberei fehér inget. Mar ennyibdl is jol kivehetd, hogy a
csoportok szinek alapjan kiilonithetok el a legkdnnyebben. A jelképrendszer szerint, attételesen
tehat: a népet és a végrehajtdoszervezetet a sziirke, a felsébb part illetékeseit a fehér, a
mozgalmarokat a tarka szinek szimbolizéljak. A ruhék szine tehat nem a szereplok személyes
izlését tukrozi, hanem hovatartozasukat. A szines ruhak egydttese a tomeghatast tamogatja. A
csoporttagok — vezetdiket leszamitva — személyiség nélkili babok, kellékek, akik kilon-kulon
egyetlen jelentéstartalommal rendelkeznek: a létszammal. Csoportosan viszont az elvontabb
jelentést, vagyis a jelképrendszert tamogatjak.

Az egyetlen nem egységes szinlire uniformizalt csoport a kollégistak kore. A tarka,
lenge ruhdk egyszerre utalnak a csoport 0sszetettségére, azaz a szines, eltérd személyiségekre,
és a hatvanas évek hippi-mozgalmanak 61toézkddési kultdrajara. Utobbi azért is lehetséges, mert
a film forgatasanak koraban, 1968 koriil, els6sorban Nyugat-Europaban az ellenkultaralis
mozgalmak és a kommunista (maoista) eszmék nem alltak messze egymastol.

A népi kollégistak vezetdjét, Fekete Lacit jellegzetes vords inge killonbozteti meg a
tobbiektdl. A szinvalasztds ez esetben kétféle értelmezési lehetdséget nyujt. Pszichikai
értelmében a voros szin a fiu szenvedélyes érzelmi vilagat hivatott kifejezni, mig a szimbolikus
szinhasznalat szerint a voros szin a kommunista eszmekbe vetett hitét demonstralja. Laci lazara
gombolt ingje nyiltsagot, felhajtott ingujja pedig tettre készséget tilkrdz, ezzel is kifejezve, hogy
6szintén hisz a konstruktiv vita lehetéségében. A vords szin eléforduldsa a filmben elsésorban

aszerint valtozik, hogy Laci éppen pozicioban van-¢ vagy sem. Amig Lacié a vezetd szerep,
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karaktere folyamatosan az el6térbe keriil. Ezeknél a kompoziciés megoldasoknal Laci hattal
all, igy arca helyett felsétestén, ingjén van a fokusz. Az igy eldtérbe keriilo ing képe gyakran a
képmezo6 jelentds részét elfoglalja, ezért konnyen érzékelhetjiik ugy, mintha nem is egy inget,
hanem egy nagy vorods foltot latnank. Az, hogy Laci arca gyakran "lathatatlan™, és ezaltal
személyérdl vords ingjére helyezddik at a hangsuly, arra hivja fel a figyelmet, hogy Laci
elsdsorban nem egy személy, hanem jelkép, a kommunista forradalom eszmei képviseldje.
Amikor a kollégistak radikalisabb frakcioja lemondatja Lacit, és az eszmék létjogosultsagukat
vesztik, a vOros szin is egyre inkabb hattérbe szorul. (2-5)

Ezzel parhuzamosan emelkedik ki a kollégistak radikalis csoportjabol Jutka karaktere,
aki kékes-lilas, nyakig begombolt, merev anyagu, konyékig felhajtott ingjében mar-mar harcias
benyomast kelt. Es ahogy pancél hatast 61tozéke is sejteti, 6 az, aki Lacival ellentétben nem
riad vissza a terror eszkozeit6l sem. Abban az esetben, ha filmképen azért nem keril annyira
elétérbe sem maga Jutka, sem kékes-lilas ingje, mint elétte Lacié¢, mert mddszere nem
tekinthetd kovetend6 példanak, egy nagyon finom formai megoldésrél van sz6. Lacit az
eszmék, Jutkat az eszmek gyakorlatba valod atiltetése foglalkoztatja. Laci a gondolat, Jutka a
gondolatot koveto tett. A film szerint a kettd kozott félresiklik valami. A vords szin az eszmék
tisztasagat, a pancél kék szin pedig a terrort szimbolizélja. (6)

A szeminaristdk sziirke egyenruhdja utalhat a rend altal képviselt szegénységre,
egyszertiségre, illetve a csoport altal megjelenitett mindenkori Nép ,,sziirke tomegére”. A
rendoérok esetében pedig a szilirke talan a végrehajtd szervektol elvart semlegességet hivatott
kifejezni. Mig a bencés szerzetesek egyenesre vasalt, komoly, fegyelmezett benyomast kelto
fekete reverendaja a mindenkori Rend, a felsdbb partilletékesek fehér ingje pedig a legfelsébb
hatalom igazsagosztd szerepet érzékelteti. A fekete-fehér kozt van egy ellentét, ugyanakkor
mindkét esetben a sajat csoportjuk vezetd beosztasu emberei viselik.

Az 0jbol és 0jbol felbukkand vords kendd, amely haromszor — minden esetben a
kollégistak akcidi kapcsdn — kap jelentds szerepet, a kommunizmus allegoridjaként is
felfoghato. A kend6t el6szor egy Krisztus szoborra akasztjak fel. (7-8) A gesztus a
kommunizmus kereszténységhez fiiz0dé viszonyara, illetve hagyomanyrombold, felforgatod
erejére is utalhat. Mindketté az ideoldgidval hozhatd 6Gsszefliggésbe. Masodszor a liceum
vaskapujara l6gatjak, utalva ezzel annak erdszakos megszallasara. (9) Ez a helymegjel6lo,
teriiletfoglalo gesztus konnyen értelmezhetd a masodik vilaghaborut kovetd szovjet térhoditas
athallasaként. A voros kendd harmadik el6forduldsa a film végére tehetd, amikor is az
erdszakos akcidkat végrehajto, kollégiumbdl kitagadott ldnyok lenge 6ltdzetben, fiirdéruhdban
szaladgalnak vele egy mezon. (10) Ez a jelenet a parizsi *68-as baloldali fiatalok hippi

kultaraval keveredd szabados ¢letmddjat idézi. Hasonl6an Godard egy évvel korabbi, szintén
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voros szinnel operalé Weekend (1967) cimii filmjéhez, ahol a ,,maoista-hippi” fiatalok a
természetbe kivonulva keresik a tarsadalmon kivali lét torvényeit.
A voros kendOhoz tobb jelentésréteg is tarsul. A harmas eléfordulas azt a folyamatot stiriti
gocpontokba, miként valtozott, deformalddott a kommunizmus eszméje a gyakorlatba val6
atlltetése sordn a huszadik szazadban. Az elsé az eszme sziiletését (ideologikus szint), a
masodik az eszme gyakorlati alkalmazasat, a harmadik az eszme tovabbélését jeleniti
meg. Tovabba arra is ramutat, hogy egy eszme, mikdzben kiilonbdzd célokra hasznaljak fel,
eredeti jelentésrétegét elveszitve, teljesen kifordulhat énmagabdl. ,,Ha ilyen rovid id6 alatt
ennyiszer valtoztatjuk a nézeteinket, akkor ez mar jellemkérdés” — mondja Laci a terror felé
forduld tarsainak. Ugyanez jelenik meg tehat képi szinten, amikor a kommunizmus eszméjét
megtestesitd voros kend6t kézrél kézre adjak. Mindaz tehat, ami a film verbalis szintjén
megfogalmazaddik, elvontabb madon is megjelenik a filmben. Ezzel az alkotok minél arnyaltabb
képet probaltak festeni a kommunizmus 20. szdzadban betoltott szerepérdl, és ugy altaldban az
eszmék gyakorlatba torténd atiiltetésének problematikajarol, lehetéségeirdl.

A felsorolt peldak jol érzeékeltetik, hogy a Fényes szelek szinkoncepciojat
legerbteljesebben a szimbolikus szemlélet hatdrozza meg, &m a szinhasznalat szerepkore
mindemellett a film megkoreografaltsagaval is kapcsolatba hozhatd. A szereplok kozti
kommunikacié a verbalitdson tul a tancban, mozgasformakban is megjelenik. A gazdag,
bonyolult koreogréafiak érzéki hatasat a szines ruhak fokozzak. A csoportok térbeli egységeket
képeznek, amelyek egyméashoz képest hol frontalisan, hol vertikalisan helyezkednek el. Méaskor
egyik csoport bekeriti a masikat, vagy egyszertien elvegyiil benne. Ezek a koreografiak
bizonyos tavolsagbdl olyan hatast keltenek, mintha nem emberek, hanem szinek mozognéanak.
Amikor példédul a rendérok €s a liceum tanuloi egymassal szemben allnak, mintha két szinfoltot
latnank: szlrke a sziirke mellett. Amikor pedig a kollégistak vegyilnek el a szeminaristak
kdzott, olyan, mintha szines pontok mozognanak egy sziirke masszaban. Méskor mintha tarka
ingek jarnanak kortancot. Mivel a csoportok kozti hatalmi viszonyokat leird koreografiak
geometrikus alakzatai a szinek altal valnak kézzelfoghatdva, grafikus szinhasznélatrol
beszélhetunk.

A szimbolikus és grafikus szinhasznalat egyiitteséb6l 6sszealld szinhasznalat, amely a
jelképrendszert és ezaltal a parabolisztikus elbeszélésmodot szolgalja, a Fényes szelektol
Jancso ¢életmiivének jelentds részét végigkiséri, s olyan felismerhetd ,,branddé” névi ki magat,

amely szinte csak Godard-éhoz foghato.
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3.3.1.2. A Magasiskola szinképelemzése!43

Gaal Istvan miivészetét alapvetden a formatudatossdg, valamint az ebbdl fakado
markans képi latasméd hatarozta meg. A puritan kompozicids elven, szigord ritmuson és
motivumvilagon alapulé képlatas szinhasznalatanak is iranyt szabott, és eldszor a Tisza — Oszi
vazlatok (1963) cimi etiidben 61t6tt format. A k6z6s munkafolyamatra félévszazad tavlatabol

a film operatdre, Sara Sandor igy emlékszik vissza:

,Elhataroztuk Gadal Pistaval, hogy csak azt vessziik fol, ami tisztan a szinekben
jelentkezik, jelentkezhet, és megprobaltunk a szinek egymasutanisagaval is jatszani, tehat a
kiilonboza snittekben lathato szinek egymdsra gyakorolt hatasaval. Egy konkrét példa, amire
még emlékszem, amikor azt figyeltiik, mi torténik akkor, ha egy hajo belsejében forgatunk, ami
teljesen voros, és utana egyszertien valtunk egyet, és kimegyiink a hajo belsejébol a természetbe,
ami mar mas lesz. Minket az érdekelt, hogy mi a kettének a hatasa, hogyan hat az egyik a
masikra. A Tisza — Oszi vdzlatokndl ezt kisérgettiik vagy probdlgattuk, és csak olyasmiket
vettiink fol, aminek a szini hatasaban biztosak voltunk. Ez egy ilyen laza filmnél megteheto, egy

jatékfilmnél viszont mar sokkal bonyolultabb.”144

Az idézetbdl is jol kivehetd, hogy az alkotokat elsGsorban a szinek egymasutanisaga, a
kontrasztok, tilzasok, ismétlések alakzatai altal 1étrejovo grafikus hatéds foglalkoztatta. A szinek
grafikus megjelenitése, azért is emlitésre méltd, mert Gaal elsd szines jatékfilmje,
a Magasiskola szinhasznalatanak egyik iranyat ugyanez a gondolatisag hatja at. A film
szinvilaganak masik, szimbolikus irdnyvonala az elvonatkoztatott jelentésbol fakad. Gaal korai
fekete-fehér munkainak torténelemre, politikara, tarsadalmi kérdésekre érzékeny, ugyanakkor
személyes hangvételli torténeteire egyarant jellemzd, hogy a konkrét jelentésen tal valami
egyetemest fejeznek ki. Ez a gondolatisag irédik tovabb a Magasiskolaban, ahol az elvont
jelentés a szimbolikus szinhasznalat altal, Ragalyi Elemér bravaros képiben, szinte absztrakt
szintre helyezddik.

A formatudatossagbdl és elvonatkoztatasbol fakadd absztrakt szinstilizacié a
parabolisztikus elbeszélésen keresztil fonddik 0Ossze végérvényesen. A korszakban
megszaporodo parabolak és az azokra jellemzd parabolikus szinhasznalat kétfajta, szimbolikus
és grafikus iranya egyarant tetten érheté a filmben. A szimbolikus szinhasznalat — akércsak

a Fényes szelek esetében — a szereplék 6ltozékével, mig a szinek grafikus alkalmazasa a taj

143 Szveg megjelent: Kovacs Agnes: Palasziirke égbolt — Szindramaturgia: Magasiskola. Filmvilag, 2019/9. 22—
23.
144 Kovacs Agnes: A gammagorbe alja. 22.
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megjelenitésével hozhat6 kapcsolatba. A mar énmagaban 6sszetett parabolikus szinhasznalat a
realizmus kérdéskorével kiegésziilve azonban duplacsavart vesz. Bar nem jellemzd, hogy
parabola stilizalt formaja a realizmussal parosul, a Magasiskola esetében — ahol a
solymasztelep a mindenkori diktatara allegoriajaként jelenik meg — az elvont jelentést érdekes
modon mégis a dokumentarizmus tdmogatja. A film sajatos fogalmazasmddja ugyanis az
alapvetfen egymast taszitd dokumentarista jellegii kozelitésmod és a parabolisztikus
abrazolasmod talalkoztatdsdnak merész torekvésébol fakad. A dokumentarista megkozelités a
realizmust, mig a parabolisztikus forma a stilizaciot hivja eld. A realizmus a konkrét, a stilizacio
az elvontabb jelentésréteget tdmogatja. A realizmus és a stilizacid kettds természete a
parabolikus szinhasznalat grafikus és szimbolikus irdnyan egyarant tetten érhetd.

A szimbolikus szinhasznalat esetében a realizmus az egyes jelenteken belil, mig a
stilizacio a jelenetek egylittesén keresztiil jon létre. ,,A kameramozgas, a taj, az emberek
mozgéasa, a szinek olyan funkcidt toltenek be, hogy a pillanatnyi valdsagképet tikrozzék; csak
a képsorok Osszeéllitdsa eredményezzen olyan hatteret, ami az egészet megemeli, s aminek
révén a periférikus és hermetikusan zart vilagban lejatsz6dd mikro-torténet tulmutat
onmagan”*® — mondta filmjérél a rendez6é a bemutatd alkalméabol. Az, hogy a mikrorealista
jelenetek Osszességének egy altalanosabb érvényli olvasatot kell kiadnia, a film egész
koncepcidjat és nem utols6 sorban a szinhasznalatot is athatja. A realizmusbdl Kiindulo,
elvontabb jelentést Iétrenoz6 szimbolikus szinhasznalat a szereplok ruhazatahoz kapcsolédoan
jelenik meg. A szerepldk oltozékének szine az egyes jeleneteken belill természetes hatast kelt,
viszont a film egészét tekintve mégis jol kivehetd konstrualtsdga. A szinek kozott 1étrejovo
dinamikdt maga a rendszer irdnyitja, ugyanis a szereplok ruhainak szinét a solymasztelep
szigorll rendjéhez fiz6d6 pillanatnyi viszonyuk hatdrozza meg. A telepet fenntartd, ahhoz
rendiiletlen hiiséggel ragaszkodo Liliknek (Banffy Gyorgy) és embereinek katonds fegyelmet
sugarzo, merev, szirke, egyenruha szerti viselete a film soran mindvégig valtozatlan. (11) Ezzel
szemben a szuverén személyiségek oOltozé¢ke 1dOrdl idére modosul. A telep rendjéhez ¢€s
rendszeréhez kozeledve ruhajuk szine is ahhoz hasonul, mig amikor érzelmileg eltdvolodnak
tole, 0ltozékiik arnyalatai is a sziirkétdl eltérd iranyt vesznek. Teréz (Meszléry Judit) szinte
mindvégig egy kifejezetten érzeki hatast keltd, testhez simuld, mélyen dekoltalt, piszkos fehér
blazt visel. (12) Miutan feltétel nélkili lojalitdsa meginog, az erotikus darabot egy bagyadt kék,
b ingre cseréli. A Fitl (Ivan Andonov) meleg szinti, piros puloverben érkezik, amelyet egészen

addig visel, amig a kozdsség hatasa ala nem kertil, ezt kovetden ugyanis az egyenruhakhoz

145 Zsugan Istvan: A realizmus parabolai irodalomban és filmen, Beszélgetés Gaal Istvannal és Mészoly
Miklossal, Filmkultara, 1970/4. 23.
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hasonl6 barna felsdt kezd hordani, amit azonban az eltdvolodasat kdvetden levet magarol, és
végiil civilként egy sarga felsOben tavozik. (13) Az o6ltozékek szinvilagdnak egyes jeleneteken
beliil 1étrejovo valdszeri hatasa a film egészében szimbolikus jelentést kap.

A film Osszetettségét tiikrozi, hogy a grafikus szinhasznalat esetében a realizmus és a
stilizacio kettds természete nem valik szét, hanem egyidejii marad. Az egyes jeleneteken beliil
a realizmust kiegészitve, nem tul harsanyan ugyan, am mégis egy leheletnyi stilizacio a talzas,
fokozas, ismétlés alakzataiban tetten érhetd, ahogy a t4j realisztikusan motivalt szinvilaga
finoman ,tulhajszoltta” valik. A mez6, és a nadas élénk zold szine még a nyari meleg
burjanzéasaval konnyen magyarazhato, azonban rikitd hatasa, amelynek készonhetden szinte
kivilaglik a képbdl, mar nem lehet valddi.

A telep egyhangl kozegeében szokatlanul hat tovabba Lilik gazdagon berendezett
lakrészének tarkasaga is, amely élénk sarga falaival teljesen levalik a tobbi szoba puritan
fehérségétol. A kitomott madarak, a Dianat abrazolo festmény, az ecsetek, a festékek, valamint
akonyvek és az apro személyes targyak sokasagabol, tébbek kdzott a szinek fokozott hasznélata
kovetkeztében, egy olyan kilon kis vilag all 6ssze, amely teljesen szembe megy a telep
eszkOztelen, rendezett egyszeriiségével, és inkabb emlékeztet egy miivész életterére, mintsem
egy idomaréra. A fokozds mellett a szinek ismétlése, allandosaga is hasonld latvanyt
eredményez. Mig az eredeti regényben az égbolt egysziniiségét a palasziirke jelzé allando
visszakdszonese teszi plasztikussa, addig a filmben a rekkend hdségtdl felhdtlen égbolt
szlirkeségét, annak allandd pésztazdsa hangsllyozza. 146 A kornyezet tehat egyfeldl a
felfokozott szinii természet, valamint a palasziirke égbolt konstans képeiben valik elemeltté.

A Magasiskola egyszerre realista, megis stilizalt vildgdnak szinekben valo
megfogalmazasa teremti meg tehdt azt a szokatlan atmoszférdt, amely a konkrét
jelentéstartomanyon tdl egy elvontabbat is sejtet.

3.3.2. Erzéki szinhasznalat

A megujulasra vard magyar filmet a hatvanas evek végén a parabola mellett a szatira
billentette at egy uj korszak felé, melynek {6 képviseldi Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza
voltak. Az alkotopéaros a szatira ironikus hangvételén keresztul mutatta be, hogy a hatvanas
évek cselekvé hds tipusa a tarsadalmi kidbrandultsaggal egyidejiileg, hogyan vesztette el
aktualitasat. Mindezt az emberi kapcsolatok, a nyelv, az egyén viselkedésének és kiillemének
leziillésében, torzulasaiba foglalva. A torzulasok legkifejezObb eszkdze a tllzas, amelynek

érzékeltetésére kiilondsen alkalmas a szin. Utobbi mar az alkotoparos elsd jatékfilmjénél, az

146 Gelencsér Gabor: Forgatott konyvek. Budapest, Kijarat Kiadd, 2015. 428-429.
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Ismeri a Szandi mandit? (1969) groteszk vilaganak megfogalmazasanal nagy szerepet kapott,
és ezéltal a szatirikus filmek szines vonulatanak indit6 darabjava valt. A hetvenes évek kozepeére
a szatira szines valtozatai egyre inkabb atalakultak, s harsanyabb, abszurdabb formai is
megjelentek: Rozsa Janos: Pokfoci (1976), Ekezet (1977), Gazdag Gyula: 4 kétfenekii dob
(1977), Bacso Péter: Ereszd el a szakallamat (1972), Zongora a levegében (1976), Andrés
Ferenc: Veri az 6rdog a feleségét (1977)*'. Boszorményi Géza szerzbi vilaga pedig egyre
inkabb a vigjaték felé billent el (Szivzir, 1981).

3.3.2.1. Az Ismeri a Szandi mandit? szinképelemzése!4®

A szerz0i szatira alapvetOen realista forma, amely valosagos tarsadalmi jelenségekkel,
problémakkal foglalkozik, s nagyitja fel dket, hogy igy még jobban felhivja rajuk a figyelmet.
Gyarmathy Livia els6 jatékfilmje az Ismeri a Szandi mandit? is Uugy abszurd, hogy kozben
nagyon is hiteles megallapitasokat tesz a korabeli magyar valosagrol. A realizmus elsdsorban a
témaban, az abszurditds pedig a stilusban jelenik meg. A kdzéppontban egy értelmetlentl
milkodé gyar all, ahol senki sem azt csindlja, ami a feladata, helyette mindenki
altevékenységeket folytat. A rendezé szavaival: ,,Arrdl szol a film, hogy a — szovjet tipusd —
modernizacid az alkotdi energiakat nem koti le, és ezeket miként engedik ki, fustologtetik ki
magukbol az emberek.”14° Ilyen szempontbdl a vegyi iizem a létezd szocializmus, a kadari
Magyarorszag metaforajaként, illetve annak kritikajaként is konnyen értelmezhetd. Ezt a
tarsadalomkritikus attitidot egésziti ki a tulzasokra épité szatirikus stilus, amelynek egyik
alapveto kifejezési eszkdze a szinhasznalat. A szatirikus formabdl kovetkezo tulzasok miatt sok
egyéb mellett a szinvilag is stilizaltta valik — s6t, a valosag elemei koziil épp a szinek lesznek a
legstilizaltabbak a filmben.

A hatvanas évek kozepétol egyre népszeriibbé valo érzéki szinhasznalat esetében a szin
egyfajta mesterséges tobblet, amelynek kovetkeztében szinte minden rendelkezésre allo
feliiletet kifestenek, a szereplok ruhai harsanyan szinesek, nem beszélve a szintetikus szintire
festett hajakrol. Az érzéki szinhasznalatot Jacques Demy Cherbourgi esernyék (1964)
és Rochefort-i kisasszonyok (1967) cimii filmjeinél a miifaj indokolja. Demy a hollywoodi
musicalekre jellemz6 zenés szekvenciakat filmjeinek egészére kiterjeszti, s e tlz6 gesztusabol

kovetkezik felfokozott szinhaszndlata. Ugyanebbdl a korszakbdl Vera Chytilova

147 Fazekas Eszter: A magyar film {6 tendenciai (1945-1979).

148 Sz¢veg megjelent: Kovacs Agnes: Sarban cuppogd koromeipSk — Szindramaturgia: Gyarmathy Livia: Ismeri
a Szandi mandit? (1969). Filmvilag, 2019/6. 42-43.

149 Stéhr Lorant: Kettés planban, Beszélgetés Gyarmathy Liviaval. Filmkultra, 2006.
(https://filmkultura.hu/regi/2006/articles/profiles/gyarmathylivia.hu.html) utolsé let6ltés: 2024.05.01.
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a Szazszorszepeknel (1966) az érzéki szinhasznalatot nem a miifaj, hanem a talzasokkal operalo
szatirikus forma hivja eld. A szatirikus forma és az érzéki szinhasznélat 6sszefonddasa miatt
talan ez a film rokonithat6 leginkébb az Ismeri a Szandi mandit? vizualitasaval.

Az Ismeri a Szandi mandit? szerepléi gyakran 6ssze nem ill6 ruhakat viselnek —
mondjuk narancssarga nyari ruhat sziirke gyapju puléverrel —, amelyek nemcsak a szines
falakrol, hanem altaliban az egész kozegrol is levalnak. Eppen ezért a ruhak, de az egész film
targyi vildga sem irhaté le egy adott szinsémaval, hiszen az pont a maga tarka
Osszevisszasagaban kovetkezetes. Gyarmathy nem eréltet végig egyetlen koncepciot, ehelyett
minden szereplének ¢és minden egyes mellékszereplonek kiilon szinvildgot teremt, ahol a
szinpompads o6ltozékek és frizurak nemcsak a szereplok belsé érzelmi vilagat, hanem (szatirabol
fakadd) tarsdalomban bet6ltott szerepét is kifejezik. Ugyanis a szerepl6k a korszakra jellemz6
archetipusokat jelenitenek meg, méghozza aszerint, hogy az adott szerepldnek mi a viszonya a
szocializmushoz, mennyire hisz benne, mennyire része a rendszernek, avagy éppen mennyire
Kivilalld. Mindez érzéki szinten a szereplék megjelenésében, Oltozékiik forma- €s
szinvilagaban igen szemléletesen fogalmazdodik meg.

A fOszereplok koziil a nonkonformista karakterti Piroska (So0s Edit) szinei a
narancssarga €s a voros arnyalatai k6zott mozognak. Voros haja, narancssarga, virdg mintas
mini ruhdja —amely Ugy fesziil rajta, mintha sajatjanal minimum egy szammal kisebbet hordana
— pszichikai értelemben jol tiikrdzi szabados, temperamentumos vérmérsékletét. Allandéan
kocos, a tulfestéstol drotszalira gyotort haja, valamint elnyfitt, gylirott ruhdi még lepusztultabba
teszik a vidékrol felkapaszkodott, gyermekét egyediil neveld, kitorni vagyo proletar amagy is
megviselt kilsejet. Pirinek mar megjelenésében is pontosan Kirajzolodik, hogy nemcsak
természete, hanem tarsadalmi helyzete, szocialis koriilményei is ellehetetlenitik az eldre
jutésban. (14)

Ezzel szemben a masik fOszerepld, a félszeg diaklany Juli (Schutz 1la) felll zart,
galléros, altalaban vilagos vagy sotétkék tonust mini ruhai tavolsagtarto természetét, jolfésil
frizurdja és szépen vasalt, geometriai mintas ruhai pedig szabalyt kdvetd habitusét tiikkrozik.
Julin a konformista személyiségjegyei teszik lehet6vé, hogy a szakkdzépiskola éltanuldjaként
— a papa protekcidjaval ugyan — jatszva érvényesiiljon a gyariizem ,,jatszoterén”. (15)

A foszereplok koziil Piri alakja a leginkabb arnyalt, legkevésbé stilizalt. Igazi hus-vér
ember. A szatirara jellemzd talzasok, elrajzolasok és az ebbdl fakadd komikum inkébb a
tovabbi archetipusokat hordozo mellékszereplokhoz kothetok. Olajosnak (Sztankay Istvan)
valoban olajfekete, hatrafésiilt haja, sotétkék Oltonye és aranysarga, miiszalas révidujji inge
kozotti vibrald szinkavalkad kdlesondz piperkdc megjelenést. Jampecként csak arra hajt, hogy

amunkaidé lejartaval lehuzhasson egy felest, és egy vilagszammal elcsavarja a fiatal gyakornok
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lanyok fejét. A vords szinben Uszo, alkoholista anya elrajzolt karaktere, aki lecsuszott
sleppjével ¢éloskodik lanya gyari fizetésén, koronazza meg a kiviilallok csoportjat. A
rendszerhez szorosabban kapcsolodok kore is szamos tipust felvonultat. Az lizemvezetd sziirke
oltonyegylittese maga a lojalitas, felesége meg hidrogén szoke hajaval és hozz4 il16 élénk szinii
ruhdival a folényes ,uriasszony” megtestesiilése. Az lizemvezetd helyettes, aki pasztell szinii
ruhaival teljesen beleolvad kdrnyezetébe, a statuszaba belekényelmesedett érdekember. De ide
sorolhato a portasok szilrke csinovnyik egyenruhaja, vagy a tanuld lanyok naivitasat visszaadod
élénkék tornadresszek esetlen komikuma is.

A film szinhasznélatat a realisztikus dbrazolasmodtol a stilizacio felé billentd rikitdan
élénk, fényes, egyéni ruhadarabok és a szintetikus arnyalatban Usz6 frizurdk egyttese az érzéki
szinhasznalat csupan egyik komponense, amely a kiils6 és bels6 terek szinpompés tarhazaval
egészul ki.

A belsd terek vizudlis mez6jét a kék és a sarga szinek hatarozzak meg. A gyar kékre és
sargara festett feliileteit hatalmas fénylo fém csovek tagoljak. Ezek a talfestett stilyosan szines
feluletek természetellenes hatast keltenek. Hasonl6an a Szazszorszépekhez, ahol szintén alig
talalhatunk olyan felliletet, amely ne lenne lefestve, kitapétazva vagy valamilyen modon
diszitve. A talzas kovetkeztében mindket filmben a szin mesterségessé valik. Gyarmathynal
néha még a természet szinei is rendezdi beavatkozasnak tiinnek. A belso terekrdl a kiilsdkre is
atterjedd tulszinesség elsOsorban a toparti kornyezethez kothetd. A hajomodell verseny
helyszinéll szolgal6 banyatavat szinte vilagitoan z6ld nadas 6vezi, a viz-felszint szines vitorlak
¢s az akadalyokat jelz6 rozsaszin luftballonok tarkitjak. S ide sorolhatdk a stégen hangszereld
beat zenekar szines felszerelése, a piros napernydk és a parton sorakozé autok is.

A kornyezet teljesen megkomponalt, steril, Jacques Tati-féle latvanyvilagat idézo
vizualis koncepciorol tantiskodik. A kiilsé €s belsd terek szinvildgat azonban megzavarja a
sziirke és barna szinekhez tarsithat6 valami, amit egyszeriien piszoknak nevezhetiink. A sziirke
és tarka szinek kozti kontraszt kétféleképpen jelenik meg a filmben. Egyfeldl a gyar szines
feliileteit ellenpontoz6 sziirke egyenruhak, masfeldl a gyarat 6vezd latyakos utcak sziirke
monotonitasat megszakitd élénkszinii ruhak képében. A kontraszt szempontjabol kilonosen az
utobbi izgalmas. A saras utcak €s szines ruhdk kettése ugyanis mar a fécim alatt exponalddik,
majd a sarban cuppog6 ndi koromeipdk képében valik visszatéré motivumma. A ruhadarabok
felttinG latvanyat az 6ket koriiloleld, hol saros, hol poros sziirkés-barna kérnyezet fokozza mar-
mar rikitova. A sartenger nagysaganak és a ruhdk tarkasaganak ilyen mértékii elrajzoltsaga
noveli a két mindség kozott 1étrejovo kontrasztot. Mindez arra hivja fel a figyelmet, hogy a
karakterek — tarsadalomban betoltott szerepiikt6l fiiggetleniil — hidba prébalnak igenyes, apolt,

gondozott kiilsore szert tenni, kdrnyezetiik visszaveti 6ket. A fényes lakkcipdk €s a tarka ruhak
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hol az utca poraban, hol a to6sz¢li iszapban, vagy éppen a gyarcsobol spricceld sarga vegyszerek
kereszttiizében ujbol ¢és Ujbol bepiszkolddnak. Az értelmezés egyszerli, am annak
megfogalmazasa annal szemléletesebb: ahogy a sziirke ellepi a szineket, ahogy a szutyok
betemeti a tarka ruhdkat, Ggy veti vissza a szereploket a kitorés lehetdségétdl kornyezetiik. A
szinek kozott 1étrejovo kolesonhatas oly mddon tdmogatja a film eszmei mondanivaldjat, hogy
— ismét a rendezét idézve — ,,megmutatja, hogy a 1étez0 szocializmus, mint >>a vilag

legfejlettebb tarsadalmi rendje<<, mire ad lehetéséget az embereknek”.1%° (16-17)

3.3.3. Tudatfilm

A tudatfilm olyan szerz6i film, melynek cselekménye egy szubjektum tudati
tartalmaibol all Ossze. Jellemzden nem koveti a klasszikus elbeszélés logikus szerkezetét,
ehelyett idorendfelbontd elbeszélés és asszociativ gyorsmontazs segitségével modellezi az
emberi tudat miikodését. > A tudatfilm a val6s és a képzeletbeli események hatarvonalait
0sszemossa, filmes eszk6zokkel sem jel6li ezek dsszekeveredését a cselekményen beldil.

A tudatfilmes forma ugyan a hetvenes évek jellegzetessége, az idérend felbontdsa mar
a hatvanas években megjelent, de ott még nem a tudatfilmes szerzéi mifajban, hanem
kifejezetten tarsadalmi-torténelmi-politikai aspektusban. Az utébbi korszak darabjai egyt6l
egyig fekete-fehérek (Husz 6ra, 1965, Hideg napok, 1966, Utdszezon, 1966, Préféta voltél
szivem, 1968), a format tovabb radikalizalo filmek viszont mar jellemzé modon szinesek. 1970-
ben négy tudatfilm is készult: Makk Karoly Szerelem (1970), Huszarik Zoltan Szindbad, Szabo
Istvan Szerelmesfilm (1970), és Révész Gyorgy Utazas a koponyam (1970) koril. Ezek kozil
egyedil a Szerelem fekete-fehér, amely erés politikai jelentése miatt még konnyedén
kapcsolhato a hatvanas évek fekete-fehér idérendfelbontasos filmjeihez. A politikai jelentés a
tobbi film esetében azonban mindinkabb hattérbe szorult, mig a Szindbadbdl teljesen kimaradt.
S ez Osszefliggésbe hozhato a poszt *68-as tarsadalmi kiabrandultsaggal és a személyesség
feler6sodésével. A hatvanas évek idorendfelbontasos, erds tarsadalmi-torténelmi-politikai
jelentéssel bird szikar, 1ényegre tord filmjeihez sokkal inkdbb passzolt a sallagmentes fekete-
fehér. Mig a személyes hangvételil, radikalizalodo tudatfilm formai kifejezésére a montazs és a
hang mellett kiilondsen alkalmasnak bizonyult, és Gjdonsagkent hatott a szin.

Mivel a korszak egyik els6 és egyben formai szempontbdl legtisztabb tudatfilmjének

Szab0 Istvan Szerelmesfilmje tekinthetd, szinképelemzése feltarhatja a tudatfilm és a szin

150 Stéhr Lorant: Kettés planban, Beszélgetése Gyarmathy Lividval.

151 Kovéacs Andras Balint: A torténet nullfoka, Tavoli hangok, csendes életek. Filmvilag, 1990/10. 16-17.
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kozott 1étrejovo korrelaciot. A film azért is kiilondsen figyelemre méltd, mert Szabd Istvan

szines filmes korszakanak nyitédarabja.

3.3.3.1. A Szerelmesfilm szinképelemzésel>2

Szabd Istvan korai filmjeit alapvetden emlékek és fantazidk asszociacids kapcsolatan
alapuld képi szerkesztési mod hatarozta meg. Az ebbdl szarmazo gazdag képi vilag végiil az
idérend felbontas radikalis formdin, valamint a szinhasznalaton keresztiil a Szerelmesfilmben
teljesedett ki.

A Szerelmesfilm szinhasznalata kétféle, egy pszichikai és egy atvitt értelmii értelmezési
lehetdséget hordoz magéban. Mindkettd a két fészereplohoz kothetd. Kata (Halasz Judit) vilaga
egy komplementer szinpér, az ibolyakék és a sarga dinamikéjara épit. Jancsiét (Balint Andréas)
pedig a barna és a sziirke arnyalatai jellemzi.

A pszichikai értelmezés szerint a szinek a szereplok érzelmi vilagat hivatottak kifejezni.
E szerint Kata szeszélyes, merész, élénk személyiségére nagyon jol rezonal a komplementer
szinek kozti vibralas, mig Jancsi befelé forduld alkata, félenksege, kisse egyhangu, passziv
életvitele a barnas-sziirke szinvilagban tiikr6z6dik.

A masik, elvontabb értelemzési lehetdség akkor meriil fel eldszor, amikor a két
szereplonek elvalnak utjai, Kata disszidal, Jancsi pedig az orszdgban marad. Innent6l kezdve a
szinhasznalathoz Uj jelentésrétegek kapcsolddnak. Kata élénk szinekben pompazo lakasa, ruhai,
életvitele a nyugati vildggal, mig Jancsi barna és sziirke ruhdi, kopottas régi batorai a szocialista
kelettel parosulnak.

A film soran a két szinvilag kozti kiilonbség egyre erételjesebben jelenik meg. A gyerek-
¢és kamaszkorra vald visszaemlékezésekben el0szor csak Kata kék és Jancsi hol barna, hol
sziirke ruhainak kettésében, majd a fiatalkor emlékképeiben a lany aranyszoke haja és élénk
ibolyakék ruhai kozott 1étrejovo jaték egyre fokozodik, és ezt Jancsi valtozatlanul barna ruhai
még inkabb ellen pontozzdk. Végiil a felndttkorban, ami a filmben Jancsi utazasdra
korlatozodik, folyamatosan az ibolya-sarga-barna-sziirke jatéka kdszon vissza. (18)

Az Gt sorén a szinek 6nallo életre kelnek, és dsszekeverednek: a vonaton nincs ott Kata,
de helyette az ablakbol sarga villamosokat latni, és Jancsi inge is pont olyan élénk kék, mint
Kata fiatalkori ruhdi. Jancsi 6ltonye sziirke, a barna viszont ,,atcsuszott” réla a vonathuzatra.

A szinek akkor térnek vissza eredeti gazdajukhoz, amikor Jancsi Franciaorszagba
érkezik, az utcan sétal, és a varos sarga falaiban és a férfiak kék farmerjeiben Kata szinei

bukkannak fel. Aztan belép Kata lakasaba, ami aligha lehetne sargabb és kékebb. A konyha

152 Szveg megjelent: Kovacs Agnes: Kint és bent — Szindramaturgia: Szerelmesfilm. Filmvilag, 2020/2. 10-11.
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falai és csempével burkolt részei egyarant kékek, az abrosz, a falon 16g6 merdkanalak nyele és
a konyharuha pedig sarga, a fiirddszoba szintén kék, a flird6kdpeny szintén sarga. Nem beszélve
Kata haloszobajardl, ahol a két szin kettdse szinte mar tobzodik. Jancsi ebbdl a miliébol
igencsak kildg. (19)

A két szereplo eltéré személyisége, eltérd vilaga egyértelmi. A torténet azonban arrél
sz0l, hogy ez a két ember Osszetartozik, 6sszekoti 6ket a mult, a cinkossaguk és a szerelmiik.
Az Ujratalalkozas mamoros allapotat egyezkedés koveti, amelynek célja a kozos élet
megteremtése, s ami az egyik fél részér6l mindenképpen aldozatot kovetelne. Ha Kata
hazakoltozik, lemond karrierjérél, nem beszélve a szabadsagrol és jolétrdl, amit otthon aligha
talalna meg. Ha Jancsi kint marad, belathatatlan ideig nem latogathat haza, el kell valnia
csaladjatol, 0j életet kell kezdenie. A gy6zkoddés a szinek szintjén is megjelenik. Amikor Kata
sarga flirdokontosébe bugyolalja Jancsit, integralni probalja sajat vilagaba. (20) Ugyanez
ismétlddik meg, amikor a lany egy napsarga inggel ajandékozza meg a fiut. Ezek a gesztusok
azért nagyon finom megoldasok, mert indirekt médon utalnak a lany azon vagyara, hogy a fid
vele maradjon. Az sem véletlen, hogy Jancsin ezek a holmik idegenil hatnak, szinte ledobjak
magukat rdla, hiszen ez is elérevetiti, hogy vagyuk az egyutt maradasra csak gondolatkisérlet
szintjén tud megvalosulni.

A két foszerepld vagya az egységre mar a torténet elején megfogalmazodik.
Gyerekkoruk alma, hogy hires orvosok lesznek Dél-Amerikaban. Nemcsak egyforméak, hanem
makacsul szinte azonos identitasiak akarnak lenni, mintha egyuttlétik zaloga is ez volna.
Azonban sem az orvosi karrier, sem a dél-amerikai élet nem valosul meg, hiszen
személyiségilikbdl nem ez kovetkezik. Eltérd jellemiikbdl fakaddan kiilon utakon jarnak. Kata
textiltervezd, néi szabd, mig Jancsi mérndk lesz. Ez a gyerekkori meg nem valdsult terv is egy
eldreutalas a par kudarcos egyiitt maradasi kisérletére.

A kék-sérga, barna-sziirke szinvilag a szereplOk ruhazata és targyi vilaga mellett a tijban
is megjelenik. A mar emlitett francia utca, a tengerpart sargas-barna homokja és az égbolt,
valamint a vonatablakbol latsz6 kék ég eés a sinek kdzti sarga kavicsok elmosddott képében. A
szinvilag azzal, hogy tulnyulik a szereplok privat szférajan és eluralkodik kornyezetiikon, a film
alomszerliségét erdsiti. (21)

A film folyamatosan lebegteti, hogy mindaz, amit latunk, valéban megtérténik-e, vagy
csak Jancsi fejében jatszodik le. A film egyik kezddmondata: ,Ma egész ¢éjjel Kataval
almodtam.” Hogy ezt pontosan mikor és hol hangzik el, szandékosan rejtve marad. Jancsi
ugyanis egy teljesen homogén barna hattér eldtt allva mondja el monologjat, amibdl konkrét tér
¢és 1d6 koordinatdkra nem tudunk kovetkeztetni. Az dlom motivum késdbb is szamtalanszor

elékertil. Kata és Jancsi gyakran almodnak egymassal, és errdl részletekbe menden be is
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szamolnak egymasnak. Kata utolso levelében annyi all, hogy Jancsival almodott, semmi t6bb.
A részletek azért nem szamitanak, mert az egymaéssal dlmodas annyit tesz, hogy ha fizikailag
mar nem is, de az almok szintjén kapcsolatban vannak. A fantazia-, alom- és vagyképek kdzott
az asszociaciok teremtik meg a kapcsolatot, amelynek formai kifejezéeszkoze az asszociacios
montazs, s ez a tudatfilmek 6 szervezdelve is egyben. A film kiilonleges sajatsaga, hogy az
asszociacids montdzs a megszokottdl eltérden nem csak a tematikébol, a motivumokbol, hanem
a szinvilagbdl is épitkezik. A filmet meghataroz6 szinkoncepcid ezaltal egyre intenzivebbé
valik, mignem mindenre Kiterjed, és ezzel egyutt a realisztikus dbrazoldsmaodtdl is fokozatosan
elszakad. Az életszeri hatastol elrugaszkodoé szinstilizacié tehat a tudatfilmes jellegbdl fakad:
a Szerelmesfilm szinei legalabb annyira kiils6, mint belsé szinek.

Szabo kovetkez6 két jatékfilmjében a Szerelmesfilm szinhasznaltat tovabb gondolva a
szineket meg inkabb elemeli a valosagtol. A Tiizolté utca 25. (1973) onirikus vagy a Budapesti
mesék (1977) allegorikus szinvilaga mar a korabeli érett esztétizmus markans darabjaira
(Szeressétek Odor Emiliat, 1970, Herkulesfiirdéi emlék, 1976, Egy erkolcsos éjszaka)
emleékeztet.

3.3.4. Tudatfilm és szecesszio

Az ajelenség, hogy a hetvenes évektdl megszaporodo tudatfilmek szines format dltenek,
tobb kiilonbozo okra is visszavezethetd. Egyfeldl a kordbban targyalt filmtechnikai fejlédésre,
a stilustorténeti valtozasokra, a személyesség felértékelédésére, valamint az korszakban
divatossé valo intertextualis tendenciakra.

Az intertextualitds (magyarul szovegkoziség) kiilonbozd szovegek kozotti kapesolat
megteremtése. Szovegalkoto, szdvegatalakito eljarasként valamely szévegben sz szerint vagy
célzasszerlien beépitett masik szoveg. 1> Az eredetileg nyelvi fogalomtdl ellépve, tagabb
értelemben intertextudlisnak nevezzilk az adott miialkotisra vonatkozo referencialitas
keretében a méas miivekre vonatkoz6 utalast (intertextualis kapcsolatok, idézetek) és a miifajok
megidézését (példaul pardédiak formajaban).1>*

Az intertextek alkalmazasa ugyan nem a hetvenes években kezdddik a magyar filmben,
de ekkortol valik egyre divatosabba az idézetek halmozasa. “Részben a francia uj hullamos

inspiracio elevensége miatt, részben az alkotok filmtorténeti miiveltségének és tudatossaganak

153 pethd Agnes (szerk.): Képatvitelek, Tanulmdnyok az intermedialitds targykorébél. Kolozsvar, Scientia Kiado,
2002. 17.

154 Vincze Teréz: Szerzd a tiikorben, Szerzdiség és onreflexio a filmmiivészetben. Budapest, Kijarat Kiadd, 2013.
38.
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megnovekedésebdl adodoan, tovabbda mert erre az iddszakra nevelodik ki egy olyan
mozilatogatd réteg, amely szdmara az intertextek detektalasanak a feladata effektiv éromet
jelent.”153

Az intertextualitds tehat tobb szempontbol is relevanssd valik a hetvenes évek
filmmiivészetében, ezzel egyiitt nem minden mifajban jelentkezik ugyanolyan erdvel. Az
intertextualitds és a tudatfilm kapcsolata a filmforma legalapvetébb tulajdonsagabol
eredeztethetd, vagyis utobbi alkalmas a tudat mikodésének modellezésére. A tudatfilm
cselekménye jellemzden a tudat tartalmaibol (emlékek, almok, fantaziaképek) all 6ssze. Az
emlékek, dlmok és fantdziaképek kozott 1étrejovo asszocidcios hald pedig részben idézetekbdl
teremtddik meg. A tudat tartalmainak kozvetitési folyamata tehat rendkiviil szabad terepet
biztosit a kullonfeéle intertextek alkalmazésara.

A képi intertextek lehetnek jeldltek: ilyen, amikor az alkoté a befogadd tudomasara
hozza, hogy idézetet alkalmaz. Erre példa a konkrét alkotasok kozvetlen idézese, amely
jellemzd6en a képi referencia filmképre vald atiiltetését jelenti. A magyar filmek kdzil Huszarik
Zoltan Szindbadja mellett, talan Makk Karoly Macskajaték (1972) cimii filmje az, ahol az
idézetek jelolt formai a legszinesebben, legtdményebben és leginkabb megszerkesztett médon
mutatkoznak meg. Mindkét filmben fotok, festmények, freskdk és szobrok filmes
lenyomataival talalkozunk.>®

A képi utalasok masfeldl lehetnek jeldletlenek, ilyenkor a mozinézd kulturaltsagatol
flgg, hogy felismeri-e 6ket. Ebben az esetben a konkrét képi referencia nem kozvetlen, hanem
kozvetett mddon jelenik meg. Mindez a képzémiivészeti alkotasok filmre adaptalasan keresztl
szemléltethet6 leginkabb. Huszarik Zoltan Capriccio (1969) cimii rovidfilmjének szankazo és
hoemberépité jeleneteinek képi kivitelezésében idésebb Pieter Brueghel Téli t4j
korcsolyazokkal és madarcsapdaval (1565) cimii képe ismerhet6 fel inspiracios forrasként. A
filmképen mas a konkrét cselekvés, hiszen nem korcsolydznak, hanem szankdznak, de a
kompozicio, a részletgazdag abrazolasmod és a kopasz fakkal tarkitott fehér hattér eldtt mozgd

apro figurak egyuttese, grafikusan a németalféldi hagyomanyt idézik meg. Ugyanez a megoldas

155 pgpai Zsolt: Hollywoodi Reneszansz. Formatdrténet és eurdpai hatdskapcsolatok a hatvanas-hetvenes
években. Budapest, Gondolat Kiadd, 2020. 163.

156 Fam Erika: Utazés képekkel. Kép a képben, id6 az iddben — Kronosz jatékai Huszarik Zoltan Szindbad cimii
filmjében. Apertara, 2012/tél. (https://www.apertura.hu/2012/tel/fam_utazas_kepekkel/) utolsé letoltés:
2024.05.01.
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koszon vissza az egy évvel késdbb bemutatasra keriil6 nagyjatékfilmben, a Szindbadban is, csak
ott méar valdban korcsolyazas forméajaban.’

Az intertextudlis utalasok képi megnyilvanulasai szdmos esetben az asszociacios
montazs eszkozén keresztiil realizalddnak. Ezen keresztlil érkeziink meg a tudatfilm és a
szecesszid kapcsolodasi pontjahoz. A tudatfilm jellegzetes formanyelvi megoldasa ugyanis
specialis képi referenciaanyagot igényel. A korszak filmjeiben feltiind gyakorisaggal
szerepld szecesszios kozeg kifejezetten az asszociacios gyors montazshoz kéthet6, amennyiben
az mintegy apro részletekre bontja a teret és az 1dot, s erre kiilondsen alkalmas ,,motivumterep”
a szecesszio vilaga. A képzémiivészeti iranyzat fobb jellemzdi kozé tartozik ugyanis a nagy
mértékil stilizalas, a novényi vagy geometrikus mintakbol épitkez6é ornamentika, az élénk,
erGteljes szinek alkalmazasa, valamint az ,organikus” jellegli formalas. 8 A nagymértékii
stilizalas sordn a természet motivumvilaga aprd részletekre bomlik, a kulonallo elemek
felnagyitasa vagy zsugoritasa folytan a mikor- és makro formak hierarchiaja feloomlik, végul
sajatos modon ujrarendezédik. A természeti elemek élveboncolasanak, majd rendhagyo
ujraszervezddésének szisztémaja pedig kivaldan rimel az asszocidcids montazs modszertanara.

Ennek megfelelden a tudatfilmek képzettarsitasait megalkotd intertextualis utalasok az
asszociaciés montazs filmes formanyelvi eszkdzén keresztil konstrualodnak. Az apro
részletekbdl épitkez6 asszociacios gyorsmontazs képanyagahoz pedig a szecesszios mintavétel
lehetdségei korlatlannak bizonyulnak.

Ugyanakkor annak érdekében, hogy az idézetek halmozésa ne dncélian, hanem
realisztikusan motivaltan jelenjen meg a filmben, a cselekmény idejét célszerti a szazadfordulo
iddszakara helyezni. A szecesszios idézetek igy az utaldsok szintjén tul, egyuttal a filmes milid
megalkotaséban is jelentékeny szerepet jatszhatnak.

A szecesszi0 iranyzatanak fobb jellemz6i koziil a harsany, €¢lénk szinek jelentdsége egy
fekete-fehér filmben nem tud megmutatkozni. Talan ezzel is magyarazhato, hogy a szecesszid
és a tudatfilmes forma Gsszetalalkoztatasa éppen a szines film valtas korszakara tehetd. Elég
csak 1970-re, a szines film valtds évére gondolni, amikor két szecesszios tudatfilm is
bemutatasra kertlt. Mivel Makk Karoly ide tartozé filmje, a Szerelem fekete-fehér, ezért a
tudatfilmes forma és a szecesszié vilagabol kibomlé sajatos szinhasznélatot Huszérik Zoltan

Szindbad cimii filmjén keresztiil elemzem.

157 Kovacs Agnes: Huszarik Zoltan — Képfest6. in: Mohi Sandor (szerk.): Atmeneti id6k, Mohi Sandor
beszélgetései Huszarik Zoltanrol. Budapest, MMA Kiadd, 2021. 130.
158 \/égh Janos (szerk.): Miivészeti kislexikon. Budapest, Corvina, 2006. 201.
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3.3.4.1. A Szindbad szinképelemzésel>?

Huszéarik Zoltan elméleti és gyakorlati jartassaga a képzOmiivészetben, valamint az
ebbdl fakado sajatos képi latdsmod filmnyelvének alapvetd szervezdelvét képezte. Az
els6sorban képzémiivészet iranti fogékonysagbol fakadd formatudatossag a szines film
alkalmazasara is kiterjedt, és eldszor kisérleti jellegti rovidfilmjeiben jelentkezett. Huszarik
szines filmrél vald, Toth Janos operatérrel kozosen kialakitott gondolkodasmodjanak
gyakorlatba valo atlltetése az Elégia (1965) cimi filmben kezdett kibontakozni. A kiilonleges
végeredmény a rendezOt tovabb gondoldsra sarkallta. Ennek eredményeképp Huszarik
képzémiivészetben gyokeredz6 szinhasznalata a szecesszid és a kiilonboz6 festészeti
referenciak megidézésén keresztul Szindbad cimii filmjében teljesedett ki, amelyet mar Sara
Sandor fényképezett. Az ezt kdvetd, és egyben utolsd, immaron Jankura Péter altal
fotografalt Csontvary (1980) cimti filmjében a szinhasznalat az eddig emlitettek mellett tovabbi
funkcioval egésziilt ki. Mivel Huszarik a legendas festd ¢életét, annak festészeti stilusat filmen
rekonstrualta, a szinpaletta is sziikségszeriien ehhez igazodott. De talan éppen ez a tUlontdl
Osszetett ,,szin-terv” lehetett az egyik oka annak, hogy végiil nem jott Iétre az a szinharmonia,
ami a Szindbadesetében egyszer mar megsziletett, és a mai napig gazdag értelmezési
lehetdségeket rejt magaban.

A Szindbad szinhasznélatat kézenfekv6 a szin és a képzOmiivészet kapcsolata fel6l
megkozeliteni. A film szecesszios vildga egyértelmiien a szdzadforduld megidézésének
hozomanya, amely els6sorban nem is a film diszletét képezd kisvarosi hazak, patikak,
kiskocsmak homlokzatain mutatkozik meg egyértelmiien, hanem a gazdagon diszitett belsd
terekben. A kisvarosi mili§ épiiletsorait egytdl egyig markans, egysziniire festett hazak
alkotjak. Ezek élénk citromsarga vagy égkék falai éppen annyira stilizaltak, hogy még az
¢letszerli hatast keltd szinhasznélat keretein beliill maradnak, mikdzben képzdmiivészeti
referenciakat is el6hivnak. A fehér keretezésii sargara festett haz Rippl-Ronai Jozsef 1910 kordl
festett kepére, a Villa elétt-re emlékeztet. (22-24)

A belso tereknél még egyértelmiibbek a képzémiivészeti parhuzamok, mint a kiilsoknél.
Az enteriérok mar nem is pusztan a szecesszid belsépitészeti és targyi vilagat idézik, hanem
annak nagyon finom, de egyértelmii fokozasat, ami akar a posztmodern tulhajszolt szinességre,
eklektikara is emlékeztethet. A bels6é terekre jellemzé szinstilizacid ha finoman is, de
elrugaszkodik a realisztikus abrazolasmodtol. Erzékletes példa erre Majmunka (Dajka Margit)
lakasa. (25) A barnara kopott sarga tapétat labdanyi nagysagu feher-piros viragok diszitik,

159 Sz¢veg megjelent: Kovacs Agnes: Vords tapétan tengerkék viragok, A Szindbéad
szindramaturgiaja. Filmvilag, 2019/4. 7-9.
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amire nagyszeriien rimelnek Majmunka magasra feldtcolt voros flirtjei. A hajkorona és az 6rids
virdgokkal diszitett tapéta kozott ugyanaz a dinamika kdszon vissza, mint Henri Matisse A
vords szoba (1908) cimii képén. (26) Athallas még a viragos teritével boritott asztal és a rajta
nyugvo két, nyujtott szaru iivegedény is. Majmunka és a képen 1év0 nd szinte megegyezd
p6zban hajol az asztal folé, és még ruhdzatuk fekete-fehérrel kombinalt alapszinei is egyeznek.
A festmény bal oldali, tag kivagasu ablaka zold kertre néz, amit a film terebelyes palmafara
cserél. Az eltérd szinli, egylittesen vibraldo 6sszhangot teremtd aprosagokkal telezstfolt lakas
minden feliilete mintas, jellemz6en viragmotivumos. Egy masik kép: voros tapétan tengerkék
viragos tanyérok, mellette sarga fliggdny malyvaszinli virdgokkal. Majmunka Matisse ihlette
otthonat a szecesszi6 egyik leglényegibb vondsa a virdg- és ndvényi motivumok, az
ornamentika hatarozza meg.

A patikusfeleség (Ruttkai Eva) otthona, ahogy & maga is, egy megelevenedett Gustav
Klimt festmeény. (27) Az asszony 0ltozékét, frizurajat, ékszereit, tovabba a szines tvegekkel
kirakott ajtot, aminek nekitdmaszkodik Klimt N aranyban (1907) cimili festménye alapjan
mintaztak. (28) A jelenet pedig, amikor Szindbad az asszony félé hajol, Klimt Csok (1907—
1908) cimii képére utal. (29) A patikusasszony otthonanak szinvildga Klimt aranykorszakanak
palettdjabol taplalkozik. Az alapszin tehdt a szecesszid ismertetdjegyeként is szolgalod
aranysarga, amely zoldekkel (fllbevalok) és pirosakkal (ablakiivegek) egészul Ki.

Az egyetlen, egyszerre tobb n6hoz is kothetd belsd tér a bordélyhdz, amelynek
mélyvoros szind falai és butorzata, valamint az egymasba gabalyodo lengén 61t6z6tt ndi testek
képében Henri de Toulouse-Lautrec bordélyhazas korszaka elevenedik meg, azon belil is egész
pontosan A Rue de Moulins szalonjaban (1894). (30-31)

Az eddig emlitett belsO terek a szecesszio legalapvetdobb ismertetdjegyeit hordozzak
magukon. Majmunka lakésa az ornamentalis motivumokat, a patikus asszony otthona az
aranysarga szint, mig a bordélyhdz a szecesszids grafika jeles képviseldje, Toulouse-Lautrec
vizualis vilagat 1dézi. Ilyen mennyiségii és kiilonbozdségti képzédmiivészeti referencia filmre
adaptalasa, majd ezek 6sszekapcsolasa Ugy, hogy végul egységet képezzenek, valddi vizualis

erOprobat jelent. A folyamat dsszetettségére Sara Sdndor igy emlékszik vissza:

.- ..mivel egyiitt készitettiik el6 a filmet, nagyon tudatosan odafigyeltiink, hogy milyenek
legyenek a diszletek és a ruhdk. Es ezt itt valoban meg lehetett tenni. Ha a f6szerepld pirosban
van, a szobaban hozza hangolunk mindent. De mindjart 6sszetettebb a dolog, ha ez a szereplé

dtmegy egy masik, és foleg egy harmadik szobaba. Ezt mind Ossze kellett hangolni, és a
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Szindbadnal erre oda tudtunk figyelni, mert sok, kicsi, egymastdl fliggetlen rész volt, amit utana
Osszepasszitottunk.”160

A szecesszid ¢és ehhez kothetd festészeti példak megelevenitését a cselekmény
epizodikus szerkezete teszi tehat lehetévé. Az epizodikusag pedig a Szindbad tudatfilmes
jellegébol kovetkezik. A tudatfilm tér és id6 egységét megbontja, és az igy kivald apro
részleteket sajatos modon, az asszociacios montazs formaeszkozével Ujra szervezi. Az Ujra
szervezés soran a részletek Gj hangsuly kapnak, igy valtogathatjdk egyméast mikro- és
makrovilagok képei a filmben. Ennek kifejezésére pedig kilénosen alkalmas a szecesszio
motivumvilaga. Kovetkezésképp tehat a szecesszid nem pusztan a korszak és a képzémiivészeti
referenciak megidézésével, hanem a tudatfilm formaviladgan keresztil is értelmet nyer.

Felmertilhet a kérdés, hogyha a szecessziobol kdvetkezd képzémiivészeti vonalat ilyen
er6sen meghatarozza a szindramaturgia, vajon a szintén a szecesszidhoz kapcsolodo tudatfilmes
formaval is kapcsolatba hozhaté-e?

A felsorolt képzémivészeti referencidk alapjan egyértelm@i, hogy a Szindbad
szinhasznalatat legerdsebben a megidézett kor, a szecesszid vilagabol hozott szinpaletta
iranyitja. Azonban mindemellett még valami megkivanja a virdagokban és szinekben burjanzé
latvanyt, ez pedig a ndiség megjelenitése. Szindbad bolyongasainak a kocsmai ,,hét fogasos”
ebéd kitérdjét és Valentinnél tett latogatasat leszamitva minden allomasa maganyos nékhoz
kothetd. Ez a motivum mar a film legelején megjelenik: a szekéren fekvd halott Szindbadot
egyik n6 a masikhoz kiildi. A n6k vagyaktol duzzado belso vilaga kozépszerii halandok szamara
rejtve marad, Szindbad viszont bebocsatast nyer. A ndket gyakran latjuk szobédjukban egyediil
ildogélve gondolkodni. Mindez Gsszecseng azzal, ahogy a ndk belsd vilagukba zarva ¢€lik
életilket. A szobak azért olyan karakteresek, mert latvanyuk a tulajdonos belsé vilaganak
pszichikai kivetiilése is egyben. Szindbad szamara minden n6 egyszerre egyforma és teljesen
egyediilallo, egyszerre konnyen megfejthetd, szinte atlatszo, €s teljesen kiismerhetetlen. K6lto1
kérdése: ,,Vajon miért szeretik a nék a tengert?” is erre a paradoxonra utal. Eppen ezért
Szindbad visszaemlékezéseiben a ndi uniformitds a szavak szintjén, mig kiilonbozdségiik
Oltdzekik, otthonuk, targyi vilaguk és nem utolso sorban kalapjaik valtozatos szineiben jelenik
meg.

Visszatérd kép a filmben, hogy mik6zben a tet6t61-talpig szlirkébe 61t6zott Szindbadnak
feltarulkozd nok szavait halljuk, nem az arcukon, hanem szines, extravagans kalapjaikon van a

fokusz. (32-33) Ez a kompoziciés megoldas szintén az emlitett ellentmondasra utal, valamint

160 Kovacs Agnes: A gammagorbe alja. 25.
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az emlékezet alakito erejére. Ugyanis a ndket Szindbad szemén keresztiil latjuk, tehat olyannak,
amilyennek 0 latja dket. Visszaemlékezései szubjektivek, ezért modositjdk a multat, és ezzel
egylitt a n6ket is. A szdmara lényeges elemeket, mint a ndi toalett, felcicomazza, mig a szamara
érdektelenebb dolgokat, mint a nék szavai, lefokozza. A Szindbad tudatfilmes forméja és a
szinhasznalata itt ér ossze. A tudatfilmbdl kovetkez6 szubjektiv visszaemlékezésekben a szinek
modosult formai jelentkeznek. A talzott szinesseg Szindbad fejében sziletik meg.

A Szindbad szinhasznélatat meghatarozé felfokozott szinvilagota tudatfilmbdl
kovetkezd, emlékekben elrajzolodott néi dimenzid, illetve a képzdmiivészeti referencidk
taplaljak, amelyek a szecesszion keresztiil fonddnak 6ssze, s teremtenek paratlanul gazdag
szinvilagot.

A szecesszios tudatfilm szines vonulatanak nyitodarabjat késébb olyan nagyszabasu
miivek kovették a sorban, mint Makk Kéroly Orkény Istvan azonos cimii miive alapjan késziilt
filmje, a Macskajaték vagy Fabri Zoltan Déry Tibor haromrészes nagyregénye (A befejezetlen
mondat) nyoman késziilt 141 perc a befejezetlen mondatbdl (1975) cimii filmje.

3.3.5. Szecesszio

Mivel a szecesszi6 irdnyzatardl a tudatfilmes forma kapcsan mar sok sz esett,
specifikus karakterjegyeinek ismételgetésétdl eltekintek, s inkabb olyan filmes példakat sorolok
fel, amelyek miifajtol fliggetleniil képviselik a szecesszio filmes megjelenitését. Ide sorolhato
tobbek kozott a Szeressétek Odor Emiliat, a Herkulesfiirdsi emlék, tehat Sandor Pal filmjei,
Maéar Gyula Déryné, hol van? (1975), valamint Makk Karoly Egy erkdlcsds éjszaka cimii
filmje. Mivel utébbi magan hordoz minden olyan ismertetdjegyet, amely egyértelmiien a
Hiszta” szecesszios szinhasznalattal hozhato kapcsolatba, szinképelemzése kapcsan probalom

osszefoglalni annak sajatossagait.

3.3.5.1. Az Egy erkdlcsos éjszaka szinképelemzése16?

Makk Karoly ¢életmiivére nem jellemzd, hogy trildgidkban gondolkodott volna, mégis
egymast koveté harom filmjét, a Szerelmet (1970), Macskajatékot és az Egy erkdlcsos éjszakat
egyértelmiien 6sszeflizi a szecesszio, az 6regség motivuma €s a tudatfilmes forma. (Mindhdrom
filmet To6th Janos fényképezte.)

A szecessziot minden film esetében az idds nék jelenléte hivja eld. Az idds holgyek

torténetiilk szerint egyt6l egyik a szazadforduld idején voltak fiatalok. A Szerelem és

161 Kovacs Agnes: Orémléanyok, festményen — Szindramaturgia: Az Egy erkélcsos éjszaka. Filmvilag, 2019/8.
30-31.
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a Macskajaték jelen idejii torténeteiben egyarant az id6s foszereplénék emlékképein keresztiil
bontakozik ki a szecesszids vildg. Az Egy erkdlcsds éjszaka torténete eleve szézadfordulos
kozegbe van agyazva, ilyen szempontbol tehat kivételt jelent. Masfel6l mégis hasonlosagot
mutat, ugyanis itt is a Mama (Makay Margit) figurdja az, aki egy letlint kor kiilonleges bajat
hordozza.

Az Oregedés, az idéskor motivuma a szecesszid megidézésén tul ujabb funkcidval
egészul ki, amennyiben a hozza kapcsolédé emlékképek a folyamatos jelent megbontjak.
A Szerelemben a betegen, agyban fekvé Mama (Darvas Lili) el6tt 1azalom formajaban jelennek
meg az emléek- és fantaziaképek. A Macskajatek Erzsije (Dajka Margit) a névérével folytatott
telefonos beszélgetések, levelek kapcsan emlékszik vissza ifju korara, fiatalkori szerelmére és
arra a bizonyos fényképre. Az Egy erkolcsos éjszakdban szintén a levélirds motivumahoz
kotédik a visszaemlékezes, ez esetben azonban nem a filmben szerepld 1d6s n6hdz, hanem a
fiatal Darinkdhoz (Tarjan Gyorgyi) kapcsolodoan. Az emlékképek kiilonb6z6 terekbol és
id6kbol kiragadott szinte kockanyi snittjei az asszociaciés gyorsmontazs és a flashback
technika altal illeszkednek egymashoz, és hozzak 1étre a tudatfilmes format, amely elsésorban
aSzerelemben és aMacskajatékban kap jelentds szerepet. Az Egy erkdlcsos
éjszakénak minddssze egyetlen epizddja, a levélirds jelenet utal a tér-id6 felbontasra — amely
ily modon egyfajta hommage-a az el6z6 két filmnek —, ezt leszamitva linearis az elbeszélés.

A filmekben feltlind szecesszios kozeget az emlékek, a cirddas enteridrok és az aprd
részleteken elid6z6 passzazsok mikro- és makrovilaga kozti valtakozas hivja el6. Makk Karoly
kilonds vonzalma a szecessziéhoz a harom film kozil az Egy erkdlcsds éjszakdn érezhetd
leginkabb. A Szerelemre és a Macskajatékra is jellemz6 aprolékos diszlet- €s jelmezegylttesen
tal az Egy erkolcsos éjszaka a szecesszios kozeggel kiegésziilve ujszerti, erGs latvanyt ad.
(Jelmeztervezd: Csengey Emoke, diszlet: Vayer Tamas.) Ezen felll a filmet olyan szecesszios
szinhasznalat hatarozza meg, amely egyrészt a szazadfordulos kozegb6l, masrészt
képzomiivészeti referenciakbol taplalkozik, a két irany azonban eltérd funkciot tolt be.

A gazdag artisztikumu mili6hoz kapcsolhatd szinvildg a ,,mésképp lattatas” egyik
segédeszkoze. A filmbéli bordélyhdz ugyanis nem annak tlinik, ami valdjaban. A haz, de
legf6képp a lanyok szobai, berendezési targyaik és ruhaik hihetetlen aprolékos felépitése és
mindennek szinbéli megfogalmazasa egy olyan kellemes ,,otthon” képét nyujtja, amirdl finom
fogalmazva nem egy nyilvanos haz jut esziinkbe. Errdl a tisztasdgot sugarzo csipkedzonrol
rantjak le a leplet és hivjak fel a haz valodi mibenlétére a figyelmet a filmben elhelyezett
képzOmiivészeti referencidk és az abbdl fakado szinhasznélat. A film ugyanis az 6rdmlany

témakorben késziilt festmények elsdrangt példait vonultatja fel.
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A masképp lattatas szinvilaga a fehér szinhez és két markans helyszinhez, a lanyok
halészobaihoz €s a fiirddszobdhoz kothetd. Mivel a lanyok szobai jellemzé modon az ébredezés
¢és a nyugovora térés idépontjaiban tarulnak fel, nem meglepd, hogy ilyenkor a kiilonféle
szabasu, de egységesen fehér haloingek és patyolat paplanok keriilnek eld. A feltlinden tiszta
halészobak fényld padloja, a hossza, fehér, finom esésii csipkefiiggonyok, valamint a fésiilkodo
asztalokon sorakozd megannyi apré személyes targy, disz, emlék, ékszer vagy gyongyfuzer
mind intimitast és artatlansagot sejtetnek. A flirdészoba szintén a tisztasag, a megtisztulas
motivuma. A dézsdban fiird6z6 Bella (Carla Romanelli), a fehér toriilkozobe bugyolalt,
nevetgéld Darinka és a vizzel frocskolodd, egymast ugratdé tobbi lany latvanya inkabb
emlékeztet a kecsketejben fiird6z6, gondtalan Kleopatrara és udvarhdlgyeire, mint a
szdzadfordulos Kolozsvar kis nyilvanoshdzanak éjjeli miiszakosaira. A szinte irredlisan tagas
flird6szobaban minden toriilk6zo, fliggony és kendd élére vasalt és makuléatlanul fehér. A
kivételes tehetségli Toth Janos operatér nemcsak a targyakat, motivumokat és a szineket, hanem
a lanyok megjelenését is (gy tudja fénykepezni, hogy a képek kevéshé az erotikat, mint ink&bb
a szépséget sugarozzak. A munka elOtti €s utani €ébredés, megnyugvas, szépitkezés életképeit
jellemz6 modon részletezé passzazsok kotik 6ssze. A gazdag hangulatképek lassu folyama
egyediil a fiird6zés jelenetnél szakad meg a kirandulés rovid snittjeinek gyorsmontazsaval. A
bevillané képek, mint késobb kideriil, Darinka képzelete szerint tlinnek fel, atktést jelentek a
két jelenet kozbtt. Ezt kdveten a film visszatér a passzazsok szemlél6dd hatasahoz, amelyek
lassusaga, ,,ejtdzése” ugyanazt a meghitt nyugalmat teremti meg, mint a haz fentebb részletezett
milidje.

A film két kiemelt helyszine, a bordélyhdz és a mezei kirandulés helyszinéll szolgald
viragos rét is képzomiivészeti referenciakat hiv el6. A bordélyhaz szalonja, amely az eredeti
novella ciméhez, A voroslampas hazhoz igazodva vords szinben Uszik, Henri de Toulouse-
Lautrec mulatds korszakat idézi. (34-35) Lautrec a bordélyhazi élet mindennapjait abrazold
festményein egyértelmilen a mélyvords szin domindl, amelyet néhol zdld 4arnyalatok
egészitenek ki. Mivel az eltér szinfoltok atmenetek és tonusok nélkiil illeszkednek egymashoz,
a kontraszt feler6sodik, és a természetes hatastol eltavolodik. Ez a fajta stilizacio a
legkiilonfélébb szlirk hasznalata altal jelenik meg a filmben. A belso terek hol egyidejlileg,
hol kilén-kildn, piros és zold fénnyel vannak megvilagitva. A Téth Janos altal létrehozott
voros és zold szinek rengeteg mindent hozzatesznek ahhoz, hogy a film helyszinéil szolgal6
bordélyhaz esztétizalt kozegként tud megjelenni. A Mama érkezését kovetd atalakitasok sordn
a szalon piros alapszine még batrabb szinskalaval boviil, és egy szempillantas alatt a lila, piros
¢s zold legkiilonb6zébb arnyalatai tarkitjak, mikdzben egy enyhe voros szlird a lanyok arcat is

finoman megfesti. A belsé terek hatarozott szinvildga, a bordélyhaz bels6é udvarara is kiterjed.
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A haz korili kiils6k legalabb annyira ornamensek, szingazdagok, mint a bels6k. Az udvar
egyszerre valos €s festményszer(i hatasa szintén a vilagitasban keresendé. Mig a nappali
jeleneteknél sziirt fény simogatja az ¢bredezd lanyok kocos hajat és pongyolas testét, addig az
éjszakaiaknal harsany megvildgitasban vonulnak a harci diszbe 61t6z6tt éjszakai pillangok. A
belsé udvar a vords falak €s a zold zsalugaterek, valamint a lednderek kozott 1étrejovo
kontrasztban veszi 4t a belsé terek szindinamikajat. Az udvar gyonyoriien meggyotort
feluleteinek éke, a gang falara festett virigmotivumos freskd, amely szintén a szecesszids
ornamentumok sorat bdviti. A mezei kirandulas kiils6inél még mindig a zold iranyit, azonban
a szinek itt mar egeszen mas, lagyabb karaktert hoznak, és a Lautrec-i idézeteket elhagyva egy
impresszionista festé miivészetét elevenitik fel. A kirdndulas csticspontjat jel616 szalonnasiités
jelenete, ahol az egyetlen férfit, Jendkét (Cserhalmi Gyorgy) a virdg-koszorus ,tiindérek”
tejben-vajban furdsztik, Manet Reggeli a szabadban (1863) cimii képének parafrazisa. (36) De
emellett a mezei kirandulas totaljai (37), a csénakadzas és a természetkdzeliség is mind
szecesszios motivum.

A kozeg mérhetetlen gazdagsaga, amely egyszerre jelenit meg egy valddi kuplerajt és
egy tiszta csaladi fészket, azt a szinjatékot vetiti elére, amikor Jendke védelmében a hely
leanyneveld intézetté alakul at. Hiszen mintha maga a Muter (Psota Irén) is csak akkor
szembestilne vele, hogy egy kupiban van, amikor a kivilallé Mama megjelenik a szinen. A
jaték, hogy a bordélyhdz masképp van lattatva, mint ami valdjaban, mikozben a torténet
szempontjabol realisztikusan motivalt, esztétikai fogas is egyuttal. A kilonb6z6 mindségek
egymas mellé allitasa, keverése vagy éppen Utkoztetése sztereotipiaktol mentes, (1j mindséget
szill. Ezt az esztétikumot pedig tobbek kozott a szdzadforduldés miliébdl és a képzémiivészeti
referenciakbol 0sszealld szecesszids szindramaturgia hozza létre. Makk Karoly és T6th Janos
ezzel a kettés szinhasznalattal két merész allitast tesz: a kuplerajt mélységesen emberséges

kozegként mutatja be, illetve eléri, hogy mindezt egyszeriien jolesik nézni.

Az esettanulméanyokon keresztiil kibontakoz6 valtozatos szinhasznalatok, amelyek
mind mas eszkdzoket alkalmazva tdmogatjak a film jelentését, egytdl egyik arrél tanuskodnak,
hogy a kiilonb6z6 stilustdrténeti tendenciak hatasa, valamint a technikai feltételek (nyersanyag)
megszilarduldsdnak egyidejli jelentkezése nagy mértékben tdgitotta a korabeli filmkészitok
mozgéasterét.

A hetvenes évek fordulojan tehat azert is latszik a szines filmek aranyanak nagy
megugrasa, mert a hatvanas évekre jellemz6 fekete-fehér trend megfordul. Szerzéi filmet is
lehet, s6t kell szinesben forgatni. Részben ez is vilagtendenciat kdvet, de részben sajatos hazai

okai is vannak. A hazai szerz6i film tematikus aranyai is valtoznak: egyre kevésbé jelent
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szinkronideji, verbalitason alapulé ,,problémafilmet”, ezzel szemben egyre t6ébbszor parabolat,
szatirat, tudatfilmet vagy szecesszios filmet, amelyekhez egyre tobbszor tarsul operatri
,Jutalomjaték” (Sara, Kende, Toth). Ez az operatdri jutalomjaték el0szor megelégszik izgalmas
fekete-fehér ornamentikus fény-arnyék megoldasokkal (Feldobott ké, 1968, Csend és kialtas,
1968, Szerelem), aztan viszont igénye tdmad a legszofisztikaltabb szinhasznalatokra.

A dolgozat egyik célkitiizése a magyar szines film valtas idejének megallapitasa volt. A
témat elGszor is a szines film elterjedése fel6l kozelitettem meg, amely soran a valtas idejeként
az 1968-1974 kozotti idészak rajzolodott ki. Ebb6l kiindulva arra kérdeztem rd, hogy ez a
kvantitativ modszerekkel megallapitott periodus valdban tekintheté-e a szines film valtas
idejének. Az elemzések kapcsan arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a szines film szamok, a
hazai nyersanyag elérhetdsége, valamint a stilustorténeti valtozasok egymashoz igazodnak. A
f6 kérdésbol kovetkezo alkérdés megvalaszolasa soran pedig kiderilt, hogy a szines film
masodik hullama, és ezzel egyutt a valtas ideje azért jelentkezett a nyugatihoz képest késébb,
mert mind a technikai korszertisodés, mind a nemzetkozi stilustendenciak a hatvanas évek
masodik felére érték el hazankat.

Mivel a szines film szamok alakulasat, mind a nyersanyagtoérténet, mind a stilustorténet
levezetése kapcsan levont kovetkeztetések egyértelmiien tamogatjak, a kutatds rész

eredményeként megallapitom, hogy a szines film valtas korszakhatarai 1968 és 1974.

3.4. A szines film harmadik hullama (1980-1985)

A magyarorszagi szines film harmadiknak nevezett, nyolcvanas évekbeli hulldméaval a
kutatas 0j szakaszaba lépett. Mig az els6 hullam (1949-1954) mindenekel6tt technikatorténeti
és ideologiai szempontokat hozott be, a masodik, a szines film valtas id6szaka (1968-1974)
pedig szerzo6it (hiszen a popularis film mellett ekkor a szerzok is elkezdtek szinesben dolgozni,
s foként elsé ilyen filmjiikben kiilondsen fontossd, tudatossa, formaszervezévé valt ez a
stilizacios eszkdz), addig a most targyalt szakaszban a szines film mar alapadottsag, vagyis egy
altalanos kozegben kell megtalalni a szinhasznalat markans képviseldit. A korszakban szines
filmet készitenek a szorakoztatofilmesek, a kozépgeneracios esztétizald filmmiivészek, az 0j
érzékenység jatékfilmesei, a ,,problémafilmesek” (még a Budapest Iskola kései darabja is
ilyenek) és az 0j akadémizmus képvisel6i is. Mivel szinelméleti szempontbdl a felsorolt
iranyvonalak koziil egyértelmiien az 0 érzékenység a legfigyelemreméltobb, elemzésemben
erre az iranyzatra helyezem a fokuszt. Az Uj érzékenység filmjeinek szinképelemzése egyfeldl
azért indokolt, mert keletkezésiik idépontja egybeesik az 1980-1985 kozott mérhetd, kiugrdéan
magas szamu szines filmterméssel, masfeldl azért, mert a parhuzamos tendenciak koziil ebben

az iranyzatban a legdominansabb a vizualitas, a latvany és a szinek.
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Az 1j érzékenység a nyolcvanas évek elsd felére tehetd, progressziv filmes iranyzat. Az
elemzések konszenzusos véleménye szerint Body Gabor Psyché (1980) cimii filmje tekint6 a
legfontosabb el6zménynek és a rendez6 rakovetkez6, Kutya éji dala cimii, 1983-ban bemutatott
alkotasa az indito darabnak. Szliken értelmezve tovabba Szirtes Andras A Pronumabolyok
torténete (1983), Miller Péter Ivan Ex-kodex (1983), Xantus Janos Eszkimd asszony
fazik (1983), Wahorn Andrés és feLugossy LaszI6 Jégkrémbalett (1983), illetve Tarr Béla Oszi
almanach (1984) cimii munkaja sorolhaté a mozgalomhoz. 162 Stilizaciés technikgja,
eklekticizmusa és epizodikus szerkezete ugyanakkor Jeles Andras Alombrigad (1983/1989) és
Angyali tdvozlet (1984) cimii filmjeit, valamint Gothar Péter /d6 van (1986) és Tiszta Amerika
(1987) cimii alkotésait is erds szalakkal fiizi az irdnyzathoz.

A fejezet kdzponti &llitasa, hogy a filmek latvany- és szinvilaga a képzémiivészeti
hatasokra vezethet6k vissza. Az 0j érzékenység képzémiivészeti vonatkozasainak vizsgalata
tobb szempontbdl adja magat. Egyfelél a filmcsoport leirdsara kezdetektdl jorészt
képzomiivészeti fogalmakat hasznaltak, kovetkezésképp érdemes attekinteni, hogy az
emlegetett festészeti iranyzatok miként kapcsolodnak a filmekhez. Masfeldl jellemz0, hogy a
targyalt filmeknél nem valik szét a diszlet- és a jelmeztervezé feladatkére, hanem a kettd
egyetlen latvanytervezd alakjaban talalkozik, aki rendszerint egy autonom képzomiivész (Pauer
Gyula) vagy képzémiivészként is tevékenyked6 épitész (Bachman Gabor, Rajk Laszld, Kovacs
Attila), akiknek a személye alkalmat ad a korabeli képzémiivészeti hatasok besziiremkedésére.

Az 1j szenzibilitds fogalma eredetileg a nyolcvanas évek forduldjan jelentkezo, az
avantgard miivészettel szembeforduld, transzavantgardnak nevezett képzOmiivészeti iranyzat
hasonszavakent jelent meg. A nemzetkozi diskurzusba Alan Sondheim, Werner Hoffmann és
Achille Bonito Oliva miivészettorténészek emelték be a késobb nalunk is széles kdrben elterjedt
,1j szubjektivizmus”™ és ,,4j szenzibilitas” formuladkat. Hegyi Lorand ,, Transavantgarde” —
., postmodern” — ,uj szubjektivizmus”, avagy az expanzio utani miivészet a nyolcvanas évek
kiisz6bén cimili programadd irdsa szerint az 0j szenzibilitds az avantgard modernitasaval,
expanzionizmusaval, konceptualizmusaval szemben rezignalt, introvertalt, érzékiségre torekvo
miiveket teremt. %3 A hazai neoavantgard lassi kimeriilése, tetszhalala szintén valamiféle
megujhodast vetitett eldre, és a nyolcvanas évek elejétdl mindinkabb lathatova valt, hogy a
festészet, a gesztusszer(i abrazolas és az erdteljes kolorit lesz a neoavantgard meghaladasanak
{6 iranya. ,,Esztétikailag vagy technikailag pedig a festészet mellett egy nagyon egyszerii és
energikus érv szol: a hetvenes évek miivészete roppant kozvetett volt, és ez a kozvetettség

bizonyos fakdsagot hozott magaval. Ezutan van egy képéhség, amelyik a spontan gesztust és a

162 Gelencsér Gabor: Magyar Film 1.0. Budapest, Holnap Kiado, 2017. 195-203.
163 Hegyi Lorand: Uj szenzibilitas. Budapest, Magvet6 Kiado, 1983. 207.
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legélményszertibb elemet, a szint iinnepelni tudja.”®* A leirashol is latszik, hogy az Uj
szenzibilitas jelenségkore igencsak kiterjedt. A fogalom nem egy (j stilus, hanem egy olyan
alkotoi attitid megjelenését akarta reprezentdlni, amelynek fokuszaban a kép, a latvany ¢€s a
szinek érzéki variansai allnak. Ez a torekvés a korszak szdmos képzOmiivészeti tendencidjaban
tetten érheté. A pszeudo art, az érzéki konceptualizmus, az 0j eklektika, az Uj személyesség és
a hozzank késve érkezé pop art egymastdl markansan eltéré trendjeit a latvanyra helyezett
hangsuly szervezi csoportba. Az () szenzibilitas tehat nem egy 6nallé stilus, hanem kilonféle
képzOmiivészeti torekvések gylijténeve, amelyek k6z0s nevezdje a latvany orientalt miialkotas.

Mig az 1j szenzibilitas jelenségkore és teoretikus reflexidja a képzomiivészet kapcsan
els6sorban Hegyi Lorand tevékenységével, addig a filmmiivészet vonatkozasaban Szilagyi
Akos nevével fonddott Gssze. A filmelméleti kritikat illeten fontos hangsulyozni, hogy annak
ellenére, hogy a filmes iranyzat leirasara egy a képzomiivészetben mar bejaratott terminust vesz
at, sOt koriilirasara is ekvivalens fogalmakat hasznal (,,4j festdiség”, ,,pszeudo-stilus”, ,.,4j
eklektika”, ,radikalis eklektika”, ,,4j személyesség”, ,,(ij hatdsossag”) 1%, mégis rendre
megkeriili a képzémiivészet feldl valdo szorosabb vizsgalatot, mélyebb elemzést. Pedig az
analizis adnd magat, hiszen az 10j érzékenység a képzOmiivészeti 0j szenzibilitas
szervezoelvének pontos lekdvetése.

Az 1j érzékenység képzoémiivészeti trendek filmre adaptaldsaval dolgozik. A filmek
latvanyvildga szinte minden esetben egy meghatarozott képzOmiivészeti iranyzatra vezethetd
vissza. Ugyanakkor nem egységes, hanem egymast6l markansan eltéré miivészeti torekvésekrol
beszélhetlink. Tehat nem egy kozos stilus tartja Ossze Oket, hanem a képzOmiivészeti
gyokerekb6l kovetkezd latvany orientacid. Csak néhany példat emlitve: Tarr
Béla Oszi almanach cimii filmjét, ahogy Jeles Andras Alombrigadjat is a pszeudo art
koncepcidja hatarozza meg; Xantus Janos Eszkimo asszony fazik cimii filmje a pop art és a
dekonstruktivista elgondolas mentén irhat6 koril; Body Gabor Psychéje (mozgo)képtorténeten
alapul6 intermedialis szemléletmdddal jellemezhetd.

Tehat a képzOmiivészetbol elobukkano, intermedialis alkotasokrol van szd. Az
intermedialis hatdsok pedig a korszak meghatarozo képzémiivészein, épitészein és vizualis
alkotoin keresztiil jelennek meg. A tarsmiivészek beszivargdsat a filmgyartasba Osszetett
helyzetegyuttes eredményezte.

Részint az a koriilmény, hogy a hetvenes évektdl a Baldzs Béla Stidio kapuja egyre

sz€lesebbre nyilt a kiilonbdzd miivészeti agak képviseldi eldtt. Ez a nylizsgd, heterogén alkotoi

164 Birkas Akos: Az avantgard halala. Aktualis Levél, 1983/1. 40.
165 Szilagyi Akos: Az elmesélt én. Filmvilag, 1985/7. 27.
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kozeg lehetdséget adott 01 taldlkozasokra és kollaboraciokra. gy keriilt a film kozvetlen
kozelébe Szentjoby Tamas, Hajas Tibor, Maurer Déra, Erdély Miklos vagy Pauer Gyula. A
felsorolt képzémiivészek thlnyomo tobbsége a kisérleti filmezés felé fordult, masok a
latvanytervezésben lattak kihivast. Kozilik is a legmeghatarozobb Pauer Gyula alakja, aki
pszeudo koncepcidjat az Oszi almanach és az Alombrigad esetében szinte egyidejiileg
fogalmazza filmre.

A latvany orientdci6 masik becsatorndzasi felilete az épitészet. A Bauhaus
koncepcidjabol eredeztethetd modernista racionalizmus kifulladasara a nyolcvanas évek elején
a dekonstruktivista epitészet adott valaszt, ahol a funkcid helyett a latvany valt meghatarozdva.
Gyorgy Péter A mulanddsag épitészei (1986) cimii tanulmanya szerint ,,Magyarorszagot a
felismerés e hullama kiilondsen rosszkor érte el, hiszen a hetvenes évek végeére az épitdipar még
mindig az altalanos, mindent meghatarozé hiannyal kizdétt, még mindig nem johetett el a
mindségi igények kielégitésének ideje. Ekozben — aranyban az orszag gazdasagi helyzetevel —
gyorsan fogyni kezdett az épitészetre szanhatd pénz. A posztmodern szkepszisének kifejezésére,
az individudlis értékek rehabilitacidjara, ha lehet, még kevésbé nyilott lehetdség, hidba ndtt
irantuk az igény az informaltsagnak megfeleléen, az >>0j érzékenység<< nyoman.” Gyorgy
szerint tovabba: ,, E toredékesen felvazolt helyzet eredménye az, hogy a magyar épitészek egy
kisebb csoportja beszorult, illetve bevonult a filmgyar >>alomvilagaba<<. Valodi lehetbségek
hidnyaban illuminacidkat, Potemkin-Adzakat, orokké befejezetlen romokat épitett, 6k lettek a
mulandésag épitészei. Tobb épllet, térkonstrukcio azért épiilt a Filmgyar égisze alatt,
mert sehol mashol nem épiilhetett fel. S a részben realista ihletettségii, fantdziaszegény, részben
miivészettorténeti  kotodésekkel,  ezeknek  megfeleloen  eddig soha nem latott
latvanyelképzelésekkel. 166

A mulandosag épitészei: Bachman Gabor, Kovacs Attila vagy Rajk Laszl6 egytdl egyig
olyan alkotok, akik az épitészet sziiken értelmezett keretein til, mds miivészeti agak
hatarteriiletein is otthonosan mozogtak, installaciokat, targy- és fotdobjekteket, akcidkat,
szinhazi diszlet- és filmes latvanyterveket hoztak létre. Mindez alkalmat adott arra, hogy ne
pusztan épitészeti elgondolasokbol, hanem a korabeli vizualis kultara egészébdl induljanak ki,
és képesek legyenek az épitészeti trendek (dekonstruktivizmus) mellett képzémiivészeti
koncepciokat is elsajatitani, majd filmes munkaikban felhasznalni. gy jutott el Bachman Gabor
a Psyché onreflexiv (mozgo)keptorténetéig, majd az Eszkimd asszony fazik pop artot és

166 Gyorgy Péter: A mulandodsag épitészei. Filmvilag, 1986/5. 8.
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dekonstruktivizmust dsszehuzalozé latvanyvilaganak megalkotéasaig. Es ily modon késziti el
Rajk Laszl6 Gothar Péter filmjeinek expresszionista térkonstrukcidit.

A fejezet esettanulmanyai sordn azt vizsgalom, hogy az egyes képzdmiivészeti
elgondolasok hogyan jelennek meg az Uj érzékenység filmjeiben, azon belil a latvanyvilagban
és legféképpen a szinhasznalatban, valamint mindebben milyen szerepet jatszottak a

tarsmiivészetek feldl érkezo latvanytervezok.

3.4.1. Onreflexiv (mozgo6)képtorténet
3.4.1.1. A Psyché szinképelemzése'6’

Bdody Gabor Psyché cimti — Weores Sandor regénye nyoman készilt — filmjében a
torténelmi id6 ciklikussaga a stilustorténet ismétlddéseiben fogalmazddik meg. Azaz a filmben
felvonultatott kiilonb6zo torténelmi korszakok analdgidjat egy képtorténeti tablod illusztralja,
amelyen keresztiil egyuttal a film eldtorténetének allomdsait és tarsmiivészeti kisérdit is
nyomon kovethetjik. %8 Elemzésem soran azt vizsgalom, hogy a filmen Aativeld
(mozgd)képtorténet, amely az arnyékkép rajzolastol egészen az els6 szines eljarasokig terjed,
miképpen hatarozza meg a film vizualis vilagat, hogyan jelenik meg a latvanytervezésben,
illetve a szinhasznélatban.

Bdody Gabor és Wedres Sandor tobb alkalommal talalkozott a Psyché el6készitése soran.
Beszélgetéseikbdl két részes interjli sorozat is megjelent, amely a regény f6 motivumainak és
rétegeinek kielemzésével az eredeti mli és a késziilo forgatokonyv kozotti eltéréseket és
atfedéseket is megmutatja. A két szerz6 értelmezési horizontjanak elSterében a stilustorténet
ismétlédo tendencidinak kérdéskore all, az Osszefiiggéseket pedig a visszatérd eszmékben ¢és
motivumokban keresik.

A weoresi iddfelfogasban ,,az id6 jelenti az Oskornak a maradvanyait, jelenti a
kiilonb6z6 torténelmi stiluskorszakokat, jelenti a jelenkort, és jelenti a jovot. Persze
végeredményben csak jelen van. A mult és a jové — azok aktataskaink. A malt mindig csak volt,
a jovo pedig csak lesz, a mult az a taska, amiben a reményeink ¢és félelmeink vannak. Ilyen

moddon jové soha nincs, ahogy mult sincs soha.”%° A koltd elképzelése szerint ugyanakkor

167 Szoveg megjelent: Kovacs Agnes: A szines film természetérol, Body Gabor Psyché cimii filmjének

szinképelemzése. Apertara, 2022 tavasz. (https://www.apertura.hu/2022/tavasz/a-szines-film-

termeszeterol-body-gabor-psyche-cimu-filmjenek-szinkepelemzese/) utolso letdltés: 2024.05.01.
168 Beke Laszl6 — Peternak Miklos: Body Gabor 1946-1985 Eletmii Bemutaté. Budapest, Miicsarnok,
Miivel6dési Minisztérium Filmfoigazgatosag, 1987. 135.

169 Body Gabor: Narcisz és Psyché, Bédy Gabor beszélgetése Weores Sandorral egy késziild film alkalmabol 1.
rész. Filmvilag, 1978/4, 9.
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felidézhetd és €loveé valhat a mult, és ez leginkabb akkor térténhet meg, amikor a mult jobban
hasonlit a jelenhez, mint ahhoz a hajdani jelenhez, amikor az adott események jatszodtak. A
kiilonb6z6 korszakok egybejatszasa pedig akkor tud a legérzékletesebben megmutatkozni,

amikor miivészet altal talalkozunk vele.17°

,Olyan modon, ami mindannyiszor megtorténik,
amikor egy régi miivészt egy késdbbi kor, utokor felismer, és Gjra méltanyol.” "t Webres
szamtalan miivészettorténeti példa koziil Rembrandt, El Greco és Pieter Bruegel esetét emliti,
akiket sajat koruk kevésbé éltetett, igy néhany évszazadra szinte elfelejtédtek, majd egy késdbbi
kor raeszmélt nagysagukra.1’> Ugyanakkor arra is ramutat, hogy az utélagos felkarolas gesztusa
ellentétes iranyu mozgasokat is eldidézhet. Amikor a korizles egy korabban kevéssé méltatott
mivész kvalitasat utdlag ismeri fel, az egyiitt jar az addig kikialtott tehetség renoméjanak
halvanyulasaval. ,,Azzal, hogy felismerték Rembrandtot, veszitett a fényességébdl Rubens vagy
Van Dyck, akiket ma is nagyra becsllink és tisztelink, a képtarakban a munkajukat
megnézziik, de nincs hozz4 olyan forré koziink, mint Rembrandthoz vagy Seghers nevii
kortarsahoz.” 173 Tehéat azaltal, hogy a 19. szdzad eleje Rembrandtot teljes nagysagaban
felismerte, tulajdonképpen azt is mondhatjuk, hogy a 19. szdzad elejében volt valami
rembrandti, Rembrandt-szerti. Tavolabbrol nézve pedig, hogy a két kor szellemiségében volt
valami kozos. Emellett a felfogas mellett érvel Body is, amikor a keleti miivészet szerepét
firtatja, és a rokokdban, az impresszionizmusban és a posztimpresszionizmusban, majd a
hetvenes években Ujra érdekessé valo kinai festészet stilustorténeti dsszecsengéseivel eltérd
korok analdgiaira mutat ra. ™

Ez a szemléletmod kétségtelenll szerepet jatszott az irodalmi mi iddsikjainak
megvalasztasaban is. Az eredeti mii harom idéegységgel operal: ,,Egyszer a torténés ideje: az
1810/20-as évek. Aztan egy visszaemlékezés datuma: 1871. Es azutan az ésszefoglald és a
megjelenés datuma: 1971.717° Psyché torténete tehat a kozelmult, a visszatekintd régmult és a
psychéi régebbi malt harmas idSprizmajan lett kivetitve. Es ,,ez a harmas idprizma — amellett,
hogy elfogadhatobb keretet ad a fikcionak, mint a hagyomanyos narrativ realizmus — ad még
egy egészen killonds mozgast az iddben. Ugy érezziik, mi is tobb kor tudatan 4t néziink egy

tajra, és Ggy érezziik, ezek a korok is Osszenéznek egymadssal.”1’® Tehat az eredeti Wedres

170 Yo. 9.
11 Yo. 10.
172 Jo.
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174 o,

175 o,
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Sandor-mi iddsikjai valamiképpen egymasba jatszanak. A 19. szazad 10-es, 20-as, és 70-es
éveinek, valamint a 20. sz&zad 70-es éveinek k6zos nevezdje, hogy békekorok voltak. Amikor
,.a torténelem nem avatkozott be olyan intenziven az individudlis sorsokba, s ezzel mas keretet
adott az érzéseknek is, a milivészetnek is. A személyes sorsképletek masképp szovodhettek.” 177
Tehat semmiképp sem tekinthetd véletlennek, hogy az eredeti miiben ezek és nem pedig mas
korok lettek kivalasztva. Ugyanakkor a békeid6k mentén szervezett idékoncepcio az 1810/20-
as évek ellentmondasossagaval némiképp arnyalodik. A miiben ez az id6szak érdekes modon
békekornak hat, mikdzben valéjaban a napdleoni haborik kora. Az érzéki csalodas leginkabb
azzal magyarazhato, hogy a kényvben Napoleon és kilpolitikai csatarozasai pusztan emlites
szinten jelennek meg, és ezaltal az emlitett id6szak — ellentétben a térténelmi valdsaggal — kissé
békekorszakka képes valtozni.1”® Az alapmiird]l ezzel egyiitt elmondhatod, hogy az elmult
szazadok kevéssé zivataros id6zonaiban jatszodik.

Bady Gabor filmje — az eredeti mith6z hasonldéan — abbol indul ki, hogy van valamifajta
keresztrimelése az id6 milasanak a torténelemben. A rimeket pedig a torténelmi id6 vakfoltjaira
fokuszald szerkesztési elv mentén gondolja el: ,,A film torténelmi computerébe is hasonlo
csendes iddszakokat taplaltunk, amikor a személyes sorsok, egymas kozotti kapcsolatok
keriilnek eldtérbe, kiélesednek, s a »Nagy Torténelem« csak tavoli besziirédésekben:
elokésziiletekben vagy lecsapodasokban van jelen. Orank tehat nem miikodik egyenletesen,
idénként megall, az id6 elnyujtozik, majd hirtelen sietni kezd, felpereg.”t’® Vagyis a film
alapvetden koveti az eredeti mii idokoncepciodjat, ugyanakkor tobb ponton el is tér téle. Egyfeldl
kiboviti annak idd-spektrumat, a kimerevitett évek filmi keretei: a ,,biedermeier”, a korai
reformkor, a Bach-korszak, a szazadvégtol az els6 vilaghaboruig terjedd iddszak, a hliszas évek
és egy meghatarozhatatlan jelen.° Masfeldl a szereploket kortalan mitologiai alakokként
lattatja, akik nem 6regszenek és barmelyik korban képesek megallni a helyiket. VVégezetiil a
athallasokat pedig képtorténeti idézetekkel teremti meg.

Bdody Gabor a képtorténeti referenciaanyag elméleti kidolgozasara az alabbi modon
hivatkozik: ,,Az a finom ismétlddés, amellyel a hattérben egy-egy régebbi kor figurajat
visszaidézzlk, vagy amellyel egy-egy régebbi részlet reprodukéalodik az uj helyzetekben és

177 Yo,
178 o,

178 Body Gabor: Eldszo. in: Body Géabor: Egybegyiijiott filmmiivészeti irdsok 2. (szerk. Gelencsér Gabor),
Budapest, Magyar Miivészeti Akadémia Kiado, 2021. 33.
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gesztusokban, s szovi a filmben az emlékezés megfoghatatlan halojat.”*8! Koncepcidja alapjan
az id6sikok kozti parhuzamvonas eszkdze a szerialitds, amely szerint egy adott kor sajatos
eleme ¢s annak ismétlodo jelenléte képes kapcsolatot teremteni a kiillonboz6 korszakok kozatt.
(48) Ebben az elgondolasban a hatvanas-hetvenes évek szemiotikai kutatasok eredményei €s
tendenciai kdszonnek vissza. Umberto Eco A nyitott mii (1962) cimii kotetének alapvetése,
hogy a hagyomanyos fogalmak nem elegenddek a legujabb kori miivészetek megértéséhez, s
ezért a fennalld kutatasi szempontok és moddszertanok bdvitésre szorulnak. A kotet talan
legtobbet hivatkozott szovege az Egy épitészeti jel: az oszlop dsszetevdinek elemzése'®?, amely
az oszlop és komponenseinek épitészettorténetben betoltétt szerepét vizsgalja. Eco
felfogdsanak ujdonsdga, hogy az épitészettdrténetet a szemiotika fel6l kozeliti meg. Az
épitészeti elemeket jelként értelmezi, majd a jelek k6zott kirajzol6dé szerialis ismétlédésekben
koveti az épitészettorténet menetét.

A film el6készitése idején kozismert szoveg gondolatmenetére a filmen végig vonulo
jon oszlopfé képében ismerhetiink rd. Az antik motivum fiizi 6ssze a ,,biedermeier”, a korai
reformkor, valamint a hdszas és hetvenes évek korszakait. Mindezt vildgosan mutatja az is,
hogy a film latvanytervezdje, Bachman Gébor elmondésa szerint az id6t szemantikai alapon
kezelték, és a jon oszlopfbvel a klasszicizmust jelenitették meg.'8 Mikozben a filmben kiemelt
szerepet jatszo épitészeti elem is elmond valamit arrél a korrdl, amiben feltiinik, ugyanakkor
annak értelmét is befolyasolja az adott kontextus, amiben és ahogyan éppen megjelenik. Az
antik motivum lathatdéan 6sszekoti a klasszicizmus, a weimari koztarsasag és a hetvenes évek
korszakait, ennek dacara hol kdrbe-tancoljak és arnyékaban verseket szavalnak, hol sirkdvet
emelnek beldle, hol a torténet ,,meséldje” (Pilinszky Janos) tdmasztja rajta fejét, maskor pedig
egy performance keretei kozott gépsortiiz semmisiti meg. (49-50)

A stilustorténeti parhuzam masik valtozata az anakronizmuson alapszik. Ezesetben a
kiilonboz6 korszakok kozotti 6sszefliggést egy adott korbol kiemelt képzodmiivészeti idézet més
korba val6 athelyezése teremti meg.

A reformkori lilésteremben feltlind szélforgd a kulturtdrténet egyik legdsszetettebb és
egyben legmegfoghatatlan miivészeti alkotasat, Marcel Duchamp Nagy Uveg (La Grande

Verre, 1915-1923) cimli mivét idézi. Pontosabban annak egyik részletét, a geometrikus

181 Uo. 32.

182 Eco, Umberto: Egy épitészeti jel az oszlop dsszetevdinek elemzése. in: Eco, Umberto: A nyitott mii. (ford.
Berényi Gabor, Biernaczky Szilard, Szabo Gy6z6, Szegedy-Maszak Mihaly, Zentai Eva), Budapest, Gondolat,
1976. 386-401.

183 Bachman Gabor: SZEP VOLT(?)... NEHEZ VOLT(?)... Bachman Gabor épitész, dizajner, festd, art director
visszaemlékezése a *80-as évekre. Art Magazin, 2019/8. 45.
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elemekbdl kollazstechnikéval 6sszerendezett, tiveglapokkal boritott mii als6 darabjat. Az idézet
a korszakok kozotti parhuzamvonds eklatans példdja. Az emblematikus avantgard mi
reformkori interpretcidja a tizenkilencedik szézad eleje és a Kkilencszazhlszas évek
analdgiajaként fogalmazddik meg, utalva ezzel a két korszak felfogasbéli hasonlésagara. (51)
Ugyanakkor a stilustorténeti huzalozés mellett a hivatkozéds beemelése egydttal
realisztikusan is motivalt. Hiszen a Nagy Uveg legelterjedtebb olvasata szerint a vagy, a
szexualitas, valamint a beteljesuletlen szerelem manifesztuma, amint azt eredeti, kevésbé
kdztudomasu cime, Agglegényei vetkoztetik a matkat, sét (La mariée mise a nu par ses
célibataires, méme) is jelzi.*®* A geometriai komponensekbdl all6 mii egyszerli vizualis
olvasatanak elkeriilése vagy éppen megelégelése végett Duchamp utdlag egy jegyzetekkel
ellatott konyvet (The Green Book, 1934) mellékelt az alkotas mellé. Eszerint az iiveg felsd
tabldja a mennyasszony tartomanya, az alsé darab pedig a viélegényeké. A mennyasszony és a
vOlegények jelképrendszere — ahogy Duchamp maga is irja — végtelen szamd értelmezési
lehetéséget kinal. Ugyanakkor a kurrens narrativa egyértelmiien a reménytelen szerelem
historidgjaként irja le. Melynek értelmében a kép also felében felsorakozé kilenc volegény
sovarogva vagyakozik a felhdk felett lebegd mennyasszony utén, taldlkozasukra azonban —
amint azt az liveget megfelezd hatarvonal is jelzi — nem keriilhet sor.’® Az elérhetetlen
szerelem koré épiild értelmezések révén valik a képzomiivészeti utalas igazan hitelessé a
filmben. Hiszen a szerelmi haromszog szerepldi — a megidézett mii alakjaihoz hasonldéan — a
vonzas és taszitas folyton valtozo erditél szenvednek. Tovabbi argumentum, hogy az eredeti
latvanyterv megmaradt darabjain még szerepelnek is az elkésziilt filmben végiil melldzott
volegény alakok. Bachman Gabor festékszoroval felvitt skiccein a kérdk togaba burkolt testtel,
fejiik helyén kiilonboz6 allatoktol kolesonzott pofatipusokkal sorjaznak korbe. A koreogréfia
azért is rezonal az eredeti mire, mert Duchamp agglegényeit sakkfigurak alapjan mintazta, a
népszerl jaték darabjai kozott pedig szintén fellelhetok az allatvilag attribtumai (1asd 10) (52)
Mindemellett a filmben a Nagy Uveg felhékon lebbend ,,menyasszonya” sem marad
lathatatlan. Az avantgard alkotids felsd tartomanyanak jelentds részét elfoglald felhd-
abrazolasnak megfeleléen az iiléstermi szélforgd feletti mennyezet egy ponton megnyilik,
szikrazoan kék égboltta valtozik, melynek homogén latképét glédaban rohan felh6k vonulata
szakitja meg. Az elénk taruld latvanyban a Nagy Uveg tartomanyai egyedilalldé maddon

szimultan jelennek meg: a mennyasszonyi fels6 szféra a vagtazo felhdk, a kér6k szamara

184 Golding, John: Marcel Duchamp: The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even. New York, Viking Press,
1973. 2.
18 Uo. 13.
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fenntartott, also passzus a szélkerék képében elevenedik meg. A két mez6t elvalaszto illesztés
pedig a terem elmetszett falainak egyenes vonalaban folytatodik. (53)

Az eredeti mii koncepcidzus alkalmazasa sordn annak szexudlis vonatkozasai sem
elhanyagolhatdak. Kuléndsen, ha abbol a magyarazatbdl indulunk ki, amelyik az alkotas als6
tartomanyanak fo alkotéelemét képzd forgdeszkozt szerelmi gépezetként aposztrofilja. A
gépezet felsd részét kiaddé haromszog alakzatok sora altal leirt félkorives mozgéasabrazolast
pedig a szerelmi gépezet ,,lizemanyagat” add spermiumokként értelmezi. '8 Hiszen a filmben a
reménytelen szerelem érzelmi aspektusai mellett a fizikaiak is legalabb annyira hangsulyosak.
A ,szerelmi anyag”, a testnedvek, az érzékiség visszatéré motivumok: Psyché (Patricia
Adriani) gorcsokkel jard gyakori vérzéstol, Narcisz (Udo Kier) verbajtol szenved, ami fizikai
egyuttlétiiket teljesen ellehetetleniti. Amig Narcisz és Psyché érzelmei kdlcsonosek, és az
érintés jelenti a gatat beteljesiilo szerelemiik eldtt, addig Psyché és Zedlitz barod (Cserhalmi
Gydrgy) viszonya éppen ennek az ellentétére épiil: érzelmeik viszonzatlanok, a testi szerelem
gyonyoreit mégis idoérél-idore atélhetik. Gondoljunk csak kettejilk szerelmi légyottjanak
vizualis megfogalmazasara, a csillagos égboltra kivetiild meztelen testek dlelkezd képére, ahol
a fénycsdvak villodzasa apré spermiumok mozgasaba fordul at. (54)

Mindamellett, hogy a képzémiivészeti alkotds jelentéstartomanyai szorosan
kapcsolddnak a film cselekményéhez, az idézet egy tovabbi aspektusa atkotést jelent a filmen
végigvonulé énreflexiv mozgoképtorténethez. A Nagy Uveg elemelt értelmezési rétegei mellett
ugyanis grafikusan is kivalo referenciaanyagnak bizonyul. A szerelmi gépezet szerkezete —
Duchamp széndékaval Osszhangban, aki miivében a mechanikus szerelemmel egylitt a
gépesitett vilag Uj rendjét is tematizalja — leginkabb egy tervrajzra emlékeztet, amelynek
mukodési szisztémaja egy mozgastanulmanyt is magéba foglal. Eszerint az egymads utan
sorakozo haromszog alakzatok a ,,szerelmi gépezet” forgdmozgasanak terven megjelenitett
fazisképeiként értelmezhet6k leginkabb. Ilyen értelemben tehat egy fazisképekbdl allo
mozgastanulmanyt latunk. (55)

Utobbi nem rendhagyo példa: a filmben fellelheté mozgas-megfigyelések vezetnek el a
film onreflexiv rétegéhez, azaz a filmen végig vonuld mozgoképtorténethez, amely soran a
milvészettorténet egyik legalapvetébb kérdését, a valosag abrazolhatosagat és az erre vonatkozd
legfontosabb allomasokat és lehetséges megoldasokat kovethetjik nyomon. A valdsag
leképzése koré szervezett képtorténeti attekintés mar dnmagaban onreflexiv gesztusnak
mindsiil, hiszen ez az a kérdéskor, amelynek egyik kései és egyben legfontosabb allomésa maga

a film létrejotte. Mindez tehat ,kivald alkalom arra, hogy Body felvillantsa a film, mint

186 Yo. 64.
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technikai médium el6torténetének allomasait és tArsmilvészeti kisérdit”. 87 Ugyanakkor fontos
megemliteni, hogy ez az elgondolds nem elézmények nélkiili, a rendezOben mar a hetvenes
évek derekdn megfogalmazodik egy olyan 6nall6 esszé-film gondolata, amely a ,,puszta
képrogzités aszketikus patoszat”18 koriljarva allitana emléket a kinematografia uttoréinek.
Noha az enciklopédikus vallalkozas maradéktalanul sosem valosul meg, alaptétele visszatérd
modon keretezi a rendezd életmiivét. Mozgastanulmanyok 1880-1980 (1980) cimii kisérleti
rovidfilmjével, amelyben a kronofotografia filmre adaptalasara tesz kisérletet, Eadward
Muybridge amerikai fotografus és feltalalo elott tiszteleg. Az itt kidolgozott gyakorlat késobb
egy szekvencia erejéig a Psyché nagyivi reprodukcioelméleti mustrajaban is visszakoszon. A
nagyjatékfilm esetében a kezdetek heroizmusat bemutatdé mozgodképtorténet a kiilonbdzd
stilustorténeti korszakok kozotti analdgiara €piild szerkesztési elv mentén bontakozik ki.
Kovetkezésképp nem minden allomas megjelenitésére kertilhet sor, pusztan azokat az etapokat
lathatjuk, amelyek felidézésére a filmben kiemelt korok, békekorok lehetdséget adnak. A
kivonatolds fokuszaba ennek megfeleléen a Silhouette, a laterna magica, a mar kordbban
emlitett kronofotografia, valamint a korai szines eljarasok allnak. A felidézett alloméasok
kiilonlegessége, hogy egy részik megalkotdsit Bachman a korszak kiemelkedd

képzémiivészeire bizta.

187 Mohécsi Tamas: A Psyché szemiotikai, mitosztorténeti és eszmetdrténeti elemzése. Apertira, 2008 tél.
(https://www.apertura.hu/2008/tel/mohacsi-a-psyche-szemiotikai-mitosztorteneti-es-eszmetorteneti-elemzese/)
utolso letdltés: 2024.05.01.

188 Beke — Peternak i. m. 110.

189 “Bizonyos, hogy a masodik ciklusban sor keriil egy olyan 6nalld essay-re, amely a kezdetek heroizmusat, a

puszta képrogzités aszketikus patoszat, a reprodukcioé filozofiajat jarja koriil, és emlékmiivet allit Schulze, Niépce,
kinematografiajanak, a camera obscuranak és a rajzolészerkezeteknek, a tdjmatematikanak, 'Silhouette"-nek, a
spekulanak, a varazstintanak, a ,,fényirasnak", a blivos lampanak, az episzkopnak, a laterna magicénak, a
nekromantikus vetitésnek, a szellem k&véhazaknak, a kddfatyolképnek, a vardzskorongnak: a thaumatropnak, a
"pedemaskop”-nak, az életkeréknek: a "phenakistoskop”- nak, “stroboszkdép"-nak, az "anorthoskop-nak, a
csodadobnak: a "Dadaleum”-nak, vagy "Zootrop"-nak, a "Kineograph"- nak, a "Taschenkinoskop"-nak, az
Abblatter-Kinoskop"-nak, "Kleinkinoskop”-nak, "Postkartenkino"-nak, vagy '‘Taschenkinematograph-nak, a
"stereomutoskop”-nak, a phono-Mutoskop"-nak, a "Kinematoskop"-nak, Eadweard James Muybridge -nek,
»Zoogyroskop”-janak és ,,Zoopraxiskop”-janak, a fotopuskanak, a “Chronophotograph”-nak, Uchatius
forgokorongos késziilékének, tovabba a "Polyrama"-nak, a"Choreutoskop”-nak, Emile Reynaud ,optikai
szinhdzanak”: a ,Praxinoscop”-nak és a ,Projections-Praxinoacop”-nak, a "biophantoscop”-nak, Edison
»Kinetograph”-janak ¢és “Kinetoskop"-janak, a "Nickel Odeon"-nak, a ,,Pantoscop"-nak, a "Vitaskop"- nak és
végil Lumiére-ék ,,cinématographe”-janak. Budapest, 1975. szeptember 15. Bédy Gabor” forras: Beke — Peternak
i.m. 110.
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A valosag abrazolhatosaganak kérdéskore elsOként a vetett arnyék kapcsan keriil
elétérbe. Psyché Banyacskan tett latogatisa sordn, mikdzben a vidéki koltéfejedelmek
nyelvujitd kollokviumot tartanak, a nemesi udvarhaz félreesd belsd terében ifji poétak egy
kisebb csoportja sziluettportré készitéssel tolti az idot. A modell profiljat mutatja, gyertyafény
vilagitja meg arcat, a meszelt falra s6tét arnyként vetiilé arcélt szén kontarrajz fixalja. (56)

A valosag visszaaddsara tett korai kisérlet életszerti modon helyezddik a 19. szédzad
elejére a filmben, hiszen a sziluettportré készités a klasszicizmus felkapott abrazolasi formai
koz¢ tartozott. A polgarosodassal egyidejiilleg a feltorekvo kozépréteg szamara ugyanis egyre
fontosabbé valt az dnreprezentacio kérdese. A polgarsag az arckép-keszittetés gesztusaval az
arisztokracia mintait kivanta kdvetni, mivel azonban a portréfestészet megfizethetetlennek
bizonyult szamara, egyszerii leképzési technikaja és koltséghatékonysaga miatt az arnyékkép
valt megkiilénbozhetetlen reprezentacios eszkdzévé. 1%

A Klasszicizmusban divatos sziluettportré filmbéli megalkotasa — amely Birkas Akos
képzémiivész keze nyomat dicséri — a kinematografiai attekintés elsé darabja,
mechanizmusaban pedig a filmvetités folyamatat ismerhetjik fel. A klasszicista eljaras
tényez6i, azaz a mesterséges fény, a vetitett kep, valamint a monokrom sikfelulet a filmvetités
miiveletének komponenseivel egyeztethet6k ©ssze. Eszerint a mesterséges fényforras a
vetitdgép fénycsdvajanak, a vetett arnyék a filmképnek, a mindennek hatteret biztositd vilagos
feliilet pedig a filmvéaszonnak feleltethetd meg.

A mozgoképtorténet kovetkezé allomasa a laterna magica. Az egri érsek a pecunia
atadasa alkalmaval korbe vezeti ifju partfogoltjat, Narciszt az Egri Universitas épiletében. A
tarlatvezetés soran kiilonds hangstlyt helyez a mennyezetfreskok részletezd ismertetésére, ahol
a miiszerabrazolasok kozott egy laterna magica képe is feltlinik.*%! (57)

A laterna magica el6torténete egészen az 15. szazadig vezethetd vissza, de csak kozel
két évtized elteltével, a 17. szazad kdzepén valt ismertté, majd a szazad végére széles korben
elérhetévé, szabadalmazasara pedig a 19. szdzadban keriilt sort. A szazad derekan az egri
egyetem oktatasi segédeszkdzei kozott mar megtalalhaté volt a laterna magica, vagy ahogy
akkoriban emlegették: sciopticon vagy skioptikon. Mivel a tantargyak a mennyezetfreskok
miiszerabrazolasain keresztiil tematizalddtak, az optikai ismeretek illusztracidjaként a laterna
magica is a falidiszek kozé keriilt. Ez a technoldgia szintén rokonsagot mutat a filmvetités
eljarasrendjével. A skioptikon esetében a mesterséges fényt az olajlampa, a vetitett képet egy
lencse és Uveglapokra festett abrazolasok egydttes alkalmazésa, a sikfeluletet egy vilagos

190 Koltai Magdolna — Téry Klara: A fotografia térténete. Budapest, Digitalfoté Kft., 2007. 14.
191 Beke — Peternak i. m. 135.
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vaszon vagy falfelulet adja meg. A vetités targyat pedig kilonféle optikai és mechanikai
kombinaciok elevenitik meg. A , filmvetitdgép-embrié” mozgaskisérlete egy alakabrazolast
hordoz6 mobil és egy hattérrajzzal ellatott fix Gveglap egymashoz képest val6 elmozditasan
alapszik.19?

A mozgoképtorténeti almanach az idéfényképezéssel folytatodik. Az eljaras az 1870-es
¢vektdl eredeztethetd, amikor a ndvekvo fényérzékenyseégili felvételi anyagok lehetové tették a
mozgo latvanyok rogzitésére €s reprodukaldsara tett fotografiai kisérleteket. Ezzel egyidejiileg
Eadweard Muybridge kronofotogréfianak nevezett eljardsaval készitett sorozatfelvételeket
kiilonb6z6 mozgasfolyamatokrdl. A filmben Muybridge innovativ taldlmanya kronologikusan
az 1890-1900 kozotti idoszakot megidézd epizodban tlinik fel. Ekkor Nérciszt ,,egy irracionélis
fajelmélet megalkotojakent lathatjuk, aki egy Uj ideologiat alapoz meg Az egyén szerepe a sors
tokélyében cimii miivében. Ebben kulturalis-antropolégiai vonatkozasu rdgeszméit fejti ki,
mikozben a filmben egy szocialbioldgiai-antropometriai vizsgalat képei elevenednek meg.
Eltorzult proletartestek lathatok, az antropoldgiailag atlagolt egyedek ,,idealis” tarsadalmanak
vizioja ugy jelenik meg, mint a mozgasfényképezés mult szazadi uttérdinek felvételein a mérce
elétt futod aktok.”*9 (58)

A forgatds sordn a muybridge-i jelenet megalkotdsadval megbizott hiperrealista
festOmiivész, Nyari Istvan attetsz6 millanyag zsinorokat feszitett fakeretre, a kifeszitett spargak
egyuttesével négyzethalds fellletet hozva létre. Majd a raszteres keret mogott modellt allo
meztelen néi- és férfitestek minden egyes izomzatdt es erezetét festékszdropisztollyal
hangsulyozta.’®* A mozgasban 1évé alakokrdl késziilt mozgo- és pillanatfelvételek egydittes
alkalmazésa olyan 06sszhatast eredményez, mintha a Muybridge-féle fazisfotok filmes
eszkozokkel lennének mozgasba hozva. A filmes dnreflexivitas ebben a formai megoldasban
ragadhatd meg leginkdbb. A muybridge-i kronofotografia nyoman megalkotott jelenet
tulajdonképpen siiritett valtozata annak folyamatnak, ahogy a mozgoképtorténet a

21470 195

A valosag leképzési kisérleteire utald kovetkezd filmtorténeti mérfoldkd a szines film

optikai elézménye, a prizma. A jelenet soran mikézben Narcisz egy prizmat tart a kezében,

amelyet a napfény felé fordit, és az kivetiti a fény teljes szinkép spektrumat,'% Psyché az alabbi

192 Viviéi.m. 1.

193 Mohéacsi Tamas: A Psyché szemiotikai, mitosztorténeti és eszmetorténeti elemzése.

194 Bachman i. m. 41.

195 Szilagyi Gabor: 150 év — A fotografia torténete eredeti irdsokban és képekben. Budapest, Mszaki
Koényvkiadd, 1990. 42.

196 Mohécsi Tamas: A Psyché szemiotikai, mitosztorténeti és eszmetdrténeti elemzése.
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szOveget olvassa fel: ,,Egy fényt, egy stigart, s egy képet fest az igazsag, Még is ezerképen tlinik
elénkbe nekiink. Nem csoda: mert amint siirli vagy ritka az elme, Ugy szegi a stgart czélja s
iranya felé.”*%” Ezt kovetden Psyché Narcisz felé fordul, szeme elé emeli a prizmat, 4tnéz rajta,
majd Narciszt is a fény szinkép spektrumaban latjuk.%® (59)

A prizma miikodését prezentald jelenetsorban a korai szines film eljarasok mikodési
elvére ismerhetiink ra. A szubtraktiv szinkeverés esetében a felvevOgépben az objektiv
lencséjén keresztiil érkezd fényt egy szinsziir6kkel ellatott prizma osztotta szét a harom
alapszinnek (voros, kék, zold) megfeleléen a filmszalagokra. A technikai fejlédéssel
parhuzamosan a szines film eljarasok ugyan folyamatosan valtoztak, de a kameraprizma
mindvégig az analog korszak megkeriilhetetlen tényezdjének szamitott. Beemelése a filmbe
tulajdonképpen alkalmat ad arra, hogy Body Gabor els6 szines jatékfilmjén keresztiil magarol
a szines fzetérol értekezzen.

A technikatorténeti utalason tul ugyanis ebben a jelenetben koncentralddik a filmi
valosagabrazolas egyik legfébb dilemméja. A prizmajelenet a megismerés, az analizis
lehetdségeirdl és problémadirdl szol, amelyek szorosan kapcsolodnak a ,,film egészét atfogd
onreflexiv jelentésréteghez is, hiszen a felvetett kérdések a film médiumara is vonatkoznak.
Mennyire hihetlink a filmképen rogzitett valdsag dokumentumértékében, amikor a kép a
legkiilonfélébb eszkozokkel manipulalhatd? (...) Ez visszavezet benniinket a kozmikus szem
problémajahoz: lehet-e a filmszem kozmikus szem, egyéltalan létezhet-e ilyen mindent laté
szem, amely a val6sdgot a maga teljességében és tisztasdgaban tudja szemlélni, illetve
tikkrozni?”1%° Talan nem véletlen, hogy ez a kérdéskor éppen a prizmajelenet és egyuttal a
szines film kapcsén kertil el6térbe. Hiszen a szines technika megjelenése 6ta az eljaras kapcsan
felmeriil6 leggyakoribb kérdés, hogy el6rébb jar-e a valdsag preciz leképzésében, mint a fekete-
fehér? A minket koriilvevo vilag ugyan szines, a filmmiivészet gyakorta mégsem a realizmus,
hanem sokkal inkabb a stilizacid eszkozeként tekint a szinekre. A prizmajelenet az igazsag
firtatasan keresztil attételesen arrél elmélkedik, hogy a szines film a valdsag visszaadasanak
alkalmas eszkdze-e. A szines film és valosagabrazolas korili fesziltség pedig a szines film

optikai el6zménye, a prizma miikodési elvén keresztiil szemléltethetd leginkéabb:

197 Parbeszéd a filmbol.

199 Czifra Réka: A Narcisz és Psyché (poszt)modern szerialitdsa. A szerilis forma jelentésége Body Gabor

elméletirdi és filmkészitéi munkassagaban. Apertira, 2013, tél. (https://www.apertura.hu/2013/tel/czifra-a-

narcisz-es-psyche-posztmodern-szerialitasa-body-gabor/) utolsé let6ltés: 2024.05.01.
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A prizmaval optikai szempontbol alapvetben kétféle dolgot érdemes csindlni: dtvezetni
rajta a fényt, és agy tanulményozni a spektrumot, vagy kdzvetlendl belenézni a prizméba, és
ugy szemlélni a vilagot. Az ,, atvezetés ” szoban ott visszhangzik a tudatossag, a kiszamithatatlan
véletlenek teljes elkeriilésére vald torekvés. Bar a nap sugarai gyakran tornek meg és bomlanak
szinekre a szemiink elott, és szivarvanyt is mindenki latott, ahhoz, hogy kisérletezni lehessen a

megtort fénysugarral, mesterségesen kell létrehozni a helyzetet.”2°

Ez torténik, amikor Narcisz a nap felé tartja a prizmat, és annak megtort fénysugarai a
prizma miikddési metodusat megorokitd papirlapra vetédnek. Ez torténik a szinek természetes
visszaadasara tett szines film kisérletek soran. Es nem utolsd sorban ez térténik a Psyché cimii
szines jatéekfilm felvételei alatt is. Tehat a prizman atvezetett fénnyel valo kisérletezés a szines
filmkészités mechanizmusaval mutat analogiat.

LAtnézni a prizmén sokkal magatol értetddobb, természetesebb dolog: O6sztonds
mozdulat is lehet, ami a prizmat a tekintet utjaba emeli. Még ha szdndékosan is tessziik ezt, (...)
akkor is a személyes tapasztalas és a szubjektiv kisérletezés felé vessziik az iranyt.”?%! Ugyanis
,»[a] prizman keresztiil latott-keészitett kép nem tud tokéletes lenni, sem élességben, sem az
egyenes vonalak megdrzésében. Ha nekidllunk fotokat késziteni prizman keresztiil, a képeken
az jelenik meg, amit ¢l6z6leg a prizmaba nézve a sajat szemiinkkel is lattunk: a targyak szélei
szines savokra bomlanak.”?%? A prizman keresztiil mashogy latjuk a targyakat, tobbszind,
elmosddott kdrvonalakkal. Ugyanez torténik, amikor Psyché belenéz a prizméba, és Nérciszt
megtort fénysugarak kereszttiizében latja. Ez torténik akkor, amikor szines filmet néziink. Es
ez torténik akkor is, amikor a Psyché cimii filmet nézziik. A szines felvételek eléallitasa soran
ugyanis a képek a prizméan keresztil ir6dnak a filmszalagra, a végeredményt tekintve tehat
mindenképpen egy prizman atszirt latvany kapunk.

A prizmajelenet értelmében szines filmet nézni tulajdonképpen annyit tesz, mint
prizman keresztiil nézni a vilagot: valésagon alapszik, ugyanakkor a val6sagtél messze
eltdvolodo jelentéseket hordoz.?%® A szines film latvanya olyan, mint a prizman keresztil latott
— készitett latvany: szért és szinekre bomlott.

Ez a gondolatmenet bonyolédik tovabb, amint a kinematografiai attekintésben egyet
visszalépiink, és a szines filmtechnologia elsé variansai feldl szemléljiik a kérdést. A szinek

természetére €s visszaadasara vonatkozo egyik elso kisérlet, a stencilezés technikédja ugyanis a

200 Eperjesi Agnes: Sziniigyek — Komplementarités a fotoban. DLA értekezés, 2010. 29.
201 Uo.
202 Uo.
203 Yo.

89



szines film és a valdsagabrazolas kozott hazodo dilemmak szemléltetésenek egyik
iskolapéldéja. A Pathé cég égisze alatt 1905-ben szabadalmaztatott filmfestés technikajat a
valosaghli hataskeltés végett fejlesztettek ki, ambivalens modon mégis az egyik
legmesterkéltebb eljarasnak érzékeljik. Erre az ellentmondasra alapozva keril sor a szines
szlir6k alkalmazasara is a filmben. A sziir6k ez alkalommal a filmképnek csak egyes részeit
szinezik meg, akarcsak az utolagos kiszinezés esetében, ahol a festés szintén csak részelemeket
érit. A Psycheé sziir6kkel manipulalt latvanya tehat az utdlag szinezett filmképek stilusat idézi.
Réadasul a szdzadfordulds taldlmany a szézadeld idején jatszodo jelenetek filterezésével az
idérendhez hiien jelenik meg a filmben. (60)

Bachman Gébor elmondasa szerint ,,a szines egek ismét sziikségbdl, a kelet-eurdpai
>>semmibdl<< lettek megalkotva”.?%4 A forgatason, miutan Body Gébor és a film operatdre,
Hildebrand Istvan kivalasztottak a pontos, fix képet, Bachman a vilagositoktol kert szintelen
foliat, amit a kamera lencséjére illesztett, majd arra — elkeriilve, hogy a szerepl6t kitakarja —
szordpisztollyal réfujta a kiilonboz6 szinti festékeket. Az elképzelés szerint a szines sziir6k a
szereplok folott hizodo égboltot szinezték volna meg a filmképen, ugyanakkor ez nem mindig
sikeriilt tokéletesen, eléfordult, hogy a szereplékre is keriilt a ,,szines égb61”.2% Ugyanakkor az
a tényez0, hogy a szines sziirdk altal megfestett képelemek néhol kilogtak a konturvonalakbol,
az alkotokat nem zavarta. SOt azt gondoltdk, mindez hozzatartozik a film stilusadhoz ¢€s
koncepcitjahoz,?%® ami még inkabb aladhtizza a szines sziir6k és a stencilezés analogiajat.
Hiszen a szines szlir6k alkalmazasaval egyiitt jaro esetlegesség a filmfestésnek is sajatja volt.
(61)

Mindazonaltal a szines film hdskorszakat idéz6 vizudlis megoldas miifaji revizids
torekvésként is felfoghatd. Az alkotok a sziir6kkel tarkitott képeket tudatosan keverték a szintén
Hildebrand altal fotografalt VVarkonyi-filmek kommersz, szamukra geil latvanyvilagaval.?°” Az
igy létrejovo sajatos stiluselegy egyszerre idézi a klasszikus torténelmi filmek latvanyvilagat,
mikdzben a harsany szineffektekkel at is hangolja annak iranyelveit.

Az alkotok integrativ szemlélete egyuttal a szines égboltok kortars elézményeként
emlithet6 filmre, Wim Wenders Az amerikai baratjara (1977) is visszavezethet6. A hetvenes-
nyolcvanas évek kétpolusu vildgaban, a nyugati és keleti blokk koézott kialakul6 integrativ
kulturalis szemlélet bolcsdjéve eldszor Hamburg, késébb Berlin valt. A tengerentulrdl érkezd

radikalis miivészeti mozgasok hullamai els6ként az amerikai feliigyelet alatt all6 nyugat-német

204 Bachman i. m. 44,
205 Jo. 44.
206 Yo, 41.
207 Uo. 17.
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kikotévarosba érkeztek, ahol elébb a német, majd a vasfiiggdnyon atsziirddve a keleti blokk
kulturdlis szféraival keveredtek. A filmben az amerikai miikincs hamisitd, Tom Ripley (Dennis
Hopper) és a német képkeretez6-restaurator, Jonathan Zimmermann (Bruno Ganz)
Hamburgban kottetett kulonds baratsdganak torténete tulajdonképpen hommage-nak is
tekinthetd, tiszteletadas a varos kozvetitd szerepe elétt. Mivel Body és szamos alkototarsa
(Bachman Gaébor, Kirdly Tamés, Baksa-So6s Vera) ismer6sen mozogtak a német
kultarkorokben, és a fentebb emlitett nemzetkozi folyamatokat is kozelr6l kovették, igy a német
(j film kiemelkedd darabjara is komoly viszonyitasi pontként tekintettek.?%® JOI mutatja ezt az
is, hogy Az amerikai barat miikereskedelemi torténetszala mentén kibontakozd képtorténeti
utalashalozat jelentds részét szintén kinematografiai idézetek alkotjak. A praxinoscope, a
camera obscura, ¢és a lentikularis nyomatok mellett még egy oOtletesen eléadott Lumicre utalas
is feltlinik: a felkapcsolt éjjeli lampan megjelend robogd mozdonyban ugyanis A vonat érkezése
(1895) cimi 6s-film fécselekményére ismerhetiink ra. Mindemellett a filmnek egyetlen formai
megoldasa kapcsan kovetkeztethetiink, annak konkrét, Psychében betdltott referencialis
szerepére. Wenders neonfényekben gazdag vizudlis vilaganak csucspontja a parizsi metréban
elkovetett gyilkossag utan felszinre érkezé Jonathan elé taruld varos latképe. A kivilagitott
kavézoval, film- és reklamplakatokkal szegett utca f6lé magasodd felhékarcolok baljos
egyuttesét az épuletek felett hizodo osztatlan vords égbolt fokozza. A toronyhéazakba itt-ott
belekapo voros fény foltok és a Psyché-i ldversenypalyan mozg6 zsokék lila konturtévesztései
hasonlo eljarasra engednek kovetkeztetni. (62)

A kinematogréafiai attekintés egyes allomasai a cselekményhez szorosabb—lazabb
kotédéssel, de realisztikusan motivaltan jelennek meg a filmben. Az Egri Egyetem professzor
emeritusa az épiilet bemutatasa soran kézenfekvd modon veszi sorra a freskd abrdzolasokat.
Miképpen a klasszicista nyelvijitok Osszejovetelén sem tiinik szokatlannak a méz és bor
sziircsolgetés kozepette a sziluettportré rajzoldssal onmagukat mulattatd koltOpalantak
csoportja. Valamint az anatémiai vizsgalatokhoz is szemléletes mddon kapcsolédnak a
kronofotografian alapulé mozgastanulmanyok.

A filmtorténeti szemle kezdetben tehat a torténet keretein belll marad, majd a szines
film kérdéskoréhez érve a cselekményes szerkesztési elvtdl elszakad és formanyelvileg is
mindinkabb elétérbe keriil. Az epigrammaban megfogalmazott gondolatokat vizualisan is
megjelenitd prizma egyszerre mikodik narrativ elemként és formai megoldasként. A
stencilezés technikaja pedig mar egyedul a film materialis reszeként, az utélagosan megfestett

filmek hatasat idéz6 szines szrdk hasznalatan keresztil tematizalodik.

208 Uo. 6.
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A Psyché “legszinesebb” jelenetei tehat a szines filmmel kapcsolatos oOnreflexiv
gesztusokkal kapcsolhatok ossze. Body Gabor filmtorténete bemutatja, hogyan jutott el a
mozgoképtorténet a valosag visszaadasara tett kezdeti kisérletektdl a szines filmig. Raadasul
mindezt az elsd szines jatékfilmjén keresztiil beszéli el, igy bizonyos értelemben arra is ramutat,
hogy egy alkotd, aki sajat stilusat és formanyelvét fekete-fehérben dolgozta ki, miképpen jut el
a szines film alkalmazasaig. Body esetében nem egyszeriien arrdl van szd, hogy tudatosan
gondolkodik a szines filmrél és megallapitasait filmre viszi, hanem mindezt formanyelvi
eszkdzokkel teszi, gondolatait a film legérzékibb szintjén, képekben beszéli el. Body Gabor

Psyché cimi filmjében szines filmmel besz¢l a szines film természetérdl és torténetérol.

3.4.2. Pszeudo art
3.4.2.1. Az Oszi almanach szinképelemzése20?

Pauer Gyula ,,pszeudo art” koncepcidja a 1étezd és a latszat, a valosag és az ill0zio
kérdéskoreit feszegeti. Az alkotot az elgondolds miifaji kiszélesitése mar a kezdetektol
foglalkoztatta. Ezzel kapcsolatos kisérletei eleinte a képzOmiivészet és a film peremvidéken
Osszpontosultak, majd jatékfilmes iranyt vettek. A ,,pszeudo art” filmes alkalmazasa egyik
legosszetettebb esetének Tarr Béla Oszi almanach cimii filmje tekinthetd. Pauer a diszlet- és
jelmezterven keresztiill egy hamis, ,,pszeudo” latvanyvilag létrehozasat célozta meg. A

kivitelezés egyik alapvetd formai eszkdzének pedig a szinhasznalatot valasztotta.

,, A PSZEUDO a minimal szobor puritan formai elé egy masik szobor fellletét hazudja,
s tulajdonképpen két szoborrdl ad egyszerre képet. Ezt ugy éri el, hogy az egyszerii geometrikus
formdk feliiletére egy masik, kevésbé egyszerti plasztika képét vetiti. A leképezés fotoeljarassal
vagy festékszoro-pisztollyal torténik, a szobor fellletén egy masik szobor felllete jelenik meg.
A PSZEUDO szobor igy egy targyon egyszerre jeleniti meg a létezot és a latszatot, az anyagit
és az anyagtalant. A konkrét forméak felfoghatok, de tudomasulvételiket az illuzionista kép
allanddéan megzavarja.”? (63)

Pauer programja az elsé pszeudo manifesztumbol bomlik ki. Az Oszi almanach
latvanyvildgaban a pszeudo szobor puritan formait a fehér lepeddkkel, 4tlatszo foliakkal boritott

targyi vilagra és a pore, vilagos borfeliiletekre cseréli. Ezek a lecsupaszitott formak helyettesitik

200 Sz6veg megjelent: Kovacs Agnes: ,,Nem gy volt szanva” — Szindramaturgia: Oszi almanach. Filmvilag,
2021/3. 10-12.
210 Pauer Gyula: Pszeudo manifesztum 1.
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a minimal szobor feliiletét, a masik, vetitett szoborét pedig szines szlirdk valtjak fel. Itt is azzal
az eljarassal talalkozhatunk, hogy egy disztelen, sima fellletre vetitéssel rakertl egy plusz
tartalom, €s a ketto talalkozasabdl 1étrejon egy harmadik jelentés. A kiilonbség abban figyelhetd
meg, hogy amig a pszeudo szobor esetében a vetitett kép leképzése fotdeljarassal vagy
festékszoro-pisztollyal torténik, addig a film latvanyvilagaban a vetitett kép mar sz szerint
értendod.

A fehérbe burkolt enteriér koncepcidjanak elétorténete egészen az elsé pszeudo
bemutatdig vezethetd vissza, amely Pszeudo (Pauer Gyula zartkorii szobor-kiallitdsa) cimmel
a Jozsef Attila Mivelédési Hazban keriilt megrendezésre 1970-ben. A kiallitas apropdjat
Gulyas Janos Pszeudo cimii f6iskolai vizsgafilmjének forgatdsa adta. 2! A film
keletkezéstorténetét Gulyas az aldbbi mddon idézi fel:

,Korabbi szobrai alapjan valasztottam Gyula miiveit a foiskolai vizsgafilmem témdjaul;
0 éppen abban az idében alakitotta ki a Pszeudo koncepciojat. Egy zugloi csoportos kiallitason
lattam egy mobilszobrat (aminek a reprodukciojaval se nagyon talalkoztam azo6ta); akkor
amatorfilmesként forgattam rola a batyammal, Gulyas Gyuldval, de a 8§ mm-es anyag
felnagyitasa nagyon kéltséges lett volna, igy az elsééves vizsgafilmbe ezek a felvételek nem
kerultek be. Ennek forgatashoz inkdbb megszerveztiink egy kidllitast, akol & létrehozott egy
teljes environment-t — szinte az egész kiallitoterem egy pszeudo szobor volt. Ezt ,, természetesen”
csak par napig engedték nyitva tartani, de mi felvettlik, amit akartunk: megprébaltuk a Pszeudo

megoldasait a film formanyelvében is alkalmazni.”?'? (64)

Gulyas visszaemlékezésebdl vilagosan kideriil, hogy mar maga a kiallitas koncepcioja
a pszeudo jegyében fogalmazodott meg. A megnyitd egyszerre tekinthetdé hagyomanyos
értelemben vett ceremonianak ¢€s filmforgatasnak. A jelenlevok pedig nézokozonségként és
forgatasi statisztériaként is felfoghatok. Ennélfogva nehéz eldonteni, hogy a forgatas a kiallitas
megszervezéséhez kiotolt alibi tevekenység, vagy éppen forditva. A pszeudo szemlélet tehat az
esemény kétértelmiiségében érhetd tetten, amit a kisfilm pszeudo formanyelvi kisérlete csak
még inkdbb stimulal. A bemutaté mésik filmes vonatkozasa a térszervezésre és az Oszi
almanach diszlettervének formai parhuzamara vezetheté vissza. A leiras szerint Pauer a

kiallitas terét a pszeudo elv mentén fogta koriil. A plasztikai atrendezés soran nagy méretli

211 S7z6ke Annamaria — Beke LaszI6: Pauer. MTA Milvészettorténeti Kutatdintézet, Budapest, 2005. 31.
212 Gulyas Janos: ,,Mindig tudtunk egymasrol...”. Valasz Online, 2012. (http://valasz.hu/kultura/mindig-tudtunk-

egymasrol-56574) utolso letoltés: 2024.05.01.
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milanyagfolia lapokat gytirt Ossze és fujt le fekete festékkel, majd gondosan a terem falaira,
padlojara €s mennyezetére simitotta azokat. A miivelet az ,,illuzionisztikus dsszegytirtség

allapotat™?'3

eredményezte. Pauer ebbdl a térbeli atalakitasbol az anyaggal betakart téralkotd
elemeket mint manipuldlhatd alapfellileteket viszi tovabb a film latvanyvilagaba. Mivel
ezesetben nem a gylrt hatds megteremtése a cél, a feketével felrakott rancokat elhagyja. A
manipulacio ugyanakkor tovabbra is szempont marad, csak eszkozt cserél: a festékszorok
helyébe szines sziirdk 1épnek.

A szlirOovel manipuldlt latvany kozvetlen eldzményének Pauer Gulyas Janos
kozremitkodésével tervezett, mindeddig befejezetleniil maradt Monochrom (1972) cimii filmje
tekinthet6.?** Pauert mar az els6 pszeudo kidllitast kovetden a pszeudo elv kiterjesztésének
lehetdségei foglalkoztattdk. Az alkotd palyajan ez a miifaji nyitas a szinek felé fordulassal
parhuzamosan zajlott. Az ijabb kontextusok keresése kozben ugyanis a sziirke, gytirt feltiletek
alkalmazasan tallépve, elkezdett vordssel dolgozni. A voros felllletekkel vald kisérletezés soran
pedig a szinsz{iré hasznalata vélt egyre gyakoribb eszk6zévé.?!® A voros sziirével manipulalt
latvany egyik legérdekesebb megvalosuldsa a Vords Szemiveg Terv (1971). A pszeudo
szoborrdl vords szlirén 4t nézve a vords gytirédések eltlinnek, és ezéltal egy egyenletesen sima
alakzatot kapunk. A szlir6 hasznalata azért illeszkedik jol a paueri illuzidkeltés eszkoztaraba,
mert a latvany jelentése a sziiré szinével egyiitt valtozik. (65)

A BBS Filmnyelvi Sorozata szamara eltervezett Monochrom ugyanezen az elven
alapult. Az elgondolds szerint a film kiilonb6zdé szini monokrém feliiletek egymasra
exponalasabdl jott volna létre. Az alkotok a vetités elétt egymastol eltérd szinii lencsékkel
ellatott szemiivegeket osztogattak volna szét a nézOk kozott. A film jelentése pedig aszerint
valtozott volna, hogy ki milyen szemiveget visel. A vizuélis kisérlet azt a kérdést feszegette,
hogy ugyanazt a filmet kiilonbdzd sziir6kén at nézve mennyire latjuk méasként, 19

Ahogy a pszeudo plasztika 6Gnmagat mint manipuldalt plasztikat mutatja be, és ezzel a
manipulélt egzisztencia 1étét bizonyitja, ugyantigy az egymasra exponalt képek és a kiilonbozo
szines sziir6k egyiittes alkalmazasa is azt a célt szolgalja, hogy a filmet mint manipulalt
médiumot mutassa be. Ez egy tdbbszorosen dsszetett elgondolas, hiszen a film illuzionista
jellegébdl fakaddan eredendden képes dnmagat mint hamis latszatot ado médiumot bemutatni.

Réaadasul a Pszeudo manifesztum sz szerinti olvasata a filmvetités miiveletének kortilirasaként

213 Sz6ke — Beke i. m. 39.

214 Uo. 43.

215 Uo. 56.

216 Palotai Janos: Pauer — pszeudo — film, Pauer Gyula életmii-kiallitis a Miicsarnokban. Filmkultara, 2005.
(http://www.filmkultura.hu/regi/2005/articles/profiles/pauer.hu.html) utolsé letdltés: 2024.05.01.
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is felfoghat6. Amikor Pauer arrol értekezik, hogy a pszeudo a minimal szobor puritan formai
elé egy masik szobor felliletét hazudja, s igy tulajdonképpen két szoborrél ad egyszerre képet,
akkor ugyanarrdl a jelenségrél beszél, mint amikor a besotétitett moziterem fehér vasznat a
ravetlld film képe vilagitja meg. A manifesztum masodik felébdl pedig még inkabb érhetdveé
valik a pszeudo elgondolas és a filmkép kozti analégia. Ugyanis ahogy a pszeudo szobor, Ggy
a film is képes arra, hogy egy targyon a valdsag és az illuzid szférait egyszerre jelenitse meg.
A vaszon kézzelfoghatosaganak latszata a vetitett kép altal szlletik meg. A pszeudo tehat azért
talalo parja a filmképnek, mert annak egyik legalapvetdbb problémajat jarja korbe. Nevezetesen
azt, hogy a vetitett filmkép egyidejlileg magaban foglalja a 1étezét és a latszatot, az anyagit és
az anyagtalant, és ezaltal sajat magat leplezi le a mozik sotétjében.

Pauer Monochrom cimi filmterve ugy hivja fel a figyelmet a film illuzionista jellegére,
hogy konceptudlis keretek kozott tobbszorésen alahlzza azt. Felmeril a kérdés, lehetséges-e a
film kétértelmiiségét még ennél is tovabb hangstlyozni? Ennek a kérdésnek a feszegetése
érhet6 tetten az alkotd azon munkaiban, amikor a kisérleti filmen tallépve a jatékfilm teriiletére
merészkedik. A gondolatmenet kiindulopontja a film pszeudo jellegének felismerése. A
kovetkezd 1épés erre kiilonbozo technikak segitségével felhivni a figyelmet. A Monochrom
esetében a manipulalt latvanyt még a szines okularék és az egymasra jatszott fellletek egyiittes
alkalmazasa hozza 1étre. Az onreflexio kovetkezd szintjén Pauer arra vallalkozik, hogy a film
pszeudo jellegét egy jatékfilm latvanyvilagaba plantalja at. Ennek érdekében az Oszi almanach
kapcsan olyan latvanytervet dolgoz ki, amely gyakorlatilag a filmvetités miiveletét imitalja.
Ezért két dolgot tesz. Egyfeldl Kardos Séndor operatdrrel kozdsen egy olyan vilagitastechnikai
eljarast dolgoznak ki, amely soran a szines szliroket a diszletet megvilagitd fényforrasok elé
helyezik. Masfel6l olyan diszlet- ¢és jelmeztervet kreal, amely képes vetdvaszonként
funkcionalni. A fehér vasznat a pszeudo kiallitasbol atemelt, halovany, seszinli enterior, a
vetitett film-képet pedig az erre ravetiilé szines fények szimulaljak. A kettd a felvétel
pillanatdban taldlkozik és iradik egymasra végérvényesen. Igy vélik az Oszi almanach
latvanyvilaga szines illuzionista vaszonna.

A diszlet alaptdnusait a lepusztult nagypolgéari lakas megtépazott, mészfehér tapétai, a
féliaba pdlyalt kandallo, a fatyollal letakart asztali lampa, a foldon sorakozo patyolat parnak, a
szélfutta csipkefliggony és az egykor tejfehérre mazolt batorok adjak. A jelmezek alapszine
mar valtozatosabb, ugyanakkor a szereplék ruhataranak alapdarabjait szintén a vilagos-halvany
szinek dominaljak. Hédi (Temessy Hédi) toalettjének hajszal hijan minden darabja a fehér, bézs
¢s barna kiilonb6z0 arnyalatai kozott mozog. Legjellegzetesebb viselete egy foldig érd, atlatszo

selyem kontos és egy nagyméretli borzas pliiss mamusz. Ez a fakora koptatott milid lesz tehat
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a szines, illuzionista latvany elé kifeszitett vaszon, aminek a tarka sziir6k valtakozéasa ad ijabb
és Ujabb szinezetet. (66)

A sziirék elsésorban a testfeliileteket szinesitik meg. Szinte minden szerepl6hdz
tarsithato legalabb egy vagy kétféle szin. Hédié rendszerint a kék és a z6ld kbzott mozog. Janosé
(Derzsi Janos) szintén sok esetben a kek, Mikldsé (Székely B. Miklés) a piros, ahogy Annéé
(Bodnar Erika) is, Tiboré (Hetényi Pal) pedig jellemzden a z6ld. A szinek a beallitasokhoz
képest valtoznak. Kozeli, sziik kivagasoknal, amikor a képkeretet szinte teljes egészében egy
arc latvanya tolti ki, a borfeliilet egy adott szinnel van megvilagitva. (67) Amikor kissé tagabb
beallitasokkal operal a film, és mar két arc is megfér egymas mellett, a szinpaletta is boviil. (68)
A karakterekhez ilyenkor rendszerint két kiilonbozd, jellemzden komplementer szinpar tarsul.
Amikor a planozds még lazabbra, bvebbre szabott, mar nem pusztan a szereploket éri a
fényfestés, hanem az 6ket koriilvevé szinehagyott targyi kornyezetet is. (69)

A fényfestés egyfeldl a személyes érzelmek kivetiilésének megjelenitését szolgalja. Ez
a fajta stilizacié egyszerlien a szereplok érzelmi allapotainak vizualis megfogalmazéasa. A
melankolia vagy a magany elviselhetetlen fajdalma az enteriér kékségében mutatkozik meg.
Az armanykodast, csalast, hazugsdgot, azaz az intrika mindennemii formait pirossal
érzékeltetik. Azoknal a film egészét tekintve ritkasdgszamba mend jeleneteknél pedig, amikor
a cselszovés éppen szinetelni latszik, és az események nyugvopontra érnek, melegebb, sargas-
barnas arnyalatot vesz a vilagitas.

A maésik, elvontabb jelentése a fényfestésnek az illazibval hozhatd 6sszefliggésbe.
Eszerint a szines sziir6k hasznélata a valdsag latszolagossagat hivatott hangsulyozni. Ahogy a
szereplok félrevezetik, manipulaljak, befolyasoljak egymast, ahogy szant szandékkal
atértelmezik €s onkényes modon kiszinezik a valdsagot, hasonlé médon festik meg a kiilonb6zo
szinll szlrdk a csontfehér arcokat és a vilagos alapozasu diszletet.

A film tobb, mint két tucat olyan jelenetbdl épitkezik, amikor egyszerre csak két
szereplé van jelen, beszélgetéseik pedig kizarolag sajat viszonyaikra reflektalnak. A
szereploket érzelmi sivarsaguk folyamatos kapcsolatteremtésre sarkallja, bizalmatlansaguk,
belsd elesettségiik ugyanakkor allandé gyanakvéasban tartja dket. Mikor végre szdvetségre
Iépnek valakivel, nyomban elaruljdk azt egy uj, erésebbnek vélt kotelék reményében. A
folyamatos intrikdk kozepette nehéz megkiilonboztetni az Oszinte feltarulkozast, az
Onhazugsagtol, a johiszemii tanacsadast a félrevezetéstol, a timogatast a behizelgéstdl, vagy az
események objektiv értelmezésére tett kisérletet a kozonséges projekciotol. A tudatos
manipulacio, a masik feél valosagérzékelésének szandékolt alddsdsa az események legfobb
mozgatdjava 1ép eld. Ezen a ponton ér Ossze az érzelmi kép a pszeudo-gondolattal. A

manifesztum elsé sora a ,,pszeudo” kifejezés magyarazata: ,,Pszeudo = al, hamis, nem valddi,
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valddinak 14tsz6.” A felsorolt jelz6k maradéktalanul fedik a lakok6z6sség viszonyrendszerének
milyenséget, ahol az egyes tagok a valosageszlelés manipuldcidjara tett Kisérleteikkel
folyamatosan elbizonytalanitjak és hiteltelenitik egymas vilagképét. ,,Es war nicht so gemeint”
— mondja Hédi. Majd nyomban le is forditja: ,,Nem ugy volt szanva.” Mindezt a
szemfényvesztés egyik kozismert jelképével, kartyaval a kezében teszi. A megjegyzés arra utal,
hogy a manipulacio soran a konkrét tett és a mogotte huzodo szandék szétcsuszik, és ezéltal a
valdsag nehezen megragadhatova valik. (70)

Kovetkezésképp a filmben az ,érzelmileg motivalt valosag” 2" megteremtésére
helyezddik a hangsuly. A szereplok kozti szdndékos pszicholdgiai manipuldcido a formai
megolddsok vallaltan latvanyos torzitdsaiban és elvaltozdsaiban jelenik meg. ,,A konkrét
formak felfoghatdk, de tudomasulvételiket az illuzionista kép allandéan megzavarja.”?'® A
Pszeudo manifesztum idevago gondolata a film érzelmi tartomanyaiban ugy alakul at, hogy a
szereplok szamara a konkrét valosag felfoghatdo ugyan, de annak észlelését az érzelmi
manipulacio idérél idére kikezdi. Ennek képi megfogalmazasaban a fehér kornyezet jelenti a
konkrét valdsagot, a szines sziirk pedig az ezt megzavard képet. Az Oszi almanach
latvanyvilagat tehat a vilagba Kivetitett érzelmi allapotok motivaljak. Ezaltal a film latvanya
szimbolikus jelentést kap: a minden emberi kapcsolatot athat6 manipulécié megnyilatkozik a
targyi kornyezetben.

[lusztrativ példdja ennek mindjart az egyik elsd jelenet, Anna monoldgja. A konyhaban
vagyunk, Anna mosogatas kozben Jancsihoz beszél, de kihivd szavai Hédit illetik. A kamera
egy ponton mozgasba lendil, lassu svenk kovetkezik. Kiérink a folyosora, ahol egy idére a
feszengve 4ll6 Tanér uron pihen meg a kamera, majd tovabb lendiil, és az 1ildogélé Mikloson
pasztaz, végll atériink egy masik szobaba, ahol Anna tovabb monologizal, csak a hallgatosag
valtozik, a szobaban mar Hedi 0l. Ekkor értjuk meg, hogy annak a szidalom aradatnak, amit
egy ideje hallgatunk, az alanya mar nem az a személy, mint akit eddig hittik. A kérdés, hol
torténik a valtés, illetve megragadhatd-e a valtas pillanata? A fordulatnak egyértelmiien a
folyosoi passzazs alatt kellene végbe mennie. De hogy azon belil hol, mikor torténik, az
belathatatlan. Az, hogy 6sszefolyd modon tud testet cserélni a hallgatdsdg és a szidalmazés
alanya, azt jelzi, hogy a monolog tulajdonképpen a lakokozdsségen beliil barkirdl szolhatna. A
kibeszélés szokészletének sematikussdga arra mutat rd, hogy nem a kibeszélés targya a
Iényeges, hanem maga a kibeszélés, vagyis pontosabban a kibeszélés aktusa és annak mindenre

kiterjedd jellege. A passzazs az események Osszefolyatdsaval az igazsag ¢s a hazugsag

217 K ovacs Andras Balint: Egy miifajvaltasrol, Tarr Béla: Oszi almanach. Filmkultira, 1985/1. 26.

218 Pauer: Pszeudo manifesztum 1.
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mezsgyéjén oszcillal. Es mindezt a szinek véltakozéasa kiséri: ahogy Anna Janos és Hédi
viszonyat egymaésnak ellentmondd interpretaciokban bontja ki, és ezaltal a valésagot Gjabb és
ujabb fénytorésbe helyezi, aszerint kap ijabb és Gjabb szinezetet az ket koriildleld kornyezet
is. Ebbdl kovetkezden fordul 4t az elsé szoba z6ld megvilagitdsa a masodikban pirosba. A
szereplok viszonyrendszerének hamissaga tehat a sapadt borfeliiletek és a fehérbe bugyolalt
targyi kornyezet szinekkel manipulaltsagaban fejezédik ki. A film szinhasznalata azért valik
pszeuddva, mert a latvdny manipulacidja a szinhasznalat altal jon létre, és festi ald a
dramaturgiai esemeényeket.

3.4.3. Dekonstruktivizmus és pop art
3.4.3.1. Az Eszkim0 asszony fazik szinképelemzése

,Az otvenes évek a pop elotorténetének korszaka, a haboru utan még mindig fennallo
vagy/vagy-ok megroppanasanak, érvénytelenné valasanak ideje. A harmincas években, de még
a vilaghaboru idején is érvényes miivészetszemlélet a ,,magas és alacsony”, ,, individudlis és
tomeges”, ,, miivészi és giccses ", ,, etikus és romlott”, az ,, ontudatot felszabadito és az ontudatot
manipulalo”, az ,, eredendo, uj tapasztalatokat, felfedezéseket jelento és a polgari szokaskultira
keretein beliil marado, repetitiv” ellentétpdarjaiban gondolkozott.”?*® Ezt a miivészeti vilagot
az absztrakt abrazolds, az individualis és referenciamentes tiszta miivészet uralja, ahol a
miulalkotas a végsO nagy kérdésekre keresi a valaszt, és eredendéen més, mint a piacnak alavetett
mindennapi kulturalis kornyezet. Ezzel a korszakkal és miivészeteszménnyel szakit a pop art,
amikor a haborat kovetd kulturalis atrendezddésére adott valaszdban a kritika helyett a
cinkossagot valasztva a miivészeti vilagot mar nem a fogyasztas vilagan és kultarajan kivl,
hanem annak részeként kezdi el értelmezni.?®® A pop art az Gtvenes években kialakuld
fogyasztoi életforma mindennapjaibol indul ki, annak targyi vilagat hasznalja fel. ,,4 miivészet
és az élet, az esztétikum és a banalitds kozotti éles hatarvonal fellazitasara, a miivész és a nem-
miivész kozotti mindségi  kiilonbség felszamolasara, a hagyomadnyos esztétikai érték
destrualasara  torekszik, mikozben a fogyasztéi tarsadalom  targyfetisizmusat,
peénzkozpontusagat, uniformizalo hatasat kritizalja. Legfobb eszkoze az ironia, mellyel a széles
tomegek szamara kézenfekvo és elfogadott értékeket bomlasztja, s indirekt modon ramutat a

reklamipar, a manipulacid, a fogyasztoi targyfetisizmus negativumaira.”??:

219 Gyorgy Péter: A kultarpolitika teremtette pop art. BUKSZ — Budapesti Konyvszemle, 1994/2. 188.
220 Gyorgy Péter: A kultarpolitika teremtette pop art. 188.
221 Hegyi Lorand: Utak az avantgardbdl, Jelenkor Kiado, Pécsrd, 1989. 204,
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A nyolcvanas évek hazai filmmiivészetét meghatarozo egyik legeredetibb stilusiranyzat,
az Uj érzékenység és a pop art torekvései szamos ponton atfedést mutatnak. Metszéspontjukban
a ,,jatékossag, a miivészetek kozotti hatarok, s egyaltalan a miivészi hagyomanyok lebontasa,
szinpompas Osszevisszasag és dsszeférhetetlenség, s mindennek idézdjelbe tétele.”??? A hazai
progressziv iranyzat ismérvei Xantus Janos Eszkimé asszony fazik cimii filmjében egytdl egyig
felfedezhetok. A film ugyanakkor az dramlat jellemzdin til két olyan tényezdvel is operal,
amely annak fogalomtaran tilmutatva a pop art felé vezet. Az élet €s a miivészet kozotti hatarok
kikezdése, valamint a fogyasztoi tarsadalom targyfetisizmusanak erételjes és ironikus reflexioja
az Ujérzékenységben kevésbé hangsulyos, a pop artban viszont tdbbszorésen alahlzott,
kdzponti kérdés.

A tovabbiakban azt vizsgadlom, hogy a pop art f0 tendencidi, azaz a miivészet és a
népszerli tomegkultara, illetve a miivészet €s az €let kozotti hatarok felszamolasa, valamint a
mindennapi élet banalis jelenségeinek és targyainak a miibe valé bevonasa, hogyan jelennek
meg az Eszkimo asszony fazik cimii filmben, valamint hogyan hatarozzak meg annak vizualis
vilagat.

Xantus Janos ¢életmiivét végigkiséri a hagyomdanyos és avantgard filmkészités
kettdssége. A Szinhdz- és Filmmivészeti Fdiskolan Makk Karoly osztalyaba jar, ahol a
filmrendezés akademikus modszereit sajatitja el, mikdzben a masodik nyilvanossag szféraiban
mozog, Kisjatékfilmjeit pedig a kisérletezésnek tagabb teret adé Balasz Béla Studidban késziti
el. Mar az itt megvalosuldé munkaiban is hangsulyosak a kommersz miifaji klisék alkalmazasa.
A Diorissimo (1980) a melodrama, a thriller és a reklamfilm elemeit villantja fel, mig a Néi
kezekben (1981) a thriller vezérmotivuma mentén a melodrama, az ismeretterjeszté- és a
katasztrofa film idézeteket elegyiti borleszk betétekkel.?? Az Eszkimd asszony fazik pedig a
zenés film keretei kozott kiild pajkos fintort a melodrama felé. A miivészi hagyomanyok
lebontasa, a miivészet és a népszerli tomegkultira ellentétének athidaldsa, tehat Xantus
filmjeiben els6sorban a klasszikus miifajok kiforditasaban képz6dik meg. Eszerint ,,az Eszkimo
asszony fazik egyszerre felel meg a melodrama miifaji koveteléseinek és teszi idézojelbe azt.”??*

A melodrama atkeretezésének gesztuskore egy rovid, amde sziikségszerli miifajelméleti
kitekintést von maga utan. A Xantus-film elemzése soran a melodrama miifaji sajatossagaiként
targyalt noir elemek ugyanis azt a benyomast kelheteik, hogy a film vagy éppen annak elemzdje

Osszecsuszva alkalmazza a fogalmakat. A tovabbiakban amellett szeretnék érvelni, hogy a kettd

222 Gelencsér Gabor: Magyar Film 1.0. 194.

223 Papai Zsolt: N6i kezekben. MMA lexikon. (https://www.mmalexikon.hu/kategoria/film/noi-kezekben) utolsé
letoltés: 2024.05.01.

224 Gelencsér Gabor: Magyar Film 1.0. 194.
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Osszekapcsolasa mogott nem a fogalmak keverése, hanem azok tudatos atfedésbe hozésa all. A
melodrama és a filmben felbukkan6 film noir elemek dsszefliggéseit a miifaj magyar ismérvei
feldl igyekszem megragadni. Nevezetesen, hogy a magyar melodrama miifaji hagyomanyat egy
sokkal er6teljesebb noir hatas kiséri, mint annak amerikai valtozatat. Ez a tézis a legkifejtettebb
formaban Papai Zsolt El nem csokolt csokok (2013) cimil tanulmanyaban fogalmazdédik meg,
ahol a szerz6 a magyar melodrama noir-szenzibilitasarodl értekezik. Véleménye szerint a magyar
melodrama noir-szenzibilitdsanak feltérképezésében annak felkutatdsa segithet, hogy a miifaj
hazai variansainak milyen elemei hasonlitanak a(z amerikai) film noirra. Ervelése szerint a
magyar melodrama noir-szenzibilitasat a kovetkez6 elemek alakitjak ki: “az erdszakos haldl
megjelenitése, a , biintelen biinés” (az Jsztonkiller) felléptetése, az egyszerelemhit
megtagadasa, a végzetszeriiség hangsulyozdsa, illetve a dontéshozatal problematizaldasa. A
magyar melodrama a tarsadalmi kérdések iranti latvanyos k6zombdsségével és a maganéleti
problémak preferaldsaval, tovdbba az elmdlastematika dalokban torténd érvényesitésével,
valamint a stilaris eszkdzok segitsegével és adott esetben a happy endek boldogtalanna
hangolaséaval, illetve a féltékenységmotivum Kkijatszasaval és explicitté tételével, azaz a
Wfrusztraciot”, a ,, kudarcot”, a , kielégitetlen vagyakat” tematizdalva igyekszik a noir-
szenzibilitast megfogalmazni.”??°

A noir-szenzibilitas specifikumainak listdba szedése soran a ndi héstipus szemlézése
kovetkezik. Papai szerint a magyar melodrama noir hatasanak kialakitasaban nagy szerepet
jatszik, hogy a n6 karakterek a noirok végzet asszonyaira emlékeztetnek. Miképpen: “4 magyar
végzet asszonyanak kiilonlegességét fokozza, hogy nem egyszeriien imitalja amerikai tarsait,
hanem helyi jellegzetességekkel teli szexepillel bir. A femme fatale az amerikai noirokban
minden rejtélyével, titokzatossagaval egyiitt is kiszamithato, ellenben nalunk nehezebben
kiismerheto. Veégletes dsztonlény, nem pedig szamito pokasszony, a vagy titokzatos targya, de
nem csupan a ferfi, hanem a maga szamara is rejtély. Amikor a végzet asszonya a
passzivizalodas végallapotaba, azaz az ongyilkossagba (Haldlos tavasz) vagy a halalos sokkba
(Egy sziv megdll) hajszolja a feérfit, akkor ontudatlanul 6l: ,,drtatlan gyilkos”, osztonkiller.
Sejtelmesebb és kiszamithatatlansdgdandl fogva veszélyesebb is, mint amerikai tarsndi.”?®

A tanulmany rész konkluzioja szerint, a végzet asszonya-prototipus feliilreprezentaltabb
a magyar melodramaban, mint a hollywoodiban. Papai a korai hangosfilmkorszak
filmtermésének vizsgalata soran jut erre a kovetkeztetésre, mig Gelencsér Gabor a magyar

melodramdk kovetkezd nagykorszaka, a premondern idészak elemzése sordn fogalmaz

225 P3pai Zsolt: El nem csokolt csokok. Metropolis 2013/4. 28.
226 Papai Zsolt: EI nem csokolt csdkok. Metropolis 2013/4. 28.
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hasonloképpen.??” Az emlitett szerzok nyoman igyekszem hangsulyozni, hogy a szerkezetben
a,,magyar” melléknévnek legalabb akkora a jelentdsége, mint a ,,melodrama” fénévnek. Hiszen
az Eszkimd asszony fazik elemzéseben ezzel érzékeltethetem, hogy olyan filmrél beszélink,
amelyik hasonlit az amerikai melodramara, de kiilonbozik is tle: ,,magyar melodrama™.??8 Az
elemzés tovabbi részében a melodrdma kifejezés alatt, tehat a miifaj magyar variansat értem.

A film a zsaner elvardsaival a miifaj narrativ és vizualis elemeinek ironikus
atfogalmazdséan keresztiil megy szembe. A mddszeres ,,idézdjelezés” eszkoze a tulzas, ami a
latvany esetében a miifajbol szdrmazo vizualis mintdk talszinezésében bontakozik ki. A
thlszinezés stilizacios technikaja pedig az életszertitol elrugaszkodd dsszhatast eredményez. A
tulzas gesztusa azért is rezonal remekiill a melodrama mifajara, mert annak eredendden
kdzponti eleme. Ennek megfeleléen az Eszkimé asszony fazik miifaji jatéka a kovetkezo
kihivéason alapszik: miféle talzasokba fordulhat egy olyan miifaj eltilzasa, amelynek alapeleme
a talzas?

A film szinvilaga tehat egyfel6l az ironikus miifaj idézésbol kovetkezik. A két korabban
emlitett kisjatékfilm esetében is latvanyos, hogy a melodramatikus térténethez voros-fekete
szinekre komponalt képi vilag parosul. A korai munkdk az Eszkim6 asszony fazik-ban
felhasznalt és tovabb fejlesztett vizualis kodok elétanulmanyainak is tekintheték. Miképpen a
voros-fekete szinvilag kidolgozasa a Diorissimonal kezdédik, a Néi kezekben bontakozik ki €s
a nagyjatékfilmben valik teljesen uralkodova. ,,A z6ldeken kiviil szinte ez a két szin uralja az
egész filmet, de végig vonulnak rajta a sotét tonusok és a vér is.”??

Ahogy a film operatére, Matkocsik Andras fogalmaz: ,a fekete-vords szinpéar
elsésorban mint dramaturgiai vezérmotivum értendd.” 2% Es mint ilyen rogton az elsé
jelenetben megjelenik az aszfalton elfolyd vords vér képében. Majd mindjart ezt kovetden a
zeneakadémiai koncert végén, ahol ,,a foszereplo zongoramiivész, Laci, kicsit mar spiccesen azt
mondja, hogy >>én egy székét akarok<<, és egy hirtelen balra svenk utan a toalett ajtajdban
megjelenik Mari, azaz Méhes Marietta, és kilép a folyosdra. Premier planban latjuk. Mari szaja
meggyvoros, és a szemparja tengelyében egy fekete csik fut végig a folyoson. Ezzel exponaljuk
be a vampot. A voros-fekete ruhdval pedig Laci Marihoz van hozzadltoztetve a

221 Gelencsér Gabor: Lopott Boldogsagok, Premodern magyar melodramak (1957-1962). Budapest, Kijarat
Kiado, 2022.

228 Papai Zsolt: El nem csdkolt cs6kok. Metropolis 2013/4. 28.

229 Balazs Kata — Szab6 Eszter Agnes: Metszéspontok: Eszkimd asszony fazik 11. Beszélgetés Matkdcsik Andras
operat6rrel. Artmagazin Online. 2018.
(https://www.artmagazin.hu/articles/interju/31cd4cebe12008ee985a8d238a074dda) utolsé letdltés: 2024.05.01.
230 Uo.
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bérdzsekijével. "> A f6h6s és a femme fatale elsd taldlkozasanak kiilonds hangvételét egyfeldl
a bizarr szituécié teremtés adja, vagyis az a szokatlannak mondhaté korilmény, hogy a végzet
asszonya egy wc flilkébol bukkan eld, masfeldl az a stilizacids technika, amely a valdsagot
feliilfestd szinekben rejlik.

A melodrama idézbjelbe tétele tehat a helyzet és motivum-fliggelékek ironizalt
felmutatasan tal a miifajt jellemz0 vizudlis effektek talhajszoltsagaban jelenik meg a filmben.
A vizudlis vilagot megalapozd vords és fekete szinek hatasiranyult kivitelezéséhez pedig kétféle
eljaras kinalkozik. Az egyik esetben a szinpar komplett jelenetek vagy motivumok felfokozott,
tulszinezett képeiben koncentralodik. Maskor pedig a film targyi vilagan végigvonulva szinte
mindenre Kiterjed.

Az egyes jeleneteken beliil koncentralodd erdteljes szinhatds jellemzden a film
dramaturgiai forduldpontjain érhetd tetten, amelyek torténetesen egybeesnek a zenei
nagyjelenetekkel, azaz Mari szOldival, illetve a Trabant zenekar fellépéseivel. Mari
alkalomszerti szinpadi megjelenéseit a vamp ikonografia sajatos atfogalmazasa jellemzi, ami
kilonosen jo terepnek mutatkozik a szinek harsogtatasahoz.

Az eseménysor els6é idevagd mozzanata Mari ¢és Laci (Boguslaw Linda) randevuja. A
szallodai étteremben él6zene szol, Mari egy ponton razendit a Tangd cimii szamra, a kiilonos
szerenaddal végleg elrabolva ifju partnere szivét. A felvazolt helyzet az Egy sziv megall (1942)
cimii film kapcsolddoé jelenetének parafrazisa. Kalmar Laszl6 melodramaja az Eszkimé asszony
fazik-hoz hasonldan egy olyan szerelmi haromszdg torténetet mutat be, ahol az énekesndi
almokat dédelget6 fohdsnot (Karady Katalin) fiatal hodoloja tamogatja, korosodo férje azonban
visszatartja az dnmegvalositastol. Tovabbi hasonlosag, hogy az egymasnak fesziilé vagyak a
hdsnd fellépéseire szoritkozo zenés jelenetekben kulminalnak majd tragikus irdnyt vesznek. A
két film a miifaji egyezésen tali konfliktus halmazaban és karakter tipusaiban is erds atfedést
mutat. gy Posta Maria a férfiak kozott 6rl6dd, kiszamithatatlan Karady-hésné komikus
szabadforditisaként is értelmezhet8.?32 A megidézett jelenetben Karady zongora mellett i,
fehér bevagasu fekete ruhat visel, mellkasat harom kis ében masni disziti, ajkan sotét razs.
»Szomjas a szam csOkot kivan” — énekli fiatal rajongdjat megbabonazva. (71) Az
ujrafogalmazott verzidban Mari énekel elragadtatva, csak teljesen hamisan. A Karady-kosztiim
szakasztott masat 6lti magara, mégsem all rajta sehogy. Ondolalt furtdk helyett pedig kdcosan

231 Balazs Kata — Szab6 Eszter Agnes: Metszéspontok: Eszkimd asszony fazik 111. Artmagazin Online. 2018.
(https://www.artmagazin.hu/articles/interju/6c15a7d2b779b7202723b56611d99c74) utolso letdltés: 2024.05.01.
232 Papai Zsolt, Eszkim6 asszony fazik. MMA lexikon. (https://www.mmalexikon.hu/kategoria/film/eszkimo-

asszony-fazik) utolso letdltés: 2024.05.01.
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ragados frizurat visel. Es ugyan az 6sszhatas inkabb komikus, mintsem vonzo, a dalos szaju
femme fatale itt is képes magaval ragadni hallgatésagat. (72)

A jelenet idézdjeles olvasatat a miifaj vizualis kodjainak hangsulyozéasan tal a pop art
tovabbi eszkoze, a kisajatitas technikaja alapozza meg. 23 Ennek megfeleléen az Eszkimo
asszony fazik-ban a vamp ironikus megidézése nem egyszertien a karakter ikonografiai
kliséinek idézdjeles felsorakoztatdsaval torténik, hanem attételesen. A film nem a nagybetiis
vampot eleveniti fel és figurdzza ki, hanem a nagybetlis vampot megformalé Karaddy-hdsnd
alakjat. A kivalasztott idézet pedig pontosan igazodik a film vizualis vilagadhoz. Az
értelemszeriien fekete-fehér ,,dresszkodot” diktalo fekete-fehér filmbdl atemelt ruhakdltemény
sOtét konturvonalainak és Mari meggyvoros ajkainak parosa a szindramaturgiai vezérmotivum
tokéletes megfeleldi.

Az emblematikus ruhadarab ezentdl hommage-ként is felfoghato, a forgatas évében
elhunyt, ugyancsak kiilonds organumu és bizarr kiillemli énekes, Klaus Nomi felé, akinek
monokrém viselete szintén rokonsagot mutat Marietta kosztlimjével. A fekete-fehér jelmez
utalas-haldzatat tovabb gyarapitja az a tény, hogy a német énekes jellegzetes fellépéruhaja
szintén adaptacio, ihletdje pedig a korszak tinnepelt ikonja, David Bowie. Bowie 1979-ben a
Saturday Night TV show vendégeként a Man How Sold the World cimii szamot Nomi
kiséretében adja el6. A ma mar legendasnak szamitd fellépésen Bowie cslcsra jaratja a
hermafrodita szinpadi megjelenés kiilcsinjeit. A merev esési, kiibli szabast szoknya deréktol
felfelé kiszélesedd, deltds felsérészben és hegyes valltdmésekben folytatodik. A mar
onmagaban hivalkod6 plasztik dressz mély bevagasu dekoltdzsanak megkorondzésa egy
talméretezett, csillamporos csokornyakkendé. (73) Nomi a foldontuli jelmez legmarkénsabb
elemeit magara igazitva alakitja ki sajat mtivészi arculatat, amit ¢lete végéig meg is 6rzi. (74)
A Kisajatitas leporelld-szeriiségét az adja, hogy a kisajatitas egy mar el6zetesen kisajatitott
motivum Kisajatitasa révén jon létre: Bowie karakterjegyei Nomi késobbi stilusaban, Nomié
pedig Mari jelmezében koszonnek vissza.?**

Az Eszkimo asszony fazik fekete-fehér kosztimjének kettds athallasa tehat egyszerre
alakit ki kotdédést a melodrama miifajaval és a korabeli alternativ zenei vilaggal.

A melodrdma hazai miifaji mintazata szerint a végzet asszonya az ujjai koré csavart

férfiakat zuhanorepulés-szeriien sodorja végzetiik felé, mignem az utolsé pillanatban hatat

233 Groys, Boris: Ongytijtdk. (ford. Sebék Zoltan), Balkon, 2002/11. 14.

234 Posta Maria dresszének leporellé-szerii utalashalézatat Karady Katalin, Klaus Nomi és David Bowie fellépd
ruhai alakitjak. A sor ugyanakkor bévithetének latszik: Nicolas Roeg A Féldre pottyant férfi (1976) cimii
filmjében David Bowie foldonkivili hermafrodita killsején tul, viselkedésmintaiban is az eszkimé asszonyra
emlékeztet.
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odamutatva sorsukra hagyja Oket. A film idevagd epizodja a Bachman Gébor éltal tervezett
latvanyvildg csticspontja is egyben. A dontd jelenet helyszinét ad6 MOM Miivelddési Haz
szinpadképe egy piros-fehér csikos parancsnoki hiddal, korlatokkal, és z&szlokkal feldiszitett
hajofedélezt imitacio. Az dsszképet a sotét hattér és a mennyezeten vilagitod vords neonfenyek
fokozzadk. Mari a koncert egy adott pontjan a matrézruhdbol 6zvegyi feketébe 6ltozik, majd a
tribiint elhagyva bucsut vesz férjétdl, és bejelenti, hogy Amerikaba utazik, végezetil visszatér
a szinpadra, ahol Laci eszméletleniil elteriild teste varja.?3® A koncertszituaciot és a szerelmi
szalakat fekete 6zvegyként zaro dizéz, a helyzet megkoronazasaként paradox modon a Tudod,
hogy soha sincs vége cimli szamot énckli. Az ellentmondas reflektorfényében a helyzet
dramaisaga idézdjelbe keriil és komolytalanné valik. A parkapcsolati krizis bagatellizalasaval
egyidejlileg a gondosan felépitett sotét tonusu milid és a grandidzus gyadszruha baljos funkcidja
is atértékelodik. (75)

A melodrdma szisztematikus ki-beforditasanak kovetkezd nagyjelenete a szakitast
kovetd bucsuest. Mari fekete szarnyakkal felszerelt miianyag ruhakolteménye a film egyik
leger6teljesebb vizualis eleme. ,,Ezek a szarnyak egy, a valdsag és az alom, vagy hajnali
delirium hatarara helyezett jelenetben tiinnek fel. Koncert utan beszélnek a zenekar tagjai olyan
banalis blodségekrol, hogy vidéken kéne élni és dllatokat tartani, és az ébrenlét és az alom
keveredése a szOvegeken tul ezzel az extrém kosztummel is hangsulyozodik. Amikor hajnalban
a zongorista felébred és nem taldlja Marit, akkor ez a bizarr ruhadarab nagyon eldtérbe keriil.
A kezében tartja, amikor a zongorahoz ul, aztan rateszi, és csak azutan kezd el jatszani rajta,
mintha a né megfoghatatlansagdanak a jelképe lenne.”?3® Miifaji sajatossag, hogy a semmibdl
elébukkand végzet asszonya az utjaba keriild férfiakat elébb megigézi, majd tdonkreteszi,
végezetiil minden atmenet nélkiil, nyomtalanul eltiinik. Szirénszer(i, tiinékeny lényére, a
dekorativ szarnyas ruhadarab térékeny formai utalnak, mindekozben a sotét drapéria és a rajta
nyugvo pirosra dekoralt kormok feliileti kett6se a voros-fekete szinpar pontos nyomon kovetése
is egyben.

A koncentrdl szinhasznalat legdsszetettebb esete az eddigiekkel ellentétben a férfihds
viseletével hozhatd 6sszefuggesbe. A torténet szerint Laci, a nemzetkdzileg elismert
zongoramilvész megismerkedik Marival, aki énekesndnek késziil és zenekar alapitast
kezdeményez. A professzionalis komolyzenész és az Onjelolt énekesnd sajatos formacidja
Trabant zenekar néven kel életre. Metaforikus értelemben a magaskultira Laci, a populéaris

kultura pedig Mari alakjaban 6lt testet. A torténet tehat az individualis miivész €és a new wave

235 Balazs — Szaho: Metszéspontok I11. 2018.
236 Balazs — Szabo: Metszéspontok 11. 2018.
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muzsa mitikus naszat tnnepli. Kettejuk szakmai és érzelmi kapcsolddasa egyuttal a magas- és
tdmegkultira egybekelése is egyben. Utdbbi a képi abrazolds terén leginkabb
Osszeoltozkodésiikben mutatkozik meg. Laci kiviil fekete, beliil voros bdrdzsekije és Mari
gardrébjanak voros-fekete darabjai maradéktalanul 6sszecsengenek.

A dzseki az attételezést tovabb gazdagitva parhuzamot von a film rendezdje és a
foszerepld személye kozott. Atvitt értelemben ugyanis a zongoramiivész a rendezé alteregdja.
Az egyezés szandékoltsagat mutatja, hogy Xantus a film el6készitésekor két ugyanolyan
kabatot csinaltat.?®” Az egyiket a fészereplonek szanja, a mésikat pedig sajat maganak, és a
forgatas alatt végig magan is viseli. Ezzel a gesztussal is érzékeltetve, hogy a filmben szerepld
individualis miivész nem mds, mint maga a rendez6. A rendezd, aki megteremti a
magasmiivészet és a tomegkultira talalkozasat, mikdzben teremtdje, attételesen szerepldjéve is
valik ennek a kulturdlis nasznak. Xantus tehat képletesen a szoban forgd frigy hose, s
ugyanakkor teremtdje is egyben.

A népszeri esztéta, Boris Groys az alkotdi dnreflexié ezen modozatat dngyljtésnek
nevezi és a pop artbdl eredezteti.?®® Kézzelfoghatd példaként Jeff Koons kilencvenes évekre
datalhaté Made in Heaven cimii portrésorozatat emliti. Az amerikai képzémiivész nagyszabash
vallalkozésa sorén Ujabb és Ujabb valtozatokban festi meg feleségével, Cicciolinaval koz0s,
erotikus portréjukat, amelynek alkotdja és szerepldje is egyben. (76)

A kanonizalt sztarfestd és az erotikus kisugarzasar6l hirhedt ,,diva” parosportréi
ugyanazokat a problémakoroket jarjak korbe a magasmiivészet és tomegkultira szintereinek
labirintusaban, mint az Eszkimo asszony fazik. Ezt a kett6s kotddést csavarja meg Xantus azzal,
hogy sajat magat — Koons-sal ellentétben — pusztan utalasszinten tlinteti fel, igy a képlet csak a
forgatasi koriilmények ismeretében képes Osszerendezddni. A hattértudas birtokosai szamara
ugyanakkor a voros-fekete bérdzseki jelentése triplacsavart vesz: a magas- €s tomegkultara
szintézise, Onreflexiv utalas a film rendezdjére és nem utolsé sorban egy jabb miifaji idézet.
Ugyanis, ha Mari voros és fekete jelmezeivel a vamp karaktert és ezaltal a melodrama szineit
olti magara, akkor Laci viselete Stendhal Voros és fekete cimii regényére tett utalason keresztiil
a karriertorténet miifajat szolitja meg. Igy kettejiik kapcsolata nemcsak a magas- és
tomegkultira érintkezési feliilete, hanem a miifaji keveredés terepe is egyben.

A realista regény a mindenre elszant Julien Sorel tarsadalmi érvényestilését, felfelé iveld
karrier torténetét mutatja be. Az Eszkimo asszony fazik ett6l eltéréen a karriertorténet kiilonféle
variansait sorakoztatja fel. Mig Sorel a tarsadalmi ranglétran felfelé igyekszik, Laci éppen lefelé

veszi az irdnyt, és egy alternativ karrier épitésbe kezd. Bar a zongoramiivész ijonnan hozott

27 Uo.
238 Groys i. m. 14.
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dontésével tarsadalmi szempontol deklasszalodni latszik, valasztott életitja mégsem tekinthetd
teljes mértékben anti-karriernek. Miivészi szempontbol ugyanis az 10j ismeretségek, a
kornyezetvaltozas, valamint az underground zenei vildg ingergazdag kulisszai lathat6an
inspiraldan hatnak rd. Annak ellenére, hogy a karrier szal elsésorban Laci miivészi utjanak
bemutatasara van felfeszitve, a femme fatele karakter kapcsan sem lehet sz6 nélkil elmenni
mellette. Mari esetében ugyanis a magasfoku szereplési vaggyal megaldott, autodidakta mtivész
sztarra cseperedését kovethetjiik nyomon. Es bar az 6 palyafutasa zokkenémentesen ivel felfelé,
ezesetben sem beszélhetiink egy abszoldt pozitiv folyamatrol, hiszen hajora széllva éppen azt
az ,,qj vildgot” iranyozza meg, amelynek fonakjait megérezve Laci egykor elhagyott. A miifaji
athangolas tehat a karriertorténet kiforditasaban érhetd tetten: amig a VOros és fekete egy
klasszikus karriertorténetet mutat be, addig az Eszkimé asszony fazik likvercbe kapcsol és az
érvényesulés Janus-arcarol mesél, pironkodas nélkiil hasznélva fel a regény cimének szavait és
jelentésrétegeit.

Stendhal cimvalasztasaval kapcsolatban az irodalomtorténet az idok soran gazdag
értelmezési lehetdségekkel allt eld. Az egyik népszerii magyarazat szerint a ,,vords €s fekete”
szoOkapcsolat a rulettjaték két szinével hozhaté Osszefliggésbe. Eszerint a szinpar a
kiszamithatatlan sors jelképe, amely a Sorel-i karriertorténetnek épp ugy sajatja, mint a film
szereplOk életpalyainak. Voros-fekete ruhadarabjaik a rulettasztal szinpalettajaval ugyancsak
konnyen tarsithatok. Raadasul a hazarddr jaték vagylagossagéara Laci feloltdjének szabéasa
azéltal, hogy alapesetben fekete, kiforditva viszont vords, még inkabb rajatszik. Egy maésik
értelmezés szerint a cimszavak a vér es a gyasz szinét jelolik, illetve a tragikus befejezésre utald
baljés eldjelként is olvashatok. Ezutdbbi értelmezés is konnyedén konnotalhatdé Xantus
filmjével. A szinpar dramai jelzéskeént valé értelmezése még a melodrdma szin-jatékara is
kitlin6en rimel. A filmen végig huzodo sotét tonusok és a vér ugyanis a melodrama esetében is
baljos eldjelként értelmezhetdek A vords és fekete tragikus hangvétele tehat kozos pontot
teremt a Sorel-i és a Xantus-i karriertorténet, valamint a melodrama kdzott. Tovabb Iépve pedig
a szinpar a melodrama és karriertorténet miifaji talalkozasénak vizualis helymegjeldlése.

A koncentralt szinhaszndlat mellett feltiind alternativ eljaras: a szinpar mindenre
kiterjedd térbeli tobzddasa. Eszerint a sotét tonusok €s a mély vords arnyalatok nem pusztan a
dramai helyzetekbdl ad6do vészjosld pontokon jelennek meg, hanem a film egészén végig
hGzodva a teljes targyi kornyezetben. Ezzel maguk ald vonva a berendezési- és hasznélati
targyakat, ruhadarabokat, a kulonféle feliratokat és reklamfeluleteket, valamint a nyugati
fogyasztoi kultdra termék megjelenitéseit is. A modszer kidolgozasaban kiemelt szerep jutott a
film diszlet- és latvanytervezdjének, Bachman Gabornak. Az épitémiivész sajat munkaira

ugyancsak jellemz6 a voros-fekete szinpar kitartd és hangsulyos alkalmazésa, munkassagat
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ugyanis az azonos szinpalettaju orosz Rodcsenko — Tatlin féle képzémiivészeti iranyvonal,
valamint a hetvenes évek dekonstruktivista épitészete hatarozta meg.?* (77)

A dekonstrukcid Jacques Derrida-féle elméletének hatasa erdteljesen megjelent a
nyolcvanas évek dizajnjanak és épitészetének formavilagaban, a mozgalom jelképévé pedig
rovid id6én beliil a voros-fekete szinpar valt. Ezzel egy id6ben hazankban még kevés alkotd
munkaiban jelentkezett, és els6sorban az épitészetben valt nagyhatastva. ,,Tatlin épitménye a
dekonstruktivizmus szempontjabol élen jaro épitészekben: Bachman Gabor, Rajk Laszlo, Szalai
Tibor is mély nyomot hagyott. Szalai Tibor volt ennek az egésznek az uttordje, 6 csindlta a
legfantasztikusabb dolgokat.”?* A kés6bbiekben a koncepcid az épitészek mellett egyre tobb
designer, divattervezd (Kirdly Tamas) és iparmiivész (Vida Judit) munkdiban visszakdszont,
sOt a képzémiivészetben (El Kazovszkij) is nagy erével képviseltetett. A kozds szemléletii
alkotok nem ritkan csoportokba tomoriilve, mithelymunka-szeriien dolgoztak, kapcsolatban
alltak az osztrak Himmelblau kollektivaval, ismerték Peter Eisenman, Bernard Tschumi, Rem
Koolhaas és Daniel Libeskind fluid tereit, tehat tisztaban voltak azzal, ami ezen a téren
nemzetkozi szinten zajlott.?*! Ezek kozll az egyik legfontosabb felallasnak a Bachman Gabor,
Rajk Laszlo és Vida Judit altal 1980-ban alapitott PLUSZ Studi6 tekinthetd. A kozdsségként
valo fellépés ezesetben részben egy kényszersziilte megoldasbol kdvetkezett, Rajk ugyanis nem
hasznalhatta a sajat nevét, igy sokaig Vida Judit porcelanmiivész neve alatt dolgozott. A
forméacid a Psychében és a Kutya éji dalaban mar PLUSZ Stadidként debtalt, majd szdmos
késObbi produkcioban Iépett fel egyiitt. Azzal egyidejiileg, hogy a dekonstruktivista épitészek
egyre nagyobb szamban kezdtek el latvanytervezdként dolgozni a filmgyarban, a szemlélet is
mindinkabb besziiremkedhetett a korabeli filmek latvanyvilagaba.

Bachman szamara tehat az Eszkimo asszony fazik szindramaturgiai vezérmotivuméanak
szabad felhasznélasa voltaképpen adta magat, és a végeredmeényt tekintve lathatdan élt is a
lehetdséggel. A korabban hivatkozott MOM Mivelddéshaz koncert helyszinét tet6tdl talpig a
dekonstruktivista szinpar direkt haszndlata mentén fogta koriil. SOt a film operatére, Matkdcsik
Andrés értelmezésében az egész berendezés voltaképpen egy totalis tatlini konstrukcié.?*? De
érdemes kiemelni a film személyes tereit is. Hiszen a hazaspéar lakotelepi lakéséat szintén az
orosz iskola formatdrekvései szerint gondolték el. Az enteriér kovetkezetesen a piros-fehér-

239 Balazs — Szaho: Metszéspontok I11. 2018.

240 Bal4zs Kata — Szab6 Eszter Agnes: Mindig késztetést éreztem, hogy a statikus targyakat elmozditsam,
Beszélgetés Vida Judit keramikusmiivésszel. Artmagazin, 2019/8. 67.

241 So0s Andrea: A szabad milvészetet valasztottam, Interju Rajk Laszloval. Tranzitblog, 2017.
(http://tranzitblog.hu/a-szabad-muveszetet-valasztottam/) utolsd letdltés: 2024.05.01.

242 Balazs — Szabd: Metszéspontok I1. 2018.
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fekete trikolor mentén mozog. Elég csak a fekete keretezésii piros konyvespolcok, a vordsre
mazolt sarokagy vagy a piros-fehér szinekkel hivalkoddan operal6 telefonkésziilék bevillané
képeire gondolni. Tovabba az ifju par puritanan berendezett szerelmi fészkere, ahol a
berendezési targyak szintén a vezérmotivumot kdvetik: a trikolor szineiben pompéazé konyhai
eszk0zok, piros-fehér kontrasztos butorok, fliggonyok és teritd. A szinpar leginkabb ingerld
megjelenési forméja az ablak sotét tonusait megtord Ujpesti Aruhdz vords neon betiii. De
mondhatndm a film zarojelenetét is, ahol a Calais-bdl Doverbe tart6 hajo piros-fehér korlatainak
latvanya egy fekete kalapos holggyel egésziil ki.?*3 (78)

Az Ujpesti Aruhaz neon fényei mindjart atkotést jelentenek a filmben felvilland
frappans feliratokhoz, amelyek szintén Bachman keze nyomat dicsérik. Ugyan a feliratokban
visszak0szond szinpar harsany alkalmazasa a cselekményt6l idegen, jatékos miivészi
gesztusként is leirhatd, valojaban ennél tobbrol van szd. A feliratok mikézben a melodramaval
asszocialodnak, komoly narrativ szereppel is birnak. A randevut kovetd 6lelkezés-csokolozas
hétterében a ,,Vigyazz 380V. Eletveszélyes” szovegezésti voros felirat diszeleg. A magas
fesziiltségre utalo tabla baljos eldjelként és egyuttal a féhdsnek cimzett figyelmeztetésként is
felfoghato. (79) A sotét ablakiivegben vilagito Ujpesti Aruhaz vords neon betiii pedig mikozben
a melodrama szin komponenseit tikrozik, egyuttal tdjekozodasi pontként is szolgélnak. Hiszen
nem mellékes, hogy a szereplok milyen kérnyezetbdl jonnek, €s ahhoz képest éppen hol vannak,
majd milyen iranyt vesznek és végezetil hova jutnak.

Tehat a rendezé mar az elsd pillanatol kezdve meghokkentd vizualis megoldasokkal
operalva igyekszik kommunikdlni. ,,A kdrnyezet erdteljes és latvanyos vizudlis jelekben van
jelen. Hattereit illetden Osszességében Xantus Janos filmje egyfajta hézilagos Pop-Art
ikonografiat probal sugallani.” ?** Erdély Miklés Pop art tanulmanya szerint az iranyzat
sajatossaga, hogy a ,tartalmat is csomagolasnak tekinti”.?*> Az Eszkimé asszony fazik hasonlé
koncepciot kdvet, amikor a melodramatikus torténethez parosuld sotét tonusokat és sz€lsdséges
érzelmeket a fekete-vOrds szinpar vezérmotivuméban orokiti tul, és a film egész targyi
kornyezetére kiterjeszti. Erdély megfogalmazasaban a pop art vizudlis ,,mddszere: magara olt
és felmutat”.?*6 Ennek mentén a film targyi vilaga a melodrama felfokozott és kiterjesztett

szinkodjain keresztiil magat a miifajt 61ti magéra és mutatja fel. Innentdl kezdve a vizualis

243 o,

244 Ember Marianne: Kollektiv jelentésmeghatarozasi kisérlet, Xantus Janos: Eszkimé asszony fazik cimii
filmjérél (Alexa Karoly, Antal Istvan, Matyas Gy6z6, Veres Andras). Filmkultdra, 1984/3. 40.

245 Erdély Miklos: Pop-tanulmany. in: Peternak Mikl6és (szerk.): Miivészeti irdsok. Vilogatott miivészetelméleti
tanulményok I. Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. 24.
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elemek sokasdgaban a melodrama érhetd tetten. A film a melodramét csomagolasnak tekinti, a
melodramaba csomagolt kérnyezet pedig hattérként funkcional. A jelenséget Xantus igy és
ekképp tovabb (1978) cimii féiskolai vizsgafilmjében az egyik szerepl6 a kovetkezOképpen
magyarazza: ,,Mivel csak egymast értjiik, a kornyezet csak hattér a beszélgetéseinkhez. A vilag,
béarhol is vagyunk, csak hattér nekiink. Csak az a fontos, hogy a hattér esztétikus legyen.”?#
Ennél joval tovabb megy az Eszkimo asszony fazik, ahol Mari megéneklésében mar ,,a hattér a
1ét”.2%8 Tehat a hattér tulajdonképpen megegyezik azzal, ami elStte lejatszodik. Es innentdl
kezdve nem pusztin egy ,,mezei” hattér, hanem 6nallo életre kel, és visszatiikrozi azt az
eseményt, aminek éppen hatteret ad. S6t tullép rajta.

Olyannyira, hogy a stilizalt t4) ornamentikaja a nyugati kultira termékeinek ironikus
idézésével bonyolddik tovabb. Mikdzben a nyugati markak feltiinése dramaturgiai szempontbol
realisztikusan motivalt, sok esetben kornyezetiikkel egyutt olvasva, mégis folottébb
valoszertitleniil hatnak. Amikor Mari felcsonget baratndjéhez, hogy kdlcsonkérjen valami
rendes holmit, a neki ajtot nyito lany mintegy félvallrél odavetve ajanlja fel vadonatuj, parizsi
Chanel ruhajat. A helyzet furcsasagat a kontextus teremti meg. Hiszen a baratné egy sziikos
panellakasbol 1ép eld. Hogy lenne Chanel ruhaja? Vagy ha mégis, hogy tlinhet ennyire
trivialisnak? Hasonlé a Diorissimo hosszara nyult ,,kihallgatas” jelenete, amely soran Méhes
Marietta egy szaguldd sportkocsiban lesajnaloan monologizdl a nyugati drogeériak
mellékhatasairdl. Nem az a kiilonds, hogy a nyugati joléti tarsadalom luxus cikkeirél hablatyol,
hanem hogy mindezekrél olyan természetességgel nyilvanul meg, mintha azok az
allamszocializmus hétkdznapjaiban is jelenvalok volnanak, sét, mintha errefelé egyenesen
divatjamdalt, elcsépelt cuccoknak szamitananak. Egy masik alkalommal Laci egy presszéban
taldlkozik édesanyjaval, aki egy tekintélyes méreti Marlboro feliratii nejlonzacskoval érkezik,
majd hosszan sorolja a csomag tartalmat, fia kedvenceit: gyulai kolbasz, sonka, hasonlok. Az
ellentmondas itt is a megnevezett targy és kornyezetének rendhagy6 viszonyabodl ered. Egyfeldl
¢érthetd a nyugati nejlon, hiszen Laci csaladjdnak tarsadalmi helyzete az expozicid soran mar
korvonalazodik: a villanegyedben éldegélé felsékozéposztalybeli familia nyugatra utazgat,
taxival kozlekedik, a kredencbdl pedig idorél-idére a whisky is eldkeriil. Tehat az anya figura
és a marlborés kiegészitd kombinaldsa cseppet sem sziirrealis. Ugyanakkor a kadarkori
Budapest tiresen kongo, eldkeld presszdja, benne a Marlboro zacsko és az azon beliil sorakozo
szuvenirszerli hazai élelmiszerek egyiittesének egyvelege minden inkonzisztencidjaval egytitt

groteszkil hat.

247 Parbeszéd az Igy s ekképp tovabb cimii filmbol

248 Részlet a Trabant zenekar BalettcipSben cimil szamabol
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Ezekkel a gesztusokkal a film a vasflggonyon tali vilagot, annak emblematikus
termékeivel egyutt nem idealizalja, sokkal ink&bb kifigurazza. Hasonlatos ez Jean-Luc Godard
Weekend cimi filmjének felejthetetlen pillanatahoz, ahol a féhésné fejvesztve rimankodik az
¢g0 autoban megsemmisiilt Hermés taskéja f616tt. Kiilonbség ugyanakkor, hogy az 0j hullimos
rendez6 a nyugati, joléti fogyasztoi tarsadalmat ugy froclizza, hogy benne €1, annak részese.
Xantus ugyanezt a szocialista taborbol teszi, ahol ,,a kiilfoldrél bedramlo targyak, ezek a
magasabb technikai szintrél arulkodé kulturalis javak, valamint a hozz4juk tapado érzelmek
annak idején a szabadsag jelképei voltak™.?*® Xantus ezzel az illGziéval szamol le, amikor a
nyugati termekek lejaratdsan keresztil, nemcsak a nyugati targy-fétist, hanem annak hazai
megjelenési formait is karikirozza. Els6 olvasatra tiinhetne Ugy is, Xantus jo szocialistaként
hazabeszél, és a nyugati joléti tarsadalom folott tor péalcat, de ha feltételeziink némi
szellemességet részérdl, akkor a kritikai hangot a joléti tarsadalom egészére érti, €s az
allamszocializmusra is kiterjeszti. Azzal, hogy keveri a két vilag design-jat, hogy a nyugati
termékek természetes kdrnyezetének tiinteti fel a legviddmabb barakkot, elmossa a nyugat és
kelet kozott hizodo éles hatarvonalakat, felhivja a figyelmet a két latszolag teljesen eltérd
rendszer hasonlatossagaira, és ezaltal képes parhuzamot vonni a ketté kozott. A marka
fetisizmusra tehat éppen azzal hivja fel a figyelmet, hogy de-fetisizalja azt. Xantus nem pusztan
a nyugati fogyasztoi tarsadalom arucikkeit jaratja le, hanem ezen termékek ironizalt
bemutatasan keresztiil magat a fogyasztoi attitiidot veszi goresd ala, amely a nyugati és keleti
blokk gazdasagi berendezkedésének egyarant sajatja volt.

A megjelenitett arucikkek szinvilaga nem mellesleg a film voros-fekete
vezérmotivumahoz is illeszkedik. A nejlon piros-fehér alapozasat a Marlboro felirat fekete
betlii, a Karady-h6sné ihlette fekete-fehér Chanel ruhat pedig Mari meggyvoros ajkai tarkitjak.
Mikozben a targyak szinben a melodrama feliil szinezett mintait kovetik, €s ezzel a mifaj
athangolasaban is fontos szerepet jatszanak, a fogyasztdi targyfetisizmus kritikdjanak vizualis
megfogalmazasai is egyben.

A pop art azon torekvése, amely a miivészet és az ¢élet kozotti hatarok lebontéasat kisérli
meg, tobbféleképpen értelmezhetd. A hétkdznapi targykultara felhasznalasan tul, az alkotoi
metodusban, valamint témaként is megjelenhet. Az Eszkimo asszony fazik a felsorolt eljarasok
mindegyikével él.

A mivészet és az élet 6sszefonddasa az alkotdi folyamatokban egyfeldl a kommunalis
egylittmiikodésben érhetd tetten. Xantus a film eldkésziiletei soran egy csalddi hazat bérel az

eredeti Trabant zenekar és a film kreativ alkotdi szamara, akik a rendezé mulvészeti

249 Perneczky Géza: Ipi-apacs pop-art. Balkon, 1994/2. 13.
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konzulenseivel, Méhes Lorant és Vetd Janos képzodmiivészekkel egyiitt be is kdltozkddnek. Az
egyuttélés és egydtt alkotas soran kdzosen irjak a film zenéjét, festik a kellékeket, mazoljak a
diszletelemeket, tervezik a plakéatokat. Az Ujpesti bazis 6romzenével és hazibulikkal fiiszerezett
mithelymunkéjaban a warhol-i Factory életérzés kdszon vissza.

A miivészet és az élet hatarfeszegetése az alkotoi folyamatokban mésfeldl az alternativ

miivészek popularizalasan keresztiil jelenik meg.

~Ez az egész jelenség Amerikaban kezdodott, a pop art filmezéssel, azzal, amit Andy
Warhol és Kenneth Anger csindlt: egy szubkultira szerepldit — Andy Warhol kifejezésével —
mégpedig valamilyen nagyobb tarsadalmi kézonség elott. Esztétikai objektumma tenni életiiket,
sztorijaikat. Tény, hogy ezek létez6 emberek, de filmen valo megjelenésiik valamiféle
onmitologia is. Ez is hozzatartozik ehhez az életszemlélethez. Itt van Méhes Marietta
mitologizalt alakja, aki Body és Xantus filmjében is szerepel, és akinek az image-a az J sajat

életébdl, létezd személyiségébdl épiil fel.”?>°

Xantus a miivészet €s az élet kozott huzodo hatarok kikezdését tematizalja is. Vizualis
szempontbol pedig ezutobbi valik meghatdrozévd. Ha Laci alakjdban a magasmiivészet
elevenedik meg, akkor Janos (Lukats Andor) természeti lényében maga az élet. Amig
zongoramiivész karaktere a miivészeti szféran €s az ahhoz kapcsolodo tereken keresztiil a
voros-fekete szinpart, addig Janos karakterénél az allatkerti milid és a természeti kdrnyezet a
z0ld szineket hivja eld. Az allatkert az ¢éldvilag organizmusan tul, a sliketnéma hés révén a
,hyelvtdl, a racionalitds hordozdanyagatol valdo kényszeri megfosztottsag egyszersmind a
matériaval, az érzékiséggel, az érzelemmel kialakitott szorosabb kapcsolat forrasa”.?>! Ebbdl
fakaddan a filmben el6térbe keriilnek a nem-verbalis elemek: az érzékelés problematikja, a
taktilitas és a szexualitas. Az allatkert igy valik az €16- €és Osztonvilag gylijtohelyéveé. Markans
jelenlétéhez pedig z6ld hattér tarsul. Az elemelt, stilizalt szinhasznalat elsésorban nem a zoldek
harsany, élénk valtozataiban figyelhetd meg, hanem annak tGlburjanzésdban. Az allatkerti
kornyezet szamos eleme realis szinezetii: a ndvények, a ketrecek racsai, a gondozéi uniformis
zoldjei értelemszertiek. (80) A stilizacio ott Iép be, amikor a szin tobbletsulyba keril, és nem

evidens mddon zold elemekre is réatelepszik. llyen az allatkerti szoba vakolata, a butorzat, a

falon fliggo térkép és a helyszinen felbukkan¢ siiketnéma barat puldvere is. (81)

250 Szilagyi Akos: Milarepaverzid, Kerekasztal-beszélgetés. Filmvilag, 1985/7. 21.
251 Schubert Gusztav: Elfelejtett érzelmek iskolaja. Beszélgetés Xantus Janossal. Filmvilag, 1984/2. 13.
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Laci karaktere a miivészethez kapcsolddik, Janos karaktere a természethez, Mari pedig
a ket tartomany kozott oszcillalva prébalja lebontani a falakat. Mivel a lany mindkét kdzegben
otthonosan mozog, az 6 személye teremt kapcsolatot a két vilag kozott. Ennek képi
megfogalmazasaban mindkét szféra vizualis kodjait magan viseli. Oltozkddése a miivészet
voros-fekete szineit és a természet bukolikus motivumait 6tvozi. A szinpér ruhataranak
valtozatos darabjaiban készon vissza, a természet mintazatai pedig ékszereiben, melyek kozdl
a leghangsulyosabb a féltve drzott halacskas iivegfiilbevalo.

A zongorista és a sliketnéma taldlkozasa a miivészet és a természet, illetdleg az élet
talalkozasa is egyben, szinekben megfogalmazva pedig a voros-fekete talalkozésa a zolddel.

A film szinhasznélata azért pop art, mert a szinek megjelenési formait a pop art elemek
mibe valo beemelése hatdrozza meg. A magas és tomegkultira kozotti hatarok felszamolasa a
filmben a mifaji revizid, pontosabban a melodrama kiforditasaban érhetd tetten. Az
idézojelezés a mifajbol kovetkezd vizualis elemek, azon beliil is a voros-fekete szinpar
eltalzott, felfokozott hasznalataban jelenik meg. Utobbi a fogyasztoi targyfetisizmus filmben
eléfordulo elemeit is maga ald vonja. Az élet és a miivészet athidaldsa is szinek szerint
rendezddik, amennyiben a miivészet és pop kultura kétarcu vilagahoz a fekete-voros szinpar,

mig az élethez a z6ld szinek tarsulnak.

Az esettanulmanyokon keresztul kibontakozo valtozatos szinhasznalatok egyt6l egyik
arr6l tanuskodnak, hogy a kiilonb6zé képzémivészeti tendencidk hatdsa, az alkotok
intermedidlis térekvései, valamint a szines eljarasok (nyersanyag) altalanos hozzaférhetdsége
nagy mértékben motivalta a filmkészitdk szines filmes ambicidit a nyolcvanas évek elsd
felében. Az 0j érzékenység szin-orientalt alkotasainak megjelenése és kifutasa, atfedést mutat
a szines film szamok korabeli alakulasaval és az abbol kirajzolédé korszakhatarokkal. Az
iranyzat el6futaranak tekintett, Psyché keletkezéstorténete és bemutatdsa egybeesik azzal a
periddussal (1980-1981), amikor a magyar film torténetében eldszor csak és kizardlag szines
filmek késziiltek. A filmes irdnyzat lecsengése pedig arra az évre tehetd (1984), amikor ez a
rendhagyo aranyszam ismételten megmutatkozik. Az elemzések kapcsan arra a kovetkeztetésre
jutottam, hogy a szines film szamok, a hazai nyersanyag elérhetdsége, valamint a stilustorténeti
valtozasok egymashoz igazodnak, ezért a kutatas részeredményeként megallapitom, hogy a
szines film harmadik hullamanak korszakhatarai 1980 és 1984.

Ezt kdvetden a nyolcvanas évek masodik felét mar alapvetden a szines dominancia és
évi egy-két fekete-fehér film jellemzi. Ebben az id6szakban 303 filmbdl 273 szines. Végezetiil,

ha kitekintiink a rendszervaltast kovetd évekre, a fekete-fehér filmek szamanak enyhe
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emelkedését lathatjuk. Mig a nyolcvanas évek végén 4tlagosan évi egy fekete-fehér film

késziilt, addig 1991 és 1993 kozott ez a szam 3—4-re emelkedett.

4, Osszegzés

A szinek athatjak az egész filmtorténetet, ugyanakkor a szinek tanulmanyozésa a
magyar film vonatkozasaban eddig csak toredékesen teljesiilt. Dolgozatom irasa soran arra
vallalkoztam, hogy a szinek valtoz6 hasznélatat és jelentését vizsgaljam a magyar
filmtorténetben, az elsé szines film megjelenésétdl egészen a rendszervaltasig bezardlag,
ktlonos tekintettel a szines film altal dominalt korszakokra.

A kutatoi munka részfeladataként a szines film (valtas) idébeli elhelyezését,
korszakhatérainak kijelolését tliztem ki célul. Elgondolasom szerint ugyanis a fekete-fehér és a
szinek egymast athatva és kolcsonhatasban vannak jelen a filmtorténetben. A szines film a
fekete-fehérbdl alakult ki, a fekete-fehérre adott valaszként hatarozta meg dnmagat, és vele
szimbidzisban fejlodott. Ennek megfeleléen dolgozatomban a korszakhatarok vizsgalatanal
nem kizarolag a szines filmre Osszpontositottam, hanem a fekete-fehér és a szines film
kolcsonhatasara is, amely magaban foglalja a szines film hullimzo jelenlétét és dramléasat a
filmtorténetben. Ennek megfelelden a kutatas elsé 1épéseként a szin és annak hidnyan alapul6
szempontrendszerbdl kiindulva, kvantitativ modszerekkel vizsgaltam a szines film szdmok
hazai alakulasat. A folyamat sordn elészor utananéztem, hogy a magyar filmtorténeten beliil
mikorra tehetd a ,,szines film valtas” éve, tehat melyik az az év, amikor mar tébb a szines film,
mint a fekete-fehér. Sorra vettem, hogy az elsd szines magyar jatékfilm bemutatasat kovetden
évente hany fekete-fehér és hany szines film késziilt. Majd az adatokbol megszerkesztett
grafikon alapjan igyekeztem kimutatni a szines film korszakhatérait.

A szines film szamok hazai alakulasabol az alabbi tendenciakat tudtam leolvasni: A
szines film korai korszakat jelentd, els6 szines hullam idészaka 1949 és 1954 kozé tehetd. Ezt
egy atmeneti korszak kovette, amely idOperiodusa 1955 €és 1967 kozott mozog. Az 1968 ¢és
1974 k6zotti idOszak tekinthetd a masodik szines hulldm és ezzel egyiitt a valtas idejének is. A
valtas idészakan beliil 1968 a szines film kezddéve, 1969 a fordulaté, 1970 pedig a valtasé. A
hetvenes évek eleje a szines film kibontakozasanak tekinthetd. Ezt kovetden, 1975-t6l a
rendszervaltasig bezarolag a szines film érett korszakarol beszélhetiink, amelynek csucspontja,
az 1980-1984 kozotti id6szak, azaz a szines film harmadik hullama.

A kutatds tovabbi részében ezeket a korszakhatarokat elsdsorban kiindulasi pontnak
tekintettem. Ugyanis a szines film id6kereteinek definidlasanal a kvantitativ modszerekkel
mérhet6 adatok felmutatasat onmagaban nem tartottam elegendének. A grafikonrdl leolvashatd
részeredmények verifikalasa soran komparativ modszerekkel elemeztem, hogy a szines filmek
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el6forduldsa miként korrelal a technika- és stilustorténeti valtozasokkal, valamint mindezen
szempontok egyiittesen miképpen keriilnek kdlcsonhatdsba egymassal.

A nyersanyagtorténeti attekintés f6 kérdése a hazai szines film sz&mok és a technikai
valtozasok osszefiiggéseire iranyult. A két komponensen alapul6é 6sszehasonlité elemzések a
grafikonrdl leolvashatd korszakhatarok relevancidjat erdsitették, amely nagy vonalakban a
fekete-fehér dominanciabol a szines dominanciaba vezet6 tendencia iranyvonalaival irhatok le.
A kutatds részeredményeként tovabba az is megallapithatd, hogy a Kodak Eastmancolor
hatvanas évek kozepétdl szamitott térnyerésével egyidejiileg tért at a hazai filmgyartas teljes
egészében a szines technikara, fordult meg a fekete-fehér és a szines filmek szdmanak aranya
és zajlott le a szines film valtas folyamata.

A stilustorténeti  attekintésr6l szold fejezetben elsésorban a magyar szines
filmtorténetének azon korszakaira koncentrdltam, amelyek a szines film dominanciajaval
irhatok le, illetve amelyek hosszu tdvon befolyasoltak a szines film esztétikajat. A szines film
szamok hazai alakulasabol kirajzolddo tendenciak koziil az elsé szines hullam (1949-1954), a
masodik hulldm (1968-1974), illetéleg a harmadik hullam (1980-1984) volt érdekes
szamomra. A korszakok elemzése soran elsGsorban azt igyekeztem kimutatni, milyen
szempontok hataroztdk meg az adott idOszak szinhasznalatara vonatkoz6 f6 nézeteket.
Kutatasaim eredmeényeképpen pedig megallapitottam, hogy a szines film korai korszakat
els6sorban ideoldgiai, a szines film valtas idészakat szerz6i, mig a harmadik hullimmal
mintegy atfedésben jelentkezo, uj érzékenység iranyzatat képzomiivészeti, illetve intermediélis
torekvések motivaltak.

Osszegezve a harom korszak részletes elemzése kapcsan arra a kovetkeztetésre jutottam,
hogy a szines film szamok hazai alakulasa, a szines eljarasok hazai elérhetésége, valamint a
stilustorténeti valtozasok alapvetéen egymashoz igazodnak, egymast erdsitik. Ezért a kutatas
eredményeként megéallapitom, hogy a szines film az allamszocializmus kezdetétél a

rendszervaltasig bezardlag harom hullamban jelent meg a magyar film torténetében.
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5. Kdszdnetnyilvanitas

Nagy tisztelettel és szeretettel koszondm a tmogatést és a bizalmat témavezetéimnek,
Gelencsér Gabornak, aki szemével puhitotta az utat. Tovabba kdszoném a segitséget Horcher
Gébornak és Kovacs Laszlonak.
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7. Filmografia

141 perc a befejezetlen mondatbdl (Fabri Zoltan, 1975)

A beszeld kontds (Radvanyi Géza, 1942)

A Foldre pottyant férfi (The Man Who Fell to Earth, Nicolas Roeg, 1976)
A granatalma szine (Sajat Nova, Sergej Parajanov, 1969)

A jazzénekes (The Jazz Singer, Alan Crosland, 1927)

A ko6szivii ember fiai (Varkonyi Zoltan, 1965)

A kétfenekti dob (Gazdag Gyula, 1977)

Angyali Gdvozlet (Jeles Andras, 1984)

A Pronumabolyok torténete (Szirtes Andras, 1983)

A tanud (Bacso Péter, 1969)

A vonat érkezése (L’arrivée d’un train a La Ciotat, Auguste €s Louis Lumiére, 1895)
Az amerikai barat (Der amerikanische Freund, Wim Wenders, 1977)

Az aranyember (Vérkonyi Zoltan, 1962)

Az asszony az asszony (Une femme est une femme, Jean-Luc Godard, 1961)
Alombrigéad (Jeles Andrés, 1983/1989)

Budapesti mesék (Szabo Istvan, 1977)

Capriccio (Huszérik Zoltan, 1969)

Cherbourgi eserny6k (Les parapluies de Cherbourg, Jacques Demy, 1964)
Civil a palyan (Keleti Marton, 1952)

Csend és kidltas (Jancso Miklds, 1968)

Csontvary (Huszarik Zoltan, 1980)

Diorissimo (Xantus Janos, 1980)

Elmegyek vadnyugatra (Go West, Buster Keaton, 1925)

Egri csillagok (Véarkonyi Zoltan, 1968)

Egy erkolcsos éjszaka (Makk Karoly, 1976)

Egy magyar nabob (Véarkonyi Zoltan, 1966)

Egy Oriilt éjszaka (Kardos Ferenc, 1969)

Egy sziv megall (Kalmar Léaszlo, 1942)

Elégia (Huszarik Zoltan, 1965)

Ereszd el a szakallamat (Bacsé Péter, 1972)

Eszkimo asszony fazik (Xantus Janos, 1983)

Ex-kddex (Miller Péter, 1983)

Egi barany (Jancsé Miklos, 1970)

Ekezet (R6zsa Janos, 1977)
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Feldobott k6 (Sara Sandor, 1968)

Felszabadult féld (Ban Frigyes, 1951)

Fényes szelek (Jancsé Miklos, 1968)

Forro vér (Hot Blood, Nicholas Ray, 1956)

Herkulesfiirddi emlék (Sandor Pal, 1976)

Hideg napok (Kovécs Andras, 1966)

Holnap lesz facan (Sara Sandor, 1974)

Husz 6ra (Fabri Zoltan, 1965)

1d6 van (Gothar Péter, 1986)

Isten hozta, 6rnagy tr! (Fabri Zoltan, 1969)

Jégkrémbalett (Wahorn Andrés, fe Lugossy LaszI6, 1983)
Karpathy Zoltan (Varkonyi Zoltan, 1966)

Kutya éji dala (Body Gabor, 1983)

Kilonds melddia (Lugossy Laszlo, 1968)

Lola Montez (Lola Montes, Max Ophiils, 1955)

Ludas Matyi (Nadasdy Kalman, Ranody Laszl6, 1949)
Macskajaték (Makk Kéroly, 1972)

Magasiskola (Gaal Istvan, 1970)

Meghitt csaladi kor (Gruppo di famiglia in un interno, Luchino Visconti, 1974)
Menyegz6 (Wesele, Andrzej Wajda, 1973)

Még kér a nép (Jancso Miklos, 1971)

Mulaté a Montmartre-on (French Cancan, Jean Renoir, 1955)
Psyché (Body Gabor, 1980)

Nincs 1d6 (Koésa Ferenc, 1972)

Noéi kezekben (Xantus Janos, 1981)

Oz, a csodak csodaja (The Wizard of Oz, Victor Fleming, 1939)
Oszi almanach (Tarr Béla, 1984)

Pékfoci (Rozsa Janos, 1976)

Prés (Maar Gyula, 1970)

Proféta voltal szivem (Zolnay Pal, 1968)

Rochefort-i kisasszonyok (Les demoiselles de Rochefort, Jacques Demy, 1967)
Sal6 (Salo o le 120 giornate di Sodoma, Pier Paolo Pasolini, 1975)
Sirokko (Jancso Miklés, 1969)

Sweet Movie (Sweet Movie, Dusan Makavejev, 1974)

Szaboné (Mariassy Félix, 1949)
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Szazszorszepek (Sedmikrasky, Vera Chytilova, 1966)
Szerelem (Makk Karoly, 1970)

Szerelmesfilm (Szabd Istvan, 1970)

Szeressétek Odor Emiliat! (Sandor Pal, 1970)
Szindbad (Huszéarik Zoltan, 1970)

Szivzir (Boszorményi Géza, 1981)

Teljes gézzel (Mériassy Félix, 1951)

Tisza-Oszi vazlatok (Gaal Istvan, 1963)

Tiszta Amerika (Gothar Péter, 1987)

Tizezer nap (Kosa Ferenc, 1967)

Ttizolt6 utca 25. (Szabo Istvan, 1973)

Utazas a koponyam korul (Révész Gyorgy, 1970)
Utdszezon (Fabri Zoltan, 1966)

Veri az 6rdog a feleségét (Andras Ferenc, 1977)
Weekend (Week End, Jean-Luc Godard, 1967)
Zongora a levegében (Bacso Péter, 1976)
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8. Képjegyzék
1) fekete-feher és szines filmek szama 1949 és 1974 koz6tt, grafikon készitette: Kovacs
Agnes

fekete-feher, szines film

(2) jelenet a Fényes szelek cimii filmbs12%2

252 3 kiilon nem jelzett forras esetében a fotd a filmbél kifényképezett kocka
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(3) jelenet a Fényes szelek cimii filmbol

(4) jelenet a Fényes szelek cimii filmbdol




(5) jelenet a Fényes szelek cimii filmbdol

(6) jelenet a Fényes szelek cimii filmbd6l
forrés: https://mindigtvextra.blog.hu/2015/01/19/fenyes_szelek jancso_miklos (utolsé
letdltés: 2024.05.01.)

(7) jelenet a Fényes szelek cimii filmbél
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https://mindigtvextra.blog.hu/2015/01/19/fenyes_szelek_jancso_miklos

(8) jelenet a Fényes szelek cimii filmbél
forras: https://teljesfilm.info/mozi/fenyes-szelek/ (utolsé letdltés: 2024.05.01.)
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(9) jelenet a Fényes szelek cimii filmbél
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https://teljesfilm.info/mozi/fenyes-szelek/

(10) jelenet a Fényes szelek cimt filmbol
forrés: https://teljesfilm.info/mozi/fenyes-szelek/ (utolso letdltés: 2024.05.01.)
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(112) jelenet a Magasiskola cimii filmbol
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https://teljesfilm.info/mozi/fenyes-szelek/

forras: https://port.hu/adatlap/film/tv/magasiskola-magasiskola/movie-3416 (utolso letdltés:

2024.05.01.)

forras: http://ttbirodalom.blogspot.com/2013/07/magasiskola-1970-r-gaal-istvan.html (utolsé
letdltés: 2024.05.01.)

(13) jelenet a Magasiskola cimii filmbol
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https://port.hu/adatlap/film/tv/magasiskola-magasiskola/movie-3416
http://ttbirodalom.blogspot.com/2013/07/magasiskola-1970-r-gaal-istvan.html

forras: https://kinoeast.com/2015/03/16/magasiskola-the-falcons/ (utolsé letoltés:

2024.05.01.)

(14) jelenet az Ismeri a Szandi mandit? cimi filmbél
forras: https://kulturpart.hu/2008/07/15/elhunyt soos_edit (utolso letdltes: 2024.05.01.)

(15) jelenet az Ismeri a Szandi mandit? cimi filmbél
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https://kinoeast.com/2015/03/16/magasiskola-the-falcons/
https://kulturpart.hu/2008/07/15/elhunyt_soos_edit

forras: http://urania-nf.hu/now_showing/ismeri-a-szandi-mandit- (utolso letoltés: 2024.05.01.)

(16) jelenet az Ismeri a Szandi mandit? cimii filmbél

(17) jelenet az Ismeri a Szandi mandit? cimi filmbél
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http://urania-nf.hu/now_showing/ismeri-a-szandi-mandit-

(18) jelenet a Szerelmesfilm cimii filmbol

(29) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbdl
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(20) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbol

(21) jelenet a Szerelmesfilm cimii filmbol
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(22) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbol




(23) jelenet a Szerelmesfilm cimii filmbol

(24) jelenet a Szerelmesfilm cimt filmbol

(25) jelenet a Szerelmesfilm cimii filmbol




(26) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbél

(27) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbol
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(28) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbol

(29) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbol




(30) jelenet a Szerelmesfilm cimi filmbdl

(31) jelent a Szindbad cimi filmbol
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(32) Rippl-Raénai Jozsef: Villa elétt, 1910 koril. forras: http://www.kultura.hu/rippl-
ronai (utolsé letoltés: 2024.02.08.)

(33) jelent a Szindbad cimi filmbol

(34) jelent a Szindbad cim filmbdol
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http://www.kultura.hu/rippl-ronai
http://www.kultura.hu/rippl-ronai

(35) Henri Matisse: Red Room, 1908
forras: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital -
collection/01.+Paintings/28389/ (utolso letdltés: 2024.05.01.)
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https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+Paintings/28389/

(36) jelent a Szindbad cimii filmbd&l

(37) Gustav Klimt: The Woman in Gold, 1908
forras: https://www.neueqgalerie.org/gustav-klimt-and-adele-bloch-bauer-woman-gold
(utolso letoltés: 2024.05.01.)

(38) jelent a Szindbad cim filmbol
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https://www.neuegalerie.org/gustav-klimt-and-adele-bloch-bauer-woman-gold

(39) Gustav Klimt: The Kiss, 1907-1908
forrés: https://www.belvedere.at/gustav-klimt (utolsé letdltés: 2024.05.01.)
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https://www.belvedere.at/gustav-klimt

(40) jelent a Szindbad cimii filmbd&l

(41) Henri de Toulouse-Lautrec: In salon of rue des Moulins, 1894
forras: https://fr.wikipedia.org/wiki/Salon_de_la_rue_des_Moulins (utolsé letdltés:
2024.05.01.)
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Salon_de_la_rue_des_Moulins

(42) jelenet a Szindbad cimii filmbél

(43) jelenet a Szindbad cimii filmbél
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(44) jelenet az Egy erkdlcsos éjszaka cimii filmbol

(45) jelenet az Egy erkdlcsos éjszaka cimii filmbol

(46) jelenet az Egy erkdlcsos éjszaka cimii filmbol




(47) jelenet az Egy erkolcsos éjszaka cimii filmbol

(48) J6 oszlopf6 latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fénykép a filmbol




(49) Jon oszlopf6 latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fényképek a filmb6l

(50) Jon oszlopf6 latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fényképek a filmbol
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(51) Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923) és részlete, a szélforgo latvany a Psyché
cimi filmbdl. forrds: Martha Kicsiny: Bédy Psziché Collection // Valogatas.
https://www.marthakicsiny.hu/?page_id=176 utolsé letdltés: 2024.05.01.

(52) Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923) részlet forras: ResearchGate
https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-
Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23 figl 318195374 utolso letdltés: 2024.05.01. illetve a
sz@Iforgo latvanyterve a Psyché cimii filmbél. forras: Artmagazin, 2019/8. 50.
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https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23_fig1_318195374

(53) Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923) forras: ResearchGate
https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-
Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23 figl 318195374 utolso letdltés: 2024.05.01. illetve a
sz@Iforgo latvany a Psyché cimii filmbol. forras: fénykép a filmbol

(54) Psyché és Zedlitz baro szeretkezése és a csillagkozi térben villddzd spermiumok latvanya
a Psyché cimi filmben. forras: fényképek a film

(55) Marcel Duchamp: A Nagy Uveg (1915-1923) forras: ResearchGate
https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-
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https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23_fig1_318195374

Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23 figl 318195374 utolsé letdltés: 2024.05.01. illetve a
sz@Iforgo latvany a Psyché cimii filmbol. forras: fénykép a filmbol

(56) Sziluettportré rajzolas latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fénykép a filmbol
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https://www.researchgate.net/figure/Colour-online-Marcel-Duchamp-The-Bride-Stripped-Bare-by-Her-Bachelors-Even-1915-23_fig1_318195374

(57) Az egri egyetem mennyezetfreskojanak latvanya a Psyché cimi filmben. forras:

fényképek a filmbol

(58) Eadweard Muybridge: Athletet Walking, 1901. forras: Stanford Libraries
https://exhibits.stanford.edu/muybridge/catalog/jf437nt9771 utolsé letdltés: 2024.05.01.
illetve mozgas-megfigyelések latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fényképek a filmbdol

(59) A fény teljes szinkép spektrumanak latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fényképek a
filmbdl
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https://exhibits.stanford.edu/muybridge/catalog/jf437nt9771

(60) Piros, lila és fekete égbolt latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fényképek a filmbol

(61) A szines sziir6k kontartévesztésének latvanya a Psyché cimii filmben. forras: fénykép a
filmbol
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(62) Hamburg latvanya Wim Wenders Az amerikai barat cimi filmjébol. forras: fénykép a
filmbél

(63) Pauer Gyula: Pszeudo kockak. forras:
http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/pszeudo.html utolsé letdltés: 2024.05.01.



http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/pszeudo.html

(64) A pszeudo tér belseje. forras: http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/pszeudo.html
utolso letoltés: 2024.05.01.

(65) Pauer Gyula: Voros Szemiiveg Terv, 1971. forrés:
http://www.pauergyula.hu/kepzomuveszeti/konceptek.html utolso letdltés: 2024.05.01.
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(66) jelenet az Oszi almanach cimii filmbél

(67) jelenet az Oszi almanach cimii filmbol
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(68) jelenet az Oszi almanach cimii filmb6l

(69) jelenet az Oszi almanach cimii filmbal




(70) jelenet az Oszi almanach cimii filmbal

(71) jelenet az Egy sziv megall cimii filmbdl




(72) jelenet az Eszkimo asszony fazik cimi filmbol

(73) David Bowie a Saturday Night TV Show miisoraban, New York City, 1979. forras:
https://www.billboard.com/articles/columns/rock/6844034/snl-saturday-night-live-david-

bowie-man-who-sold-the-world-fred-armisen utolso letdltés: 2024.05.01.
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(74) Klaus Nomi. forrés: https://hu.pinterest.com/pin/653866439630824397/ utolso letoltés:
2024.05.01.

FLAUS NOMI

(75) jelenet az Eszkimé asszony fazik cimi filmbél
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https://hu.pinterest.com/pin/653866439630824397/

(76) Jeff Koons: Jeff in the position of Adam, olaj-vészon, 243,8 x 365,8 cm, 1990. forras:
http://www.jeffkoons.com/artwork/made-in-heaven/jeff-the-position-adam utolsé letoltés:
2024.05.01.
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(77) Bachman Géabor: Munka—Tett Kocsma, 1986-1988, Szigetszentmiklds. forras:
http://meonline.hu/archivum/epiteszet-a-vilag-korul/ utolso letdltés: 2024.05.01.

(78) jelenet az Eszkimé asszony fazik cimii filmbél

(79) jelenet az Eszkimé asszony fazik cimi filmbél
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(80) jelenet az Eszkimd asszony fazik cimii filmb6l

(81) jelenet az Eszkimd asszony fazik cimt filmbdél
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9. Forditéas
Natalie M Kalmus?33
Szintudat

Osszegzés: A szin megjelenése egy Gjabb Iépést jelent a mozgokép realizmus felé valo
torekvésében. A szin, a tonus és a kompozicid ugyanazon szabalyai hasznalatosak a
mozgoképben, mint a festészetben. Annak érdekében, hogy a szines film lehetdségeit teljes
mértékben kihasznaljuk, el kell sajatitanunk a “szintudatossagot”, amely hidnyat akar
szinvaksagként is felfoghatjuk. Az is a szines film mellett sz6l6 érv, hogy az egyhangiisag a nézdéi
kivancsisag ellensége, de fontos hozzatenni, hogy a szinek tobzddasa is természetellenes.
Lélektanilag a szinek két csoportra oszthatéak: meleg es hideg szinekre. Minden szinnek és
arnyalatnak pszicholdgiai vonatkozasai vannak: vords — veszély, vér, élet, forrésag; zold —
természet, szabadsag, frissesség; stb. Ahhoz, hogy karaktereket alkothassunk és jeleneteket
érzelmekkel toltsiink fel, a szinek pszicholédgiai vonatkozasainak egyméasra gyakorolt hatasat is
figyelembe kell venni. Példaul két szin egymasmellé helyezése soran az egyik sajat
komplementere felé tolja a masikat, és ezzel jelentésen megvaltoztatja a szin hangsulyat és
hatésat.

A paleolit ember mintegy Otvenezer €vvel ezeldtt egyszerti vonasokkal és harom szin
felhasznalaséaval készitette el a spanyolorszagi Altamira barlang falain talalhaté festményeket.
Ezek a torténelem el6tti mivészien kivitelezett festmények arrdl taniskodnak, hogy az
alkotojuk preciz szinérzékkel rendelkezett, és arra torekedet, hogy ne csak a forméat, hanem a
mozgast is abrazolja. A kiilonb6z6 allatabrazolasok vords agyag, okker fold €s fekete pigment
hasznalataval készlltek. Az egyik képen egy mozdulatlan vaddiszno lathat6. Egy kozeli, masik
kép ugyanezt az allatot futas kdzben abrazolja. Ezen a labak megkétszerezésével fejezte ki az
alkotd, hogy az éallat mozgasban van. A cselekves abrézolasanak ez az Gtletes modszere azt a
miivészben rejlé eredendd vagyat fejezi ki, hogy a mozgast szinekkel mutassa be. Ez az ambicid
a torténelem kezdeteit6l egészen napjainkig nyomon kdvethetd. Ma ennek a gondolatnak az

Osszegzését fedezhetjik fel a szines mozgoképben.

A mozgoképtorténet technikai fejlodését a valosdg visszaadasanak igénye, a realizmus
motivalja. Ha megnézziik a filmnek mint médiumnak a technikatorténeti allomasait, azt latjuk,

hogy minden egyes fordulopont a teljes realizmus elérése felé vezet: A korai években a mozi

253 Szin tanacsadd, Technicolor Motion Picture Corp., Hollywood, California
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nem volt tobb egyszerli mechanikus eljarasnal, amely sordn a filmszalagra fénnyel irtak, majd
Kivetitették azt. Ezt kovette a fényképezés technikai tokéletesitése, amely egyre
részletgazdagabb latvanyt eredményezett, amibe beletartozott a diszletek és jelmezek egyre
aprolékosabb kidolgozasa is. A hang megjelenése tovabb fokozta a film valdszerliségét. Az
utolso I1épés, a szinek beemelése —a kromatikus érzések hozzaadasaval — pedig pontot tett ennek
a folyamatnak a végére. Hiszen a mozg0-hangzo-szines film immaron képes hiien visszaadni
mindazt, amit akusztikailag vagy vizualisan érzékeliink a vilagbadl.

Ez a tovabbfejlesztett realizmus lehetoveé teszi szamunkra, hogy az €letet és a természetet teljes
valdjaban abrazoljuk. Ugyanakkor egészen addig, amig ezt a fajta realizmust nem vezetjik at a
miivészet birodalmaba, a mozgokép onmagaban csak bizonyos események pontos leirata lesz.
Ahhoz, hogy ezen tallépjiink, a felsorolt technikai folyamatok és a milivész inspirald
munkajanak a talalkozasa sziikségeltetik. Tokéletes felvételt vaszonra vinni még nem elég. A

felvételt a miivészet alapelvei szerint kell megformalni.

Ugyanazok az alapelvek teszik a szines mozgdképet milalkotassa, amelyek a festészetben
érvényesek. Holbein és Bouguereau részletezd pontossaga, Rembrandt fényhatasai, Goya
atmoszféraja és kompoziciés megoldasai, Velazquez szinei, Sorolla ragyogé napfénye, George
Inness titokzatos arnyékai — mindezek a miivészi tulajdonsagok a szin(es film) médiuman
keresztiil atvezethetok a mozgokép vilagaba. A diszletek, a jelmezek, a drapéria és a bitorok
formait és szineit ugy kell megtervezni és kivalasztani, mint amikor a miivész kivalasztja a

szineket a palettajarol, és a festmény megfeleld részeire illeszti azokat.

Annak érdekében, hogy a miivészet torvényeit a szin vonatkozasdban is képesek legyiink
helyesen alkalmazni, eldszor is egyfajta szinérzéket kell kifejleszteni, mas szoval ,,szin
tudatossa” kell valni. Meg kell tanulnunk az egyes szineket a megfelel6 helyzetekkel és
érzésekkel tarsitani, tovabba tanulmanyoznunk kell a szinharmoniat és a szinek érzelmi
vonatkozasait. Mindenekeldtt tobb érdeklddést kell mutatnunk a minket koriilvevd hétkoznapi
csodak szinkavalkadja felé — a pillangd szarnyanak irizal6 fényessége, a buzakalaszok finom
hangjai, a sivatag ibolyaszin arnyékai, a naplemente tiikkr6z0dése az dceanban. Ilyen, és ehhez
hasonl6 megfigyelésekkel fejleszthetjiik a szinerzékelésunket, és trenirozhatjuk a szemunket
arra, hogy észrevegyik az arnyalatok végtelen sokféleségét.

A suUlyos szinvaksag viszonylag ritka eset; mégis mivel az atlagembernek nincs fejlett
szinerzéke, a szintudat hidnya egyaltalan nem ritka. Annak érdekeben, hogy az emberek
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értékelni tudjak az operat vagy a klasszikus zenét, eldszor is azt kell megtanulniuk, hogy hogyan
viszonyuljanak magéhoz a zenehez. A szinérzék fejlesztése mint tananyag teljesen mell6zott,
annak ellenére, hogy a szin egy kiuloéndsen fontos és 6rokké jelenval6 része az életiinknek. Az
atlagember idejének csak kis részét tolti zenehallgatassal, viszont a nap minden pillanataban
szinekkel van korilvéve.

A szinérzékelés tanulmanyozasa soran két osztalyba sorolhatjuk a minket koriilvevé targyakat.
Egyfeldl ott a természet, fakkal, viragokkal, égbolttal stb., masfeldl ott van az ember keze altal
készitett targyak Osszessége, beleérte a miivészeti alkotasokat is. Az elsé osztalyban a szin mar
egy eleve létezd dolog, amellyel kapcsolatban az egyetlen feladatunk, hogy élvezziik és
értékeljik. A masodik csoport esetében viszont bizonyos mertekig szelektalhatunk. A szinekkel
kapcsolatos tudas altalanos hianya miatt ugyanakkor ez a fajta szelekcié nem mindig tarsul
bolcsességgel. Ha a filmkészités soran a termeszeti targyak szineit hasznalnank sorvezet6nek,
kevésbé kirivo hibakat vétenénk. A fekete-fehér film hasznalata a szinek teljes nélkiilozésével
azonban hatarozottan szembe megy a természet szabalyaival.

A természetes szinek és fények kozel sem terhelik gy a szemet, mint az ember altal létrehozott
mesterséges szinek ¢s fények. Még a gyonyorl szinekben tobzodd természet is olyan finom
harmoéniaba képes Osszerendezddni, ami altal a szinek visszaigazolast nyernek. Az alkalmi
megfigyeld gyakran figyelmen kiviil hagyja ezeket a harmonidkat. A leggyonyoriibb viragnak
is olyan szinarnyalat( levele és szara van, ami kiséri vagy éppen kiegeésziti annak szinét. Minél
jobban megértjiik a szinek milkodéselvét és felhasznalasi mddjait, annal jobban tudjuk a
szineket is értékelni. Az élet legszebb dolgainak értékelése és teljesebb élvezete szintudatot
igényel.

A szem az észlelés szerve. A retina keresztlil kapott fényimpulzusok a latéideg Utjan jutnak el
az agyba, és igy tudatosul benniink a fény és a sotétség, a mozgas, a formak és a szinek. A latas
az egyéni élet korai szakaszaban kifejlodo érzék, amely az elme szamara szolgéltatott adatok
tisztasagaért és pontossagaért felel. A latashoz képest a tobbi érzékszerv tompa és kevésbé
megbizhatd. Ez az az érzék, amelyen keresztll a legnagyobb szdmu inger érkezik a minket
koriilvevo vilagbol. Ez az az érzék, amely a legnagyobb mértékben hat az idegrendszerre, uralja
a figyelmet és stimulalja az elmét. Pszichologiai tény, hogy az idegrendszer sokkot él at, amikor
a kiilsé ingerek fogaddsa sordn barmilyen fokl természetellenességhez kénytelen

alkalmazkodni.
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A halléérzékeinkre kellemetlendil hatna, ha a filmvaszonrél egy szinész monoton hangon
eléadott sorait hallanank vissza. Ilyenkor az elme arra torekszik, hogy kipotolja a hianyzé
hangsulyokat. A vizualitas fel6l nézve mindez hatvanyozottan igaz. A szinek természetellenes
tobzddasa nem csak magara a szemre van kellemetlen hatassal, hanem az elmére is. Masrészt a
szinek teljes hidnya is természetellenes. Az elme ilyenkor arra torekszik, hogy a hianyzo
kromatikus érzeteket Kkipdtolja, éppugy, mint amikor a hianyzo hangsulyokat igyekszik
hozzaadni a szinész monoton hangjahoz.

A fekete, szlirke ¢és fehér a szines latvanyhoz képest egyértelmiien egyhangtian hat. Szinte
pszichologiai axioma, hogy az egyhangtsag a figyelem és az érdeklddés ellensége. Mas szoval,
ami monoton, az nem fogja annyira lekdtni a figyelminket, mint az, ami véltozatos.
Nyilvanvald, hogy a szemet a vakitd szinkombinaciok és a fekete-fehér valogatas nélkili
hasznalata egyarant bantja. Ismét a természet a tantbizonysag arra, hogy a szinek és a semleges
szinek Kkiegészitik egymast. A semleges szinek megfontolt hasznélata kivalo ellenpontnak
bizonyul, erét kolcsonoz és érdekessé teszi a szineket egy jeleneten belll. Masfel6l a szinek
jelenléte is erdsiti a semlegeseket, kiemelve a fekete intenzitasat, a sziirke komorsagat és a fehér

tisztasagat.

crer

akinek elsOdleges szandéka az, hogy iranyitsa €s kontrollalja kozonsége gondolatait és
érzelmeit. A rendez6t az hajtja, hogy gazdagabb jelentéstartalmat kozvetitsen ahhoz képest,
amit dnmagaban a cselekvés és a dialég hordozni tud. Ha iranyitani tudja a kdzonség
képzelberejét és figyelmét, akkor teljesitette a kildetését. Ebben a tekintetben a szinek
pszicholdgidja kiilondsen fontos. Es most vegyiik sorra, hogy a vasznon 1évé szinek, miképpen

hoznak létre vagy idéznek eld bizonyos érzelmeket a kozonségben!

Az értd szinhasznalattal tudunk dramai hangulatokat és benyomasokat kozvetiteni a kdzonség
felé, amely igy fogékonyabba valhat barmilyen érzelmi hatasra, amelyet a jelenet, a cselekmény
és a dialdg hordoz. Csakugy, ahogy minden jelenet hordoz valamilyen dramatikus hangulatot —
valamiféle meghatarozott érzelmi valaszt céloz kivaltani a k6zénség elméjében —, ugyanugy
minden jelenetnek és minden cselekménynek megvan a maga meghatarozott szinvilaga, amely
harmonizal azon érzelmekkel. Ma mér feltérképezett terliletnek szamit, hogy egy adott szin
milyen hatassal van egy atlagos személyre.
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A szinek két altalanos csoportba sorolhatok. Az elsébe a meleg, a méasodik csoportba a hideg
szinek tartoznak. A piros, a narancs és a citrom meleg, “hivogat6”, baratsagos szinek. Izgalmat,
eseménydussagot és forrosag érzetét keltik. Ezzel szemben a zéld, a kék és a lila hideg,
visszahuzddo, tavolsagtartd szinek. Nyugalmat és elengedettséget sugallnak. Egy masik
csoportositas szerint azok a szinek, amelyek fehérrel vannak keverve, fiatalsagot, jo kedélyt és
informalitast, azok a szinek pedig, amik sziirkével vannak keverve, nyugalmat, kifinomultsagot
¢s vonzalmat jelolnek. Amikor pedig a szinek feketével keverednek, erét, komolysagot,

méltésagot jeldlnek, de néha az élet legk6zonségesebb érzéseit is.

Viszont egy egy szin 6nalld hasznalata soran, minden egyes szinarnyalathnak megvan a sajat
kilon érzelmi hatasa. Példaul a piros a veszély és a stimul&cio érzését idézi el6 pszichénkben.
De vért, szerelmet ¢€s €letet is sugall. Anyagi jellegii és stimulalo: a haragvo arcat elboritja, a
rémai katonat a csatdba vezeti. A piros kiilonbozd arnyalatai az élet kiilonbozé szegmenseire
utalnak, Gigy, mint szerelem, boldogsag, fizikai erd, bor, szenvedély, hatalom, izgalom, harag,
zlrzavar, tragédia, kegyetlenség, bosszu, habort, biin és szégyen. Ezek mind kiilonbozdek,
bizonyos tekintetben mégis egyeznek. A piros lehet a forradalmar zészlajanak és a lazaddk
véreben Uszd utcdknak szine is, mikdzben az dldozat(hozatal) szimbolumakeént plinkdsdkor a
templomi szertartdsok soran is megjelenik. Figgetlenul attol, hogy jogosnak titulalt okbdl
omlik a csatatérre, vagy a bérgyilkos térérdl csopog, a vér igy is Ggy is vords szinil lesz. A
pirossal egyiitt hasznalt masik szin ugyanakkor utalhat a biincselekmény inditékara, legyen szé
féltekenységrol, fanatizmusrol, bosszarol, hazaszeretetrél vagy vallasi aldozathozatalrol. A
szerelem felforrositja a vért: a vords finomabb vagy ersebb arnyalatai a szerelem kiillonb6z6
tipusaira utalnak. A bujasag, megtévesztés, onzoség vagy szenvedély szineinek a hasznalataval

viszonylagos pontossaggal meghatarozhatjuk az abrazolt szerelem tipusat.

A narancssarga fényessége életenergiat és cselekvést sugall. A citromsarga és az arany
bolcsességet, vilagossagot, gylimolcsdzd bdséget, aratast, jutalmat, gazdagsagot és viddmsagot
szimbolizal. Ugyanakkor a citromséarga sotétebb &rnyalataiban, kulénésen akkor, amikor
zOlddel keveredik, jelenthet még megtévesztést, féltékenységet és kovetkezetlenséget is. A z6ld
azonnal el6hivja a Természetet és a szabadsagot, valamint a frissességet, a névekedést és az
¢leter6t. A sotétzold, a kék és az indigd hiivos, csondes szinek. Nyugodtak és passzivak. Nem
sugallnak aktivitast gy, mint a voros és a narancs. A kék az igazsagot, nyugalmat, békességet,
reményt, tudomanyt, a fém hidegségét, illetve a melankolia érzetét sugallja. A lila egy olyan
szin, amely nem jelenik meg a spektrumon, ez a meleg voros és a hideg kék kombinacidja. Ha
a piros szin dominalja, agressziv és életenergidval teli, ha a kék van tulsulyban a pirossal
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szemben, méltdsagteljes és csondes. A lila a kiralyi méltésagot, a pompat és a hidsagot jelenti.
A biborvords (magenta) a lila és a voros keveréke. Ez kiilondsképpen anyagi(as) jellegii:

magamutogatds, arrogans és hia.

A semleges szinek, amik valdjaban nem szinek, mint a fehér, a sziirke és a fekete, ugyancsak
hatarozott érzelmeket valtanak ki. A fekete minden szinnek az elnyelése. Erdsen negativ és
pusztitd vonatkozasai vannak. A fekete 6sztonszerlien el6hivja bel6liink az éjszakat, a félelmet,
a sotétséget és a biint, valamint temetésre és gyaszra is utal. Athatolhatatlan, mindenféle
kényelmet nélkiloz és tilto. A kaldézhajo arbocan lobog. A nyelviink tele van a feketének erre a
félelemkelt6 erejére utalo referenciakkal: feketedzvegy, fekete halal (pestis), fekete lyuk, fekete
gazdasag, fekete lista stb. Amikor a fekete szint hasznaljuk, egy nagyon erds nyelvi eszkozt
hozunk mozgasba. A sziirke a borus égre és az esére utald szin. Szomoru és sivar, ugyanakkor
iinnepélyességet ¢és érettséget jelenit meg. A teljes semlegességébdl és barmilyen szin vagy
jellegzetesség hianyabol fakaddan kozépszerliséget, hatarozatlansagot, tétlenséget ¢és
bizonytalansagot hordoz. A fehér veri vissza a legtdébb fényt. Azt a fenyességet arasztja
magabol, ami a lelket szimbolizalja. A fehér bels6 és kiilsé tisztasagot, békét és hazassagot
jelenit meg. Barmelyik szinbe val6 belekeverése finomitja az adott szint. Példaul a szerelem
vorose kifinomultabba és idealisztikusabba valtozik, ahogy a fehér a voroset rézsaszinne teszi.
Mikdozben a fehér felemel és nemesit, a fekete lealacsonyit és gonossza aljasit barmilyen szint.
Ha egy adott szint kivilagositunk vagy besotétitlink, akkor médositjuk azokat az értékeket vagy
tulajdonsagokat, amiket az a szin jelképez.

Most mar latjuk, hogy a spektrum minden szine sajatos nyelven beszél. A harag villanésa, a nap
barnitotta bor ereje, az aranybarsony gazdagsaga, a tavoli hegyek misztikus ibolya szine, a kék

€g magasztossdga — ezek a szinek 6nmagukban kifejezébbek, mint a szavak, amik leirjak 6ket.

Egy szin mas szinarnyalattal vald keverése abban a mértékben befolyasolja a mentalis reakciot,
hogy mennyire intenziv szindrnyalatot hasznalunk. Példaul a kék hiivos szin, de abban a
mértékben, hogy mennyi voros szinarnyalatot adunk hozza, a kék hidegségét a voros melegsége
modositani fogja. De ez az 06sszefliggés, ez a komplexitds nincs hatdssal a szinek
alapszabalyaira, és azokra az altalanos érzelmi hatasokra, amiket fentebb leirtunk.

Mikor egy filmet el6készitiink, a forgatokdnyv elolvasasa utan elkészitjiik a szinskalat a teljes

produkcidra, kiuilon-kilén minden jelenetre, képsorra, beéllitasra és karakterre. Ez a szinskala a
zenei alafestéshez hasonlatos, ami tgyszintén a képeket erésiti fel. Ennek a szinskalanak az
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elokészitése gondos és alapos munkat igényel. A szépseg es az erzelmek finom hatasait durva
moddszerekkel nem lehet elérni. Helyette a miivészet és a szinek finom eszkdzeinek alkalmazéasa
javallott az ir6i és torténetmeséléi vilag szabaly- €s értékrendszerének megvalositasa soran.
El6szor is a szinskalanak pontos harmonidban kell lennie a torténet cselekményével. Ismételten
meg kell fontolnunk a miivészet, a szinharmoénia és a kontraszt jelentéségét. Es meg kell
fontolnunk a mozgoképkészités és a fotografia adta lehetéségeket is. A latvanytervezonek egy
szines film létrehozédsa soran Orokké eszben kell tartania, hogy az emberi szem sokkalta
érzékenyebb, mint a film emulzid, és sokszorta szélesebb sk&laju, mint barmilyen
sokszorositasi eljaras. Tehat szdmara ezeket a szineket a feldolgozasi eljarashoz képest kell
alkalmaznia.

Amikor megkapjuk egy uj film forgatokdnyvét, minden szekvenciat és jelenetet gondosan
analizalunk, hogy megallapithassuk, milyen dominans érzelem és hangulat kerul bennlk
kifejez6désre. Amikor ez eld6lt, megtervezziik a megfelelé szin-kombinacidkat, amik az elérni
kivant hangulatot hordozni fogjak. Vagyis hozzaigazitjuk a szineket a jelenethez, felerdsitve

annak dramai felhangjat.

A szinészek jelmezének szineit kiilonds figyelemmel tervezziik meg. Hacsak lehetséges, olyan
szinekbe Oltoztetjik fel a szinészt, amik létrehozzak a vasznon a személyiségét. Egy nemrég
leforgatott filmen két fiatal 1any egy testvérpart jatszott. Az egyikik élettel teli, érzelemgazdag
¢s vidam, a masik eminens, csondes €s visszahuz6do. Az elsének lila, vords, melegbarna,
napbarnitott narancssarga, a masodiknak kék, zold, fekete, szirke jelmezt terveztiink. Ezéltal a
szinek egységben maradtak a filmbeli karakterekkel.

A szines filmkészités egyik nagyon fontos fazisa annak a belatésa, hogy hatarozottan el tudjuk
kiiloniteni a szineket. A “szin-elkiilonités” kifejezése azt jelenti, hogy amikor egy bizonyos
szint egy masik szin elé vagy mellé helyeziink, az egymas mellett [évo szinek arnyalataban elég
kulonbsegnek kell lennie ahhoz, hogy a képalkotas sorén el tudjanak valni egymastol. Példaul
muszdj, hogy elegendd kiilonbség legyen egy szinész arcanak vagy jelmezének és a
diszletfalnak a szine kdzott ahhoz, hogy levaljon a mogotte 1évé diszletrol. Maskulonben
megkulonboztethetetlenil bele fog simulni a hattérbe, mint ahogy a jegesmedve a hoba. Ha a
szineket megfelelden kezeljiik, olyan latvanyt hozhatunk 1étre, mintha a szinészek ténylegesen
elottiink allnanak teljes valojukban, vagyis Iétre tudjuk hozni a harom dimenzi¢ illuzigjat. Mivel
altalanosan elmondhatd, hogy a bdérszin meleg arnyalatl, legtobbszor a hattérben hideg

tonusokat alkalmazunk. De ha ugy gondoljuk, hogy elényosebb lenne meleg tonusokat
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hasznalni a diszletben, akkor ugy kell alkalmaznunk a fényeket, hogy a szinész mogotti tertlet
arnyékban maradjon. Ezaltal az arcoknak hideg kontrasztot tudunk adni annak ellenére, hogy a
térben altalanos melegség van. Ha tobb kiilonb6zd szerepld mindegyike kiilonbozd szint
jelmezt visel, sziikséges, hogy a kevésbé fontos szereploket figyelmen kiviil hagyjuk, és a
héatteret azokhoz képest tegyiik kontrasztossé, akik abban a jelenetben kiemelt szerepet toltenek
be. Fontos, hogy a diszlet érdekes legyen és valtozatos, nem lehet lapos. Ha a diszletnek
mélysége van, sokkal kdnnyebb érdekes arnyékok és szines fények hasznalataval kilonleges
hatasokat elérni. Hacsak a dramai kivanalmak nem az ellenkez6jét kovetelik, javasolt, hogy a
jelenet szinei harmoniaban legyenek. Maskilénben kellemetlen és diszharmonikus hangulatot
hozunk létre. A diszlettervezés soran a kompozicid-készités szabalyait is figyelembe kell venni.
Semmi sem kerilhet kiemelésre, ami relative jelentéktelen. Példaul, ha egy harsany vords elem
van egy szinész feje mogott, az élénk szin elvonja a karakterrdl és a cselekményrol a figyelmet.

Az ilyen tipusu hibakat gondosan el kell kertInink.

A “szinek egymasmellé helyezésé”-nek a film szinspektrumanak a kivalasztasanal lesz
jelentdsége. Ha kiilonbozd szineket egymas mogé vagy egymas mellé helyeziink, az
befolyasolja az eredeti szinek arnyalatait. Ha két lapot, egy narancssargat és egy zoldeskéket
egymas mell¢ helyeziink, a narancssarga vorosebbnek fog tinni, mint valojaban, a zoldeskék
pedig kékebbnek. Minden szin a masik szint a komplementere felé fogja eltolni. Méas szavakkal:
a narancssarga komplementere a kék, tehat a narancssarga a kékes zéldet kékesebbé fogja tenni.
Ha barmilyen két szint egymas mellé helyeziink, az egyik szin a méasikban azt a karaktert fogja
felerésiteni, amelyik beldle hianyzik. Ebbdl kdvetkezden az is jol latszik, hogy milyen fontos
egy jeleneten belll a mozgast megkomponalni, mivel ilyenkor a szinek is mozgasban vannak,
vagyis folyamatosan talalkoznak és itkéznek egymaéssal. Ez egeészen mas probléma, mint
amikor a miivész egy festményt fest, amelyen a szerepldknek meghatarozott helye van, és a

szinkombinaciok sincsenek kitéve folyamatos valtozasoknak.

A szinek hasznélata soran folyamatos dnmegtartoztatast kell gyakorolni. A két legelsd szines
film esetében a producerek azt gondoltak, mivel a technika végre adott, vibraléan élénk
szinekkel kell folyamatosan a néz6t bombazni. Ennek természetellenes és katasztrofalis

eredményei lettek. Ezért az ilyen tipust hozzaallas immaron keriilendd.

Ezen egydltthatok szintézise sok-sok egyeztetést igényel a rendezok, diszlettervezok, irok,

operatorok, berendezék és az Osszes tobbi kreativ szakember kozott. A stadid kiilonbozo
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osztalyainak folyamatosan konzultdlnia kell a Technicolor szintandcsadokkal, operatérokkel és

vilagositokkal a film eldkészitése és forgatasa soran.

Mostanra a zene, a kép és a szinjatszds miivészete egyesiilt, és egy még Gsszetettebb miivészet
kifejezésévé valt. Immaron elsé izben a producer, az ird, a szinész €s a zeneszerzo egyesitett
tehetsége keriil a nézdé tekintete elé. A szin hazassagra lépett a hangosfilmmel, és ez az
0sszefonddas immaron 6rokke fennmarad.

A forditas alapjaul szolgal6 szoveg: Natalie M. Kalmus: Color Consciousness. Journal of the

Society of Motion Picture, 1935/8. 139-147.
Forditotta: Kovacs Agnes
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