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1. Bevezetés: problémafelvetés

A produceri munka bemutatdsa a dokumentumfilmben gyartasi és finanszirozasi
szempontbol hazai és nemzetkdzi viszonylatban komplex feladat. A témaban szdmos
szakirodalmi munka létezik - f8leg nyugat-eurdpai és angolszasz szerzok tollabol - de a
témakor hazai, naprakész irodalma hagy maga utan kivannivaldt. A produceri szakma egy
allanddan valtozo, fejlédd kdrnyezetben 1étezik, allanddak a kihivasok, folyamatos éberséget
kivan. Véltozik a kdzeg, valtoznak a szabalyrendszerek, a trendek, a finanszirozési
lehetdségek, amelyek mind hatdssal vannak a filmtervek alakulaséara. A palyazati kiirasok sok
esetben nem veszik figyelembe a dokumentumfilmek specifikumait, a jatékfilmes gyartasi
folyamatokra épiilnek. Filmalapok sziinnek meg ¢s ijak alakulnak, hazai és nemzetkozi
torvények modosulnak, 4j irdnyelvek 1épnek ¢€letbe, amelyek kihatassal vannak a
finanszirozoi attitiidre. Ebben a kornyezetben hivatott a dokumentumfilmes producer az élet,
a valdsag altal ihletett fontos torténeteket tdimogatni, megvédeni, biztositani szdmukra a —
lehetdleg folyamatos — anyagi sziikségleteket megteremtve a lehetd legjobb szakmai. jogi és
alkotoi hatteret, hogy a legkivalobb filmalkotasok sziilethessenek meg beldliik és
kertilhessenek forgalomba. Dolgozatom a hazai és nemzetk6zi piacra késziild egészestés
kreativ dokumentumfilmek kérdéskorét jarja korbe, melyeket nagydokumentumfilmnek
nevezek.

A szakirodalomban fellelhetd ismeretek bemutatasa mellet nagy szerepet kapnak a
dolgozatban a gyakorlati uton megszerzett tapasztalatok, amelyeket az elmult 15 éves
dokumentumfilmes szakmai munkam sordn szereztem.

A dolgozat els6 felében a dokumentumfilm hazai helyzetének, nehézségeinek,
valtozésainak felvazolasat kovetden a dokumentumfilmes produceri szerepkor
sajatossagait targyalom a hazai finanszirozasi struktiraba agyazva. Ezt kdvetden attérek a
nemzetkozi piac lehetdségeire és kihivésaira, féleg a régiora és Eurdpara koncentralva.

Dolgozatomban az esettanulmanyt sajat alkotas elemzésével szemléltetem.

2. A kutatas célja és relevanciaja

A disszertacio elsédleges célja az, hogy a hazai és nemzetkdzi struktardk
bemutatasaval, valamint az eltérd produceri feladatok és attitidok leirdsaval ravilagitson a
dokumentumfilmes produceri munka jelentdségére.

A kutatas ujszeriisége egyrészt az aktualis helyzet részletes elemzésében mutatkozik
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nagydokumentumfilmek megvalosuldsara koncentral. A gyakorlati tapasztalatok mellett ehhez
olyan hazai és nemzetk6zi szakirodalmat igyekeztem haszndlni, amely aktualitdsa révén valos
iranyadoként szolgélhat a jové dokumentumfilmes producerei szdmara és esetlegesen tovabbi

kutatasoknak is alapjat képezheti.

3. Kutatasi tézisei

A fentiek fényében a disszertacié hdrom tézist hivatott megvédeni:

- Azelso tézis azt fogalmazza meg, hogy kimagaslo dokumentumfilmet csak
kimagaslo, naprakész ismereteken alapuld produceri munkéval lehet 1étrehozni.

- A masodik tézis a nagyjatékfilm és a nagydokumentumfilm produceri munkajanak
megkiilonboztetését veti fel, felsorolva azokat a Iényeges pontokat, ahol e kettd
eltér egymastol.

- A dolgozat harmadik tézise azt allitja, hogy a nemzetkdzi mezényben mozgo, erre
a piacra késziil6 nagydokumentumfilmek eltérd produceri ismereteket,
tevékenységet ¢€s attitlidot kivannak a hazai k6zonséget megcélzo, féként
televizios dokumentumfilmek produceri munkajatol.

Szakmai tapasztalatom és a szakirodalom tiikrében azt feltételeztem, hogy bar a
dokumentumfilm-készités folyamatat egy alland6 bizonytalansadg dvezi — hiszen szamos
folyamatos valtozdval kell szamolnia az alkotoknak a sok esetben hosszli évekig tartd gyartas
sordn —, a megfeleld ismeretek és dokumentumfilmes produceri attitlid birtokaban mindig

nyilik lehetdség a megvalositasra, még ha ennek a mikéntje minden esetben eltérd is.

4. Az értekezés felépitése

A dolgozat hat nagyobb egységre tagolodik. A bevezetés (1. fejezet) altalanosan
koriilirja a kutatast és felvazolja legfontosabb szempontjait. A 2. fejezet (,,A
nagydokumentumfilm helyzete Magyarorszagon”) koriiljarja a kortars dokumentumfilmek
megitélésének problematikajat finanszirozasi és marketing-szempontbdl, valamint bemutatja a
nagydokumentumfilm hazai palyézati lehetdségeit. A 3. fejezet (,,A producer a
dokumentumfilmben”) els6 fele a disszertacido masodik tézisének kérdéskorét jarja kortil,
Osszevetve a dokumentumfilmes és a jatékfilmes produceri szemléletmodot. Ezt kovetden
végigveszi a producer szerepének jelentdségét a dokumentumfilm-készités egyes fazisaiban: a

fejlesztés, a gyartas, az utobmunka ¢és a marketing — forgalmazas soran. A 4. fejezet a



nemzetkozi helyzetre és lehetdségekre fokuszal a kozép-kelet-eurdpai régidra koncentralva,
részletesen bemutatva olyan nemzetkdzi workshopokat, pitching-féorumokat, vasarokat,
finanszirozési forrasokat, amelyek a vilag e pontjan €16 alkotok szdmara relevansak lehetnek.
Ugyancsak ez a fejezet taglalja a koprodukcio6 fontossagat és szabalyait a dokumentumfilm-
gyartas soran. Az esettanulmany (5. fejezet), amely A dontés (rendezdk: Vizkelety Méarton és
Ugrin Julianna) cimii dijnyertes nagydokumentumfilm gyartasi folyamatat mutatja be a
fejlesztéstdl a fesztivalkoratig, ramutat a dolgozat korabbi fejezeteiben részletezett ismeretek
gyakorlati hasznalatara, megmutat egy lehetséges utat. A dolgozat zard szakasza (6. fejezet)
Osszegzi az el6zéekben ismertetett gondolatokat és megerdsiti a dolgozat elején felvetett
téziseket. Ravilagit a dokumentumfilmes produceri szakma kiilonlegességére és a céliranyos

ismeretek jelentdségére.

5. A kutatas anyaga, modszerei és eredményei

A fentiekben felvazolt tézisek alatamasztasa érdekében feltartam a dokumentumfilm-készités
kihivasait produceri szemszdgbdl, hazai és nemzetkdzi viszonylatban, dsszevetve a magyar, a
nyugat- €s kelet-eurdpai lehetdségeket, valamint részletesen megvizsgaltam a
dokumentumfilmes produceri szerepkor sajatossagait s a filmgyartas soran elvégzendd

feladatait.

Célom az volt, hogy egy olyan, elméleti és gyakorlati tudason alapulé dolgozat allitsak
Ossze, amely tartalmazza azt az ismeretanyagot, amelyet elsajatitva egy kezdd producer atlatja
a hazai és a nemzetkdzi dokumentumfilmes piacot és el tud indulni a tapasztalatszerzés ttjan,
¢letre segitve kimagasld nagydokumentumfilmeket.
Ennek érdekében eldszor részletesen bemutattam a magyar filmfinanszirozasi lehetdségeket;
bemutattam a Magyar Nemzeti Filmalap és a Televizios Film Mecenatura program
egybeolvadasaval 2020 6ta 1étrejott Nemzeti Filmintézet miikodését €s a dokumentumfilmek
esetében fontos pontokat a timogatasi szabalyzatabol, kitérve a televizio-filmes és a
mozifilmes lehetdségekre. Ezt kovetden irtam az HBO-r6l, melynek kdszonhetéen szamos
magyar nagydokumentumfilm johetett 1étre az elmult tizenkét év sordn, megemlitve a
csatorna atalakulasat HBO Max-sz4, a helyi gyartési iroda megsziinését és a tovabbi
egylittmiikddési lehetdséget. A hazai forrasok tekintetében még kiemeltem a Nemzeti

Filmiroda szerepét, amely a kdzvetett tamogatas (30%) megitéléséért felel.



A producer feleldssége az otlettdl eljuttatni a filmet a nézokig, ezért a dolgozatban felsorolom
a stratégiai €s szervezési célkitlizéseket ¢és feladatokat a dokumentumfilm-készités teljes
folyamata alatt, majd leirom az egyes fazisok fontossagat és részletezem az akkor elvégzendd
feladatokat és az elkészitendé anyagokat:

Fejlesztés - elokészités: A fejlesztés, a dokumentumfilm projekt elinditdsa soran a
legnehezebb a kiszamithatatlannal vald megkiizdés. Miként prezentdljunk egy filmet ugy,
hogy az még nem is létezik? Hogyan készitsiink réa koltségvetést ugy, hogy még sem a
helyszinek, sem a szituaciok nincsenek véglegesitve? Ennek a kiszamithatatlan
helyzetnek a stabilizadlasdban nyujtanak segitséget, adnak irdnyt az irasos dokumentumok
€s a mozgoképes anyag: szinopszis, treatment, 6néletrajz és filmografia, lizemterv,
koltségvetés, finanszirozasi terv, finanszirozasi trailer. Szintén a fejlesztés részeként
elemzem a pitchinget — azaz a filmterv formalis vagy informalis bemutatasat — Sibylle
Kurz Pitch it!" (Pitcheld!) cimii hidnypotld konyvének segitségével.

Gyartas: ,,A producer feladata, hogy mint egy alkimista gytijtse dssze a projekt
elemeit és timogatasaval forrassza ket egy magikus egységgé”.? A gyartasi palyazatok
fontos elemei a gyartasi litemterv €s a gyartasi — teljes — koltségvetés, a gyartds soran
pedig fontos pénziigyi dokumentumok a cash-flow terv és a cost-report. Ennél a
szakasznal kiemelem a stab Osszedllitdsanak jelentOségét, a jogtisztasag kérdését,
valamint a gyartas-finanszirozasrol is szolok.

Utomunka: A nagydokumentumfilm utdmunkaja az elsé par forgatasi nap utan
kezdddik (legyen az még a fejlesztés vagy mar a gyartas idészakaban), amikor a
palyazatokhoz finanszirozasi trailert készit a producer és a rendezd. A dolgozatban részletesen
leirom a vagas épéseit, irok a zenérdl, a hangutomunkarol, a képi utémunkarol, a leadasokrol
és az archivalasrol.

Forgalmazas: A nagydokumentumfilmek forgalmazasi stratégiaja a fejlesztés soran
indul — kiilondsen, ha nemzetkdzi piacra szanjuk a filmet. Itt szolok a hazai és a nemzetkozi

forgalmazasrol és az alternativ lehetdségekrol is.

! Kurz, Sibylle: Pitch It! Die Kunst Filmprojekte erfolgreich zu verkaufen, Kln, Herbert von Halem Verlag,
2015.

2, The producer’s role is to be an alchemist — to bring together the elements of a project and support them into a
magical reaction.” (sajat forditds) — Anna Higgs (interju), idézi: Jerry Rothwell, Producing, in: de Jong, Wilma —
Knudsen, Erik — Rothwell, Jerry: Creative Documentary — Theory and Practice, London, Routledge, 2013.,
p.184.



Masodlagos célom az volt, hogy minél részletesebb és pontosabb képet fessek e
feladatkor komplexitasarol ugy, hogy kitérek a dokumentumfilm megitélésének
problematikdjara, ami a filmkészités torténetének kezdeteitdl foglalkoztatja a
filmteoretikusokat, valamint ravildgitani a jatékfilmes és a dokumentumfilmes produceri
munka eltéréseire. A XXI. szazad eleje 6ta a dokumentumfilm-készités és -gyartas jelentds
valtozésokon esett at, technologiai, formai, esztétikai és kereskedelmi értelemben is. Ez a
technikai fejlddésnek, az internetes tartalommegoszt6 oldalak (YouTube, Vimeo, stb.)
felerdsodott szerepének, a fesztivalok elszaporodasanak, és a TV — VoD? sugarzasi rendszer
atalakulasanak, fejlddésének koszonhetd.“Nem minden dokumentumfilm tartozik egyetlen
kategoriaba. Carl Plantinga filmteoretikus — a 2005-ben irodott What a Documentary Is After
All? (Végiil is mi a dokumentumfilm?)’ cimii tanulméanya elején — azt éllitja, hogy a
dokumentumfilmet definialni és jellemezni elég nehéz dolog. Eszerint a dokumentumfilm a
valdsag, azaz a természetes alapanyag egyszert leirasatol tovabb 1ép, azt feldolgozza,
atdolgozza, kreativan alakitja, azaz milialkotast hoz 1étre. Ennek a miialkotasnak a 1étrejottéért
felel a producer a dokumentumfilmben gy, hogy a hosszu évek sordn a valosag alakitja mind
a torténeti, mind a finanszirozasi utat, amelyek kihatnak egymasra. Folyamatosan jelen van a
rizik6, amelyet a producer a dokumentumfilm-gyartas soran vallal, ahogyan ezt Wilma de
Jong is kiemeli a Deep Water cimii film elemzésének bevezetésében®. Michael Opstrup
dokumentumfilmes szakember is bizonytalansagi komponensek szerint kategorizalja a
dokumentumfilmeket a 2021-ben kiadott The Uncertainty’ (A bizonytalansag) cimi
konyvében. A folyamatos riziko és bizonytalansag eredményeképpen a dokumentumfilm
specialis produceri attitidot kivan. A producer minden miifajnal a miivészeti projekt
iranyitoja, 6 a jogok tulajdonosa és 6 az, aki feleldsséget vallal a filmért és egyben a film
egyik vezetd alkotdja. A dokumentumfilmes és a jatékfilmes produceri munka alapfolyamatai
megegyeznek, részleteiben vizsgalva szamos ponton eltérnek. Az alabbi tablazatban

bemutatom az eltéréseket:

3 VoD: Video on Demand — kdzponti adatbankbol igény szerint letdlthetd tartalomszolgaltatas

4 Wilma De Jong és Brian Winston miivei segitségével, valamint St6hr Lorant: Személyesség, Jelenlét,
Narrativitas cimii kdnyve nyoman

5 Plantinga, Carl R.: What a Documentary Is After All? In The Journal of Aesthetics and Art Criticism 63/2
(2005.) p. 105-117.

® Austin, Thomas — de Jong, Wilma (eds): Rethinking Documentary — New Perspectives, New Practices, Open
University Press, 2008. p. 135.

” Michael Opstrup, The Uncertainty, Micharel Opstrup, 2021.



1. tablazat: A dokumentumfilm és a jatékfilm-keszités alapveto eltérései

Dokumentumfilm

Jatékfilm

gyartasi fazisok

atfedik egymast

elkilonilnek

forgatokonyv

a forgatas, valamint a vagas
alatt irodik, a vagas lezartaval

véglegesedik

a fejlesztés fazisaban irodik és
a fejlesztés végén kertil

elfogadasra

forgatas kezdete

a kutatasi fazisban

a filmgyartasi fazisban

stab kislétszamt am a szakmaisag nagylétszamu, szakmai
mellett személyi szempontok szempontok alapjan
alapjan is, érzékenyen Osszevalogatott
Osszevalogatott

szereplk valos emberek, bizalombol szinészek, fizetésért

finanszirozas megszerzése

a filmkészités ideje alatt

folyamatos

a gyartas-elokészités végeig,
azaz a gyartas megkezdéséig

biztositando

gyartasi litemterv

menet kozben alakul

pontos, elore megtervezett

koltségvetés

alacsony

magas

kockazatvallalas

magas

alacsony

utdémunka - vagas

a fejlesztéstdl kezdve

folyamatosan

a forgatas lezarasa utan indul

A fenti eltérések kovetkeztében a dokumentumfilmes producernek rendelkeznie kell a

kovetkezd tulajdonsagokkal: rugalmassag, kitartas, jo konfliktuskezeld képesség,

pszichologiai érzék. Ezen kiviil tisztaban kell legyen az alapos fejlesztés, elokészités, kutatas

Jjelentosegével, valamint azzal, hogy ezek forgatast — rendezot, operatort, hangmérnokot,

technikat — igényelnek, ezek anyagi és/vagy technikai hatterét biztositania kell, valamint a jogi

és penziigyi hatteret folyamatosan biztositania kell a varatlan események, a forgatas soran

belépo ujabb és ujabb szereplok bevonasa, a miifajbol fakado folyamatos stabtag-csere vagy

az esetleges személyes konfliktusok esetén is. Megéllapitom, hogy a dokumentumfilmes

producer a filmkészités minden egyes fazisa alatt, egészen a vagas végéig, ugy, olyan
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Harmadlagos célom pedig az volt, hogy kihangstlyozzam, hogy a nemzetkdzi piacot

megcélzoé nagydokumentumfilmes producer munkaja eltér a hazai, féleg televizios



dokumentumfilmeket készitd producer tevékenységétdl. E kettd mas ismereteket és attitlidot
kivan. Vajon mit6l valik egy nagydokumentumfilm nemzetk6zivé? Opstrup konyvében® az
alkotasokat négy kategériaba sorolja aszerint, hogy mennyire valoszinii azok nemzetkozi
sikeressége:

a konnytiek — amelyek eddig elmondatlan torténetet mesélnek olyan személyekrol,
eseményekrol, vagy helyekrdl, akik vagy amelyek mindannyiunk életét befolyésolja,

a lehetetlenek — amelyek el6zetes tudast és érdeklddést feltételeznek, kis kdzosség
szamara érthetdk, igy helyiek maradnak,

a nehezek — amelyek altalanos, univerzalis témakkal foglalkoznak, és épp ezért minden
teriileten sajat nyelven elkészithetd — ebbdl van a legtobb Opstrup megallapitdsa szerint,

a kategorian kiviili, "gyonyorii kivételek" — a megismételhetetlen miivészi alkotasok.
Egy erds torténetbe agyazott karaktervezérelt dokumentumfilm nemzetkozileg érdekes és
eladhato, mert kizérja a t¢émaval kapcsolatos relevancia vitajat.

Az a producer képes a nemzetkdzi mezdnyben érvényesiilni, aki elsdsorban
megbizhatd és pontos ismeretekkel rendelkezik a hazai jog és finanszirozasi-rendszer
tekintetében és kelld nemzetkdzi hald (network) — és ezen keresztiil megfeleld nemzetkozi
tudas — birtokdban van. Az eurdpai nemzeti €s regionalis filmalapok miikodésében sok az
atfedés, de — ahogyan azt az Eurdpai Audiovizualis Megfigyel6kozpont (European
Audiovisual Observatory) A4 film- és audiovizudlis kozfinanszirozasi kritériumok
feltérképezése az EU-ban’® elnevezésti, 28 orszagban elvégzett vizsgalata is kimutatta —
szamos eltérés tapasztalhatd. Ahhoz, hogy a régié dokumentumfilm-finanszirozasarol
pontosabb képet adjak, cseh, bolgar, szlovén és roman producerekkel készitettem interjut. E
négy orszadg megvizsgalasaval kijelenthetjiik, hogy Magyarorszagon a
nagydokumentumfilmek tdmogatdsara elnyerhetd tdmogatés 6sszege a kdzep- és kelet-eurdpai
viszonylatban jellemzOhoz hasonld, kivételes esetekben 1ényegesen magasabb, am ha az éves
filmtermés kvantitativ vizsgalatat végezziik, akkor Magyarorszag éves nagydokumentumfilm-
termése lemarad a hasonld kapacitdssal bird orszagoké mogott.

A magyar piacra késziild alkotasok finanszirozasa a hazai forrasokra — kozvetlen és
kozvetett timogatasra — tamaszkodik. Az egyablakos rendszernek kdszonhetden az a
producer, aki kelld jogi és szamviteli tudadssal rendelkezik, az adott keretek kozott jol

boldogul. A televizids alkotasok egy orszagos csatornatol kapott szandéklevél birtokaban

8 Opstrup, Michael, i.m., 2021, 39. o.
° European Audiovisual Observatory: Mapping of film and audiovisual public funding criteria in the EU, 2019.
https://rm.coe.int/mapping-of-film-and-audiovisual-public-funding-criteria-in-the-eu/168094 7b6¢c




kapnak tdmogatast, ahol a film elkésziiltével az jo eséllyel bemutatasra is kertil. Mivel
darabszdmra kevés dokumentumfilm késziil el egy évben, a konkurencia minimalis.

A nemzetkozi piac Oridsi, a verseny ¢les, kitlinni nem konnyt feladat. Ahhoz, hogy
egy nagydokumentumfilm a legnevesebb fesztivalokon szerepelhessen Oriiletes harcot kell
vivni, producernek ¢és rendezdnek kardltve. Ebben a harcban nyujtanak komoly segitséget a
nemzetkozi platformok; fejlesztési- és vagd-worshopok, pitching-forumok és vasarok. A
dolgozat a fejlesztési-workshopok koziil a francia kézpontt EURODOC-ot és a cseh
kozponta Ex-Oriente Film Worshopot mutatja be részletesen, de megemliti az EAVE
Producer’s workshopot, az EsoDoc-ot, az Archidoc-ot és az IDFA Project Space-t. Ezt koveti
két vago-workshop, a dok.incubator és a Docu Rough Cut Boutique részletes leirasa. A
pitching-forumok koziil a disszertacié az IDFA Forumot, a Triesztben megrendezésre keriild
When East Meets West-et és a pragai East Doc Forumot taglalja, mig a vasarok koziil a
szintén pragai East Doc Marketet és a Dok Leipzig co-prot emeli ki. Ezeken és az ilyen
platformokon lehet a filmkészités folyamataban produkcios és finanszirozasi partnereket
talalni, valamint elengedhetetlen szakmai kreativ segitséget kapnak a filmtervek, amelyek
megkonnyitik az utat a nemzetkdzi kozonség felé. Az unios forrasok koziil részletesebben a
Kreativ Eurépa MEDIAL, valamint az Eurimages-t taglalja a dolgozat, emliti a Sundance
Documentary Film Programot, é¢s az IDFA Bertha Fund-ot, de tovabbiakat is megemlit. A
leirasokbdl kitlinik, hogy minden tdmogatonak eltérd szabalyzata van, igy elengedhetetlen
ezeknek az alapos ismerete ahhoz, hogy kombinélhat6ak lehessenek egymaéssal és egy
esetleges koprodukcidhoz is illeszkedni tudjanak. Ugyancsak a nemzetkzi
egylittmiikodésekhez elengedhetetlen az Europai Koprodukcios Egyezmény ismerete, hiszen
ehhez igazodnak a nemzeti filmalapok eldirasai is. Ahhoz, hogy a filmhez a megfeleld
koprodukcios partnert valassza a producer ismerni kell az adott orszdg nemzeti és regionalis
lehetdségeit és elvarasait ugy, hogy ez megfeleljen a dokumentumfilm specifikumainak. Ezt a
dolgozat 4. fejezet d) pontja taglalja részletesen. E részletes felsorolas végén megallapitom,
hogy annak a producernek, aki a nemzetkdzi mezényben érvényesiilni szeretne, ezek az

ismeretek a tudéasa alapjat kell képezzék.

A dontés (Holy Dilemma)'® cimii filmalkotas, mint nemzetkozi forumokat és
piacot célzo munka azért inspirald példa a dolgozat mindharom tézise szempontjabal,

mert a megfeleld finanszirozasi és piaci hattérismeretek tették lehetévé, hogy a

10 4 dontés (r.: Vizkelety Marton és Ugrin Julianna), Eclipse Film, Corso Film, HBO-Max, 2022.



dokumentumfilm-jellegzetességek kihivasai ellenére a lokélis, magyar nyelven forgd
nagydokumentumfilm nemzetkozi koprodukcidban valdsulhatott meg, amely biztositotta
a film nemzetk6zi marketingjét és forgalmazasat. A német moziforgalmazas mellett 4

dontést szamos nemzetko6zi filmfesztivalon vetitették és nyert dijakat.

6. Osszegzés

A dolgozat beigazolta a felvazolt (hipo)téziseket, miszerint kimagaslo
dokumentumfilmet csak kimagaslo, naprakész ismeretekkel bir6 produceri munkaval lehet
létrehozni, hogy a nagyjatékfilm és a nagydokumentumfilm produceri munkaja lényeges
pontokon eltér egymastol, valamint hogy a nemzetkzi mezényben mozgo, erre a piacra
késziilé nagydokumentumfilmek eltérd produceri ismereteket, tevékenységet és attitlidot
kivannak a hazai kozonséget megcélzd, foként televizidos dokumentumfilmek produceri

munkajatol.
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