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I. Témamegjeldlés

FeltiinG a hazai film- és zenetudomany diskurzusaban, hogy a magyar filmzene csupéan
emlités szintjén jelenik meg benne, holott igen nagyszamu a miifajban alkotott darabok
mennyisége. Az alkalmazott zenei teriileten is aktiv zeneszerzok életmiivében megkeriilhetetlen
fontossaggal birnak ezek az alkotdsok. Habér elvétve akadnak a magyar filmzenér6l szo6lo
irasok, azok tdbbségiikben csak a — természetesen nem elhanyagolhaté — zenedramaturgia
perspektivajabol vizsgaljak a témat, és a kompozicios szempontokat figyelmen kivil hagyjak.
Ennek legfobb oka az lehet, hogy a filmtudomany horizontjan Kkivil esik a zenemiivészet, a
zenetudomany ugyanakkor a koncertdarabokon és a zenek6zpontt szinpadi mitveken keresztiil
(opera, balett) vizsgalja az alkotok kompozicios metodikajat. Nem csupan a filmzenék hatalmas
mennyisége miatt, hanem azok szerz6i €s esztétikai nivdja okéan is lényegesnek tartom a
szakmai diskurzus élénkitését a témaral.

Kutatasom tovabbi motivacidja a XX. szazad kozepén, az 1950-1970-es években
készult hazai filmzenék egyedi stilusa volt, amely a Bartok Béla és Kodaly Zoltan fémjelezte
magyar iskola, a kiilfoldrél bedramlo Ujzen¢k szemlélete és az egyéni szerzéi nyelv
szintézisébol jott 1étre. A korabeli filmzenékrol a zeneszerzok és rendezok sziikszavi
visszaemlékezésein Kivil szinte semmilyen irds nem olvashatd. Disszertdcidm megirasanak
célja e hiany egy szegmensének kitoltése. A miifajban alkotott zenéik mennyisége €s kvalitasa
miatt véleményem szerint kiemelkedd Farkas Ferenc, Ranki Gyorgy, Sz6lldsy Andras és
Petrovics Emil munkéissdga. A négy alkotd egyéni szerz6i nyelvébdl €és a magyar
zeneszerzOiskola hagyomanyabol sziiletett filmzenék kompozicids metodikdjat vizsgdlom a
dolgozatban. Tovabbé arra a kérdésre is igyekszem valaszt talalni, hogy miként realizalodik
Bartok és Kodaly alkotoi szemlélete a filmzenékben. A kutatas soran komoly sziikitésre szorult
a sz6ban forgd zenei korpusz gazdagsdga miatt. Az életmiivekben megfigyelheté nagyszamu
alkalmazott zenei miiveket huszondt filmzenére redukéltam, amely mennyisség kelléen
reprezentativ képet mutathat.

A disszertacio filmografiajanak évszamokhoz kothetd két végpontja 1954 és 1978.1 A
targyalt periodus az dllamszocializmus idészakara esik, ezért a politika miivészetekre gyakorolt

hatasanak kérdese is megkerilhetetlen aspektusnak bizonyult a kutatas soran.

L A legkorabbi vizsgalt film, az Eletjel 1954-ben, a legkésébbi, a 80 huszar 1978-ban keriilt bemutatasra. A négy
zeneszerz6 életmiivében filmzenei szempontbol ez a periodus mutatkozik a legtermékenyebbnek.



I1. Forrasok

Kutatasom kiemelt forrasai a zeneszerzok filmzenei kéziratai voltak. Farkas Ferenc
hagyatéka az Orszagos Széchenyi Konyvtdr Zenemiitaraban, Ranki Gyorgy kéziratai a
Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumaban talalhatoak. Petrovics
Emil partitirait a zeneszerzé lanya, Petrovics Eszter bocsatotta rendelkezésemre. Szo6ll6sy
Andrés keziratainak egy része — a filmzenei kottainak tobbsége — elveszett halalat kovetden. A
disszertacidban vizsgalt filmzenék kozil csupan egynek, a Feldobott ké cimi film
partiturajanak kéziratat taldltam meg a bézeli Paul Sacher Stiftung gytijteményében, azonban
megtekintésére nem volt lehetéségem. Sz6116sy filmzenéi esetében hallas utani, szonorikus
analizisre kerlt sor.

Bartok és Kodaly esztétikajat az elmult evtizedek meghatarozé zenetuddsainak
munkajan keresztiil vizsgaltam meg. Dalos Anna Kodaly életmiivét tanulmanyozo munkai,
valamint Vikarius Laszl6, Karpati Janos, illetve Lendvai Ern6é Bartok kompozicios technikait
elemzé tanulmanyainak Osszehasonlitasa szolgaltak els6dleges forrasként. Az emlitett
zenetudosok mellett Bartok sajat irasait, fennmaradt eldadasait is figyelembe vettem. Az
allamszocializmus magyar komolyzenei életér6l és a korabeli hatalom zenemiivészethez
kothet6 kultarpolitikajardl kevés értekezés olvashatd. A téméaban hidnypotldak Dalos Anna és
Péteri Lorant kutatasai és publikacioi, amelyek segitségemre voltak a dolgozat kultdrpolitikaval
kapcsolatos fejezetének megirasaban.

A magyar filmtorténet és filmtudomany Kiterjedtebb feldolgozottsaggal rendelkezik az
allamszocialista korszakot illetden. A téma ezen aspektusanak feldolgozasaban Szilagyi Gabor
Forgatott kdnyvek cimii kotetére, valamint Varga Balazs Filmirdnyitas, gyartastorténet és
politika Magyarorszagon 1957-1963 cimi dolgozatara tamaszkodtam.

Jelentékeny forrasnak bizonyultak tovabba a zeneszerzok — véllaltan szubjektiv —

visszaemlékezései és alkotomiivészi vallomasai.
I11. Modszer
A disszertacio elsé részében az 1954-1978 kozotti idészak politikai és torténeti

szempontjait 6sszegzem a magyar filmzeneszerzés tekintetében. A kovetkez6 fejezetben Bartok

Béla és Kodaly Zoltan zeneesztétikdjat vazolom fel, kitérve az életmiivekben gyakran



eléforduld kompozicids technikakra, valamint a fiatalabb zeneszerz6-generacio magyar
iskolahoz fiiz6d6 viszonyara. A dolgozat gerincét képezé negyedik fejezetben a bartki és
kodalyi életmii fontos kompozicids technikdinak objektivén keresztiil vizsgdlom a
filmzenékben megjelend zeneszerzdi megoldasokat, kiegészitve zenedramaturgiai
szempontokkal is. E fejezetben a filmekbdl kiragadott kiilonb6z6 és szerteagazo zenei példak
elemzése azonban nem kinalt lehetséget a filmzenék atfogd analizisének bemutatdsara, igy
sziikségét lattam egy olyan fejezet megirasanak, amiben a négy zeneszerz6 egy-egy alkotasanak
kompozicids elveit részletesen ismertetem. Ez a szempont az Otodik fejezet négy

esettanulmanyaban realizalodott.

IV. Eredmények

Az elemzeseken és a filmekbdl vett peldakon keresztul jol lathatd, hogy a négy
komponista anyanyelvi szinten ismerte és hasznalta a magyar zeneszerz6 iskolat. Bartok és
Kodaly alkotoi szemléletébdl boven talalhatunk elemeket a filmzenékben, amelyek hol egészen
direkt, néhol azonban latens modon éplltek be a kompoziciokba. Mindezek mellett az is
kiolvashatd e miivekbdl, hogy a magyar iskolatol vald tudatos tavolsagtartas is megjelent a XX.
szazad kozepének filmzenéiben. Ez foként a dodekafonia, a jazz-zene hasznalataban, vagy az
eklektikus zenei megszolalasokban nyilvanult meg. Ez az egymaést nem kiolto kétpdlusi szerz6i
attitiid az egyéni izléssel kiegésziilve sajatos stiluskeretet hozott létre a négy komponista filmes
alkotasaiban.

Miivészeti alkotasomban egy zenekari szvitet komponaltam, amelyben a bartoki és
kodalyi — a filmzenékben is hasznélt — kompozicids technikékat alkalmaztam. Ezeket az
eszkOzoket a Farkas, Ranki, Sz6llésy és Petrovics alkotisaira jellemzd elemekkel egytitt
épitettem be a tételekbe, amelyeket — a négy zeneszerz6 alkotoi attitiidére reflektalva — sajat
izlésem szerinti megoldasokkal is kiegészitettem. Ezzel az eljarassal arra kivantam ramutatni,
hogy rekonstrualhato a vizsgalt filmzenék nyelvezete, és ahogy a négy komponista sajat képére
formélta a magyar iskolat, gy a filmzenék stilusa is tovabb formalhatd.

Az elemzésekbdl levont zenedramaturgiai és kompozicids technikai tapasztalatokat
tanari palyamon, az alkalmazott zeneszerzés szakirany, valamint a filmes képzés kurzusain is

hasznosithatom.



