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1 Bevezetés

A magyar film- és zenetudomany diskurzusaban tdlnyomdrészt emlités szintjén
talalkozhatunk csak hazai filmzenékkel. Az itthoni mozgdkép e diszciplinajardl nem sziiletett
atfogd értekezés, a téma irant érdekldddnek foként interjukbol és elenyészd szaml szakmai
folyodirati cikkbdl van moddja tijékozodni. Véleményem szerint nem csupan a filmzenék
hatalmas mennyisége miatt, hanem azok kompozicios és miivészi nivdja végett is feltlin a
szakmai irasok hianya. A zeneszerzok esztétikajat, alkotoi nyelvét koncertdarabjaikon keresztiil
— nem alkalmazott zenei miiveikben — ildomos vizsgalni a zenetudomanyban, noha szamos

komponista ¢letmiivében megkerilhetetlen fontossaggal bir a filmzene.

Disszertacidm megiradsénak célja e hiany egy szegmensének Kitoltése. A részletes és
mélyrehato kutatds miatt mindenképpen szlikitésre kényszeritett a t¢éma gazdagsaga, igy a hazai
filmzeneszerzés egy kiemelkedd korszakara kivanok ramutatni. Meggy6zddésem, hogy a XX.
szdzad kozepének magyar filmzeneszerzd alkotdsai egyedi értéket képviselnek. Erre az
iddszakra teheté a Bartok és Kodaly fémjelezte magyar zeneszerzdiskola azon periddusa,
amikor még mindig meghataroz6 az emlitett két szerzé esztétikaja, azonban a bearamlo 1j
trendek és az alkotok miivészi egyénisége sajatos stilus-szintéziseket hoznak létre, amelyekre
izgalmas példakat talalunk a filmzenékben is. A mifajban alkotott zenéik mennyisége ¢€s
kvalitdsa miatt véleményem szerint kiemelked6 Farkas Ferenc, Ranki Gyorgy, Sz6116sy Andras
¢s Petrovics Emil munkéssaga. A négy alkotd egyéni szerzéi nyelvébdl és a magyar
zeneszerzOiskola hagyomanyabol sziiletett filmzenék kompozicids metodikajat vizsgalom a
dolgozatban. Az életmiiveikben megfigyelhetd nagyszami alkalmazott zenei miiveket
huszondt filmzenére redukaltam a kutatds soran, amely mennyisség kellden reprezentativ képet
mutathat a témardl. A disszertacid filmografidjanak évszamokhoz kothetd két végpontja 1954
és 1978.1 A targyalt peridodus az allamszocialista film azon id8szakara fokuszal, amikor véget
ér a sematizmus korszaka, megjelenik a szerzdiség, tovabba megmutatkoznak premodern
tendencidk és kibontakozik a filmes modernizmus. A politika miivészetekre gyakorolt
hatasanak kérdése megkeriilhetetlen aspektusnak bizonyult a kutatas soran, amelyrdl azonban

nagyszamu iras all rendelkezésre.?

L A legkorabbi vizsgalt film, az Eletjel 1954-ben, a legkésébbi, a 80 huszar 1978-ban keriilt bemutatasra.

2 A disszertaci6 ezen aspektusahoz tartoz6 f6bb forrasok (kiadd és évszam nélkiil): Dalos Anna: Ajton lakattal —
Zeneszerzés a K&dar-kori Magyarorszagon (1956-1989), Gelencsér Gabor: Forgatott konyvek, Péteri Lorant: ,,A
mi népiink az On népe, de az enyém is...”, Kodaly Zoltan, Kdadar Janos és a paternalista gondolkoddsmaéd, Péteri
Lérant: Kodaly az allamszocializmusban (1949-1967), Péteri Lorant: Magyar zenészek az 1950-es évek masodik



A tanulmanyok, valamint a zeneszerzok beszdmoloéi altal kisérletet teszek arra, hogy
rekonstrudljam a korabeli filmzeneszerzéshez kotheté kultarpolitikai elvarasokat, és azok
alkotasokra vonatkoztathaté kovetkezményeit. Bartok és Kodaly zeneesztatikajat 6sszefoglalva
roviden attekintem, hogy milyen hatassal volt a magyar iskola a disszertacio négy
zeneszerzdjére. A dolgozat gerincét képezd negyedik fejezetben a bartoki €s kodalyi életmii
fontos kompozicids technikainak objektivén keresztiil vizsgalom a filmzenékben megjelend
zeneszerzO6i megoldasokat, kiegészitve zenedramaturgiai szempontokkal is. E fejezetben a
filmekbdl kiragadott kiillonbozd és szertedgazd zenei példak elemzése azonban nem kinalt
lehetéséget a filmzenék atfogd analizisének bemutatasara, igy sziikségét lattam egy olyan
fejezet megirasanak, amiben a négy zeneszerzO egy-egy alkotasanak kompozicios elveit
részletesen ismertetem. Ez a szempont az 6todik fejezet négy esettanulmanyaban realizalodott.
A disszertaciot zard osszefoglalasban a kutatas eredményeit 0sszegzem, amelynek kiemelked6
aspektusa a magyar iskola filmzenekre tett hatasanak mod-, valamit merték szerinti attekintése.
Végiil roviden ismertetem a miivészeti alkotas és a disszertdcid téméjanak kapcsolatat, az

elkésziilt zenekari darab részleteit.

A kultarpolitikai tanulmanyokon és Bartok-, Kodaly poétikajat elemz6 irasokon tul a
kutatas legfontosabb forrasai a filmzenék kéziratai, valamint az alkotokkal készitett interjuk,
illetve a — véllaltan szubjektiv — zeneszerz6i visszaemlékezések voltak. Fontos megemlitenem
— az idevonatkozd fejezetben Ujra jelzem labjegyzetben — hogy Sz61l6sy Andras filmzenei
kéziratainak helye ismeretlen, ezért az ¢ alkotasainal kizarolag szonorikus analizisre volt
lehet8ség.® A felsorolt forrdsok és kutatoi szempontok e zeneszerzés-technikailag széles
spektrumu esztétika felvazolasanak eszkozei. A korabeli filmzeneszerzdi intonacidkat, alkotoi
gondolkozasmoddokat, valamint a négy szerzd filmzenei poétikdjanak Osszehasonlitdsat
kivdnom bemutatni. A disszertacidban igy féképpen a zenetudomany nyelvét hasznalom, ami
arra a koOvetkeztetésre juttathatja az olvasét, hogy a disszertacio els6dlegesen
filmzeneszerzéknek és zenetuddsoknak szol. A film- és zenetOrténeti, valamint a filmek
zenedramaturgiai elemzései folytan a filmmiivészet alkotdi szamara is inspiraldak lehetnek a

kutatas eredményei. Ugy vélem, hogy az emlitett négy komponista munkassaga kelldképpen

felében — emigrécio és jovedelmi viszonyok, Szilagyi Gabor: Tiizkeresztség — A magyar jatékfilm torténete 1945-
1953, Szilagyi Gabor: Eletjel — 4 magyar filmmiivészet megsziiletése 1954-1956, Varga Balazs: Filmiranyitas,
gyartastorténet és politika Magyarorszagon 1957-1963

3 Filmzenei kéziratai koziil csupan néhany tekintheté meg Bazelben, a Paul Sacher Stiftung gy(ijteményében.



reprezentdlja a magyar filmzeneszerzés egy olyan korszakat, amikor magas nivon, egyedi

hangvételben és komoly szakmai hozzaértéssel megirt zenék tarsultak a hazai mozgoképhez.



2 A magyar filmzeneszerzés torténeti és politikai aspektusai az 1954-1978* kozétti

idoszakban

2.1 Zene, film és politika kapcsolata Magyarorszagon az allamszocializmus idején

Megkertlhetetlen kérdés, hogy altalanossagban a magyar filmzenére, illetve a dolgozat
kozéppontjaban allo négy zeneszerzére milyen hatast gyakorolt a korabeli politika. A
komponistak alkotomiihelyében, sziikkebb értelemben filmzeneszerzdi praxisaban felmeriild
esztétikai kérdésekre, kompozicids és alkotdi dontésekre befolyassal volt-e a Révai Jozsef-féle,
majd az Aczél Gyorgy-féle kultdrpolitika? A szélesebb zenemiivészeti perspektivabol torténd
megkozelitést az indokolja, hogy a XX. szdzad kozepének zeneszerzdinél nem kiiloniilt el
egymastdl koncertzene, illetve filmzene alkotdsa — ellentétben a mai gyakorlattal, hiszen
napjainkban elterjedt jelenség, hogy egy komponistat kizarolag filmzeneszerzoként tartunk
szamon. Tovabba a film multidiszciplinaris volta indukalja, hogy a filmmiivészeti ¢€s
filmtorténeti szempontokat is figyelembe vegyiik. A filmmiivészet, valamint a zenemiivészet
szamtalan szempontbol eltér egymastol. AttribGtumaik meghatarozzak a befogadoi
viszonyuldst, igy természetesen a politika viszonyuldsat is determinaljak, ezért a két miivészeti
ag komparativ kultarpolitikai attekintése nélkilozhetetlen a XX. szazad kdzepének magyar
filmzenéinek vizsgalatakor. A fentiekben felmerilt szempontok és kérdések mar 6nmagukban
elegend0 municidt biztositananak egy doktori kutatdshoz, azonban ennek a dolgozatnak
kdzéppontjaban tovabbra is a filmzenék esztétikai szempontjai allnak, ezért a fenti kérdéskor

fobb iranyaira a teljesség igénye nélkiil kivanok kitérni.

A rendszervaltéas 6ta szamos dolgozat, monogréfia, valamint tanulmany foglalkozott a
Réakosi-, illetve a Kadar-korszak mivészettorténetével, valamint a miivészek hatalomhoz
fiz6d6 viszonyarol. Dalos Anna zenetdrténész Ajton lakattal cimii konyvének eldszavaban
azonban ravilagit egy fontos tényre, miszerint a kiilonb6z6 tanulméanyok k6zds vonasa, hogy a
., komolyzenérdl meglehetbsen kevés szo esik benniik”, ellentétben mas miivészeti agakkal.®
Péteri Lorant, illetve Dalos kutatasai es irdsai hianypotldéak ezen a téren, hiszen az elmult
évtizedben szamos publikéacidjukban a Kadar-kori komolyzenei életet vizsgaltdk. A

filmmiivészet joval szélesebb korti és nagyobb szami feldolgozottsaggal bir a vizsgélt

4 A korszak 6nkényesen megszabott hatarait a dolgozatban vizsgalt filmek bemutatéinak évszamai adtak.
> Dalos Anna: Ajton lakattal — Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszagon (1956-1989), Budapest, Rdzsavolgyi
és Tarsa, 2020., 7-19.



korszakot illetéen. Ennek legfébb oka véleményem szerint, hogy az allamszocializmus
kultarpolitikdjanak kutatoi feldolgozottsdga 0Osszefliggésben van a kommunista rezsim
kiilonb6z6 miivészeti agak felé tanusitott érdeklédésének mértékével, és ez az érdeklédés
kapcsolatban all a miivészeti agak attributumaival, valamint a miivek dekodolhatosagaval. A
film, mint a legrealisztikusabb miivészeti 4g® amely a vizualitas mellett a torténetmesélésre is
képes, konnyen vélhat eszk6zzé barmilyen ideoldgia kezében, és emiatt jelentés stratégiai
stlyponttal birhat a kultirpolitikdban.” A filmmel ellentétben a zene szonorikus voltanak
koszonhetden az egyik legabsztraktabb miivészeti 4g. Erre utal Dalos is, amikor a

tanulmanyokbol hianyzé zenei aspektus okait taglalja:

,[...] € miivészeti ag a tobbi miivészettdl meglehetsen elzarva bontakozik ki, ami
feltehetéen specidlis tudast igényld természetébdl ¢€s kevéssé konkretizalhatd
alapanyagabol: a hangokbol is fakad. A zeneélet zartsdganak kdvetkezménye, hogy a
zenészek a mivésztarsadalmon belill egy sok tekintetben elkilonilt mikrotarsadalmat
hoznak létre [...]*®

A zene absztrakt volta, kevéssé egzakt hermeneutikaja, valamint a ,, specidlis tudast igényld
természete” nehezebben valhat eszk6zzé a hatalom kezében, mint a filmmiuvészet. Az 1940-
1950-es évek mozgalmi-, illetve tomegdalai elsédlegesen sziizséjilkk és szovegeik miatt
funkcionaltak a hatalom propagandisztikus gépezetében és elvarasrendszerében. Kompozicios
szempontbdl nem szamitanak a zeneszerzoi életmiivek szerves részének, foként ,, tulélési
kompromisszumként” tekinthetink rajuk.° A kommunista kultlrpolitika természetesen
artikulalta zeneesztétikai elvarasat, amit a zeneszerzOk visszaemlékezéseikben zsdanovista,
illetve szocialista-realista miivészeti szemléletnek neveztek az 1950-es évekre vonatkoztatva.'°

A Rékosi-, illetve kora Kadar-korszak zeneéletének meghatarozé jelensége volt a mar
emlitett tomegdalok komponalasa, a kozpontositast szolgalé Magyar Zenemiivészek

Szovetségének létrehozasa, valamint a zsdanovista elvarasoknak nem megfeleld darabok

crer

filmet tartja. ,,Az opera, mint a legabsztraktabb — a film, mint a legrealisztikusabb miivészet, egymas széges
ellentétei.” Tallér Zsofia: 4 zene belsé szinpaddan — a zenedramaturgia analizise — disszertacio, Budapest,
Szinhéaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2009., 99.

" Gondoljunk a szovjet, illetve naci propagandafilmekre. Egyik leghiresebb példaja: Helene Bertha Amalie
Riefenstahl Az akarat diadala c. filmje

8 Dalos Anna: Ajton lakattal — Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszagon (1956-1989), 7-19.

® Balogh Mété: Sz61l8sy Andras vokdalis miivészete — DLA doktori értekezés, Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2018., 19.

10 Karpati Janos: Sz8llésy Andras, Budapest, Holnap Kiado, 2005., 27., Gombos Laszl6: Vallomdsok a zenérél —
Farkas Ferenc valogatott irasai, Budapest, Piiski Kiadd, 2004., 261-262.



koncertprogramrél vald levétele a formalizmus nevében. A SzOvetség €lén a kommunista
ideologia nyilt elkotelezettei alltak, olyan zeneszerzok, mint a moszkovita Szabo Ferenc vagy
Mihaly Andras, illetve Székely Endre. Diszelntke a zenei élet megkerulhetetlen személye,
Kodaly Zoltan volt, am talzott aktivitast nem mutatott ebben a poziciéjaban.'* Péteri Lérant
irasaiban és SzOllésy Andréas interjuiban felmeriil Kodaly szemléletének és a zsdanovista
elveknek metszéspontja. Természetesen azzal az arnyalassal egyitt kell szemléIniink ezt a
jelenséget, hogy a két gondolkodasmaddnak teljesen mas indittatasa, ambiciéi voltak. Igy

nyilatkozik err6l Sz6ll6sy egy beszélgetésben:

,o[...] Kodalynak és Zsdanovnak nagyon sok érintkezési pontja volt. Azt, hogy a zene a
népé, a nagy klasszikus korszakok mindig meritettek a nép zenéjébél, hogy az Gj zene
csak ugy lehet folytatasa a réginek, ha ismét a nép felé fordul, mi a Kodaly-o6rakon
szivtuk magunkba, ugyandgy, mint azt az igényt, hogy a zenének érthetének kell lennie.
Akkoriban nem gondoltunk arra, hogy ezek az elvek vagy a velik valé gyes

szOcsavarasok hatalmi, esetleg rendéri tigyek elinditoi lehetnek.”?

A Kkorabeli zenetudés tarsadalom Kodalyhoz koti — habar 6 mindossze egyszer hasznalta
irasaiban®- a folklorisztikus nemzeti klasszicizmus fogalmat. E stilus esztétikaja tobb ponton
is talalkozott a szocialista realista szemlélettel, hiszen a klasszicista formak, a népdaltematika,
a diaténia hasznalata, valamint a konzervativ harméniakezelés volt ra jellemzd.!* Kodaly
zeneszerzOi tekintélyének, kiilfoldi kapcsolati halojanak — amiben a késébbi aczéli-politika
lehetdséget is latott — és esztétikajanak koszonhetden a Révai-, valamint az Aczél-féle
kultarpolitikaban is megérizte személyi integritasat. Péteri azonban eufemisztikusan
megjegyzi, hogy Kodalyt a legkisebb elégedettséggel sem toltotte el eszméinek 6tvozése az

., importalt miivészeti ideologidval”.*

11 Kodaly 1949-ben lett a MZSZ diszelndke, azonban ebben a mindségében 1962-ben szolalt fel elészor.
Jellemz6, hogy akkor is a tantervi reformmal, az altalanos iskolai ének-zene oktatés tervezett valtozasainak
biralataval kapcsolatban.

12 Karpati Janos: Széliésy Andrds, 26.

13 Kodaly Zoltan: ,, 4 magyar népzene”. Visszatekintés III, 371.

14 A folklorisztikus nemzeti klasszicizmus fogalmat és szinonimait — pl.: népi-nemzeti klasszicizmus — az 1960-
as években kezdték alkalmazni zenetudomanyi korokben. Eredetét homaly fedi. Lasd részletesebben: Dalos
Anna: Kodaly és a torténelem — Tizenkét tanulmény, Budapest, Rdzsavolgyi és Térsa, 2015., 139-146.
Folklorisztikus nemzeti klasszicizmus: egy fogalom elméleti forrasair6l

15 péteri Lorant: Koddly az &llamszocializmusban (1949-1967) — kultarpolitika- és tarsadalomtorténeti
tanulmany. In: Berlasz Melinda (szerk.): Koddly Zoltan és tanitvanyai: A hagyomdany és hagyomanyozédds
vizsgalata két nemzedék életmsivében, Rézsavolgyi és Tarsa, Budapest, 97-174., 2007



Farkas Ferenc 1985-ben ugy nyilatkozott errél az idészakrol, hogy a II. vilaghaborut
kovetéen nem folytathatta a dodekafon miivek komponalast, mert az akkori kultarpolitika
megtiltotta.'® Pethoé Csilla-féle Ranki Gyorgy monogréfidban olvashaté, hogy Ranki tgyelt,
hogy némely darabja megfeleljen az eldirt esztétikai igényeknek, de a zeneszerzd egyéni hangja

nem ezekben a miivekben jelent meg.'” Sz6118sy egyszertien igy fogalmazott:

»A tomegdalok korszakat ¢€ltiilk, mindannyian irtuk a napi himnuszokat. [...] Komoly
darabbal 1957-ben jelentkeztem: az I. Concerto-val. Fel is vették a Radidban, de aztan

rasiitotték a formalizmus bélyegét, s lekeriilt a miisorrol.”!8

A nyomaszto légkor ellenére azonban sziilettek kompozicidk, amik nyilvanvaléan nem feleltek
meg a szocialista-realista elvarasoknak, és igy-ugy megjelentek a nyilvanossag szamara is. A
korszak zenei életének arnyaldsara szintén Farkas Ferenctdl szeretnék idézni, aki rdadasul

filmzenei példat is emlit:

,o[...] a Simon Menyhért sziiletése cimii film zenéjének komponalasakor!® tértént, hogy
Varkonyi Zoltan biztatott: ne térédjek semmivel, nyugodtan lissek csak meg merész
hangokat. Meg is probalkoztam a tizenkétfokisaggal a hovihar-jelenetben, ugyanakkor
a Naptar cimi ciklusomban és a Fust Milan-dalokban is vannak majdnem dodekafon

részletek.”?0

Ilyesféle ,,szelepekre” a filmmiivészetben aligha volt lehetdség. A filmgyartas 1948-as
allamositasat kovetden kialakult szerkezet némi valtoztatassal ugyan, de a hatvanas évek elejéig
fennmaradt. Az 1950-es évekre jellemz6, hogy a kommunista rezsim igyekezett a filmgyartast
ipari jellegli, minden részletében ellendrizhetd termelési folyamattd tenni, ami sziikségszeriien
szlikitette az alkotdi mozgasteret.?t A minisztériumi Filmféosztaly a filmek készitésének teljes
menetét végigkovette. A filmkészités alkotdi magjanak tekinthetd forgatdkonyvirast legalabb
Ot-hat kiilonféle bizottsagnak kellett jovahagynia, és a sziikséges javitasok utdn kezdddhetett

csak el a forgatés. Szilagyi Gabor, Gelencsér Gabor és Varga Balazs tanulméanyaibdl kiderdil,

16 Gombos Laszl6: Vallomasok a zenérél — Farkas Ferenc valogatott frasai, 261.

17 Pethd Csilla: Ranki Gyorgy, (Magyar zeneszerzok 18.), Budapest, Magus Kiado, 2002., 9.

18 Karpati Janos: Sz6llésy Andrds, 26-27.

19 A film 1954-ben készlt el.

20 Gombos Laszld: Vallomdsok a zenérél — Farkas Ferenc valogatott irasai, 262.

21 Varga Balazs: Filmiranyitas, gyartastorténet és politika Magyarorszagon 1957-1963 — disszertacio, Budapest,
E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar, 2008., 12.

10



hogy az irodalmi, forgatokonyviroi alkotomunka kertilt a legfontosabb pozicioba az 1950-es
években, hiszen a politika szemében a szlizsé kivalasztasa és a narrativ sik szolgalhatta ki
elsddlegesen a kultarpolitikai elvarasokat. Ez a szemlélet a filmgyartasban csak a hatvanas-
hetvenes években valtozik meg, amikor a rendezdk keriiltek meghatarozé szerepkorbe és

gyakran a forgatokonyvet is 6k jegyezték.??

A magyar filmmiivészet Kkisebb-nagyobb, de folyamatos strukturdlis és esztétikai
valtozason ment keresztll az 6tvenes-hatvanas-hetvenes evekben. Strukturlis valtozasoknak
tekinthetoek a tObbszords decentralizacios kisérletek, a kilonbozoé studiok létrehozasa, a
szakmai intézményrendszer Ujraszervezése az Otvenes évek végén, vagy a kiilonbozo
alkotdcsoportok létrejotte a hatvanas évek elejen. Esztétikai valtozads alatt a szocialista-
realizmusbol kiszakadt reformista filmeket vagy a kozéleti és tarsadalmi témakat feszegeto,
kritikus hangvételi alkotasokat, majd a magyar Gjhullam szerz6i és modernista filmjeit,
késobbiekben a torténelmi-mozgalmi-haborus tematika mellett megjelend, hetvenes években
jellemz6 ,,nemzedéki kozérzet” filmek tematikus csoportjat érthetjiik.?® Ezeket a valtozasokat

= sz

tendenciara lehetiink figyelmesek még a szigortian ellendrzés alatt tartott filmmiivészetben is.

Ez a tendencia a zenemiivészetben hasonlo 1éptékkel ment végbe. Péteri LOrant egyik
tanulmanyaban részletezi, hogy a hazai zenei életben 1955 tajan elindult egy folyamat, ami a
népi-nemzeti stiluskonszenzus, illetve szocialista realista szemlélet feloomlasahoz vezetett az
1960-as évekre.?* Sot Péteri ramutat arra az érdekes esetre is, mikor mar 1964-ben a
Mivelddésiigyi Minisztérium Zene- és Tancmiivészeti Féosztaly vezetdje, Barna Andrasné
harcosan tdmogatta a Magyar Zenemiivészek Szovetségének javaslatat, amely a modernizmus
kiilonbdzé paradigmait kovetd zeneszerzdit terjesztette fel Kossuth-dijra.?® Az aczéli
kultarpolitikanak a tanulmanyokbol és zeneszerzoéi visszaemlékezésekbol kiindulva kevésbé
volt kdzpontilag meghatarozott elvarasrendszere a komolyzenén beliil. Révész Sandor Aczeél
Gyorgy-monografiajaban a zenérdl alig esik sz, ellentétben a filmes, szinhazi, irodalmi és

képzomiivészeti témakkal. Dalos Anna megfogalmazasaban: ,,...mintha nem is lett volna ebben

22 \Varga Balazs: Filmiranyitas, gyartastorténet és politika Magyarorszagon 1957-1963, 16.

23 Gelencsér Gabor: Forgatott kdnyvek — A magyar film és az irodalom kapcsolata 1945 és 1995 kozott,
Budapest, Kijéarat Kiadé, 2015.

24 péteri Lorant: Koddly az allamszocializmusban (1949-1967)

25 péteri Lorant: Koddly az allamszocializmusban (1949-1967), Kurtag Gyorgyot, Szokolay Sandort és Petrovics
Emilt javasoltak.
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az idészakban aczéli zenepolitika. "%® Petrovics Emil 6néletrajzi kétetében is utal erre, mikor a

mivésztarsadalom belsé konfliktusairdl értekezik:2’

,»[---] miutdn a Tacitust is olvasd, remekil tarsalgo bajszos elvtars a zenével mit sem
tudott kezdeni, az eliziumi mez0kon lehetett megvivni a legvacakabb, koszos, vérgdzos

csatakat.”?8

Megemlitendé hasonlosag a film-, illetve a zenemiivészetben, hogy az 1956-0S
forradalmat kovetden egyik alkotdi tarsadalmat sem érintette komolyan az elszamoltatas. Az
ir6- és szinészperek gyakorisagahoz mérve teljesen elenyész6 hatasa volt a zenész és filmes
miivészek életében.?® Ennek elsédleges magyarazata az, hogy a filmes és zenész tarsadalom az
irokhoz és szinészekhez foghat6 mértékben nem kapcsolddott politikai kiizdelmekbe, nem

vallaltak kozponti szerepet a forradalmi szervezetekben.

2.2 A magyar filmzeneszerzoi praxis perspektivai a XX. szdzad kdzepén

Keves dokumentumunk van, ami a korabeli magyar filmzeneszerzés viszonyait
részletezné, ami atfogd képet adhatna, az pedig aligha van. A XX. szazad kdzepének hazai
filmzenéivel foglalkozo tanulmanyok szama is elenyész0, a megkdzelitésiik foként esztétikai,
nem torténeti.3> A filmtorténettel és kultarpolitikdval foglalkozé értekezésekben kivételes
helyzetekben ¢és csak emlités szintjén talalkozhatunk a mozgdképmiivészet zenéjével
kapcsolatos informécidkkal. A korszak filmzeneszerz6i gyakorlataval kapcsolatban
legfOképpen a zeneszerzok visszaemlékezéseibdl ¢és interjuibol kirajzolodd  képre

hagyatkozhatunk.

% Dalos Anna: Ajton lakattal — Zeneszerzés a Kadar-kori Magyarorszagon (1956-1989), 190.

21 Petrovics esetében mindenképp megemlitendd az az érdekesség, hogy parton kiviili parlamenti képvisel6ként
is munkalkodott 1966 és 1985 kozott.

28 petrovics Emil: Onarckép — alarc nélkil I1., Budapest, Misszilis Levélkiad6 *89, 2010., 60.

2 Kivéve Jardanyi Palt, akit eltavolitottak zeneakadémiai tanari allasabol. A filmszakmabol Teuchert Jézsef volt
az egyetlen, aki birosag elé kertilt.

30 Gelencsér Gabor: Forgatott konyvek — A magyar film és az irodalom kapcsolata 1945 és 1995 koz6tt, 85.

3L A teljesség igénye nélkl pl.: Wilheim Andras: Jancsé zenéi. Budapest, Metropolis, 2002/1., Veres Balint:
Mozgokép és hangallvanyzat — Gadl Istvan Sodrdsban cimii filmjének zenei olvasata, Budapest, Metropolis,
2005/3., Németh Zsombor: Farkas Ferenc kolozsvari éveinek filmzenéi, in: Egyed Emese—Pako Lé&szI6-Sofalvi
Emese: Certamen VII.: El6adasok a Magyar Tudomany Napjan az Erdélyi Muzeum Egyesiilet 1.
Szakosztalyaban (Kolozsvar: Erdélyi Mizeum-Egyesiilet, Bolcsészet-, Nyelv- és Torténettudomanyi
Szakosztaly, 2020), 243-258.
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Farkas, Ranki, SzO0llésy és Petrovics esetében egyarant meg kell emliteni a
tarsmiivészetekhez fz6d6 vonzalmat és az irodalomban, filmmuvészetben ¢és
szinhdzmiivészetben valo jartassdgot. Az életmiiveik attekintésekkor kifejezetten nagyszamu
alkalmazott zenei darabra lehetiink figyelmesek, habar a zeneszerzok sajat munkassagukrol
alkotott képében ezek a zenék méas-més sullyal birnak, eltéré poziciot foglalnak el.
Legradikalisabban Sz6l16sy vélekedik errdl interjuiiban, aki altaldban a megélhetési szempontot
hangsulyozza, és csak a tovabbi kérdések tiikrében arnyalja allaspontjat.3> Mindenestre
mindegyik zeneszerzé artikulalja, valamint az €letliket feldolgozé monografidkban is felmerdl,
hogy tisztességes fizetést f8leg a szinhaz- és filmzenei alkotasok utan kaptak.®® Raadasul ezek
a mivek belathato idon beliil felvételre és el0adasra keriiltek, ellentétben a koncertzenékkel,

amelyeknek sorsa kiszamithatatlanabb volt.

Mind a négy komponista interjuiban és visszaemlékezéseiben szembetind, hogy
filmzeneszerz0i munkaikkal kapcsolatban nem emlitenek kultarpolitikai nyomasgyakorlést.
S6t néhany esetben a megfogalmazasuk arra enged kovetkeztetni, hogy kisérletezobb
hangvételt engedtek meg maguknak a filmzenék terén. Ezt tdmasztja ala az el6z6 fejezetben
emlitett, Farkas Ferenc Simon Menyhért sziiletése kapcsan irt idézet, vagy zenedramaturgiai
aspektusbol megkozelitve Ranki Gyorgy Korhinta cimi filmzenéje, hiszen — ahogy Szilagyi
volna, feloldotta a fesziiltséget, és ez ellentmondott a bevett szokasoknak.”3* Nem talalkoztam
olyan beszdmoldval, illetve tanulmannyal, ami arra hivta volna fel a figyelmet, hogy a
filmgyartas rogos osvenyein elakadt volna valamelyik filmzenei alkotds. Még az Otvenes
években sem, habar a Farkas-idézetbdl attételesen az is kiolvashatd, hogy magatol dvatosabb
hangnemet Utétt volna meg a filmzenében, de Varkonyi biztatasanak engedve merészebb volt
a komponaléskor. Feltételezésem szerint a filmzene konnyen a kultirpolitikai ellendrzé szervek
»senki foldjén” talalta magat, hiszen a filmgyartas cenzorai nem értettek a zenéhez, a zenész
tarsadalom pedig nem volt tagja a filmes burokrécianak. Az 6tvenes évek filmzeneszerzésében
a komponistak esztétikai szempontok helyett olyan racionalis gazdasagi falakba Utk6zhettek
inkdbb, amelyek a darabok apparétusat érintették. A gyartasszervezés szertedgazd gazdasagi

kovetelményeinek egyike lett a zenekarok méretének redukéldsa. A filmmiivészet

32 Karpati Janos: Sz6llésy Andrds, 91-92.

33 Gombos Laszl6: Vallomasok a zenérdl, 147., Karpati Janos: Sz61l6sy Andras, 91-92., Pethd Csilla: Ranki
Gyorgy, 5.

3 Szilagyi Gabor: Eletjel. 4 magyar filmmiivészet megsziiletése 1954-1956., Magyar Filmintézet, 1994., 296.
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biirokratainak szemében a legtobb esetben til nagynak bizonyult az eldadoi apparatus, azonban
zeneszerzGi panaszokrol ezzel kapcsolatban sem olvashatunk.®® Valésziniisithetd, hogy a

kompozicids otleteket nem befolyasoltdk nagy mértékben ezek a gazdasagi intézkedések.

A zeneszerzOkkel késziilt interjuk jellegzetessége, hogy legrészletesebben a
rendezokkel valo egyiittmiikodésrdl nyilatkoznak. Gyakran felmeriil a beszélgetésekben, hogy
melyik rendezdvel volt gordiilékeny a munka, melyik direktor rendelkezett hatarozott
zenedramaturgiai elképzelésekkel. Altalanos jelenség ekkor, hogy a komponista elévezette
zongoran az Otleteit a filmes alkotoknak és tobbnyire méar a forgatokonyv elkésziilte utan
elindult a kompozicios folyamat. Némely rendezé a zenei felvételeken is részt vett és a

filmzenével kapcsolatos instrukcidikban megjelentek a munkamodszerek kiilonbozdségei is.

,»Amig Varkonyi zsenidlisan improvizalt, Fabri pontosan meghatarozott elére minden
részletet [...] Masodpercre tudta, hogy hol és mennyi zene lesz, és a tervétdl nem tért el
[...] En Fabrinak és Varkonyinak mindig elzongoraztam a tervezett zenei részleteket, és
6k akkor kifejtették véleményiiket. Keletivel nem tudtam mit kezdeni, mert hiaba

jatszottam el barmit, nem volt semmi mondanivaldja.” 36

Farkas pragmatikus megfogalmazasdhoz hasonléak Petrovics, Ranki és SzO6llosy
visszaemlékezései. Valamennyien hangsulyozzdk a rendezdéi elképzelés és visszajelzés
jelentékenységét, de artikulaljadk a szakmai kompetencidk relevancigjat is, ami gyakorta

vezethetett akar alkotoi elképzelések produktiv és inspirald ltkoztetéséhez.

A nyilatkozatokbdl valoszintisithetd tovabba az is, hogy a zeneszerzdk jol ismerték
egymas filmzeneszerz6i munkassagat. Farkas elmondasa szerint Ranki Gyorgy Tavaszi zapor
cimi filmzenéjének hangszerelésénél ,,avatta be” 6t a szakmai kérdések rejtelmeibe, ekkor
keriilt el8szor testkozelbe a filmmiivészettel.3” SzO116sy Andras elsd filmzenei felkérésénél a

fiatalabb, &ambar a miifajban jartasabb Petrovics Emiltdl kért segitséget:

,Petrovics Emiltdl kértem tanacsot, mire 0 azt mondta: ott leszek, elvezénylem az

egészet, és akkor nem lesz baj. Meg kell, hogy mondjam, Emil rendkivil baratian

3 Szilagyi Gabor: Eletjel, 164.
36 Gombos Laszl6: Vallomdsok a zenérdl, 270.
37 Gombos Laszl6: Vallomasok a zenérdl, 146.
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segitett, és nagy igyekezettel dirigalta le azt, amit én hilyén irtam, mert megmutatta,

hogy fele annyi hanggal is meg lehetett volna oldani.”3®

Egységes allaspontja mind a négy zeneszerzonek, hogy a filmzeneirashoz kiilon érzék kell,
maésfajta kompoziciés gondolkozasmddot kell elsajatitani, mint a koncertzenék esetében és

ehhez is gyakorlat szlikségeltetik.

38 Karpati Janos: Sz6lldsy Andrds, 92.
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3 Bartdk Béla és Kodaly Zoltan hagyatéka

3.1 Bartok és Kodaly zeneesztétikaja

Bartok Béla és Kodaly Zoltan életmiivét tanulmanyoz6 és elemz0d, az elmult szaz évben
keletkezett irdsokkal egy konyvtarat megtOlthetnénk. A hazai és kulfoldi szakemberek
analitikus megkozelitése igen széles spektrumot fed le, amihez béven szolgéltatott municiot a
két szerz6 zenei oeuvre-je, tudomanyos- és kutatoi-, valamint népdal gyiijt6i munkassaga,
levelezése, publikécioja, szdmos lejegyzett eldadasa, és a szdzadforduld szertedgazo, gazdag
kultirdjahoz fiz6d6 kapcsolata. A sokféle aspektusnak és 1atdsmdodnak koszonhetden akar még
egymasnak ellentmondo elemzésekre is felfigyelhetiink. A teljesség igénye nélkul elég, ha csak
Lendvai Ernd és Karpati Janos tengelytonalitasrol szolo szakmai vitdjara gondolunk.® A két
komponista munkéssaga a XX. szazadi magyar zenei élet origdjava és legfObb viszonyitasi
pontjava valt. E fejezetben zeneszerzéi gondolkozasmoédjukra kivanok kelld tomorséggel
ramutatni, hiszen Ranki, Farkas, Sz6116sy és Petrovics egyarant a Kodaly és Bartok nevével
fémjelzett magyar zeneszerzdiskola hallgatoi voltak egykor, még akkor is, ha nem mindannyian
tanultak kozvetleniil a két mestert61.4

Harom olyan aspektusra redukdlom a fent emlitett széles elemzdi spektrumot, ami atfogd
képet nyljthat a témardl. Egyrészt szdt kell ejteniink azokrdél a hatasokrol — regizene,
szazadfordulos és késébbi kortars zene, valamint a népdal —, amelyek Bartok és Kodaly alkotoi
szemléletét alakitottdk, masrészt meg kell nevezniink a két zeneszerzd praxisdban gyakran —
mar-mar toposzkent — eléforduld fontosabb kompozicios technikakat, végiil ki kell bontanunk
a magyar iskola terminus tartalmét és meg kell vizsgalnunk annak rétegeit. Mindenekel6tt
azonban meg kell jegyeznink azt az alapvetést, hogy Bartdk és Kodaly poétikaja a
hasonlosdgok mellett egymashoz viszonyitva szamos kiilonbséget is mutat. Magatol értet6do,
hogy ilyen kvalitast alkotok esetében az egyeéni hang akkor is megteremtddik, ha kozos
gyokerl ars poeticaval rendelkeznek, igy a kompozicidés mithelyekben felmeriilo kérdésekre,
problémakra gyakran masfajta valaszokat talaltak. Maga Bartok fogalmaz igy 1921-ben a

Nyugat hasabjain, mikor Kodalyt Bartdk-epigonizmussal vadoljak egyes kritikusok:

3 Lendvai Ernd: Bartdk és Kodaly harmoniavilaga, Budapest, Akkord Zenei Kiadd, 1996., Karpati Janos:
Bartdk-analitika, Budapest, Rdzsavdlgyi és Téarsa, 2003., 156-167.

40 Farkas Ferenc Weiner Lednal, valamint Siklos Albertnél tanult a Zeneakadémian, Romaban pedig Ottorino
Respighinél. Farkas magéra Kodaly ,,torvénytelen tanitvanyaként™ hivatkozik, ahogy Bonis Ferenc: Igy lattuk
Kodalyt c. kétetében olvashatjuk. Petrovics Emil Farkas Ferenc tanitvanya volt a f8iskolan.
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,,Kodaly, mint zeneszerz0 napjaink legkivalobbjai kozé tartozik. Miivészetének kettds
gyokere, éppugy, mint az enyémé, a magyar parasztzenébdl és az 0j francia zenébdl
sarjadzott ki. De ketténknek ebbdl a kozos talajbol kindtt miveszete mar a kezdet
legkezdetén is teljesen eliitdtt egymastol (rosszhiszemiiség vagy tudatlansag allithatja

csak Kodalyrol, hogy 6 ,,utanzo”) [...]"4

Els6 szempontunk — hatdsok — részletezésénél a Bartok altal emlitett ketts gyokeret ki kell
egésziteni a német iskola zeneszerzdivel is. Tobb oka is lehet, hogy Bartok miért nem emliti a
francia impresszionistak és a magyar parasztzene mellett mindkett6jiikre hatd Johannes Brahms
zenéjét, vagy — az inkabb Bartok szdméara meghatérozd — Richard Strausst, Max Regert. Bartok
A magyarorszagi modern zenérol cimi tanulmanyaban torténelmi Osszefliggéseken keresztiil
vizsgalja a magyar zene ,,elgermanizalddasat”, amelyet az erds osztrak befolyashoz és hatalom
gyakorlashoz két.*? Véleménye szerint a XIX. szazad elejéig Magyarorszagnak nem volt
europai értelemben vett képzettségli komponistaja, de Liszt Ferenc és Erkel Ferenc
személyében valtozast 1at ezen a téren, habar szerz6i nyelviik nemzetkozisége vitathatatlan a
,magyaros” felhangok ellenére is, mely felhangok inkabb csak urbanus kozegben elterjedt
népies miidalok hatasat tiikrozték. Az 1875-ben Liszt és Erkel altal megalapitott budapesti
Zeneakadémia zeneszerz6 novendékei a német romantika stiluskeretein belil alkottak meg
darabjaikat, és e keretek kozott tanult Bartok és Kodaly is Hans von Koessler tanitvanyaként.
Tanulmanyaikat kovetden alkotdi dilemmak meriiltek fel a stilaris 6nallosagra torekvo két ifja

szerzOben, amelyekrdl igy irt Kodaly:

»lanuldééveink idején [...] valdsaggal Németorszagban ,¢Eltlink”. Tanarunk, Hans
Koessler, megcsontosodott Brahms-hivé volt, ebben a szellemben nevelt minket. [...] A
technikai tudnivalok elsajatitasa utdn — ezt Koessler irdnyitasaval igen alaposan
végeztik — valaszat elétt allottunk: Brahms-epigonokka valunk, vagy a magunk Gtjat

kovetjiik.”3

=77

példanak ebbdl az id6szakbol, amely tokéletesen mutatja Richard Strauss, igy a német iskola

41 Bartok irasai/l., kozreadé.: Tallidn Tibor, Budapest, Zenemiikiadé Vallalat, 1989., 116.

4 Uo. 118.

43 Dalos Anna: Forma, harmonia, ellenpont — Vazlatok Kodaly Zoltan poétikajahoz, Budapest, Rozsavolgyi és
Térsa, 2007., 48. Eredeti: Kodaly, ,,0narckép”, Visszatekintés/3, 584-589.
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hatasat. Ennek az alkotdi periddusnak lezarasaval és az ettdl vald tudatos eltavolodassal
magyarazhato, hogy Bartok nem tesz emlitést tanulmanyaban a X1X. szazadi es szdzadfordulos
német zenér6l, mikor miivészetiik gyokereit részletezi.

A német zene fel6li megkozelités nem volna teljes, ha nem ejtenénk szot a I1. Bécsi
Iskolarol és a modern német zene szellemi atyjardl, Arnold Schonbergrdl. Kéarpati Janos és
Vikérius Lé&szl6 is lényegesnek tartja, hogy monografidikban megvizsgéljdk Bartok
Schonberghez, és igy az atonalitashoz és tizenkétfokusaghoz fliz6dé ambivalens viszonyat.**
Bartok rendszeresen hivatkozott eldadasaiban, irasaiban a sokak altal progresszivnak, és
egyediili 0j utnak tartott ,,Zwolftonmusik iranyzatara”, am legtobb esetben a népzenen alapulo
komponalés ellentétjeként. Kétségtelen tény azonban, hogy Bartokot sem hagyta kz6mbdsen
a bécsiek stilusa — rendszeresen tanulmanyozta Schonberg és Berg miiveit —, és az 1938-ban
befejezett, egyértelmiien tizenkétfokusagot is tartalmazd Hegediiversenyén Kivil mas
darabjaiban is talalhatunk paritasokat Schonberg szemléletével.

A két fiatal zeneszerzd életében — és igy a magyar miizene torténetében is — a
legjelentdsebb fordulat a XX. szdzad elején kovetkezett be, mikor a magyar, késdbb az Osztrak-
Magyar Monarchia teriiletén ¢é16 mas nyelvii népek, foként szlovak és romén parasztzenének
tudomanyos gytjtésével kezdtek foglalkozni. Revelativ hatassal volt Bartokra és Kodalyra a
népzene. Megfelelé inspiracios forrasra leltek a ,,megteremtésre vagy Ujjateremtésre vard

magyar zenéhez *

, gyakorlatilag alkotomiivészetiik €lesztdjéveé valt a parasztzene, ami az
egyetlen magyar zenei hagyomanynak mindsiilt szemiikben.*® Dalos Anna Kodaly esetében
paradigmavaltast emlit, amelynek legfébb célja a ,,nyugati miiveltség €s a magyar zenei
hagyomany egyesitése”.*’ E gondolatok Bartoknak is sajatjai voltak azzal a kiegészitéssel, hogy

véleménye szerint nem lehet a nemzetkdzi stilusokba mesterségesen beékelni a parasztzenét.

A zeneszerzOnek mintegy meg kell tanulni a régi parasztzene nyelvét, hogy vele olyan
modon fejezhesse ki zenei gondolatait, ahogy a ko1t anyanyelvét hasznalja. [...] Mivei
nem parasztdallamok mozaikszeri 6sszedllitdsa és megharmonizaldsa vagy varialasa

lesznek, hanem a parasztzenék belsd 1ényegét fogjak kifejezésre juttatni.”*8

4 Karpéti Janos: Bartok-analitika, Budapest, R6zsavolgyi és Tarsa, 2003. Bartok és Schonberg c. fejezet 27-81.,
Vikérius Laszl6: Modell és inspiracio Bartok zenei gondolkozasaban, Pécs, Jelenkor Kiad6, 1999., Bartok a
zenéjét ért hatasokrol: Emlékezés és felejtés c. fejezete 47-68.

4 Kodaly megfogalmazasa, Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont — Vazlatok Kodaly Zoltan poétikajahoz,
66.

46 Bartok frasai/l., 119.

47 Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont — Vazlatok Kodaly Zoltan poétikajahoz, 63-81.

48 Bartok irasai/l., 121.
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Mindkét komponista életében és munkassagaban a népzenével egyenértékil hatast gyakorolt a
tarsadalom paraszti rétegével valé mélyebb ismeretség és a kozottiik eltoltott id6. Az iménti
Bartok-idézet gyakorlati megvalositasa véleményik szerint csak a paraszti kultdra kozos,
testkozeli megélésén keresztul lehetséges és e gyakorlati megvalositast, valamint a népdallal
valé kompozicids lehetdségeket Bartok részletesen kifejti A népzene és jelentosége az ujkori
zeneszerzéshen cimii eldadasaban.*®

A maér idézett, Nyugatban megjelent irasdban Bartok az Uj francia zenét jel6lte meg
Kodaly és sajat miivészetének masodik gyokeréiil. Kodaly 1907-es parizsi Gtjarol hazatérve
Debussy-kottakat mutatott Bartoknak, és mindkettdjiikre komoly hatast gyakorolt az jszerd,
friss, a német stilustol eliité hangvétel. Levelezéseikbdl az olvashato ki, mintha Kodaly direkt

a nemet iskola ellenében kivant volna mar megismerni (j stilusokat:

,»lgazan kivancsi vagyok mér a francidkra. [...] ...remélem, hogy a francia fiil kissé mas,
mint a nemet. Kezdek lassan rajonni annak az értékére, ami igazan francia; csodalnam,
ha a muzsikdval szemben nem volna eredeti allaspontja a némettdl annyira eltérd

népnek”°

Egy 1918-as, Debussy halalat kdvetd interjiban Bartok még tovabb megy, ahol R. Strauss és
Debussy szembeallitidsanal egyértelmilen a francia komponistanak tulajdonit nagyobb

jelentdseéget:

,Debussy volt korunk legnagyobb komponistaja. [...] nézeteim szerint Debussy joval
folotte all a ,, Salome” szerzéjének. Hiszen az 6 zenéje sokkal ujabb, mint Straussé, aki
tulajdonképpen csak abban az irdnyban haladt tovabb, amelyet Wagner és Liszt kezdtek

meg.”>!

Kodaly és Bartok érdeklodését a francia zene felé természetesen nem csupan a német iskolatol

valo eltérés motivalta, hanem azok a kompozicids eljarasok, megoldasok, amelyeket a

49 1. Népdal harmonizécio Bach koralharmonizacidi analdgiajan, 2. Parasztdallam-imitaci6 kitalalasa 3. Nem
haszndl a zeneszerz6 parasztdallamot, sem parasztdallam-imitaciot, hanem zenéjéb6l ugyanaz a leveg6 arad,
mint a népzenébdl, azaz megtanulta a parasztok zenei anyanyelvét. Bartok irasai/l., 148-157.

%0 Vikarius Laszld: Modell és inspiracio Bartdk zenei gondolkozasaban, Pécs, Jelenkor Kiadd, 1999., 54.,
Kodaly feltehetbleg 1907. marc. 22-én vagy 23-an irt levele Bartékhoz.

51 Uo. 9., Eredeti: Esztendd folydirat, 1918. aprilis, 145. o.
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népzenével kapcsolatos kutatasaik soran kezdtek el alkalmazni, és sok rokonsagot mutattak
Debussy és Ravel gondolkozasmddjaval. Bartok e jelenséget a népzene feldl kozeliti meg — a
franciak mellett példanak emliti Sztravinszkij elso, ,,oroszos” alkotoi korszakat is, amiben
gazdagon megjelennek orosz és mas szlav nemzetek népdalai —, és azzal magyarazza, hogy a

francia szerzokre hatassal volt a kelet-eurdpai, illetve a kelet-azsiai népzene.

Ezen a ponton meg kell nevezniink néhany Bartok és Kodaly életmiivében gyakran
eléforduld zeneszerzoi technikat, amelyek, ha eurdpai szinten is ismertek és hasznalatosak
voltak ugyan, a magyar népzene sajatossagaival, valamint a két szerzd egyéniségével
kiegészilve tobbnyire egészen egyedi megkdzelitésben jelentek meg darabjaikban.

Egyik legfobb ilyen kompozicids eljaras — és ez a szazadfordul6 francia zeneszerzéinél
is megfigyelhetd — tulajdonképp évezredek ota az emberiséggel €16, am akkor évszazadok oOta
a miizenében elhanyagolt zenei eszkdz: a modalis hangsorok. A barokk korszak zenéjében
talalkozhatunk modalis fordulatokkal, azonban a klasszicista korstilus idején hegemédn
helyzetbe kerilt a dir-moll dualis gondolkozasmdd. A romantika szerzoi leginkabb archaizalas
céljabol, ,reneszanszos”, ,barokkos” fordulatok Ilétrehozdsa miatt haszndltak modalis
hangsorokat, de a dualis gondolkozasmdd — ha egyre kevésbé is — még mindig meghatarozé
volt. A modalis hangsorok ,.tiszta” hasznalata kvazi Gjdonsagként hatott a zenekultirdban a
XX. szazad elején. Bartok és Kodaly a régebbi korok zenéjén és a korabeli francia Ujzenén tdl
az Gjstilusi magyar népdaloknal is talalkozott a modalitassal, amely kilénleges inspiracios
forréas lehetett mindkét szerzonek.

Szintén az akkori modern francia zenében is fontos szerepet kapo, kiilonb6zé nemzetek
népzenéjében meghatarozd hangkészlet, az anhmeiton és hemiton pentatonia szamtalan esetben
fellelhetd a két zeneszerz6 munkéassagaban. Nem meglepd, hiszen ez a régi stilusu népdalokban
annyiszor jelenlévé hangrendszer a magyar paraszti kultira hosszd évszazados lenyomatait
viseli magan, igy az sem csoda, hogy kiilonleges szerepet t6ltott be Kodaly és Bartok miiveiben
egyarant.

Mindkét szerzében megfogalmazodott a kromatikus — tizenkétfokl — rendszer
szimmetrikus felosztasanak igénye.%? A distancia elvli skaldk és modellek hasznalata a
romantika zenéjétol vald eltavolodasnak egyik eszkoze volt. A két szerzO esetében azonban

kiilonboz6 fontossaggal bir ez a technika. Bartok zenéjében nagy szamban és sokféleképpen

%2 Lendvai Erné: Bartdk és Kodaly harmoniavilaga, 42-46.
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talalkozhatunk kiilonb6z6 modellekkel, amig Kodalynal ritkabban lelhetd fel, illetve foként a
Debussy altal is gyakran hasznalt 2:2-es modell, az egészhangu skéla van jelen.

Az eldz6 eljaréssal rokon, azonban Kodaly és Bartok zenéjében népzenei vonatkozasa
miatt igen fontos funkciot bet6lté kvart-, illetve kvintakkordokat kilon kell megemliteniink. E
jelenség az el6z6khez hasonloan megfigyelheté Debussy zenéjében is, azonban a két magyar

komponista esetében egyértelmiien a parasztdalokbol eredeztetheto:

,Régi dallamaink sajatsdgos kvartlépés-halmozasai adtak iniciativat kvartakkordok
megformaldasdhoz: a horizontdlis egymasutant itt [...] vertikdlis egyidejliségbe

vetitettiik.”>3

Valamennyi Bartok-, illetve Kodaly kutatd a harmdniaval kapcsolatos diskurzusaban felhivja a
figyelmet kvart- és kvintakkordok jelent8ségére.>

A harmonia, tehat a zene vertikalis aspektusabdl kiindulva egy masik 6sszetett
jelenségre is ki kell térniink. A funkcids rendtdl valo tudatos eltavolodas eszkozéiil szolgalt a
mixturak hasznélata, valamint a konszonans hangzatokban hasznalt disszonancia, és annak
szlikitésébdl, illetve bovitésébdl 1étrejovo ,,fesziilt hangkozokrol” van sz6 ezekben az esetekben,
valamint ezeknek gyakran a mixtiraszerti — tonalis, vagy reélis — hasznalatar6l.> Ez a zenei
jelenség az impresszionista szerzoktdl sem allt tavol.

Bartok Harvard-eldaddsaiban érinti a bi- és politonalitds, valamint a bi- és
polimodalitas témakorét.>® Felhivja a figyelmet arra, hogy bar zenéjiikben jelen van e technika,
nincs egyikiik életmiivében sem olyan darab, ami kizarolag erre a technikéra épiilne. Fontos
megallapitasa még, hogy a kromatikus gondolkozas miiveikben nem egy esetben a bimodalités
— két modalis hangsor egyidejii hasznalata — kdvetkezménye. Erre egy azonos alapu frig és lid
pentachordot hoz példanak, és ezen keresztill mutatja be a hallgatésagnak elméletét, majd a
Mikrokosmosbol és Kodaly Hary Janosabdl mutat konkrét eseteket.

Végul talan a legmeghatarozobb, technikanak azonban kevésbé nevezhet6 szempontot

emliteném: a népzene ismerete és felhasznalasa, amely parasztdallamok megharmonizalasaban,

53 Karpati Janos: Bartok-analitika, 44., Eredeti: ,,A parasztzene hatasa az (ijabb miizenére”. Uj Idék XXXVII.
évf. 1931. BVZ| 19-25.

54 A teljesség igénye nélkil példaul Karpati a Bartok-analitika, Lendvai a Bartdk és Kodaly harméniavilaga,
Dalos a Kodaly és a torténelem, vagy Vikéarius a Modell és inspirécié Bartok zenei gondolkodaséban c.
kotetekben.

%5 Karpati Janos: Bartok-analitika, 45.

% Bartok irasai/l., Harvard-eléadasok 167-175.
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valamint ilyen dallamok imiticiojaban, de legféképpen a parasztzene anyanyelvi

elsajatitasdban rejlik. Bartok megfogalmazaséban:

»[...] (a zeneszerzd®') sem parasztdallamokat, sem parasztdallam-imitaciékat nem
dolgoz 161 zenéjében, de zenéjébdl mégis ugyanaz a levegé drad, mint a parasztzenébol.
[...] Vagyis: zenei anyanyelvévé lett ez a paraszti zenei kifejezési mod: oly szabadon
hasznalhatja és hasznalja is, akéarcsak a kolté anyanyelvét. A magyar zenemiivek koziil

Kodaly miiveiben talaljuk erre a legszebb példékat. [...]”%8

Dalos Anna Nem Kodaly-iskola, de magyar cimii tanulmanyaban attekinti a magyar
zeneszerzd iskola kialakuldsanak folyamatat és az ehhez kapcsolédod korabeli szakmai
diskurzust.>® Joggal meriilhet fel az olvasoban a kérdés, hogy elsédlegesen miért csak
Kodalyhoz kotik az iskola kialakulasat? Legkézenfekvébb magyarazat az lehetne, hogy mig
Bartok nem tanitott zeneszerzoket a Zeneakadémian, kizarélag zongoristakkal foglalkozott,
addig Kodaly a zeneszerzés tanszakon oktatott. A zenetuddsok egyetértenek az iskola
harmincas évekre tehetd indulasanak megallapitdsdval, és meghatdrozo stilusdnak
valamennyien a folklorisztikus nemzeti klasszicizmust hatarozzak meg, azonban a Kodaly-

iskola egyértelmii definialasdban mar megoszlanak a vélemények:

»-Mig Kro6 Gyorgy és Karpati Janos Kodalyt tekinti elsddleges mintanak, addig
Ujfalussy Jozsef és Tallian Tibor egyszerre latja Bartokban és Kodalyban az iskola
stilusanak megteremtdit. Gergely Janos egyenesen az iskola kétrétliségérdl besz¢él: a falu
¢s a varos 0sszebékitésén munkalkodd, a népzene allandé elemeire épité Kodaly, illetve
anépek testvérre valasaert harcold, a népzene valtozo elemeit felhasznal6 Bartdk kdzotti

valasztéas alapjan véli elkiilonithetének az iskola két csoportjat.”®°

Mindenesetre megjegyzendd tény, hogy Kodaly élete végéig tartdzkodott a ,,Kodaly-iskola”
kifejezéstél és aligha kivant volna létrehozni sajat iskolat. Dalos ramutat tovabba arra az
igazségra is, hogy Kodaly leginkabb tavolsagtartassal nyilatkozott sajat zeneszerzés-tanari

tevékenységérdl, annak ellenére, hogy a Psalmus Hungaricus bemutatasat kovetéen egyre tobb

57 Sajat kiegészités, Bartok altalanossagban beszél a népdalok kompozicids felhasznalasardl.

%8 Bartok irasai/l., A parasztzene hatasa az ujabb miizenére, 144,

%9 Dalos Anna: Kodaly és a térténelem — Tizenkét tanulmany, Nem Kodaly-iskola, de magyar — Gondolatok a
Kodaly-iskola eszméjének kialakulasarol, 119-137.

8 Dalos Anna: Kodaly és a torténelem — Tizenkét tanulmany, 119.
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fiatal szeretett volna nala tanulni a fdiskolan. A tanulmany cimado idézete — Nem Kodaly-
iskola, de magyar — Kodalytol szarmazik, amikor a magyarsag-élményt, a népi kultira
megélését és megtapasztalasat helyezi elsddlegesen kdvetendd pozicidba és igy ebbdl a
perspektivdbol megkeriilhetetlenné valik Bartok neve is, hiszen el6adasaiban ¢és irasaiban 6 is
hasonloképpen vélekedett.

Barmennyire is erés volt a Bartok-Kodaly altal létrejott gravitacios tér Magyarorszagon
a XX. szazadi zeneszerz6-képzésben, nem volt intézményes uniformizalasi elvaras, az egyéni
tehetség kibontakozasara joformén mindig volt lehetdség. A magyar zeneszerzé iskola
legmeghatarozobb elemei a magyar népzenébdl valo kiindulés, az egyetemes zenei tradiciok,
formék, szerkesztések és stilusok pontos ismerete (példaul reneszénsz ellenpont gyakorlatok
Palestrina stilusaban), szbveges zenében a magyar nyelv természetével egybevagd prozddia
hasznélata — ez Bartok és Kodaly miiveiben teljesiilt eldszor —, 6sszefoglalva a népzenei és

eurdpai hagyomany szintézise.

3.2 Magyar zeneszerzok kapcsolata Bartok és Kodaly miivészetével a XX. szazad

masodik felében

Zenetorténeti tanulmanyokbdl és a XX. szdzadi magyar zeneszerzOk vallomésaibol
kiolvashato, hogy a szazad kdzepétdl — némileg azt megeldzden is — meglehetdésen ambivalens
kot6dés jellemezte a komponistakat Bartok és Kodaly esztétikajahoz. Altalanos jelenségnek
mindsiilt a két mester ¢letmiivének csodalata, kovetése €s zeneszerzoi jelentOségének
elismerése, ugyanakkor az 6nall6sodasra vald torekvés és a nyugatrdl bedramlo Uj zenei stilusok
iranti kivancsisag szintén meghatarozd volt az alkotoknal. Nem volt jellemz6 a nagy el6dokkel
valo szélséséges — Pierre Boulez-i®*— leszamolasi narrativa, amely vélhetSen annak volt
koszonhetd, hogy Kodaly halalaig, 1967 marciusaig a hazai zenei ¢élet megkeriilhetetlen
tekintélyének szamitott. Sokkal inkabb jellemz6 volt az anxiety of influence — hatdsokkal
kapcsolatos szorongds — fogalma, amelyet Vikarius LaszI6 Harold Bloomtdl kdlcsonzott.

Vikarius eredetileg a Bartokra hat6 zeneszerzok ¢és zenék kapcsan hasznalta ezt a kifejezést, de

61 1952-hen a The Score folyéiratban Schoenberg is Dead cimmel irt Pierre Boulez egy értekezést, amiben
elutasitja az 0j bécsi iskola mesterének életmiivét. Dalos Anna In memoriam Zoltan Kodaly c. tanulményaban
Pierre Boulez cikkjét ritualis apagyilkossaghoz hasonlitja és megemliti, hogy hasonl6 ritudlis apagyilkossagra
nem kerilt sor az 1960-as években Magyarorszagon. Dalos Anna: Kodaly és a torténelem — Tizenkét tanulmany,
159.
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jelen kontextusban Kodaly és Bartdk hatasaval kapcsolatban értelmezem. Erre a szorongasra
minden utdnuk kdvetkez6 zeneszerzének sajat alkotoi valaszt, stratégiat kellett talalnia.®?

Az ambivalens kotddést jol tikrozik a disszertacidban vizsgélt négy zeneszerzd
visszaemlékezései is. Az 1977 oktobere 1978 aprilisa kozott elhangzott, Igy lattuk Kodalyt cimii
radioseléadas-sorozatban Ranki azt hangsulyozza, hogy Kodaly az egyén szabad fejlédését
tartotta fontosnak: ,,...igy egy-egy tandran annyi stilusi kompozicié hangzott el, ahany
novendéke volt jelen. ’® Ugyanebben a sorozatban azonban Farkas azt emeli ki, hogy a rémai
tanulmanyai alatt igyekezett kiszlirni magabdl a ,, Zeneakadémiin mohodn felszivott Kodaly-
hatdsokat.”®* Sz6l16sy egy interju soran egyértelmiien ettdl a problémakortd] inditja feleletét

egy, a példakepekre vonatkozd kérdésnél:

,»Ahhoz a nemzedékhez tartozom, amelyik még jelen lehetett Bartok és Kodaly néhany
mivének Osbemutatdjan. Ifjisdgom legnagyobb zenei €¢lményei fiizOdnek ezekhez a
bemutatokhoz. Hatasukat az utanunk jovok talan mar el sem tudjék képzelni. [...] Csak az
Otvenes évek kozepen kezdtem néhany bardtommal arra gondolni, hogy a zenei vilag
tagabb, mint ahogyan hittlik. [...] Petrassi mesteriskolaja [Réma] [...] nagy igyekezettel
nyitogatta eldttem azokat a kapukat, amelyek az ) zene mélyebb megértéséhez vezettek,
de akkor nehezen Iéptem be rajtuk. Minden kapuban ott allt 6rt Bartoknak és Kodalynak a

szelleme.”’%®

Petrovics Onéletrajzi irasdban nyersebben kozeliti meg ezt a témakort, amikor az 1961-ben

bemutatott C’est la guerre cimil operajanak zeneszerz6i eszkoztarardl értekezik:

»[-..] hatdrozottan szembefordultam a szocialista realizmus elképesztéen primitiv
zeneelméleti kovetelményeivel, a Kodaly-epigonizmus még tanaraink szellemiségére,

gondolkodasmddjara is rettenetes stllyal nehezedd terhével.”6®

Sz6llésy és Petrovics is kitér az idézett szovegek folytatdsaban arra, hogy az 6tvenes évek

végen, valamint a hatvanas években a magyar zeneszerz6k mar tisztaban voltak a leghjabb

62 Bartokot ért hatasoknal emliti Vikarius a hatasokkal intenziven foglalkoz irodalomkritikus, Harold Bloom
latdsmadjat. Vikarius Laszld: Modell és inspiracié Bartdk zenei gondolkozdsaban, 12.

83 Bonis Ferenc: gy lattuk Kodalyt — Otvennégy emlékezés, Budapest, Zenemiikiado Vallalat, 1982., 146.

% Uo. 318.

8 Karpati Janos: Sz6lldsy Andrds, 66.

8 petrovics Emil: Onarckép — alarc nélkiil I, Elektra Kiadohaz, 2006., 428.
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nemzetk6zi kompozicids stilusokkal, iranyzatokkal és ezek a hatasok megjelentek a hazai
mivekben is. Fontos megallapitani azonban, hogy minden Zeneakadémiat végzett komponista
anyanyelvévé valt a Kodalytol és Bartoktol eredeztethetdé magyar zeneszerzé iskola, és a
kiilonbozé mértékii eltavolodasi szandékok és kisérletek ellenére latens moédon megjelentek
ennek nyomai a legtébb kompozicidban. Elég, ha csak Petrovics I. vondsnégyesére, Ranki
Aurora Tempestuosa, vagy Farkas Matrai tancok cimi darabjaira gondolunk, melyek eltérd
stilusuk és hangvételiik ellenére is béven tartalmaznak elemeket a magyar iskolabodl, és
keletkezéseik 1959-1968 kozé tehetdek.b” Még szemléletesebb példa e jelenségre Szollésy
1983-as Tristia cimii darabja, amiben egyértelmtien felfedezheté a magyar népzenével
kapcsolatos kompozicios eljards, azonban ennek tudatos alkalmazasat Szoll6sy tagadja egy

interjuban:

,De hat van neked olyan kompozicidd, amelynek quasi-fétémajaban tisztan fel lehet

ismerni az ereszkedd dallamvonalu népi siratét [...]” (Karpati Janos)

,Hat ezt én tagadom, nekem eszem dgaban sem volt népi dallamot vagy akar csak ahhoz
hasonlét felhasznalni! [...] els6é kodalyos éveimtdl kezdve kifejezetten tartézkodom a
népzene miizenei felhasznalasatol, és ma ugy érzem [...], hogy Bartokék idejében, tehat a
szazad elsO felében az forradalmat jelentett, ma azonban mar nem iddszerii.” (Sz6ll6sy

Andrés)%8

A magyar — valamint szlav, roman — parasztzene és az europai kultdra szintézisébél
1étrejove bartoki-kodalyi esztétika megkoveteli a tiszta forras igazi ismeretét.®® Az dket kovetd
generaciokban ez az igény mar kevésbé volt domindns, azonban az emlitett egyesitésbol
létrej6vé magyar iskola sajatjuk volt, allitaisom szerint igy egy Ujfajta szintézis alakult ki. A
magyar iskola — annak akar csak latens hasznalata —, valamint a korabeli modernista trendek,
kompozicios technikék vegyultek egymaéssal s ennek lenyomatat tiikrozik az 1954-1978 kdzott

keletkezett hazai filmzenék jo része is.

87 Formai, hangszerelési, anyagkezelési megkozelitésében érhetdek tetten ezek az elemek.
88 Karpati Janos: Sz61ldsy Andrds, 135-136.
89 A népi kultlra testkdzeli megélését és miivelését.
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4  Kompoziciés technikak és alkotdi koncepciodk vizsgalata Farkas Ferenc, Ranki

Gyorgy, Sz6llésy Andras és Petrovics Emil 1954-1978 kozotti filmzenéiben

4.1 Népdal és pentatonia

Bartok Béla A népzene és jelentdsége az ujkori zeneszerzésben cimii eléadasaban
részletesen kifejtette, hogy milyen lehetdségeket 14t a parasztdalok kompozicios
felhasznalasdban.”® A bartoki elvek Farkas, Ranki, Sz6llésy és Petrovics filmzenei
megoldéasaiban is tovabb ¢élnek, habar a négy szerz6 megkdozelitésében és a népzenét tartalmazo
tételek kozott is taldlhatunk kiilonbségeket. Ezek az eltérések a szerzOk egyéni izlésének, a
filmek dramaturgiajanak, valamint a zenék filmben betoltdtt heterogén funkcidjanak
koszonhetéek. Igy a befogadd taldlkozhat népdal harmonizacioval, pszeudo népdallal’™ —
népdal imitacioval —, a népzenére emlékeztetd zenei fordulatokkal, vagy diegetikus zeneként a
parasztzene autentikus megszolalasaval. Habar a pentatonia esetében nem beszélhetnénk
kizarolagosan magyar népzenei vonatkozasrdl — hiszen szamos kultdra zenéjében megtalalhato
az 6tfoku hangkészlet —, mégis ebben a fejezetben targyalom filmzenei megjelenését, hiszen a

négy zeneszerzo filmzenéiben a pentatonia megjelenése érezhetden magyar népzenei gyokerd.

A népdal filmzenei megjelenéseinek fentebb leirt nyomdokat kovetve eldszor arra
kompozicios eljarasra hozok példakat, amikor a zeneszerzd a filmet kisérd zenébe joforman
sértetlentl emeli be a népdalt és megharmonizalja, egyedi kisérettel és hangszereléssel latja
el.”? Erre a kézenfekvd eljarasra a disszertacidban vizsgalt huszonét film koziil — meglepd
mddon — minddssze néhany esetben, és csak Rankinal taldlunk példat.”® A Korhinta
verklizenéje mellett egyfajta vezérdallamma 1ép ¢l6 a Jaj, de széles, jaj, de hosszl ez az Gt
kezdetii népdal, amely Mari €s Maté kibontakoz6 szerelmének szamos epizodjanal megszolal.
A Korhinta kétpolusu zenei megkozelitése, a verklizene és a tobbi kisér6zene halmaza a film
vegén oOsszeer, egy kozos halmazt hozva igy létre. A zenedramaturgia ezen pontjan a szerelem

beteljesiilésére ugy reflektal Ranki, hogy egy tételbe foglalja a két legmeghatarozébb Gtletet, a

0 Bartok irasai/l., 148-157. tovabba lasd: 49. labjegyzetet

L A kifejezést Balogh Matétol vettem 4t Sz6116sy vokalis darabjait elemz6 disszerticiojabol. Balogh Maté:
Sz6ll6sy Andras vokdlis miivészete

2 Hasonl6an Bartok: Ot magyar népdal énekhangra és zenekarra, Hisz magyar népdal, vagy Bartok - Kodaly:
Magyar népdalok, vagy Kodaly: Folszallott a pava, Marosszéki tancok, Matrai képek és a sor még hosszan
folytathato.

8 A kompozicios eljarast hasznalja Farkas és Petrovics is, de esetiikben nem népdalrél van sz, hanem Tinédi
Lantos Sebestyén: Egri historianak summaja cimii kronikajanak (dallam: Zsasskovszky Ferenc), illetve Balassi
Balint: Bocsasd meg, Uristen cimii versének (dallam: Kajoni Janos) megzenésitett valtozatarol.
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3/4-es liiktetésti verklizenét és a népdalt. A Korhinta cimi filmben és Ranki hasonlé filmzenei
megoldasaiban olyan népdalokat hasznal fel, amelyeknek szovege Osszefliggésbe hozhatd a
filmek sziizséjével. Igy nem meglepd, hogy a szokés-, szabadulastorténetet feldolgozo Par
Iépés a hatér cimi film zaroképeinél a Madarka, madarka kezdetii népdal sorait téredezve,
majd az Elindultam szép hazambdl cimii népdalt megharmonizalva halljuk. Az el6z6 példaktol
némiképpen eltéré modon hasznalja fel Ranki a Duvad cimii filmben az A malomnak nincsen
kove kezdeti népdalt. Ulveczki Sandor és Monoki Zsuzsi viszonyanak szimbdolumava valik a
népdal negyedik versszaka — Volt nékem egy szép szeretém... —, &m a kapcsolat lezarultaval,
Zsuzsi Uj eletének és hazassaganak kezdetével méas dramaturgiai értelmezést nyer. Ulveczki
személye és Ujboli kozeledése nyomasztovd valik Zsuzsi szdméra, amelyre kozos
vonatutazasuk jelenetében reflektal zeneileg Réanki. A pergddobon sepriivel megszolaltatott
tizenhatodok robogd, madrigalista sz6lama és a kromatikus, atonalis zenei szovet aljan a b6gd
rubato jatékstilusban, a tempdn kivil, téredezve jatsza a népdal sorait, amelyeknek motivum
toredékeit motorikus ismétléssel, sul ponticello jatéktechnikaval szolaltatja meg a hegedii. A
tétel hangszerelése, hangzasa és motivikus anyaga a befogaddban is létrehozza a kiszolgaltatott

nodi szereploben kialakult nyomaszt6 érzést. (1. Kottapélda)

Népdal imitacioval — pszeudo népdallal — szintén ritkan talalkozhatunk a dolgozat
huszonot filmjében.” Mindossze két ilyen filmzenei helyet emlithetiink és mindkettd
Sz6118syhez kothets.” Egyik példa a Sodrasban cimii film megrendité jelenete, mikor a
Tiszéba fulladt fiu, Gabor nagymamaéja gyaszolja unokajat és Sara Sandor képeinek montazsa
felett megszolal Anna néni siratoja ,, Gaborkam, Gaborkam, drdga kisunokam” kezdettel. A
Sz6116sy-¢letmiiben feltiind, hogy meghatarozo helyet foglal el a zeneszerzé érdeklédésében a
gyasz, és a népzenét jol ismerd, tanulményoz6 komponistaként a siratomiifaj is kozponti
szerepet tolt be szamos darabjaban.’® E tételre egyfajta stilusgyakorlatként tekinthetiink, hiszen
hallhatban az autentikus megszolalasmod lehetett a kompozicios cél. Masik példank
keletkezését homaly fedi — kézirat és a keletkezésre utal6 szovegek hijan —, azonban ez esetben

is egy siratoszeri dallamrol van sz0. A Pro Patria cimii rendhagy6 dokumentumfilm elején egy

4 Az ehhez hasonlé megoldésra Bartok életmiivében a leghiresebb példa az Este a székelyeknél cimii darabja.
5 A disszertacio ezen pontjan fontosnak tartom megjegyezni, hogy Sz8116sy filmzenei kéziratainak tobbsége a
zeneszerzé halalat kovetOen elveszett, a helyik 2023-ban, a disszertacid befejezésének évében nem ismerhetd.
Néhany koziiliik azonban megtalalhaté a bazeli Paul Sacher Stiftung gytijteményében. A dolgozatban minden
Sz6116syhez kothetd analizis kizarolag hallas alapjan, szonorikus uton zajlott, ezért azokra a hangmagassagokra
hivatkozok minden esetben, amik a felvételeken hallhatdak.

6 A témat részletesen érintd irasok: Balogh Maté: Széll6sy Andras vokdlis miivészete, illetve Palfi Csaba: A
haldl és a gydsz Sz61l6sy Andras miiveiben, DLA doktori értekezés, Budapest, 2017.
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dallam eléadasmoddja és hangjai alapjan nem kothetd konkrét gylijtéshez, ezért arra a

kovetkeztetésre juthatunk, hogy Sz6116sy komponalta a siratoutanzatot.
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1. Kottapélda. Ranki: Dtvad, ,,Vonatzene”
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A harmadik lehetség Bartok megfogalmazasaban, amikor ,, ugyanaz a levegd drad” a
kompoziciokbol, mint a parasztzenébdl.”” Tehat a zeneszerzé jol ismeri sajat népének zenéjét
és képes annak elemeit beépiteni darabjaiba. Ezzel az eljarassal — az elézokkel ellentétben —
viszont szamos esetben talalkozhatunk mind a négy zeneszerz6 filmzenéiben. Ennek mértéke
és modja igen sokféle lehet, gyakran latens mddon vannak ezek az elemek jelen a tételekben és
a befogaddban azt az érzetet keltik — ha pontosan nem is tudja megfogalmazni minek
koszonhetéen —, hogy ,,olyan népzenei”, amit hall. A kompozicios eljaras komplexitasat
kell6képpen tiikrozi az az elméleti példa, ami Kodalyra és Bartokra egyarant igaz, miszerint a
parasztzene horizontalis sikjat (dallam) vertikalis sikra (harmonia) alakitja at, igy uj, addig nem
hasznalt hangzatok is létrejohetnek. Ezen a példan tal temérdek méas megkdzelitéssel
talalkozhatunk a kompoziciokban, amik a darabok melodikus, harmoniai, formai es
hangszerelésbeli dimenzidjat népzeneivé tehetik. Mivel a késdbbi fejezetekben érinteni fogok
tobbet is ezek koziil, ezért most csupan a melodikus dimenziora hozok példakat a filmzenékbdl.

Petrovics Azonositas cimii filmzenéjének hangvétele esziinkbe juttathatja Bartok vonds
kamarazenéinek lassutételeit. A hat csellora irt fécimzene visszatéréses haromtagu formara
épll. A visszatéresnél — a tétel elejével ellentétben — a f6téma masodik felét hosszabban és
kevesebb kromatikus atmené hangot hasznalva bontja ki Petrovics. A két rétegre bonthatd
szakasz melodidjanak kiirt elokéi és dallamvezetése abszolut népzenei gyokerdi. A felsd réteg,
vagyis a dallam hangkészlete G-dur szerinti tetrachord, mig a kiséret, als6 réteg Desz-dur
szerinti trichord hangkészletet hasznal, igy tritonusz tavolsagu bitonalitas jon létre par taktus
erejére. A tétel tobbi szakaszaban hasonléan népdalra emlékezteté dallamkezelés jellemzo,

azonban a kromatikus mozgasok és disszonanciak miatt csak tavoli asszociacioként tiinnek fel.
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2. Kottapélda. Petrovics: Azonositds, Focim

" Bartok irasai/l., A parasztzene hatasa az ujabb miizenére, 144,
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A tovabbi példak rokonsidgot mutatnak egymadssal abban, hogy pentaton hangkészletii
melodikus anyagokra épiilnek.”® Ez a hangkészlet a négy szerzd valamennyi filmzenéjében
népzenei referenciaval bir. Sz6llosyre altaldban nem jellemzé a pentatonia alkalmazasa,
irt levele — mégis megjelenik. Sz6116sy keretes formaban gondolkozva a film elején megszolalo
zenét hasznélja a zarojelenetnél is, azonban az utolsé taktusokban tobbszdr megismételve
megszolal a fuvoladban egy F-tonalitasu dé pentaton dallam, amelyet az oboa imital Bé-
tonalitasban a folyamatosan bolyongo, kisjarasu szélamokra épiild, tizenkétfok( szovet folott,
egyfajta politonalitast létrehozva. Farkas az Egy magyar nabob cimii filmben t6bb tételben is
hasznélja dallamkent a hangkészletet, habar annak harmonizaciojanal kilép az 6tfokusagbol és
gazdagabb hangkészletre valt. Ez a gondolkozasmod jellemz6 Rankira is, aki a legtobbet
hasznélja a pentatoniat a négy komponista kozill. A Korhinta, a Par 1épés a hatar, az Eletjel —
amely alkotasban az egész filmzenét meghatarozo vezérdallamként van jelen — cimt filmekben
tobbszor is megjelenik a hangkészlet, &m legérdekesebb mddon a Dlvad cimii filmzenében
hasznélja Réanki. Egy id0ben két hangszeren, hegediin és cimbalmon két pentaton hangkészletet
alkalmaz. A Gisz-tonalitasu la pentaton és az F-tonalitdsu dé pentaton egy bitonalis szdvetet
hoz létre, azonban mindkét szélam kiegészil pien-hangokkal az 5. és 6. (itemben. Ez a
vagyakoz0, expressziv és felfelé torekvd zene tobb helyen is megszolal a film soran, igy az
emlitett népdal — A malomnak nincsen kéve — mellett kozponti zenedramaturgiai jelentéséggel
bir.

Andante espressivo rall. . . . .

Violin

Cimbalom

3. Kottapélda. Ranki: Duvad, ,,Fanal”

o))

Fontos megemliteni még két aspektust, amelyeket nem lehet figyelmen kivil hagyni

dolgozatban targyalt filmzenékkel kapcsolatban, ha népzenérél beszéliink. Egyik

o

kompozicids szempontbol kevésbé érdekes, &m gyakran hasznalt zenedramaturgiai elem: a

78 Kivéve Farkas Ferenc Karpathy Zoltan cimii filmzenéjében, amikor Szentirmay megmutatja a fiatal
Karpathynak édesanyja befalazott szobajat. Farkas 6sszhangzatos moll dallamot hasznal, amely Ujstilusi magyar
népdalokra emlékeztetheti a hallgatot.
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diegetikus népzenei helyek.”® Altalaban a kéziratokban nincs nyoma ezeknek a filmes
pillanatoknak — legfeljebb irasban, emlités szintjén —, valosziniileg a rendez6i koncepcio részei
lehettek. Nem Kizart, hogy improvizativ mdédon kerulltek be némely esetben az alkotasba. Ilyen
helyzetekben népdalok vokalis, valamint népi zenekarok instrumentalis megszdlalasaval
taldlkozhatunk. A masik megemlitendd aspektus a cimbalom haszndlata. A huszadik szdzadban
divatossa valt a hangszer alkalmazéasa, gyakran komponaltak r4 magyar zeneszerzok.®°A
népzenéhez meglehetésen sok szdlon kotédd hangszert, ha nem is autentikus népzenei
anyagokkal, de tobb esetben is alkalmaztak filmzenékben. A méar emlitett Davad filmzenén tul
megjelenik Sz6116synél a Tisza, Farkasnal az Egy magyar nabob cimii filmeknél, mig Petrovics

a Plusz-minusz egy nap zenéjében fészerepet biztosit a hangszernek.

4.2 A distanciaelv

Bartok és Kodaly életmiivét vizsgdldo zenetuddsok gyakran hivjdk fel az olvaso
figyelmét a darabokban megjelend kiilonb6z6 distancia elvli skalakra, amelyek egyes
kompozicidik hangkészleteit biztositjak.®! Ez a technika rendszeresen eléfordul a négy
zeneszerzd filmzenéiben is, amelynek a kompozicidos praktikdn til zenedramaturgiai
jelentésége is van, hiszen a hagyomanyos tonalis kereteket szétfeszitd 0j skaldk disszonansnak
mindsiilnek a régi skalakhoz képest. Ezt a szonorikus fesziiltséget eldszeretettel alkalmazzak a

szerzOk filmzenéikben a dramaturgiailag indokolt helyeken. 2

Farkas a Merénylet, illetve a két JOkai regenyadaptécid, az Egy magyar nabob és a
Kéarpathy Zoltan cimii filmek egyes tételeiben hasznal distancia skalakat. Megfigyelhetd, hogy
ez a kompozicios eljards mindharom filmben vegydl nala més elemekkel. A Merénylet —

Farkasra ritkan jellemz6 — jazz-zes hangvételii focimzenéjében a zongora 1:3-as modell szerint

7 példaul a 80 huszar, a Par Iépés a hatar, a Korhinta, az Eletjel, a Duvad, az Azonositas cimii filmek esetében
hallhatoak ilyen megoldasok.

8 A teljesség igénye nélkil néhany példa: Kodaly: Hdary Janos, Kallai kettds, Bartok: . rapszédia (zenekari
valtozat), Ranki: Concertino, Petrovics: Deux mouvements, Kurtag: Tre Pezzi for Clarinet and Cimbalon,
Farkas: Hybrides, Szokolay: Sonatina da Chiesa, Durk6: Balatoni cs6nakosdal stb.

81 példaul Lendvai Emné: Bartok és Kodaly harméniavilaga, 106-136., vagy Karpati Janos: Bartdk-analitika, 55-
77. Az életmtivekben igen gyakran fordulnak el6 a distancia elvii skaldk, a teljesség igénye nélkiil néhdny példat
emlitenék: 1:2-es modell — Bartok: I11.-1V.-VI. vondsnégyes, Fabol faragott kiralyfi, Cantata profana, Bali
szigetén, 2:2-es modell — Kodaly: Hét zongoradarab No.5., Hary Janos-A furulydz6 huszar, Fancy, Bartok:
Kékszakallu herceg vara, Fabdl faragott kiralyfi, 1:3-as modell — Bartdk: Concerto, Il1l. zongoraverseny,
Divertimento, 1:5-6s modell — Bartok: Concerto, Hegediiverseny sth. A példak alapjan is lathatd, hogy kettejik
koziil inkabb Bartdkra jellemz6 a szimmetria-skalak hasznalata.

82 A négy esettanulmanyt részletezé fejezet valamennyi filmzenéjében — Feldobott k6, A koppdanyi aga
testamentuma, Egri csillagok, Edes Anna — talalunk ra példakat.

31



jatszik futamokat. Szintén a Merénylet filmzene harmadik tételében, illetve a Karpathy ,N.35-
0s” és ,,N.43-as” tételeiben a dodekafon szerkesztéssel vegyiti Farkas a zart szimmetria-
skalakat. Amig a Merényletben 1:3-as modellel talalkozhatunk, addig a Karpathyban és az Egy
magyar nabob cimi filmben az 1:2-es modell fordul el6. Az ,N.7-¢es,” illetve az ,,N.49-es”
tételeknél hagyomanyos akkordok, illetve tonalitadsra utal6 dallamfordulatok mellett hasznél

1:2-es modellii szolamokat Farkas.83
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4. Kottapélda. Farkas: Karpathy Zoltan N.43.
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Kérpati Janos Bartdk és Schonberg cimii tanulmanyanak egy pontjan nagy vonalakban

megfogalmazza a két zeneszerz6 esztétikajanak kiilonboz6ségét, és igy ir Bartokrol:

,»Ami Bartok nyelvében, stilusdban leginkabb konstansnak latszik, az nem egyéb, mint
emlitett ketts torekvése a tizenkétfoku készlet teljes hasznélatara, kiaknazéasara és

ugyanakkor annak tonalis, f6képp strukturalis megkodtésére.”8*

Petrovics Azonositds cimii filmzenéjének fécimében szamos kompozicidés technikat

szintetizal.®> Az alapvetéen tizenkétfoki hangkészlet mégis egy vallaltan tondlis bazisu

8 Farkas koz0s partitiraba frta le az Egy magyar nabob és a Karpathy Zoltan zenéjét, hiszen egymést kovetd,
Osszefliggd cselekményrdl van sz6. Az Egy magyar ndbob tételei N.1-t61, a Karpathy tételei N.31-t61
szerepelnek a kéziratban.

84 Karpati Janos: Bartok-analitika, Bartok és Schonberg c. fejezet, 73.

8 Distancia elv, bitonalitas, tonalis akkordok kromatikus mixturaja, kvintakkordok hasznalata.
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gravitacios térben mitkodik, és ennek a térnek a C hang a kdzpontja. Ez a kompozicios eljaras
Kéarpati Bartdkrdl irt mondatanak gyakorlati megvaldsitdsa, amelyben fontos, am nem
kizarolagos szerepet kap az 1:2-es modellii distancia skala. A skala gyakran afféle gerincként
funkciondl a darab sorén, ami kiegészul més kromatikus hangokkal is. Ez a modell fontos
dramaturgiai értelmezést nyer hangkészletének kdszonhetden, hiszen egyfajta identitasvalsag-
torténetrdl szol a film. A hatdsdgok nem tudjak es nem hajlanddak az igazi neven azonositani
az orosz hadifogsagbol hazatéré Ambrus Andrast, akit egy elhunyt bajtarsa nevén
adminisztraltak. A C alapra épiil6 1:2-es modell tartalmazza C-dar és c-moll hdrmashangzatok
hangjait is, igy a kétféle ,,identitast’” harmonia, valamint a tonalitas és tizenkétfoki hangkészlet

utkdztetése teremti meg a tétel feszultsegét, dramaisagat.
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5. Kottapélda. Petrovics: Azonositas, Fécim

Sz6116sy hét vizsgalt filmzenéje koziil csupan a Feldobott kében talalhatd distancia elvet
(2:2-es modellt)® is alkalmazd tétel, azonban a Réanki-filmzenékben gyakran hasznalt
kompozicids eljarasrél van sz6. A Korhinta filmzenéjében tobb tételben is megjelenik a Bartok
altal igen gyakran alkalmazott valtakozd kisszekundokbdl és kvartokbol épitkez6 1:5-0s
modell. A Par Iépés a hatar cimii filmben az 1:5-6s szimmetria-skala mellett az 1:2-es modell
tlinik fel tobb esetben is, azonban par taktust kovetden gyakran kilép a hangrendszerbdl Ranki,
ezért nem fOszervezd elemként, inkabb kiilonleges szinfoltként tlinik fel a filmben a
kompozicios technika. Feltiind hasonlosag az emlitett két Ranki-filmzene koz6tt, hogy az 1:5-
6s modell hasznalatat formai szempontokhoz kéti, hiszen a Kérhintaban és a Par lépés a hatar
cimil filmben is tételt zar0 motivumként vagy két formarész kodzotti ceziraként hallhato a
hangkészlet.8” Az Eletjel cimii banyaszerencsétlenséget bemutatd filmben tobb helyen is
hasznal Ranki distancia elvii skaldkat. Zenedramaturgiai €s kompozicids szempontbol

legérdekesebb példa, amikor a hdsiességet szimbolizald pentaton hangkészletii basszustémat

8 Ezzel a modellel taldlkozhatunk még Petrovics: Mit csinalt felséged 3-t0l 5-ig - ,,Anna ostroma” cimii
tételében is egy-egy pillanatra a fafivokban.

87 Korhinta: 13. tétel ,,Labnyomok™, 15. tétel ,,Szerelmi jelenet”, Par lépés a hatar: 6. tétel ,,Vesegores”, 12.
tétel ,,Ejszakai képek”

33



,.eltorzitja” — Bartok analiziseknél vett terminus szerint ,,elhangolja”® — egy Osszetett distancia
elvii 3:2:1-es modell, illetve egy késobbi tételben 1:2-es modell szerint — amely modell
tartalmaz ez esetben egy kiegészitdé A hangot. Az induldszerli téma karaktere mit sem valtozik,
de a tématranszformacié dramaturgiai jelentése annal inkabb, hiszen a disszonancidknak
koszonhetden a jelenetek fesziiltsége is novekszik.

I II.
Pentaton 3:2:1-es modell

III.

6. Kottapélda. Ranki: Eletjel, Tématranszformacio (Fécim, ,,Mentés 3.”)

4.3 Modalis- és mas héthangu hangsorok — Heptatonia prima, heptatonia secunda

Kodaly és Bartok darabjaiban gyakran megjelenik a modalitas.®® Méar az 1906-ban
kozosen publikdlt Magyar népdalok cimii kotetikben a népdalfeldolgozasok
harmonizacidjaban megfigyelhetd a modalis hangsorok kinalta akkordok hasznalata, amellyel
sikeriilt tavolsagot tartaniuk az el6z6 évszdzadokban tilnyomodan alkalmazott funkcios
tonalitastdl, harmonizalast6l.®® Bardos Lajos 1963-as tanulmanysorozataban felhivja a
figyelmet arra, hogy Kodaly miiveiben — hozzatehetjiikk, Bartok miiveiben egyarant —
megfigyelhetdek masfajta diatonikus hétfoka hangsorok is, nem csupan az Okori gordg
kultarabol ismert hét tipus.®* Ebbdl kifolyolag megkiilonboztetett tobb heptatoniat — hétfoku
hangsort. Heptatonia prima-ként hivatkozik a gorogokt6l atvett hét modalis hangsorra,
heptatonia secunda-ként nevezi meg a Kodaly miivekbdl levezetett hét darab uj hétfoka
hangrendszert. (7. kottapélda) A modalis hangsorok megjelennek a targyalt filmzenékben is,
azonban a négy szerz6 koziil inkabb csak Petrovicsra és Rankira jellemzd a hasznalatuk.

Néhany jelenetnél a heptatonia secundahoz sorolt hangkészletek is feltiinnek.

8 Karpati Janos: Bartok-analitika, Az elhangolas jelensége Bartdk kompozicios technikajaban cimii fejezet, 127-
139. 0., illetve Riské Kata: Népzenei inspiraciok Bartok stilusaban, Budapest, Magyar zene LIII. évfolyam, 1.
szadm, 2015. februér

8 Teljesség igénye nélkiil néhany példa: Kodaly — Nausikaa, Zrinyi szdzata, Liszt Ferenchez stb., illetve Bartdk
— Divertimento, Zene haros hangszerekre, iitékre és cselesztdara, Tancszvit sth.

% Riské Kata: Népzenei inspiraciok Bartok stilusaban, 72., illetve Richter Pal: Népdalok harmonizalasa Kodaly
Miihelyében, Budapest, Magyar Zene LV. évfolyam, 3. szdm, 2017., 305.

%1 Bardos Lajos: Heptatonia secunda. Egy sajdtsdgos hangrendszer Koddaly miveiben. 2-3-4., Budapest, Magyar
Zene, 4., 1963.
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7. Kottapélda. Heptatonia secunda

A Korhinta egyik f6témajat, a mar emlitett Jaj, de széles, jaj, de hosszU ez az Ut kezdetii
népdalt Ranki sokféleképpen hangszereli és harmonizalja meg. Hol a diatonikus, hol a
disszonans megoldasok érvényesiilnek jobban, és gyakran egy jeleneten belil valtakozik ez a
két véglet.? Az alapvetéen A-eol dallam diatonikus harmonizalasanal kiilonbzé modalis
,»szinek” jelennek meg, hiszen a kiséretben dor, eol és frig hangsoroknak megfelelé akkordok
is megszolalnak. Hasonléan jar el a Par lépés a hatar cimii filmzene ,,Erdészlak” és
,Zaroképek” tételeinél is, amelyek koziil kiemelendd az utolso, ,,Zaroképek™ cimi tétel, hiszen
egy idoben jelenik meg a dor és a lid hangsor benne, raadasul egy pillanatra friges
harmonizacioval torténik mindez, igy par masodpercre polimodalitas jon létre. A Madarka,
madarka kezdetli népdal Cisz-dor szerinti alluzidjara a cseleszta és a kirtok valaszolnak Desz-
lid szerinti hangokkal.®® Fél (item erejére D-dur ndn-akkord felett szélalnak meg a dallamok,
igy a dor és a lid mellett a friges gondolkozas is megjelenik. A D-dur akkordot H-dur valtja,
amelynek figurativ atmendhangjai egy akusztikus skalat adnak ki, igy egy pillanatra a

heptatonia secunda negyedik skélaja is megszolal. (8. kottapélda)

92 Korhinta V. tétel, ,,Emlékmontazs”
93 Cisz enharmonikus megfelel6je a Desz.
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A Menekiilé herceg cimii filmben f6témanak hasznalja Petrovics Ballasi Bocsasd meg,
Uristen kezdetli miivének frig dallam allazidjat. Nem elészor talalkozhatunk a Petrovics-
életmiben ezzel a dallammal, hiszen az 1953-as Cassazione cimii fuvosotose zarotételébe is
beemelte a melodiat. A friges fétéman tal megjelend modalis hely inkabb kiilonleges harmoéniai
szinfolt, amely rovid ideig szolal csak meg. A masodik, ,,Tliz” cimil tétel kdzéprészében az
emlitett fétémat bitonalis harmonizalasban halljuk. A B és F hangra épiil6 basszustéma felett a
trombitak tercmenetben szolaltatjdk meg a dallamot. Amig a fols6 trombitaban Gisz-frig
szerint, addig az alséban E hangrél induld napolyi dérban — heptatonia secunda méasodik skaléja
— halljuk a témat. A 1étrejovo groteszk hangzasu zene kommentarja a magyar asszonyok és

Habsburg-hti katonak kéjelgését exponald rovid jelenetnek.
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8. Kottapélda. Ranki: Par 1épés a hatar, ,,Zaroképek”™
A Mit csindlt felséged 3-t61 5-ig? cimli Makk Karoly rendezte filmvigjaték zenéjének
egyik gyakran el6forduld témaja — ,,Matyas orszagjarasa” — mixolid hangsorra épil. A C-

mixolid dallam ismétlédé moll (a-moll, f-moll, g-moll) akkordok felett szélal meg a
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fafivokban. A téma legérdekesebb eldforduldsa a 12. tételben taldlhatd, mikor a legmélyebb
szolamkent hallhato a csellokban és kirtben a mixolid dallam, a moll akkordok kertilnek a
hangszerelés tetejére a magasvondsokon, és kozéjlik ekelddik ellenszolamként a pikardiai eolra,
a ,.kuruc” sorra — heptatonia secunda 6todik skélajara — épiilé fuvoladallam, amely kiegésziil

atmen6 hangokkal is.
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9. Kaottapélda. Petrovics: Mit csinalt felséged 3-t6l 5-ig? N.12.

Petrovics filmzenéjében az ,,Asszonyok megjelenését” kisérd tételben talalkozhatunk még
modalis harmonizalassal. A minddssze négyitemes zene egy olyan akkord mixtdrara épal, ami
a szeptim, a nona és az undecima hangokat egyarant tartalmazza, tehat egy tercrétegzés a
harmdniai koncepcio kulcsa. Az a-moll alapi kezdéakkordot kovetéen doros, eolos, majd a

zardakkord tekintetében lides ,,szinfoltok™ alakulnak ki.
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10. Kottapelda. Petrovics: Mit csinalt felséged 3-t6l 5-ig? N.15.

4.4 A mixtara, valamint a kvart- és kvinttornyok eléfordulasai

A mixtira kifejezés elsddlegesen az orgonadarabok irodalmébdl ismert, ami olyan
kevert regisztereket jelol, amelyek hasznalatakor egy-egy billentyii lenyomasaval tobb sipsor
is megszolal. Késobb kialakult jelentését is — pArhuzamosan mozgo akkordok sora — évszazadok
Ota haszndlja a zeneszerzés, és analdg az orgonamiivekbdl vett értelmezéssel. Ez a tipusu
szOlamvezetés és akkordikus gondolkozds gyakran megjelenik a XX. szazadi zenében,
természetesen Bartok és Kodaly darabjaiban is és sok esetben talalhatunk ra példakat.®*
Kompoziciés eredetét tekintve csupan attételesen vonhatd parhuzam a mixtiura és a két
zeneszerzO életmiivében gyakorta el6forduld kvart- és kvinttornyok® kozott — hiszen a
kiilonb6z6 orgonaregisztraciok soran a kvint- és az oktavhangon Kivil gyakran a terc, szeptim,
vagy akar a nona is megszélalhat egy-egy lenyomott hang kiegészitéseként. Bartok — mint azt
a harmadik fejezetben idéztem is téle — a népdalok ,kvartlépés-halmozasaibol” vezeti le a

hangkoz vertikalis, akkordikus felhasznéldsat, viszont a filmzenékben és Bartoknal is

% Néhany példa — Kodaly: Pava-variacidk, Isten csodaja, Jézus és a kufarok, Epigrammak (IV.) sth., Bartok: A
kékszakallii herceg vara, 1. hegedii-zongoraszondta, 1. hegedii-zongoraszonata stb.

% Dalos Anna: Kodaly és a torténelem — Tizenkét tanulmany, Az ifj Bartok Kodaly-képe fejezetbdl, 62., illetve
Vikarius LaszI6: Modell és inspiracié Bartok zenei gondolkozasaban, A kvintakkordok torténetéhez, 168-181.,
valamint Karpati Janos: Bartdk-analitika, 44.
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megjelenik ezeknek az akkordoknak a mixtiraszeri alkalmazésa, ezért foglaltam Ossze egy

alfejezetben az idevagé példakat.

Emlitettem, hogy a XX. szdzadnak sajatja a mixtdrahasznélat, igy értelemszertien a
filmzenékben is eldszeretettel alkalmaztdk a zeneszerzOk. Petrovics eszkoztaraban gyakran
felbukkand technika. A korabbi fejezetekben eldkeriilt az Azonositds focimzenéje, mint
népzenei ihletettségli, bitonalitast tartalmazd ¢és distancia elvre épiildé kompozicio. A tétel
komplexitasat demonstralja, hogy példaként emlithetd ebben a fejezetben is, hiszen a darab
kozéprészében, a masodik ziffertdl kvintakkordra épiild mixtarat alkalmaz Petrovics az alsé
harom szélamban. A sok kromatikat tartalmaz6 anyag masfél oldalon keresztill vezeti a
hallgatot a zene kulminacios pontjaig.

A Mit csinélt felséged 3-t61 5ig? cimi filmzene masodik tétele terc-, illetve kvinttornyok
felbontasara épul, amelyek kiséretére a legtdbbszor harmashangzat mixturak szolgalnak. A
filmben az el6zd fejezet végén részletezett ,,Asszonyok megjelenése” cimet viseld tételben
szintén megfigyelheté ez a kompozicios eljaras. A Pal utcai fiuk filmes adaptaciojanak zenei
anyaga verkli-k6zpontd, amelynek zenedramaturgiai és hangszerelésbeli metamorfézisa az
egész filmet atszovi. A fécim-, illetve zar6zenében megjelenik a verklitéma motivikus anyaga,
hol a basszusszélamban elrejtve, hol augmentalt dallamként, amelynek harmonizaciojat egy
moll kvartszext forditasu reéalis mixtdraban oldotta meg Petrovics.

A menekiilé herceg filmzenéjében az otthon pillanatnyi idilljét egy olyan C-dur
tonalitasu dallam abrézolja, amelynek kétirinyba mozgé mixturdk adjdk a harmoniait. A
vonoszenekar kettéoszlik, ugyanarrdl az egyvonalas kvinthelyzetii C-dur akkordrol indulnak a
csoportok, azonban a hegediikkel ellentétes mozgasban vezeti a sz6lamokat a bracsaban és a
cselléban Petrovics. A kétiranyl tonalis mixturamozgas altal folyamatosan valtoz6 akkordok
bontakoznak ki — gyakorlatilag annal disabb a harmonizalés, minél tdvolabbra keriil egymaéstol
a két sz¢1s6 szolam. A kétiitemes anyagot kdvetden 0sszeérnek a vonoszenekari szélamok E-H
kvintre és a filmzene f6témaja, a Balassi-all(zio jelenik meg a fafuvokban. (11. Kottapélda)
Az el6z6 példatol eltéré mixtdrat tartalmazo tételben is talalkozhatunk a fétémaval. Rakoczi
szoktetesének pillanataiban Petrovics — Lendvai Erné terminusaval élve — béta-hangzatra épiti
a mixturat, ami megfeleltethetd egy hiperszikitett akkordnak. Ez a disszonéns felrakas, illetve

a kromatikus dallamvezetés Utkozik a friges dallammal. (12. Kottapélda)
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ellenmozgast eszkdzol. Erre talalunk példat a Pacsirta kilencedik tételében, mikor gondtalanul
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mar a harmadik Iépésnél a csell6 egy nagyobb (K9) ugrassal kilép a mixtarabol, viszont a
negyedik akkordnal ismét visszataldl a mixtirdban eredetileg elfoglalt helyére.
Zenedramaturgiai szempontbdl még érdekesebb Farkas megoldasa a Merénylet cimii filmben,
amikor Havel Jézsef magannyomozo hipnotizalja a neurotikus személyiségli Marschalko
Juliust. A film ezen pontjan mar tudja a néz6, hogy Julius nem birja elviselni, ha valaki hibasan
jatsza Beethoven Fir Elise cimii zongoradarabjat, igy Julius kirohanésainal és szorongasainal
a diegetikus zeneként is megjelend darabot tobbszor beépiti Farkas a kisér6zene szovetébe. A
film emlitett pontjan Farkas minddssze két hangra redukalja a Fulr Elise témafejét —
folyamatosan ismétlodo kisszekund 1épésre —, mégis konnyen felismerhetd eredetét tekintve a
motivumtoredék. Ebbdl épiti fel 1épcsdzetesen tizenkét hangos mixtirajat Farkas, amely Julius

mentalis zavaranak szonorikus megfeleldje lesz a kompozicioban.
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13. Kottapélda. Farkas: Merénylet, N.19., mixtara felépitése

Ranki filmzenéiben — Petrovicshoz hasonléan — rendszeresen hallhatunk mixtaras
szOlamvezetéseket. A Korhinta népdal témajat nehol harmashangzatok parhuzamos
mozgasaval harmonizélja meg. Maté és Mari kapcsolata a hazakiseérés jelenetében ér
forduloponthoz. A kéziratban ,,Szerelmi jelenet” cimet viseld, a zenedramaturgiailag
legbsszetettebb tetel végén kvintakkordok harméniai felett szolal meg a film masik
kulcsmotivuma — Kisjarasd kromatikus motivum vegén leugro kvart —, amely el6késziti a népdal
tételzar6 megjelenését. A kvintakkord mellett felbontva jatszott kvart-tornyot is hasznal Ranki

a basszus sz6lamban Farkas Sandor latogatésakor.
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14. Kottapélda. Réanki: Korhinta, ,,Szerelmi jelenet”

A mixtara egyik érdekes megjelenésére a Par 1épés a hatar cimi film elején is figyelmesek
lehetlink. Szabo Ferenc visszaemlékezéseinek kisérézenéjében Ranki igy harmonizal meg egy
— Esz hanggal kiegésziil6 — E-frig dallamot, hogy az akkord kdzepén tonalis, az aljan reélis

mixtirat eszkozol.
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15. Kottapélda. Ranki: Par Iépés a hatar, ,,Visszaemlékezés”
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Karinthy Utazas a koponyam koril cimii konyvének adaptaciojaban gyakran hasznal Ranki
groteszk hangvételli zenei anyagokat. A film elején, a cirkuszi létrajelenetben hallhatd
kromatikus zenében tobb alkalommal is visszatér az orgona és trombita kettdse, ahol a trombita
kisjarast dallamét az orgona kromatikus kvintakkord mixthrai kisérik a bdgd és a timpani

orgonapontja felett.

Rubato, appassionata
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16. Kottapélda. Réanki: Utazés a koponyam kortil, ,,Létrajelenet”

Az Eletjel cimii filmben szamos esetben eléfordul, hogy Ranki a mixtira eszkozét valasztja a
melodikus anyag megharmonizéalasara. A fécimzenében a film valamennyi kulcsfontossagl
zenei témdjat exponalja a szerzd, igy megjelenik az a heroikus téma is, amely a film
zenedramaturgiai apotedzisaul szolgal. A méasodik tételben — amely a ,, Tajkép” cimet viseli —
ezt a témat hasznalja Ranki egy visszafogottabb hangvételben és hangszerelésben. A dallamot
realis mixturaban kisérik dur akkordok, csupan a dallamsor zaréhangjat harmonizalja mollnak
Ranki.
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17. Kottapélda. Ranki: Eletjel, ,, Tajkép”

Az elébbi példakat olvasva feltiing, hogy egyiknél sem szerepel Szoll0sy neve. Vizsgalt
filmzenéiben egyetlen egy helyen taldlunk ilyen kompozicids eszkozt, azt is ra jellemzo
kompozicids kdzegben. A Magasiskola fécimzenéje tizenkétfokti zene, amiben nem a Reihe-
gondolkozds dominal, hanem a flgaszerkesztés. Egyik pillanatban varatlanul tisztakvint
parhuzamban 1ép be két szélam, igy kvintmixtiraban is hallhatjuk a fdgatémat. Mas
mixturaszerii helyeket felfedezhetiink ugyan Szdlldsynél, de a jelenetek zenéjét hallgatva
elébb-utobb kideril, ha a sz6lamok egy ideig parhuzamosan is mozognak, hamarosan
ellenmozgés fog torténni. A Feldobott ké foldmérés-montazsanal az atondlis hangzasu,
imbolygé fafuvok jo példak erre a jelenségre. A zene néhol mixtdra hatasat kelti, azonban
hamar feltlinik, hogy a harom hangszer hangkészlete nem is egyezik hangmennyiségre.
Szolldsyre inkabb az ellenpontozd, kontrapunktikus zenei szovetek, szerkesztések jellemzdek.
Kérpati Janosnak igy valaszol egyik interjujaban: ,, /...] az a pasi vagyok, aki csak polifonikusan
gondolkozik”.%

% Karpati Janos: Sz6lldsy Andrds, 122.
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4.5 Bi- és politonalitas megjelenései, illetve tonalitas és atonalitas talalkozasa

Az alfejezet cimét olvasva jogosan mertilhet fel a kérdés az olvasdban, miért vizsgalom
egy kategérian belil a bi- és politonalitast, valamint a tonalitds és atonalitdas hataran
elhelyezkedd filmzenei példakat. Meglatasom szerint a XX. szazad nyugati kultirajdhoz
kothetd zeneirodalom egyik maig kitartd, legfobb ihletforrasa az atonalitds és tonalitds
konfrontacioja. Kiilonb6zé aspektusbol, szamos formaban és eltérd izlés, esztétika szerint, de
ugyanabbdl a problémabdl eredeztetd kérdésekre keresik a komponistak darabjaik irasanal a
valaszokat, és ezek a valaszok széles spektrumot fednek le az emlitett problémakoron belil.
Kettd vagy tobb tonalis rendszer litkoztetése hasonléan mikddhet, mint atondlis és tondlis
elemek szembedllitasa, ezért értekezek rola egy fejezetben. Kétségtelen, hogy a bi- és
politonalitas az eldz6 évszazad egyfajta valasza akart lenni a fentiekre, azonban a problémakor
¢ sziikkebb fejezete is komplex magyarazatot kivan, amelyet Bartok Harvard-eléaddsaiban
részletesen taglal. Bartok vélemeénye szerint az emberi fiil kiillonb6z6 tonalitasok egyszerre
megszolald szovetében is kivalaszt egy alaphangot, illetve egy tonalitast, amihez a tobbit
viszonyitja. Az 0 terminusa szerint eltér két tonalitds és két hangsor egyidejli hasznalata,
utdbbira — hangsor — modusként hivatkozik. igy a néla — ritkan Kodalynal — megjelené példakat
bi- és polimodalis zenei helyekként aposztrofalja. A bimodalitas eredetét részletezve megemliti,
hogy a hangszeres népzenében is megjelenik a kétterciiség, tehat a dar- és mollterc egyidejii

hasznalata. EIméletét ekként summazza:

,»Végezetiil, hogy e targyat 6sszefoglaljuk, az atonalités, politonalitas és polimodalités
kozotti 1ényegi kiilonbséget a kovetkezOkben hatarozhatjuk meg: az atonalis zenében
egyaltalan nincs alaphang, a politonalitas tobb alaphangot kindl, vagy legaldbbis igy
hirdeti, a polimodalitas pedig egyetlenegyet. Tehat a mi zenénk, az uj magyar miizene,
egyes szakaszaiban eppugy, mint egészében, mindig egyetlen alaphangra épil. [...] A

polimodalitas kivaltképp az én milveimre jellemz8, Kodéaly miiveire kevésbé.”%’

Bartok és Kodaly életmiivét elemzd zenetudomanyi értekezések kovetkezetesen hasznaljak a
bartoki szemlélet terminusait, azonban Bartoknak sajat életmiivében a bi- és politonalitasrol tett
allitasat némiképp arnyaljak. Példaként szolgal erre Karpati Tiszta és elhangolt struktdrak

Bartok kompozicids technikakajaban cimii tanulmanya, amelyben megemliti, hogy Ujfalussy

97 Bartok frasai/l., 173.
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Jozsef Bartok Allegro barbarojarol irt szévege azért volt ra revelativ hatassal, mert Ujfalussy
felhivta ra a figyelmét, hogy a darabban a kettds terc mellett megjelenik a kettds alap és kvint
hasznélata is, igy bitonalitasként kell ra hivatkozni.® Ezt kovetd megjegyzése, miszerint
., Bartok esetében igazi, egy egész kompoziciora érvényes bitonalitasrol nem beszélhetiink”,
megall a disszertacioban vizsgalt filmzenékre is, hiszen nem talalkozunk olyan tétellel, amely
Kizérolag erre a kompozicios eszkozre epult volna. Tehéat ilyen helyzetekben Bartok szemléletét
kovetve a koOzOs alaphangl struktiraknal bi- és polimodalitas, kiilonb6z6 alaphangu

strukturéknal bi- és politonalitas terminuséat hasznalom.

Az el6z6 alfejezetekben tobbszor hivatkoztam olyan filmzenei példakra, amelyekben
bizonyos kompozicios technikak mellett megjelent a bi-, illetve politonalitds, valamint a
polimodalitas is.* E példakat ebben a fejezetben nem emlitve, tovabbiakra kivanom felhivni a

figyelmet.

Gaal Istvan Magasiskola cimii filmjében tobb olyan jelenettel talalkozhatunk, aminek
operatdri és vagoi megkozelitése is egészen zenei. A soOlymok ¢€s solymaszok
gyakorlatozasanak kiséretéhez nem komponalt Sz6ll6sy zenét, igy érvényesiilhet a jelenet
sajatos ritmikéja. A gyakorlatot megel6z6en azonban Sz06116sy egy indulozenét irt, amelyben A
hangra ¢épiil bdvitettharmas kibontast jatszanak a klarinétok tercmenetben. Ezt kdvetden a
trombitakban A hang bazisu kvinttel (A-E) hallhatunk kromatikus atmend hangokkal egy rovid
fanfarmotivumot. A két A hang fundamentumda struktdra bimodalis érzetet kelt a hallgatéban.

Makk Karoly és Petrovics egylittmiikodésébdl megsziiletett A menekiilé herceg cimii
film fécimzenéjében olyan tobb tonalitast is érintdé harmonizaciot hallhatunk, amikor az E-frig
fotémat kizarolag alapkésleltetett moll akkordokkal kiséri Petrovics. Ez a sajatos bitonalités
érdekes ritmikai megoldassal tarsul, hiszen a 4/4-es dallam nyolcadokra és negyedekre, kisérete
azonban triolas liktetésre épll, igy keltve a hallgatoban bizonytalansdgot a zene tonalitaséaval
és luktetésével kapcsolatban. A tétel ezen pillanatdban egyszerre szblaltatja meg Petrovics a
film két fétémajat — a Balassi-alluzio mellett, a klarinétszolamban megjelend kromatikus téma

is fontos zenedramaturgiai funkcioval bir.

9 Karpati Janos: Bartok-analitika, 147.

% Bitonalitas: Petrovics: Azonositas — 2. Kottapélda szama, Ranki: Duvad — 3. Kottapélda szama, Petrovics: A
menekiil6 herceg — 4.3. alfejezet, Politonalitas: Sz6116sy: Tizezer nap — 4.1. alfejezet, Polimodalitas: Ranki: Par
Iépés a hatar — 8. Kottapélda
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18. Kottapélda. Petrovics: A menekiil6 herceg, F
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19. Kottapélda. Ranki: Utazas a koponyam koril, N.7.
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Ranki eldz6 fejezetekben felsorolt bitonalis és polimodalis példai mellett meg kell
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emlitenem az Utazds a koponyam korul cimi@i film bohocjelenetét, amikor a tancritmus -
klarinétsz6lamban, majd két taktus erejére a vibrafonban Cisz-dir skéla szerint hallhatunk egy

ellenszélamot.



Farkas filmzenéiben is talalkozhatunk ezzel a technikdval. A mixtdra kapcsan
emlegetett Pacsirta cimii film kirakat-jelenetében h-moll szerint komponalta meg Farkas a tétel
dallamat, a kiséret kvinthianyos szeptimakkordjainak kromatikus Iépései azonban nem koévetik
ezt a tonalitast.

Allegretto capriccioso
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20. Kottapélda. Farkas: Pacsirta, N.9.

Az Egy magyar ndbob punkdsdi kiralyvalasztasos jeleneteinek egyik prébatétele a botos parbaj.
Farkas ostinato témakra epiti fel a tételt, amelynek egyik polusa c-moll, méasik fisz-moll
tonalitdsu. A tritdbnusz tavolsagban levé hangnemek és a folyamatosan ismétlodod, repetitiv

anyag biztositjak a jelenet feszultségét. (21. Kottapélda)

A fejezet elején korbejart gondolat, miszerint a XX. szazadi zenekultira sajatossaga,
hogy atonalitas és tonalitds mezsgyéjén mozog — vagy egyszerre tébb tonalitasban, mint azt az
el6z6 példakban lathattuk — a filmzenék jellegzetessége is. A vizsgalt kompozicios technikak
némelyike (distancia elv, mixtura) erdsiti ezt a kettosséget. A filmekben talalkozhatunk olyan
példakkal is, amelyek egészen egyéni modon kozelitik meg ezt a zenei jelenséget. Véleményem
szerint Sz6116sy 80 huszar cimii filmzenéjében talalhatjuk erre a legerdekesebb példat. Az
osztrak kotelékbdl elszokott huszarszazad mar csak egy éjszakai vonulasra van a magyar
hatart6l. A kodos hajnalban ingovéanyos, mocsaras teriileteken atkeld lovassagot misztikus
atmoszféra veszi korll, amelyet 1ényegében Sara Sandor felvételei és Sz6ll6sy kompozicioja

teremt meg. Tonalitast és disszonanciat tartalmaz6é hangkdzok és akkordok véaltakozva
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egymasra Usznak. A vondshangszerek (veghangjain és fafivokban megszdélald hangzatok

kdzott hagyomanyos értelemben, tehat funkcids tonalitas szerint nincs 0sszefiiggeés, 1ényegében
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21. Kottapelda. Farkas: Egy magyar nabob, N.13.

4.6 Szabad tizenkétfokusag, dodekafonia, illetve cluster-szerkesztés

Kérpati Janos Bartok eés Schonberg cimii 1963-as tanulmanya komparativ szemlélettel
kozelit a két komponista tizenkétfokl gondolkozasahoz.1®® A hianypdtlo iras felhivia a
figyelmet arra, hogy a szdmos kompozicids technikai és modszerbeli hasonldsagon tal a két
zeneszerzO poétikdja azért valik el egymastol, mert Bartok ,, nem kényszeritette zenéjét egyetlen,
mindent dtfogo rendszer keretei kézé ", ellentétben Schonberggel. Ennek koszonhetéen masként
gondolkoznak a népzenér6l, a tonalitas és atonalitds kapcsolatardl, hangszervezési
struktirékrol. Kodaly ¢életmiive még tavolabb esik a II. Bécsi Iskola torekvéseitdl, mert 6 —
Bartokkal ellentétben — kevésbé torekedett a tizenkétfoki hangrendszer teljeskori

kiaknazasara.

100 Karpati Janos: Bartok-analitika, 27-77.
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Korabbi fejezetekben jeleztem, hogy a XX. szazad kozepétdl megfigyelhetd a hazai
zeneszerz6 tarsadalomban a tudatos, &m kiillonboz6 mértékili eltavolodas a Kodaly és Bartok
fémjelezte magyar iskolatol. Ennek egyik modja a dodekafonia és az abbdl kindtt szerialista
szerkesztés alkalmazasa volt. Azonban az el6z6 fejezetekbdl lathatdéan a vizsgalt huszonot
filmzenében feltind, hogy j6 néhany egyezés fellelheté kompozicids technikdk terén a bartoki-
¢s kodalyi életmiivel. Megfigyelhetd tovabba, hogy a két elddtdl tavolsagot biztositd
dodekafonia alkalmazasa sok esetben a bartoki gondolkozashoz hasonléan, flexibilis modon
valosul meg. A négy zeneszerzd tehat gyakran szabad tizenkétfokusagot alkalmaz, illetve a
Reihe-szer( strukturak nem szolgalnak egyediili bazisként a kompozicidikban, hanem — Karpati
terminuséaval élve — megjelennek ,,szabad hangok™ is benniik. Talalkozhatunk a filmzenékben
olyan Reihékkel is, amelyek nem mennek végig a tizenkét hangon, de természetesen szigorubb,

a bécsi gondolkozasmodddal megegyezd példakra is akadhatunk.

A négy zeneszerzOre egyarant igaz, hogy nyelvezetiik tele van kromatikus elemekkel,
motivumokkal. Visszatéréen el6fordul, hogy a tizenkéthangos rendszerben szabadon
mozognak, ha pillanatra szigoribb megkotést — distancia elv, Reihe —, szabalyt fedeziink fel a
struktiraban, batran kilépnek beldle. Tizenkétfoku anyagaik szervezésében gyakori szempont

a cluster-szerti szolamvezetés, illetve a hangfiirt akkordikus megjelenése is.0

Szo6llésy szerzdi nyelve vallaltan tizenkétfoku, azonban sajat bevallasa szerinte ,, nem
ortodox dodekafonista zeneszerzé”.1% A hangfirt-kdzpontl szélamvezetés nala kilonos
jelentdséggel bir, hiszen a dolgozatban vizsgalt valamennyi filmzenéjében hallhatunk ra példat.
A Sodrasban cimi filmben ezzel talalkozhatunk a cimbalom szolamban, mikor a rendérségi
kihallgatast kovetden Luja Anna nénit keresi. A Pro Patria repetitiv és monoton zenéjében a
Klarinét kis A és egyvonalas Cisz kdzott kromatikusan mozg6 szélama is cluster-szert, de a
Tiszaban, a Tizezer napban, Magasiskolaban, 80 huszarban és Feldobott kében is gyakran igy
jér el Szollosy.

A filmzenéiben megfigyelhetd, hogy tizenkétfoku anyagait nem szigoru Reihék szerint
strukturalja, inkabb a motivikus gondolkozas és a patternek hasznalata jellemzd, amik gyakran

tonalis elemekkel vegyilnek.'® A Magasiskoldban talaljuk a legkifejez6bb példat

101 Ehhez hasonlé megoldasokat Bartok darabjaiban is talalhatunk, pl.: A kékszakall( herceg vara ,,Kénnyek
tava” tételében, vagy Ot dal op. 15., no. 5-ben, illetve a Szabadban szvit ,,Az éjszaka zenéje” tételében.

102 Karpati Janos: Sz6llésy Andras, 127-129.

103 példaul a Tizezer napban, mikor Balogh gazda cselédnek szerzédteti Julit, vagy a habor(i montazsat kovetd
jelenetben, de a Feldobott kd Tlias halalat kovet6 jelenetében is.
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motivumkezelésére. A fécim fugatémajanak elsé hangjaibol alakul ki az a dallam, amelyrdl
id6ével kidertl, hogy Gabor ¢és Teréz kapcsolatdnak kommentérjaként funkcional a
zenedramaturgiaban. A fécimben G-Asz-G-A motivummal indul az egyébként egyvonalas Fisz
és kétvonalas Esz kozott hangfiirtot bejard téma, késébb azonban ennek a motivumnak egy
expresszivebb, ,,romantizald” variansa ¢l tovabb — majd tovabbi variansai —, amely G-Asz-G-E
motivummal kezddédik. A kiilonbség csupan egy hang, azonban a kisjarasu motivumot kovetden
a szextugras teljesen (j dramaturgiai jelentéssel ruhazza fel a dallamot. A hangszerelésben
finoman arnyalja Sz6116sy a két ember kapcsolatat, hiszen az oboan szélal meg a téma, mikor
a kimondatlan vonzalom hatdrozza meg a jelenetet, és fuvolara — flatterzunge'®

jatéktechnikaval — hangszereli, mikor tavolsag alakul ki kozottik.
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22. Kottapélda. Sz6116sy: Magasiskola motivum varians

Sz6116sy tizenkétfoka filmzenéi koziil kiemelendd a 80 huszar fécime, ahol
gyakorlatilag egy effekt-zene kompoziciot hallhatunk. A tétel egy konstans szdvetre épil,
amely a folyamatos emelkedés érzetét kelti. Ezt Gigy éri el Sz6116sy, hogy a vonos- és faflvos
hangszerek sz6lamai mindig a mély hangoktdl a magasabb hangok felé tartanak, és ha
valamelyik szolam elérte sz6lama legmagasabb hangjat, Gijrakezdi a folyamatot a mélybdl. A
szolamok komplementer elosztdsban mozognak, igy nem egyszerre torténik kdzottik a
periodus inditasa és zéarasa, ezért az emelkedés vegtelenségének illizidja hat a hallgatora.

Emlitettem korabban, hogy a Reihés szerkesztés kevésbé jellemzd Szollosy
filmzenéiben, azonban dodekafon sort taldlhatunk néla. A Tisza evezés jelenetének jazz-es
hangvételli zenéje megfeleld példaként szolgal, hiszen tiikrozi Sz6116sy flexibilis hozzaallasat
a dodekafonidhoz. A tizenkétfoku sorban gyakran eléfordul a hangismétlés, raadasul a sor els6

négy hangjat haromszor inditja el, mire tovabblép roluk a kdvetkezokre.
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23. Kottapélda. Sz6l16sy: Tisza — Oszi véazlatok dodekafon téméaja (a téma a Cisz hang

megismétlésével zarul)

104 A jatékos befuvas kdzben “r” betit perget a nyelvével.
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A tizenkétfoku anyagok szd&mos esetben kontrapunktszerii szovetet alkotnak Sz6116sy
zenéiben. Ennek gyakori formaja az imitacios-, fugato-szerkesztés. Tébbszor emlitett példa e
kompozicids megkozelitésre a Magasiskola fécimzenéje, de a Tizezer nap ,,bicikli jelenetében”
is imitaciés strukturat alkalmaz SzO6llésy, ahol atonalis és tonalis elemeket is titkoztet

egymassal.

Farkastol sem all tavol tizenkétfokd anyagainak polifonikus felrakasa. A Karpathy
Zoltan cimii filmben el6szor a jégtorlaszok agytzasanal hallhatjuk a filmzene tobb jelenetében
is visszatér6 dodekafon témat. Késébbi tételekben Farkas csak a Reihe elsé tiz hangjat

hasznalja, valamint el6fordul, hogy tiikorforditasban, illetve fugato-szerkesztésben hallhato.

\

> B

RN
™
| 188

Violin I

Exs
|, RN
E-y
| RN
| 15N

PR
1
1
1
N
L)

- - ¥

Violin II

| 10NN
T
N

il

(varians)
|

I
¥ |-
ry Iz i

| 108N

Viola

AN
1

[ YANN

Ew

3
_HEE
Q|
<
€«
[

NT
PRGN
N

Violoncello T

I
]
[ i

E=3
N

¥
| YEEI
L)
=SS
L
| AR
| 1080
L EEN

7

#

24. Kottapélda. Farkas: Karpathy Zoltan, N.39., Dodekafon fugato-rész témabelépései

A Pacsirtdban megjelend szabad tizenkétfoku és dodekafon anyagok Vajkayék elvesztegetett
boldogsaganak enervalt zenei metaforai. Farkas kvartkdnonban komponalja meg tizenkétfokd
témajat, mikor a sziilok megkapjak Pacsirta levelét. Sz6ll6syhez hasonléan ¢ is rugalmasan
kezeli a dodekafoniat, az imitalé sz6lamban csak 11 hang jelenik meg. A levél végéhez érve a

Pacsirta-témat eltorzitott forméaban, tritdnuszkanonban szdlaltatja meg Farkas.
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25. Kottapélda. Farkas: Pacsirta, N.14. dodekafon kvartkanon
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26. Kottapélda. Farkas: Pacsirta, Pacsirta-téma
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27. Kottapélda. Farkas: Pacsirta, Pacsirta-téma eltorzitott variansa tritonuszkanonban

Petrovics kromatikus alkotoi nyelveben a koncertdarabjain tal a filmzenéiben is helyet
kap a tizenkétfokl szerkesztés — annak kotott és szabadabb forméajdban egyarant.
Szblamszervezésében gyakran — Sz6ll6syhez hasonléan — a cluster-gondolkozas a
meghataroz6. Dodekafon anyagaindl megfigyelhetd az a fajta flexibilitds, ami Farkas és
Sz6116sy filmzenéiben is jellemzd volt.

Fabri és Petrovics masodik kozds munkéja a Plusz-minusz egy nap. A tdnkrement
emberi sorsot, a feldolgozatlan multat és a feloldhatatlan tragédidk pszichés
kovetkezményeinek elnyomasat korbejaro filmben Petrovics szabad tizenkétfokusagot hasznal.
A cimbalomra komponalt fécimzene fesziilt, disszonans hangkdzokre €piil. A szabad és kotott
tempok valtakozasai, illetve a sokszinii jatéktechnikak — tremolo, ujjal pengetés, glissando —
kreativ interpretaciot kivannak a jatékostol. A hangfurtok kulon Kkijatszva, gyakran
oktavtorésben alakulnak ki a darabban, amire jo példat talalunk rogton a filmzene elején, hiszen
D és Gesz hang kozott létrejové clustert megel6z6en harom oktavban — nagy-, Kis- és
egyvonalas regiszterben — szolalnak meg a D-Esz-Gesz hangok. A szabad el6adasmodot
(rubato) a lejegyzéssel is érzékelteti Petrovics. Nem hasznal itemvonalakat és nem hataroz meg

pontos idOtartamokat a hangoknal.
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28. Kottapélda: Petrovics: Plusz-minusz egy nap, fécim
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Petrovics tobbszor kitér kétkotetes Onéletrajzi irasaban Makk Karoly személyére. Egy
bizonyos helyen kilon utalast tesz egyik kozds munkéjukra, Az utolso eldtti ember cimi filmre

a kompozicios 6tlet megnevezésével.

,,Tobb filmjéhez irtam zenét; szerencsém volt, bizott bennem, én pedig kedvemre
kisérletezhettem romantikus, szimfonikus anyaggal vagy éppen dzsesszcombora irt
dodekafon triikkokkel 1%

A , dzsesszcombora irt dodekafon triikkok” az eddig vizsgalt filmzenékhez képest ritka
hangszerelésben szolalnak meg, hiszen fuvola, alt szaxofon, klarinét, tit6hangszerek, gitar,
zongora ¢s nagybdgd a hangszerdsszeallitds, ami deklardltan jazz zenei megkozelités. Jazz
zenei stilusjegy tovabba a fécimzenében hasznalt shuffle liktetés, azonban a kéziratbdl hidnyzik
ez az el6adoi utasitas. A Plusz-minusz egy naphoz hasonléan meghataroz6 a disszonancia €s
feszult hangkdzok hasznélata, viszont a szabad tizenkétfokisag mellett ez esetben nagyobb
hangsulyt kapnak a dodekafon anyagok. Hangismetlessel ugyan, de igy egésziilnek ki 12 hangra
a kisszekund surlodasokat tartalmazd kvarttornyok a fécimzenében. A tétel végén a
zongorafutamban siiritve — kétszer hat hangra osztva, egymason megszélaltatva — megjelend

dodekafdn sort rakforditasban és unisono felrakasban szélaltatja meg a zenekaron Petrovics.
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29. Kottapélda. Petrovics: Az utolso eldtti ember, focim

105 petrovics Emil: Onarckép — alarc nélkal 11., 137.
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30. Kottapélda. Petrovics, Az utols6 eldtti ember, focim vége

Réanki filmzenéire nem jellemzd a dodekafonia. Esetében inkabb a szabad
tizenketfokisag — példaul a Duvad fécimzenéje — figyelheté meg, azonban altalanossagban
elmondhaté filmzenéirdl, hogy szivesebben hasznal a tonalitas feloldasara és kontrasztjaként

distancia elvi struktarakat.

4.7 Zenedramaturgia és kompozicids eszkdzok talalkozasa

Nem lenne teljes a disszertacidban targyalt filmzenék analizise, ha nem ejtenék néhany
szOt a zenék dramaturgiai aspektusdrol. A film alkalmazott miivészeti diszciplindjaként a
zenedramaturgia minden mas kompozicids technikai kérdést megel6z6 szempontként
funkcional a zeneszerzOknél. Tehat nem az eszk6zok kivalasztasanal, hanem a film
dramaturgiai 0sszefliggéseinek megértésénél kezdodik minden kisér6zene megirasa. Ennek —
valamint a XX. szazad eklekticizmusanak — koszonhetden ritkan beszélhetiink a filmzenék
esetében stilusbeli homogenitasrol, és ez az allitas a disszertacioban vizsgalt alkotasokra is igaz.

A téma tovabbi komplexitdsat az adja, hogy a filmben betoltott funkcidjuk is kiillonbozd a zenei
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helyeknek, amelyek a dramaturgian, illetve a kor eklekticizmusan tal szintén befolyasolhatjak
a kompoziciés eljarast, vagy az adott tétel stilusat. Egyértelmli, hogy eltéré koncepcid
fogalmazodik meg zeneszerzOben és rendezdben diegetikus zene, illetve a jelenetet nem
diegetikus modon kisérd zene kozott, azonban a stilusbeli és technikabeli sokszinliség mégsem
lehet, hogy az adott zene adekvatsagat a film méas diszciplinai garantaljak. Ezért nem valik a
befogadd szamara értelmezhetetlenné a Pro Patridban megjelené sirato-, induld-, keringé-,
valamint atondlis zenék keveredése, vagy a Karpathy Zoltan stilizalt tanczenéit, dodekafoniat
¢és egyéb zenéit 6tvoz6 széles stilus-spektruma, hiszen a film mas agai — forgatokonyv, kép —
indokoltta teszik azokat. Ebben az alfejezetben a zenedramaturgia indukalta sokszinii alkotoi

megoldasok tovabbi példaira kivanok ramutatni.

A dolgozatban vizsgalt filmzenék tobbségénél megfigyelhetd az olyan motivikus-,
illetve tematikus gondolkozas, amely ativel az egész alkotason. Feltehetden a szinpadi zenék —
leginkdbb az opera — vilagabol eredeztethetdé ez a zeneszerz6i megoldas, és dramaturgiai
funkcidja igen valtozatos lehet. A filmzenékben megjelendé téma- és motivumrendszer sajat
didaktikéval rendelkezik, igy a zeneszerzé barmilyen verbalis eszk6z nélkiil utalast tehet mar
megtortént, vagy még meg nem tortént eseményre, illetve 6sszekapcsolhat kiilonbdzd elemeket
a dramaturgiai sikon. A témak és motivumok atalakulhatnak, gyakran az adott jelenet zenei
kontextusahoz alkalmazkodnak, és bizonyos esetekben par hangos toredékiik mar elegendd
ahhoz, hogy a befogad6 asszociativ gondolkozasat beinditsak. A Merényletben megjelené Flr
Elise-téma els6 hangjait — ismétlédo kisszekund — hallva akarva és akaratlanul is Julius mentélis
zavara jut esziinkbe, vagy az Egri csillagokban gyakorta el6forduld 1:3-as modellt minden
esetben Jumurdzsikhoz és amulettgytiriijéhez kotjiik. Az Eletjel tobbszor emlitett
basszustémaja mindig cselekveést, elszantsagot abrazol, barmilyen transzformaécion is esett at,
és az Edes Annaban eléforduld pentaton dallamot a fészerepléhdz, Annahoz tarsitjuk
valamennyiszer meghalljuk. A Magasiskola el6z6 fejezetben emlitett fafivokra hangszerelt
motivuma pedig nem kizarolag Gabor és Teréz kapcsolatat kommentalja, hanem Gabor a

solymasztelep vildgaval kapcsolatos disszonans érzését anticipalja az trgedntes jelenetében.

Talalkozhatunk monotematikus filmzenével is, amelyre A Pal utcai fiuk szolgal

legerdekesebb példaként. Petrovics ez esetben tilnyomodan a film verklizenéjét hasznalja fel,
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amely kisérdzenei, énekelt és diegetikus voltaban is megjelenik.'%® A film dramaturgiaja és a
verklizene egy sajatos szimbiozist hoz létre, ami a fiatalsgban manifesztalodik. A zene
tobbszori megjelenését kovetéen sem valik céltalan ismétléssé, mivel minden jelenetben Uj
,hermeneutikaval” rendelkezik. Igy lehet a gondtalan gyerekkor, az onkiviilet, a kirekesztés, a

veszteség, vagy a halal metaforaja is.

A heterogén stilust zenék kdzott kompozicios szempontbol kevésbé érdekes tételeket
is hallunk a filmekben, amelyek altaldban valamilyen diegetikus funkciét tdltenek be. A
kosztlimds alkotasokban korabeli tanczenék, fanfarok és induldk hitelesitik a vizualitast, XX.
szazadi szlizséknél pedig gyakori a jazz megjelenése. Természetesen a filmben a kevéshé
komplex, vagy eredeti zenék is rendelkezhetnek szofisztikalt és érdekes dramaturgiaval.
Kiemelendé példa a Pro Patria keringézenéje. Sara Sandor megrendité elsé vilaghaboruts
dokumentumelemzd alkotasdnak egy pontjan felakasztott emberekrél latunk montazst,
amelyhez Sz6ll6sy 3/4-es tdnczenét komponalt. A zenei elidegenités ez esetben a habordk
értelmetlen embergyilkossagara reflektal ugy, hogy groteszk vizudlis asszociaciot kreal a

felakasztott és a kering6z6 emberek fejtartasa kozott.

Habar nem kdéthet6 a kutatds zeneszerzdihez és valdsziniileg féleg a rendez6i koncepciod
részét képezik, de mindenképpen meg kell emlitenem régebbi szerzOk darabjainak beemelését
a filmzenékbe, amelyek szdma azonban igen csekély. A huszonét filmben az emlitett Fir Elise-
Frescobalda és Vivaldi D-moll kettésversenye (Sodrasban) jelenik meg. Utobbi
zenedramaturgiai hatasat azért tartom kiemelkeddnek, mert a valamennyi embert érinté gyaszt
egy lokalis, népi szokason keresztiil exponalja a film. Vivaldi miivének lassutételét halljuk
Anna néni emlékezésénél, mikor az otthon siitott kenyeret a Tisza vizére fekteti abban a hitben,
hogy unokaja ,, ott fekszik lenn, ahol a kenyér megpordiil a vizen”, és e helyi tradiciot bemutato
bensdséges jelenet az olasz barokk zeneszerzé kompozicidjanak koszonhetéen valik
egyetemessé.

Jellemz6 a négy zeneszerzére, hogy magas szakértelemmel hangszerelték meg
anyagaikat, Ugyeltek a hangszerek dramaturgiai vonatkozasaira is. A Magasiskola fuvolan és

oboan megszolalé — kordbban emlitett — téméjan tul az Azonositas fécimzenéje is érzékeny

106 A Fabri-filmek fontos toposzava valik a verkli. Megjelenik a Hannibal tanar Gr, a Kérhinta, a Pal utcai fiuk
és Az o6tddik pecsét cimii filmekben is. Alkotésaiban feltling az efféle zene gyakori megjelenése,
valdszinisithetéen Fabri batoritotta a zeneszerzoket erre a megoldasra.
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példaként all elSttiink. Petrovics hat cselléra komponalja a fécimzenét egy olyan film esetében,
amely a hadifogsagbodl hazaérkez6 katonak — pontosabban katona — sorsat dolgozza fel. A
vonoshangszerek koziil a hegedii testesiti meg a ndiséget, és ezt az analogiat kdvetve a
csellohoz kothetjiik a férfiassagot. Az els6 két csell6 anyagainak hangmagassaga szinte végig
az egy- ¢és kétvonalas regiszterben szolalnak meg, tehat bracsan és hegedlin egyarant
jatszhatdak lettek volna, mégis a gordonkan hallhatjuk, ami aligha véletlen zenedramaturgiai
aspektusbol nézve.

A filmzenék keleties és egzotikus dallamainak hangszerelésénél tipikus megoldasnak
bizonyul a duplanadas hangszerek alkalmazésa. A fanfarok esetében autentikus megszolalasok,
rézfavos felrakdsok dominéalnak. Megfigyelhetd, hogy expressziv tételeknél leginkabb a
vonoszenekarra tamaszkodnak a szerzok.

Az éltalanos megjegyzések mellett meg kell emliteni Sz6116sy filmzenéiben a harang és
a gyasz kapcsolatat, amely kapcsolat — a filmzenéken tll — az egész életmiiben jelen van.1%” A
halal és a harangozds metonimiaja a Sodrasban és a 80 huszarban is megjelenik, tovabba
Sz6116sy ,, come campana” elnevezési sajatos hangszerelési megoldasara emlékeztetd szovetet

hallhatunk a Tizezer nap és szintén a 80 huszar cimii filmekben.1%®

07 Palfi Csaba: A haldl és a gydsz Sz6l16sy Andrds mitveiben

108 S76116sy kiilonbdz6 hangszereken a harangozas absztrakcidjanak létrehozésa érdekében sajatos jatéktechnikai
utasitast talalt ki. Darabjaiban az ilyen szakaszoknal gyakran el6fordul a come campana el6adoi utasitas.
Kérpatinak igy vall az effektus kialakulasérdl: ,,/...] azért vakartam a fiilemet, hogy hogyan lehet a harang
hangjat kihozni igazi harang nélkiil, csak a zenekari hangzasbol kikeverve. Es végiil talaltam egy olyan
vondsnemet, hogy lehizni hirtelen a vonot, vagyis egy ,, [6ketet” adni a hangnak, majd hagyni az utanzengeést.
Ennek a kottaban valo jelzése nem bizonyult igazan jonak, de jobb eldadasokbdl, érté karmester
kozremikodésével kicsendiil a harangszo. Es f6leg amikor az dsszes hangszer harangozik, nagyon szép
harangzugas jon ki beléle.” Karpati Janos: Széllsy Andrdas, Budapest, Holnap Kiadd, 2005., 44.
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5 Négy esettanulméany

5.1 Edes Anna

Fabri Zoltan 1950-es években rendezett hét nagyjatékfilmjébol 6tnek Ranki Gyorgy volt
a zeneszerz6je.'®® A munkakapcsolat dinamikajanak rekonstrualasara forrasok hijan nincs
lehet6ség — nem tettek semmilyen utalast a témaéra visszaemlékezéseikben —, holott feltiinéen
magas a koz0s alkotasok szama az emlitett periodusban, valamint szembetiné a Dlvad cimii
filmet kovetd alkotoi egyiittmiikodés megszakadasa.''® Az évtized végén késziilt Edes Anna,
Kosztolanyi Dezs6 regényének adaptacidja a dramaturgia minden szintjén — képi, iroi és zenei

rétegében — alaposan végiggondolt és strukturalt alkotas.

Az Edes Anna adaptacioja a rendez6é életmiivében és az 1954 és 1962 kozotti
korszakban egyarant kiegyensulyozott pillanat: a tarsadalmilag motivalt konfliktus
személyes dramaba fordul; a klasszikus stilusmegoldasokba modern jegyek vegyulnek.
A film tehat nem pusztan gyartasi éve (1958) alapjan helyezkedik el az atmeneti

periddus kozepén.”111

Gelencsér Gabor hazai filmtorténetre vonatkoz6 meglatasa érdekes egyezest mutat
Ranki filmzenéjével. Kevéssé a magyar zenetorténeti analdgiaban, mint inkabb az Edes Anna
filmzenei palettajaban és koncepciojaban érhetd tetten az egybeesés, hiszen a bartoki-, kodalyi
— akkor mar klasszikusnak mondhaté — stilusmegoldasokba jazz-zenei, illetve kés6 romantikus
jegyek vegyilnek. A némileg eklektikus zenei megkozelitésre az idézetben hasznalt
,kiegyensulyozott” kifejezés szintén talalo, hiszen nincs destruktiv hatdssal a zenedramaturgia
kohézidjara a tobbstilusi zene. Ez Ranki erzékeny és kreativ kompozicids Otleteinek
montazsszerl felhasznaldsaban, tovabba a filmzene egészét atfogd expressziv hangvételben
realizalddik. A filmzene sajatos idiomajaban fontos funkcidja van a pentaton hangkészletnek,
a kromatikaval stirtin atsz6tt melodikus gondolkozésnak és kiilonbozo distancia elvii skalaknak.

A pentaton dallam Anna bels6 vilaganak kivetiilése, az espressivo kromatikus téma Anna és

109 Fletjel (1954), Kérhinta (1955), Bolond aprilis (1957), Edes Anna (1958), Duvad (1959)

110 Fabri Zoltan életmiivében a Dlvad cimii filmet kdvetSen egy stilusvaltas figyelhetd meg, amely
magyarazatként szolgalhat a munkaviszony megszakadasara.

111 Gelencsér Gabor: Forgatott knyvek — A magyar film és az irodalom kapcsolata 1945 és 1995 koz6tt, 160.
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Jancsi kapcsolatahoz, a szerelemhez és a vagyakozashoz kothetd. A distancia elvili anyagok a
kiszolgaltatottsag okozta frusztralt pillanatok, rémalmok tételeiben valnak zenei eszk6zzé. A
jazz-zenei — pontosabban szalonzenei — pillanatok legtobbszor diegézisként, Moviszterné hol
lathatd, hol csupan hallhaté eléadasaban jelennek meg. Ez a zene a tarsadalmi kiilonbségekre
hivja fel a figyelmet, hiszen az uri réteg szérakozasanak kiséretévé valik tobb jelenetben is. A
filmzene hangszerelésében alapvetden a nagyzenekari alldsok domindlnak, azonban

talalkozhatunk kamarazenei tételekkel is.

Ranki filmzenéiben gyakran el6fordulo, egy tételen beliili kreativ témahalmozasoknak
zeneszerzOi bravirral felérd példaja az Edes Anna fécimzenéje. A zenedramaturgia valamennyi
kulcsfontossagu témajat, karakterét exponalja ebben a tételben, raadasul egymas
ellensz6lamaiként parhuzamosan jelennek meg a zenei szévetben. Kivételt ebben csak a
szalonzenei darab mutat. Ennek ellensulyozésa végett a film zardképeinél az a tétel kerdl
fokuszba. A f6cim formailag négy részre bonthat6. Az els6 részben a D-tonalitdsu l& pentaton
hangkészletre épiilé dallamot, Anna témajat mutatja be Ranki. A harmonizaciot a szekund
ellenmozgo, E pien-hanggal kiegésziil6 szolama, tovabba dur akkordok mixtiraszert felrakasa
— ami kilép d-moll tonalitasabdl —, illetve a rézfuvos hangszereken megjelené kromatikus
vagyakoz6 motivum adja. A szenvedélyes zenekari tutti hangzas egy pillanat alatt a piccolo és

klarinét, majd a vondsok unisono pentaton dallamara redukalodik a masféliitemes atvezetoben.

Appassionato, rubato
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31. Kottapélda. Ranki: Edes Anna, Fécimzene — A Kottapéldaban hianyos

hangszerelésben a pentaton- és kromatikus (rézfuvos hangszerek) téma talalkozésa
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32. Kottapélda. Ranki: Edes Anna: fécimzene, atvezetd az elsé és masodik rész kozott

A focim masodik részében a kromatikus dallamt, romantikus stilusu vagyakozd téma
Ranki. A tonalis zenei szdvet dar akkordokra épul, amelyek Kkiegésziilnek szeptim-, vagy
szexthangokkal. A téma sajatossaga, hogy tobbszor is vagas szertien Uj hangnembe modulal és
a dallam mindig az alapharmonia nondjarél indul. Tovabbd a harmoniavaz a dallam egy
kilonleges realis mixtarajaval egésziil ki. A téma minden hangjanak nagyszekund-, kvart- és
kvinthangja is megszolal a hegediikben, illetve ez esetben a pentaton téma toredéke 1at el
ellenpontozé funkciot. (33. Kottapelda) A harmadik részben a kromatikus téma négy hangos
variaciojat — moll akkord mixturédkban — hasznalja Ranki arra, hogy eldkészitse az els6 szakasz
visszatérését. A pentaton téma visszatérésének — és igy a fécimzene — végén a zongoran és rezes
hangszereken megszolalod bdvitett akkordok mixtiraja a gyilkossag zenedramaturgiai anticipalt

karaktere.

A film els6 harmadaban — a fécim tételét is beleértve — mar ismerteti Ranki a filmzene
meghataroz6 témait. Anna eléz6, gondtalannak mondhatd életét do pentaton-trichord
hangkészletre épiild, dor és moll kisérettel ellatott pszeudo gyerekdalként abrazolja. Ezzel
némileg kontrasztidl a hamarosan megjelend szalonzene, amely diegetikus és nem diegetikus

funkcio6 hataran mozog, hiszen gyakran el6fordul, hogy nem latjuk a forrast, mégis arra
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33. Kottapé¢lda. Ranki: Edes Anna, fécim, masodik rész

kovetkeztethetlink, hogy Anna is hallja azt. Az ablakon besziir6édé muzsikan elmélazva gyorsan
elalszik, majd az alom és valosag hataran mozgo6 hajszan keresztul ismerteti Ranki az utolso
szignifikans zenei karaktert, a 12/8-dos liiktetésti gyors, perkussziv, kromatikat és disszonanciat
tartalmazd kompozicids anyagot. A témak rovid felvazoldsat azért tartom mindenekel6tt
fontosnak, mivel Ranki a zenedramaturgia hal6jaban 6sszekoti a koherens és dsszetartozo
tételeket. A kovetkezdkben e kapcsolatrendszert, a film egészét meghatdrozo zenedramaturgiai

dsszefuggéseket részletezem.

Jancsi és Anna kapcsolataban két jelentds forduldpont figyelhetd meg. Az elsé ilyen
alkalom, amikor Jancsinak sikeriil elcsabitania egy éjjel a cselédlanyt. A fiatalember késébb
mindent megtesz, hogy ne sziilessen gyermek az egyiittlétbol, ezért kényszeriti Annéat
magzatelhajtasra. Jancsi elkoltozését kovetben Anna viszi el neki csomagjait és akkor
talalkoznak el6szor az eset utan. A masik fordulopont ekkorra tehet6, hiszen a fil gy
viselkedik, mintha Anna rutinfeladatot hajtott volna végre. Kimeért viselkedése zavart szil a

cselédlanyban. Mindkét jelenetet Anna maganyabdl bontja ki Féabri, amelyet Ranki zenéje ugy
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erdsit meg, hogy azonos témat hasznal. A fOcimbdl ismert pentaton téma redukalt és
visszafogott hangszerelésii verziojat halljuk, am a masodik esetben tobb disszonanciat hasznalt
Ranki, és a dur akkordok mixturainak hianya enervaltabba teszi a tételt.

A két szerepld viszonyat szimbolizaloé kromatikus tételt jelenetek osszekapcsolasara is
hasznédlja Réanki. A film elsé felében egy alkalommal Jancsi virdgot visz Annéanak
bocsanatkérése jeléul, amiért rékiabalt. A film végén nagy csokorral érkezik a fiu a Vizy
hazaspar vendegségébe, azonban ez alkalommal csak a kabat levétel erejére ridegen nyomja
Anna kezébe a viragot, majd atadja Vizynének. Ranki a kromatikus téma kamarazenei
hangszerelését hasznalja mindkét alkalommal, finom zenedramaturgiai utalast téve a két jelenet
kozotti analdgiara. A Kkisebb hangszeres csoport intim hangzdsa a mélyvonosok témor,
parhuzamosan mozgd dur akkordjaira épul. Ezuttal a cselldé egyvonalas regiszterében szolal
meg a téma, amely kifejezetten dramai és expressziv hatassal bir. Az Esz-dur, majd F-dar

tonalitdsu szakaszban a fécimzenéhez hasonld6 médon megjelenik ellenszélamként a pentaton

dallam a hegediikben.
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34. Kottapélda. Ranki: Edes Anna, N.5. ,, Anna viragot kap”
A jeleneteken ativeld legkomplexebb kapcsolatrendszert Anna kihasznaltsagabol és

kiszolgaltatottsagabol fakadod pszichotikus pillanatainak zenéi adjak. Idesorolom az elsé

rémalmat — a kéziratban ,,Hajsza” cimmel —, a gyogyszer mellékhatasaként jelentkez6 1azalom
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montazsat, a filmvégi vendégség konyhai jelenetét és a gyilkossagot kozvetleniil megel6z6
pillanatokat. A filmzene négy ehhez kapcsolodo tétele hasonlé metrumot, ritmikai képletet és
karaktert mutat. Tovabba jellemzd az azonos motivikus gondolkozés, a mixtara, a kromatikus
anyagok és distanciaszerti skalak hasznalata. A ,,distanciaszerii” kifejezés magyarazatra szorul,
hiszen Ranki egy sajatos modellt hoz 1étre, amely szimmetrikus ugyan, de nem egyenld részekre
bontja az oktavot. A ,,Lazalom” 2:2-es modelljéhez viszonyitva — ami csak friss szinként jelenik
meg a szOovetben — mindenképpen fontosabb funkciot tolt be ezekben a tételekben az egyedi
verzid. A modell szerint harom félhangot kovet egy kisterc, azonban el6fordul, hogy Ranki

kilép a sajat maga krealta struktrabol.
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35. Kottapélda. Ranki: Edes Anna, N.16. ,,Gyilkossag”, Ranki-modell és kromatika
talalkozasa, a negyedik litem csello/bracsa elsé (H) hangja kilépés a modellbdl
Allegro strepitoso
Timpani

36. Kottapélda. Ranki: Edes Anna, N.3. ,,Hajsza”, a 12/8-dos zenék jellegzetes ritmusképlete

E tételcsoportra jellemz6 a tercépitkezésii, tonalitasba illesztheté akkordokbol allé (hiperdur,
moll, ddrszeptim) mixtdrak alkalmazasa, viszont tonalis érzet nem alakul ki a hallgatoban,
ugyanis a realis mixtarak kromatikus, vagy distancia elvre épiild melodikus anyagokat
kovetnek. A ,,Konyhai jelenet” tételében taldlhatjuk a legérdekesebb példat e kompozicios
megoldasra, hiszen a kromatikus szerelmi motivumot hasznalja ilyen modon Ranki; azt
megfosztva teljesen eddigi romantikus karakterét6l. A zongoraban megszélalé anyag a
hangszer iitdhangszeres vonasat emeli ki, ami Bartok és Sztravinszkij zongorakezelésére

emlékeztetheti a hallgatot.
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37. Kottapélda. Ranki: Edes Anna, N.14. , Konyhai jelenet”, a kromatikus szerelmi motivum

hiperdur mixtaraja — kivétel a masodik utem esz-hipermollja

Ranki komplex zenedramaturgiai gondolkozasaban montazsként is feltinnek témak.
Leggyakrabban az ,Idill” tételét, Anna Bartoséknal toltott gondtalan életperiddusanak
gyermeki dallaméat kontrasztalja a frusztracio és kilatastalansadg hangjaival, és a tragikus
végkifejlett felé haladva a pszichézishoz kothetd zenék mindig fellilkerekednek a

reminiszcencia motivumain.

5.2 A koppanyi aga testamentuma

A Fekete Istvan regényébdl késziilt filmadaptaciot Zsurzs Eva rendezte, a kalandfilm
bemutatojara 1967-ben kerult sor. Petrovics nagyzenekarra hangszerelte a filmzenét, a
letisztazott kézirat, partitira 6tvenegy oldal. A zenedramaturgia f6 szervezéeleme a tematikus
gondolkozas, amely — ellentétben az Egri csillagok wagneri szemléletével — nem a motivum
szintjén, hanem nagyobb vonalakban, tételek beidézett részleteiben realizalodik. Tehat
Petrovics az egybevagd karakterisztikaju jelenetekhez gyakran ugyanazt a zenét vagy a
kordbban exponalt tétel variansat hasznalja fel. Ennek koszonhetden egyszeriien
csoportosithatdk dramaturgiai szempontbdl a zenei megszélalasok. E szempont szerint, a

filmzene indukalta struktara alapjan érdemes megvizsgalni a darabot.

A film egyik meghatérozé melodikus téméja a végvari vitézek dala, amelyet Petrovics
zenésitett meg Fekete Istvan szovegébdl. A fécimzene, és az azt meghatarozo vitézdal
karakterjegyeit nézve valdsziniileg a kalandfilm konnyedebb mifaji sajatossagait kivanta
hangsulyozni Petrovics.!*? Erre utal a f8cimzene allegro, induléhoz hasonlité természete, az
egyszerli, modalis harmonizaci6, a modulécios szakaszt mell6z0, vagasszerli félhangos

modulécio, valamint az unisono férfikari kérus és annak dnfeledten fltydlt interpretacioja. A

12 A film miifaji konnyedsége még a szinészi jatékban érhetd tetten igazan.
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2/4-des mixolid dallamra jellemz6, hogy a metrum ellenében irt ritmikai képletek olykor
felllirjak a prozodia szabalyait, azonban sajatos karakterét ez biztositja.
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38. Kottapélda. Petrovics: A koppanyi aga testamentuma, Vitézdal dallama

A dallam megjelenik tobb tételben is — néhol diegetikus formaban —, érthet6é modon a
hésiességet és ratermettséget szimbolizdlva, igy kétségteleniil a film egyik vezetdtémaja a

zenedramaturgiai szovetben.

A csatajeleneteket kisérd zenéket két tételre oszthatjuk. Az egyik tétel alapvetéen
parbajokhoz kothetd, a masik tételt foként a csaszari zsoldosokkal torténd iitkdzetek soran
hasznalja Petrovics. A parbajzene ismétlodd és folyamatosan ¢épiild formulakbol all,
fundamentuma egy egyiitemes ostinato motivum, amelynek harméniavaza a kozostercii a-moll
¢és Asz-dur szeptim-nonakkord. A timpani a két harmonidbol kolcsonzott A és Esz, tritonusz
tavolsagra levd hangokat emeli ki. A basszusszolam felfelé torekvd akkordbontasait a
bracsaszélam ellenpontozza egy gravitald, 1:3-as modellre épiilé motivummal. Erre az alapra
lépnek be fokozatosan a rézfuvds-, és magas vonoshangszerek egy induléval, amelynek
elsddleges vondsa a repeticio, kromatikus szerkesztés és fesziilt hangk6zok haszndlata. Az
indul6é hangszerelése folyamatosan béviil, mig végiil egy nyolc hangos mixtaraban kulminal.
Csupan két szélam, a harsona és az induloba becsatlakozé bracsa — funkciojat a klarinét veszi
at — mozog ellentétesen. A zenei szdvetben megjelenik mind a tizenkét hang, a tétel harmoéniai
csucspontja, amikor egy tizhangos akkord szélal meg.

A film sordn Leitmotiv-szeri megoldassal egyetlen esetben, ezzel a zenével
kapcsolatban talalkozhatunk. Babocsai Laszl6 és Oglu parbajanal — Gaspar és Oglu parbajahoz
hasonldan — ezt a tételt hasznalja Petrovics a jelenet kiséretében. Laszlo gy6zelménél a teljes
zenekar tizenhatod repeticidban szélaltatja meg a disszonans akkordot, amikor a kurtékben E-
mixolid hangnemben megjelenik a vitézdal téméaja. A szabad tizenkétfoku zenei szévetben igy

megjelenik a tonalitds, amely egyfajta feloldasnak tekinthetd a disszonanciara €piil6 tételben.
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39. Kottapélda. Petrovics: A koppanyi aga testamentuma, a parbaj zene cslcspontja és a

kirtokben (utolso két Gitem)
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szOvetben. A haromszori ismétlés okat harom kiilonb6zé hangnem adja, hiszen eldszor C-

mixolidban — a reélis mixtdra miatt természetesen kilép a mixolid hangkészletébdl a zene — a

113 A tétel érdekessége, hogy Petrovics felhasznalta 4 menekiilé herceg cimii filmben is — a kézirat N.2-es ,,Tliz”

cim tételében.
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kirtokon, majd G-mixolid szerint a trombitakban, végul D-mixolidban a fafivokban tiinik fel
a dallam. A mixtarak 6sszessége igy politonalitast hoz létre, amely rdadasul a kiséret dodekafén
szolamaval kontrasztal. A tétel tovabbi szakaszaban az els6 részhez hasonldé kompozicids

eszkdzoket hasznélt Petrovics.
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40. Kottapélda. Petrovics: A koppanyi aga testamentuma, dodekafénia a harci zenében
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41. Kottapélda. Petrovics: A koppanyi aga testamentuma, harci zene és a vitézi téma

politonalis mixtaraja
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A tétel els6 elhangzasa egybeesik a vallon zsoldosok torokok elleni timadasaval, ahol eldszor
talalkozik Laszl6 Dusmataval, az aga lanyaval. Ekkor 0j karakterii zenét ir Petrovics, ami a két
szereplot érintd jelenetekben altalaban hallhatd. Az eldzd dus hangszerelés utdn most kisebb
apparatust és transzparens felrakast — fuvola, klarinétok, vibrafon, mélyvondsok — hasznal. A
fafGvok homofon szerkesztésben, gyakran redlis mixtarat kovetve mozognak, azonban a
klarinétok néhol kilépnek ebb6l a mozgasbol, igy nem mondhat6 konzekvensnek a mixtara. A
mélyvondsok C orgonapontja folétt C-mixolidban irja meg a fuvoladallamot Petrovics, mely
dallamban megfigyelhetd, hogy a kétvonalas regiszterben E hangot, a haromvonalas
regiszterben Esz hangot, tehat kistercet tartalmaz. Ez azon a ponton torténik, mikor az
orgonapontrol elmozdulnak a vondshangszerek V. fokra, F hangra, majd visszatérnek C-re,
amelyet a kiirtok megerésitenck egy C-dur akkorddal — itt tobb taktus idejére egyszerre szolal
meg mindkét terc. Nehéz rekonstrualni, mi lehetett Petrovics kompozicios koncepcidja a tétel
irasa kozben, azonban érdekes egybeesés, hogy a Somogyban, azaz Dunantulon jatszodé film
tartalmaz olyan melodikus anyagot, amely paritast mutat a dunantali terccel, azaz a magyar

népdal kvazi kéttercliségével.
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42. Kottapélda. Petrovics: A koppanyi aga testamentuma, Laszl6 és Dusmata talalkozasa

Olyan tételekkel is talalkozhatunk, amelyek csupan egyszer jelennek meg a filmzenében.

Idetartozik Babocsai Gaspar ostinatokra és kisjarasu dallamra épiild zenéje, vagy a bovitett
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szekundos torok melddia, illetve Csomai ,rozsaszedését” Kkisér6 mollszeptim
akkordfelbontasokat és 1:2-es, valamint 1:3-as distancia elvet magaban foglald tétele.
Osszességében elmondhat6 a film valamennyi felsorolt zenei helyérél, hogy a kisérézenék
parhuzamosan haladnak a dramaturgiaval, tehat a képt6l valé elidegenitést, vagy multra, illetve
jovOre utalast, egyéb komplex Osszefiiggést nem tartalmaznak. A kompozicidés technikdk
sokfélesége ellenpontozza a homogén zenedramaturgiai megkozelitést. A film egészét atszovo
tematikus gondolkozas és a tételismétlések egy egységes, erés kohézidval bird filmzenét

alkotnak.

5.3 Egri csillagok

Farkas Ferenc a Filmvilag 1981-es hasabjain ,, rekorder filmrendezé-munkatdarsként”
hivatkozik Varkonyi Zoltanra.'* Nem meglepd, hiszen elmondasa szerint tizenkettd filmet

készitettek egyiitt és a gylimoles6z6 munkaviszonyon tul barati kapcsolatot is apoltak.

,,Varkonyival nagyon jol megértettiik egymast, mindig tudta, mit akar, én meg valahogy
jOl rééreztem a filmek hangulatara. [...] Akkoriban még az volt a divat, hogy az ember
lezongorazta azt, ami mar elkésziilt. igy a rendezé meg tudta mondani, mi tetszik és mi

nem. Varkonyi azonnal sz6lt, ha mas volt az elképzelése.”

“ sz

egyfajta betetézése volt a korabeli torténelmi filmek kozott kiemelkedének mondhato Egri
csillagok, amelyet 1968-ban forgattak és mutattak be. A két és féldoras, hatalmas apparatust
megmozgaté alkotds filmzenéjének kézirata kis hijan 300 oldalas, hangszerelésében a

nagyzenekari faktirak dominalnak és a partitira negyvenét zenei tételre oszthatd. 116

Farkas filmzenéiben megfigyelhetd, hogy alapveté dramaturgiai funkcidja van a
tematikus, illetve motivikus gondolkozasnak. Ez a kompozicids szempont olyannyira jellemz6
¢és kiemelkedé fontossaggal bir az Egri csillagokban, hogy bizonyos tételekben a wagneri
értelemben vett vezérmotivum-technikat (Leitmotiv) alkalmazza. A filmzene kiemelkedod,

valamint leggyakrabban el6forduld Leitmotiv-ja az amulettgyiriihoz, attételesen

114 Gombos Laszl6: Vallomdsok a zenérdl — Farkas Ferenc valogatott irdsai, 146.
115 U.0. 146.
16|, fejezet 19 tétel, 11. fejezet 26 tétel.
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Jumurdzsakhoz kothetd. A motivum 1:3-as distancia elvre épul, amely hangkészlet
konnytszerrel emlékeztetheti a hallgatot az egzotikus keleti zenék bovitett szekundos skalaira.
Farkas a Wagner-operakhoz hasonlo didaktikaval hasznélja a parhangos témat. VValahanyszor
lathatova valik a néz0 szamara a gytrli, vagy csak emlitést tesz rola valamelyik szerepld az
adott jelenet zenedramaturgiai kontextusaban megjelenik a motivum, amelyet altalaban mély

hangszereken szolaltat meg Farkas.
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43. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 1/5. tétel, az amulettgytirth6z tartozo Leitmotiv

elsé megjelenése (fagott, csello, bogo)

Osszesen tizenegy jelenet kisérézenéjében hallhatd a motivum, amelynek feltiinése a
legkiilonbzdbb karakterii zenei kontextusokban is felfedezhetd. A film végén, Jumurdzsak és
Eva kiizdelménél talalkozhatunk legkomplexebb megjelenésével. Ekkor a zene valamennyi
rétegét az 1:3-as modell hatarozza meg. Stretta-szerien egymasra lépnek be a szolamok a
motivummal, amit motorikus ismétlésekben, augmentalva, diminualva, valamint
tikorforditasban is alkalmaz Farkas. A tétel csicspontja, amikor a rezes hangszerek a fagottal
kiegészulve egy disszonans — Desz-F-H-E-G hangokbdl Gsszerakott — akkord mixturaban
sz6laltatjadk meg a téma elsdé négy hangjat. Jumurdzsak halalat kovetden a Leitmotiv eltlinik a

filmzene palettajarol.
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44. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 11/24. tétel, amulettgyiirii motivumara épiild tétel, Eva

és Jumurdzsak kizdelme, valamint Jumurdzsak halala

Az amulettgylrii vezérmotivumanak modellje rokonsagot mutat a torokokhoz kothetd
keleties és egzotikus zenékkel. Utobbiak hangkészleteiben gyakran feltiinnek modalis elemek,
azonban a legmeghatarozobb tulajdonsagukat a bovitett szekundos fordulatok adjak, amely
megjelenik az 1:3-as modellben is. Eger varostromanal az 1:2-es modellt is felhasznalja Farkas,
mivel ez a skala is — habar kevésbé direkt médon, de — tartalmazza a bészekundos hangzast,
karaktere konnyedén beleilleszkedik az egzotikus zenék vildgadba. A ,torokos zenékhez”
sorolhato tételekre jellemzd, hogy melodikus anyagaikat fafivés hangszereken szolaltatja meg
Farkas — a szimpla- és duplanddas hangszerek hangszinkeveredését kihasznalva — és a

hangszereléseikben gazdagabban fordulnak eld iit6hangszerek, mint a tobbi tételben.

A torokokhoz kothetd kiilonbozé egzotikus zenéken til a zenedramaturgia palettdjan

feltiinik Gergd és Eva szerelmi témaja, a gyerekkorhoz kapcsolddo jatékos dallam, a varostrom
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csatajeleneteiben expondlt induldszerli basszustéma, illetve a filmzene mottojaként — a
féocimben és a film végén — hallhatd Tinddi Lantos Sebestyén énekes-verses krénikaja, a
Summajat irom Eger varanak. Valamennyinek zenedramaturgiai funkcioja egyezik némileg a
vezérmotivum elvével, habar felhasznalasuk kevésbé ,,wagneri”, mint az amulettgylrQ
motivumé. Esetiikben inkabb a jelenetek kdzotti dramaturgiai hasonlosagokra, kapcsolatokra
ramutat6 funkcio allapithaté meg, hasonldan az Edes Anna, vagy A koppanyi aga testamentuma
filmzenei témainak felhasznalasdhoz. Ebbdl kovetkezik, hogy egy tételen beliil akar tobb zenei
téma is megjelenhet, ha a képi-, vagy narrativ sik indokolttd teszi. Ezekben az esetekben
témahalmozasrol beszélhetiink, amely jelenségre szamos kreativ példat talalhatunk az Egri

csillagokban.

Az emlitett témak egyik fObb sajatossdga a tonalitds. A disszertacioban vizsgalt
filmzenékben észrevehetd, hogy Farkas szivesen hasznal dodekaféniat, az Egri csillagok
témdira azonban ez kevésbé, joforman egyéltaldn nem jellemzdé. A tizenkét hang kotott
szerkesztése csupan egy alkalommal tinik fel, amikor Dobd lelki vivodasat latjuk
varszobajanak maganyaban. A harci jelenetekben megjelend, tonalis kereteket szétfeszitd
szabad tizenkétfokusdghoz ¢és distancia elvii gondolkozashoz képest nagyobb kontraszttal
birnak a fent emlitett tondlis témak, igy azok azonnal felismerhetdvé valnak a tonalitast

nélkilozo szovetekben.

A film els6 részében tobbszor megjelenik a Gergd ¢és Vicuska gyerekkordhoz kothetd
A-ddr téma. A pentachord dallam A orgonapontra épiild egyszerli funkcios tonalitasu
harmonizalasa ritkasagnak szamit a vizsgalt filmzenékben, hiszen a negyedik fejezetben
felsorolt kompozicios technikak éppen a funkcios tonalitas indukélta akkordikus rendszert
oldottdk fel. Farkas a stilizalt tanczenéknél ugyan visszanyul a funkciés gondolkozéshoz,
azonban az ilyen tételek célja a jelenetek korhii diegetikus zenei megtamasztasa. Ez esetben

nem errdl van sz6, hiszen a kisérdzenei funkcid egyértelmiien megallapithato.
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45. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 1/4.

tétel, gyerekek témaja (fuvola)

A gyerekek dallamanak utolsé két iitemébdl alakul ki a szokéshez kothetd téma. Elsd

megjelenése akkorra tehetd, amikor ¢jszaka Gergd €és Vicuska megszokik a torokoktol. A

noktlrn-karakterii tételben a dallam F-dur/d-moll hangnem szerint hallhatd, kisérete azonban

nem koveti a funkcids harmonizalas elveit, ellentétben a gyerekek téméajanak zenei szdvetével.

A kisszekund tavolsdgban imbolygo kvintek elészor g-moll, majd d-moll tonalitdsban szolalnak

meg. A dallam F hangu zarésa par pillanatra d-moll és — enharmonikusan — Cisz-dur szerint is

értelmezhet6, k6zos tercli harmoniak 1évén.
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46. Kottapélda. Farkas

: Egri csillagok, 1/7. tétel, szokes téma (fuvola)

A gyerekek- és a szOkés témajanak motivikus rokonsagan tal zenedramaturgiai egyezések is

megfigyelhetdek, hiszen tobb tételben is egyszerre alkalmazza Farkas a két dallamot. A két

téma egyidejliségén tal szembetlind, hogy mindkett6t atalakitja. A szokés dallama ezuttal
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augmentalva az 1:2-es modell struktaraja szerint, a gyerekek motivuma pedig d-mollban —

friges fordulattal a végén — szélal meg.

J) .. : : - 8 . . e i : : - e e & .
Fl # -4 A -4 " ] I ] i [ ] " ] I ] " ] -4
. %F:W:F ] e — - —r u i u = e —— = —
) . —_ i —_— . i —_ i —_—
). Lo T
Cl . (0@ hHheg | ™y Y D@ hHhe [ >y P ] z 2 D@ hHe |- bt
B (S e = 5 e ——r - = ¢ o — -
\oJ — I Y — I I — I
-fp arco
Vin. I [y €¢ = S =
o I — Y ——— S R R E———
. > >
p  pizz.
y 4 fr— T i fr— T i fr— T i
Vln II 7 C [ [ I [ & & [ [ I [ - & [ [ I [ -
. L @ =4 11 P ry rS & Ay o & r ¥ g e L. >~
AN Y 1@ b Y 1@ b #¥ e J L. Al
oJ T T 1t
arco
> . . . . > . . . .
via. |13-c2 e r e oo
: i i i I i i i i i I
pizz.
c):l‘ z 2 - z 2 -
Ve. | f - L f =
N\ I I

47. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 1/8. tétel, a gyerekek- és a szokés téma
transzformacioja
Eva és Gergely szerelmi témaja rendszeresen visszatéré elem a zenedramaturgidban. A
dallam alapvetden dur tonalitdsd, azonban els6 litemeiben az akusztikus skéla vonasait viseli —
ugyanis felemelt negyedik, és leszallitott hetedik fokot eszkdzdl Farkas. A dallam maésodik
felére a mixolid modalitas jellemz6. Valamennyi megszolalasara igaz, hogy romantikus
stilusu,

hangvételii és a kiséretében megjelenik a késé romantika strlin alteralt

harmonizacioinak jellegzetessege.
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48. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 1/13. tétel, szerelmi téma

Farkas egy tételen bellli témahalmozésara az utobbi hdrom téméat magaba foglalé — kézirat
szerinti — 1/14-es tétel szolgalhat példaként. Gergely Gyalu véaraba érve megtudja, hogy Eva
hézasodni késziil a kiralyné akaratabol. Diihében ellovagol bajtarsaival, mikdzben Eva elszokik

eskilivojérol és Gergelyék utjat allja. Farkas a tokoktol vald gyerekkori szokés jeleneteire utalva
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a gyerekek-, a szokés-, valamint a szerelmi témat is felhasznalja, amelyek szinte sziinet nélkul

kdvetik egymast a tételben.

A film masodik részeben az eddigi témak mellett Gjakat is hasznal Farkas.
Legkarakteresebb kozulik a varostromakor exponalt moll-dallam, amely négyszer kétiitembdl
allo Gjstilust népdal imitacionak felel meg. Egyszer sem hallhat6 egyben a nyolc Gitem, minden
esetben toredékeiben jelenik meg a basszus szolamban. A harci zenék tonalitast nélkiil6zo

allegro szoveteiben egyedi szint és karaktert képvisel a dallam.
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49. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 11/12., Eger varostromanak harci témdja (a kottapélda

szerint nem szolal meg a filmben, a témat téredékeiben hasznalja Farkas)

Farkas keretes szerkezetben irja meg a filmzenét, a zardjelenetben ismét felhasznalja Tinddi
dallamat a f6cimzenéhez hasonldan, vokalis formajaban. El6tte Dobd jarja korbe az ostrom alol
felszabadult egri varat, amelyet korabbi témak beidézésével zenél meg Farkas, kdzéppontban a

harci témaval és Tinodi dallamtoredékével.
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50. Kottapélda. Farkas: Egri csillagok, 11/26., a film utolsé jelenetei — a harci téma tdredéke a

mélyvondsokban, a kiirtékben Tinddi Summajat irom dallamrészlete

Farkas nagyivli filmzenéje tobb zenei stilust és kompozicids eszkozt is hasznosit.

Romantikus faktarak, funkciés tonalitast alkalmazo tételek, distancia elvre épiilé skalak,
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modalis és dodekafon hangkészletek, vagy stilizalt dalok — olasz vandorénekesek dala
Isztambulban —, fanfarok jellemzik a zenedramaturgiat. A soksziniség ellenére stabil
kohézidval rendelkezik a filmzene, amit a tételeken ativelo kovetkezetes motivikus és tematikus

gondolkozas teremt meg.

5.4 Feldobott ko

Sz6116sy Andras és Sara Sandor mar tobbéves munkakapcsolatra tekinthetett vissza,
amikor Sara els6 nagyjatékfilmjét, az 6néletrajzi ihletésti Feldobott k6 cimii alkotast készitették
1968-ban. A rendezd-operatér egy 2014-es beszélgetésben harom nagyobb tematikara,
fejezetre tagolta a filmet.!'” Elmondésa szerint az elsd rész Péasztor Janos internaldsat jarja
koriil, a masodik fejezet a foldmérés, illetve a ,tsz-esités” €s a parasztok ahhoz fiz6do
problematikus viszonyat mutatja be, végul a harmadik rész a hatalom a cigany kisebbséggel
vald bandsmodjat vizsgalja roviden. Feltind Sz6llosy filmzenéjében, hogy a kozépsd rész
dramaturgidjadhoz kapcsolddik elsdédlegesen. Az elsé fejezetben diegetikus fuvoszenekari
anyagot hallunk csupén, amely kompoziciés szempontbdl kevésbé figyelemfelkeltd. A
harmadik részben egyetlen 1) témat vezet be Sz6ll6sy, ami bekapcsolodik a masodik részbdl
idézett tételek montazsaba. E két résszel ellentétben a masodik fejezet nyolc kisérézenei és
tovabbi kiilonbozé diegetikus zenei tételt exponal, és némely tételek kozott motivikus
egyezések is felfedezhetéek. A Feldobott ké zenéje kompozicios technikai szempontbdl 1ényegi
dolgokban nem tér el Sz6116sy mas filmzenéitdl, azonban apro kiilonbségek megfigyelhetdek.
Ilyen kulonbségnek szamit a mar emlitett montazs szerkesztés hasznalata — amelyre a vizsgalt
filmzenéiben nem talalunk maéshol példat —, tovabba szembetlind, hogy a tonalitas és a
tizenkétfok( szerkesztés — kvazi atonalitas — konfrontalasa nagyobb dramaturgiai sullyal bir ez

esetben, hiszen az alkotas tobb tétele is e hangzasbéli ellentétre épdil.

A film els6 nem diegetikus-, tehat kisér6zenei megjelenése Pasztor Balazs és Irini
talalkozéasara tehetd. SzOll6sy filmzenei eszkdztardban ritkan hasznalt eljaras, a distancia elv
jelenik meg a tételben, ugyanis meghatarozd a zene szdvetében a 2:2-es modellli skala,
amelybdl azonban kilép némelyik hangszer. A jelenetet kvetden, a csonakazasnal egy kdzponti

téma 1ép be a fuvolan, amelynek hangkészlete a G hangon kiviil minden méas félhangot

117 53 magyar film — Sara Sandor: Feldobott k6 — vendég: Sara Sandor filmrendezd, link:
https://www.youtube.com/watch?v=PB9bbkL4rVc
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tartalmaz. A film késébbi epizddjaiban valik érthetévé a fuvoladallam zenedramaturgiai
jelentésége, ugyanis a gorog hazaspar és Balazs kapcsolatanak szonorikus szimbolumava valik.
Ezt a témat halljuk a tanyakozpont esti jeleneténél is, mikor harman vannak elszéllasolva egy
tritonusszal, E hanggal — jatszik egy ismétlod6 elemekb6l allo anyagot és a mélyvonos

sz6lamban pizzicato jatéktechnikaval, augmentalva jelenik meg a fuvoladallam.
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52. Kottapélda. Sz6116sy: Feldobott k6, b-moll tonalitasi zongoratéma részlete

[lidsz halalat kovetden posztumusz kitlintetést kap munkéjaért, amit Balazs igyekszik eljuttatni
Irininek, azonban a né mar elhagyta Magyarorszagot. Szollosy ekkor is a fuvoladallamot
hasznalja, &m ez esetben nem egésziil ki mas hangszerrel a zene, a melddia legmaganyosabb és

legpuritanabb megszoélalésa ez.

A film egy bizonyos pontjan Balazs és lliasz levetiti a helyieknek a Talpalatnyi fold
cimii 1930-as években jatsz6d6 — és 1948-ban készilt — paraszti drdmét, hogy ezzel is
eldsegitsék a tanyakozpont létrehozasat. A vetitésre érkezé emberekrdl egy montazst készitett
Sara, amelynek kisérézenéjében kiilonleges mddon hasznalta fel Sz6ll6sy a fuvoladallam elsd
négy hangjat. Az F-Gesz-A-B hangok basszus ostinatoként funkcionélnak, igy a folyamatos
ismétlésiiket hallva kialakul a hallgatéban az 6sszhangzatos b-moll tonalitds. Az ostinato
témara fanfarszeri motivumokat kompondlt Sz6llésy a favoshangszereken, amelyek
fokozatosan eltavolodnak a b-moll hangnemtdl. Az igy 1étrejové szovet tehat bitonalisnak

mondhato.

Balazs munkéba allasat kovetden, illetve a Rajk-per radios hallgatasa eldtt egy montazst

lathatunk a foldmérésekrdl. Sz6lldsy olyan tizenkétfoku szovetet kompondl, amelynek
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a zene. A fafuvok imbolygésa folott a zongora monoton, egy motivumot konokul ismétld

anyaga szol, amely a kétvonalas B hang repetalasabol és tobbhangos elokéjébol all.

A film egyik legsulyosabb dramaturgiai pontja lliasz meggyilkolasa. Az emlitett vetitést
kovetd ¢jjelen a kommunista hatésag elhurcolja a kornyék férfiait, hogy ravegyék oket foldjeik
atadasara. Az asszonyok lliaszt vadoljak, aki a varosba megy kideriteni az igazsagot, ezalatt
azonban két lovasrendor hazakiildi a ndket a tanyarol. A hazatérd férfiak tigy értesiilnek, hogy
,»a gorog loval tapostatta az asszonyokat” és mikor Iliasz tisztdzna eldttilk magat, megolik.
Sz6116sy fesziilt zenét komponal — tizenkétfokd, tremolo-s vonds faktdra —, mikor a rendezés
szandékaval ellovagol llidsz, a holttest megjelenésével azonban tavolsagtarto gyaszzenet
hallunk. A drdmai jelenetet kisérd zene harom rétegbdl épiil fel, amelyek kozdsen politonalitast
hoznak létre. A zene elsddleges rétege egy szikar, akkordkdzpontl zongoratéma, amely
staccato jatékmaodu és repetal6 G-duar, c-moll és F-dur harméniakat hasznal. Szintén akkordikus
megkozelitési a masodik réteg, amely a fafivok €s a haromvonalas regiszterben megszélald
vondsok hangszerelésében hallhatd Desz-F nagyterc és esz-moll harmonia hosszan jatszott
valtakozéasa. A zene harmadik, végsé rétege az altfuvola és fagott kiilon mozgd melodikus
anyagai, amelyek tonalitasa els6dlegesen cisz-moll, azonban alteralt hangokat is tartalmaznak

a szolamok. A kimért, atipikus gyaszindul6 az emberi brutalitds mindsitéseként is értelmezheto.

A film utolso szakaszaban két zenei helyre lehetiink figyelmesek, amelyek kompozicios
megkdzelitésiikben hasonldak, ugyanis mindkét tétel a filmzene eddigi anyagaibdl all 6ssze. A
masodikban ugyan hallhatunk egy 1j polifon szerkesztésii vonds szovetet, azonban
meghatarozoak a kordbbi témak, motivumok idézetei. A két montazstétel az alkotés teljes
zenedramaturgiai ivének 0sszegzése, amely kiegésziti a hasonlo koncepcidra épiild vizualitast,

Balazs a film cselekménye soran készitett fényképeinek montazsat.
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6 Osszegzés

6.1 Miivészeti alkotas

A doktori dolgozatomhoz kothetd miivészeti alkotdsom egy Ottételes zenekari szvitben
realizalodott, amelyben Farkas, Ranki, Sz6l16sy és Petrovics filmzenéihez hasonléan a bartoki
¢és kodalyi életmiiben gyakran el6forduldé kompozicios technikékat alkalmaztam. Ezeket az
eszkozoket a négy zeneszerzd alkotasaira jellemzd elemekkel egyiitt épitettem be a tételekbe,
amelyeket — alkotoi attitlidjilkre reflektalva — sajat izlésem szerinti megoldasokkal is
kiegészitettem. Ezzel az eljaréassal arra kivantam ramutatni, hogy rekonstrualhaté a vizsgalt
filmzenék nyelvezete, és ahogy a négy komponista sajat képére formalta a magyar iskolat, Ggy

a filmzenék stilusa is tovabb formalhaté.

Az elmdlt évek kutatdsai, a huszonét filmzene analizise és a kompozicids eljarasok
visszafejtése bOven szolgaltatott inspiracidés forrast a Szvit megirasahoz, valamint alkotdi
szemléletemet is formaltdk. A  kéziratokbdl kiolvashaté alkalmazott zeneszerzoi
praktikumokon ¢és a sokszinii, kreativ hangszereléseken til harom aspektust emelek Ki.
ZeneszerzOi tanulmanyaim kezdetétél fogva alkotdi gondolkozasom egyik meghatarozo
komponense a tonalis és atonalis anyagok konfrontalasa. Véleményem szerint ez a kompozicids
szemlélet a XX-XXI. szdzadi modern zenének egyik alapveté élesztéje. Szamos példat
talalhatunk erre a vizsgalt filmzenékben is, raadasul a négy zeneszerz6 rendkiviil valtozatos és
kulonfele valaszt adott erre az alkot6i probléméara. A Szvit valamennyi tételében, kiilonb6z6
mabdon megjelenik ez a szamomra meghatarozé kompozicios eszkoz.

Masodszor a melodikus anyagok hasznalatanak jelentdségére szeretnék ramutatni. Az
elmult sz&z évben a kiilonb6z6 avantgard és modern irnyzatok a zene néhany olyan
attribGtuméra iranyitotta a figyelmet, amelyek ujszerinek hatottak ¢és nagymértékben
gazdagitottak a zenemiivészetrdl alkotott képiinket. A teljesség igénye nélkiill megemlitem a
hangszin fogalmat, a hangszerek ujfajta megszolaltatasi lehetGségeit — Kiterjesztett
jatéktechnikakat —, tradicionalis formak helyett Gjak létrehozésat, vagy a hagyomanyos
idOkezelés — metrikus gondolkozas — felszamolasat, amelynek célja a szabadabb és flexibilisebb
darabok megvaldsitasa volt. Utdbbi példank is ravilagit azonban arra, hogy a zene nemely
tényez6i — amelyek évszazadokig meghatarozoak voltak — hattérbe szorulhatnak az (Uj
szempontoknak koszonhetéen. Igy alakult a dallammal is, mivel a hangok egymast kovetd,

melodikus szerkesztettsége Ohatatlanul korabbi stilusokra emlékeztetheti a hallgatot, emiatt
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gyakran nehezen egyeztethetd a modern szerkesztési elvekkel.'*® Ennek ellenére a vizsgalt
filmzenékben meghataroz6 kompoziciés elv a dallamhasznélat, tovabba adekvat példakat
talalhatunk bennik a tradicionalis, valamint a modern zenei felfogas szintézisére. Ez a
szempont szintén lényeges volt a Szvit komponalasakor.

Végil meg kell emlitenem a négy szerz6 zenedramaturgiai megkozelitésének
kovetkezetességét. A filmzenék vizsgalatakor egyértelmtivé valt szamomra, hogy a
komponistak minden esetben vilagosan atlattak és értették az egész alkotas dramaturgiai ivét.
Ennek koszonhetéen nem csupan csak egy adott jelenethez irtak kisérézenét, hanem pontos
elképzelésik volt arrdl, hogy a teljes film dramaturgiai palettajan az a jelenet milyen funkciot
tolt be és milyen jelent6séggel bir. Az alkotas zenedramaturgiai lancan minden szemnek
atgondolt és indokolt helye volt. Véleményem szerint korunk filmzeneszerzoi gyakran esnek
abba a hibaba, hogy kizarolag a megzenésitendd jelenetre koncentralnak és nem tesznek egy
lépést hatra, hogy a teljes film zenedramaturgiajan belill is megvizsgéljak az adott tételt. Igy
csorbulhat a zene kohézioja, illetve nagyon szerteagazo lehet. Ugy gondolom, hogy ilyen téren
az alkalmazott zeneszerz6i képzésben fontos edukacios funkcidja van a dolgozatban vizsgalt
filmzenéknek. Mivel a Szvit esetében nem alkalmazott zenér6l van szdé — tehat nincs
tarsmiivészeti alkotas, amihez igazodnia kell —, ezért a darab dramaturgiajat nem hatarozta meg
kiils6 tényezd, igy igyekeztem a vizsgalt huszondt filmzenében megjelend zenei karakterekbdl

a lehetd legtobbet bemutatni az 6t tételben.

A Szvit hangszerelése a filmzenékben hasznalt apparatusok toébbségéhez hasonlo;
kiszenekari felallast alkalmaztam.'® A darab els6 tétele egy visszatéréses, haromrészes formara
éplil, amelynek hangkészletét a 2:2-es distancia elvii, egészhangos skala, valamint a heptatonia
secunda negyedik modusza, az akusztikus skala adja. A gyors, allegro zene vertikélis
szerkesztésében kulcsfontossagu a mixtdra hasznélata. A mérsékeltebb tempdji masodik tétel
az 1912-ben Lajtha Laszl6 gyiijtotte Kicsi madar, jaj, de fenn jarsz cimii népdalt dolgozza fel.
A pentaton hangkészletii népdal feldolgozasaban mixtara-szerkesztest, bi- és politonalitast
alkalmaztam. A zenekari darab harmadik, kozeptempoju tételében az expressziv jatékstilusu
unisono dallamok megjelenitését tliztem ki célul, amelynek hangkészletét az 1:2-es distancia

skalara épitettem. A bitonalitds gondolkozas is megjelenik benne, ugyanis néhol egyidében

118 Ennek koszonhetden ritkan talalkozhatunk melodikus anyagokkal példaul szeridlis, spektralis, aleatorikus,
repetitiv (stb.) zenében.

119 A kiszenekari meghatarozas a romantika és a XX. szazadi szimfonikus zenekari apparatusokhoz képest
értendo.
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hallhatoak kiilonb6zd 1:2-es modellii hangkészletek. A negyedik tétel a tizenkétfoku
szerkesztésen, dodekafonian és cluster-szerli zenei képzédményeken alapszik. SzO6llésy
¢letmiive el6tt tisztelegve az életmiivében gyakran eléfordulo ,, come campana” jatéktechnikai
utasitast és felrakast is alkalmazom dodekafon kozegben. Az utolso, 6todik tétel két szakaszra
bonthatd. Elsé részében a filmzenékben rendszerint megjelend kamarazenei pillantokra
reflektalok, egy szintén szdmos esetben hasznalt kompozicios eljaréssal, a szabad tizenkétfoku
szerkesztéssel. Az espressivo vonoszenei anyagot a tétel masodik felében egy révid finalé valtja
fel, amelyben megjelenik a modalitas. A szakasz egy dor hangkészletii népdalt helyez
kozéppontba, amelyet Bartok Maros megyében gytijtott 1916-ban Piros alma leesett a sarba
cimmel. A népdal kiséretének basszus sz6lamaban Kilépek esetenként a dor hétfokusagabdl, a
vondszenekari mixtdra azonban tonalis kozegben mozog.

A Szvit komplex stiluskeretén belll egyszerre érvényesiil a magyar iskola, a négy
zeneszerzd filmzenéiben el6forduld elemekre vald utalas, illetve — a filmzenékre kevésbé

jellemzd — zeneszerzodi izlésemnek megfeleld hangszerelési és szerkesztési megoldasok.

6.2 Konklazié

Farkas Ferenc, Ranki Gyorgy, Sz6llésy Andras és Petrovics Emil filmzeneszerzoi
munkdassaga hatarvonalak mentén helyezkedik el. Az egyik ilyen vonal két miivészeti ag, a
film- és zenemiivészet mezsgyéjén, egy masik a zenés szinpadi darabok zeneszerzdi eszkoztara
¢s a filmzene adta 01j zenedramaturgiai lehet0ségek kozott taldlhato. Stilisztikai és kompozicios
metodika szempontjabdl Bartok és Kodaly hagyatéka, a magyar iskolatdl tavolsagot biztosito
technikak és stilusok, valamint az egyéni alkot6i nyelv harmas hatara hatarozza meg a
filmzenéket. Egymashoz viszonyitva ezek a pontok nem tekinthetéek szoges ellentéteknek,
akadnak kozos halmazok, de természetesen némileg kontrasztalnak is. Utkozéseikbol és
dsszecsiszolodasaikbdl egyedi megoldasok szilettek, amiket a XX. szdzad kézepének magyar

filmes modernizmusa zenei nyelvévé véalasztott.

Az elemzéseken és a filmekbdl vett példdkon keresztiil jol lathatd, hogy a négy
komponista anyanyelvi szinten ismerte és hasznalta a magyar zeneszerzO iskolat. Bartok és
Kodaly alkotoi szemléletébdl béven talalhatunk elemeket a filmzenékben, amelyek idénként
egészen direkt, néhol azonban latens mddon, zeneszerzonként eltéré mértékben épiiltek be a
kompoziciokba. Mindezek mellett az is kiolvashato e miivekb6l, hogy a magyar iskolatol valo

tudatos tavolsagtartds is megjelent a XX. szdzad kozepének filmzenéiben. Ez foként a
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dodekafdnia, a jazz-zene hasznalataban, vagy az eklektikus zenei megszolalasokban nyilvanult
meg. Ez az egymast nem kiolto kétpolusu szerzoi attitiid az egyéni izléssel kiegésziilve sajatos

stiluskeretet hozott létre a négy komponista filmes alkotéasaiban.

A disszertacioban kideriil, hogy mind a négy szerz fontosnak tartotta a
gondolkozas hatarozott meg. Ez a zenés szinpadi miivekbdl 6rokolt szemlélet kiegésziilt Ujf, a
filmmiivészet indukalta elemekkel. A leggyakrabban hasznalt ehhez kétheté megoldas a filmt6l
— illetve a képzomiivészettol — ellesett montazstechnika, amely zenei témak és motivumok
montéazsszerii felhaszndldsban nyilvanult meg egyes tételekben. A zeneszerzok
visszaemlékezéseibol és a darabokbol az is kiolvashato, hogy az 1954-1978 kdzotti periddusban
a filmzene a filmkészités mas teriileteihez, vagy a korabeli koncertzenékhez képest nem esett
cenzura vagy szigoru ellendrzés ald, igy a miifaj némileg szélesebb alkotdi szabadsagot

biztosithatott a komponistaknak.
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Kdszonetnyilvanitas

Koszonetemet szeretném Kkifejezni mindazok szadmara, akik valamilyen maddon
segitettek a disszertacioval kapcsolatos kutatdsaim soran és a dolgozat megirdsanak idején.
Mindenekelott halaval tartozom témavezetdimnek, Tallér Zsoéfianak, Stohr Lorantnak és Barta
Gergelynek, akik szakmai tudasukkal és bolcs tanacsaikkal tdmogattak az elmdlt években. A
téma iranti mélyebb érdeklédésem kialakulasdban meghatarozdak voltak beszélgetéseink Tallér

Zsofiaval, akinek ezért kilon halaval tartozom.

Kdszonom Petrovics Eszternek, Farkas Andrasnak, Ranki Katalinnak és Ranki
Andrasnak, a disszertacidban szerepld zeneszerzok jogorokoseinek, hogy engedélyiikkel

hozzajarultak a dolgozatban megjelend kottapéldak felhasznalasahoz.

Halas vagyok Dalos Annanak és a Zenetudomanyi Intézet munkatarsainak, Laskai
Annanak ¢és Wutzel Eszter Emilianak, hogy lehetdvé tették Réanki Gyorgy kéziratainak
megtekintését. Tovabba kdszonettel tartozom Hanvay Hajnalkanak és az Orszagos Széchenyi
Kdnyvtar munkatarsainak, hogy rendelkezésemre bocsatottak Farkas Ferenc partitarait. Ezen a
ponton ismételten kdszonetet szeretnék mondani Petrovics Eszternek, aki édesapja, Petrovics

Emil kéziratait tobb honapos attekintésre atadta és engedélyezte a kottak digitalizalasat.

Nem utolsé sorban halas vagyok csaladomnak, amiért tadmogattak doktori
tanulmanyaimban és a fokozat megszerzésében. Kilon kdszondm unokatestvérem, dr. Szabo
Gergd segitségét. Kiemelt héalaval tartozom feleségemnek és fiaimnak, akik szeretettel €s
tlrelemmel viselték a dolgozat elkészuilését.

S.D.G.
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Filmogréafia

80 huszar (Sara Sandor, Sz6116sy Andrés, 1978.)

A koppanyi aga testamentuma (Zsurzs Eva, Petrovics Emil, 1967.)
A menekiild herceg (Makk Karoly, Petrovics Emil, 1972.)

A Pal utcai Fiuk (Fabri Zoltan, Petrovics Emil, 1968.)

Az utolsé elétti ember (Makk Kéroly, Petrovics Emil, 1963.)
Azonositas (Lugossy Laszlo, Petrovics Emil, 1975.)

Duavad (Fabri Zoltan, Ranki Gyorgy, 1959., atdolgozott valtozat 1961.)
Edes Anna (Fabri Zoltan, Ranki Gyorgy, 1958.)

Egri csillagok (Varkonyi Zoltén, Farkas Ferenc, 1968.)

Egy magyar nébob (Varkonyi Zoltan, Farkas Ferenc, 1966.)
Eletjel (Fabri Zoltan, Ranki Gyorgy, 1954.)

Feldobott k6 (Sara Sandor, Sz6116sy Andras, 1968.)

Karpathy Zoltan (Varkonyi Zoltan, Farkas Ferenc, 1966.)
Korhinta (Fabri Zoltan, Ranki Gyorgy, 1955.)

Magasiskola (Gaal Istvan, Sz6ll6sy Andrés, 1970.)

Merenylet (Varkonyi Zoltan, Farkas Ferenc, 1959.)

Mit csinalt felséged 3-tol 5-ig? (Makk Karoly, Petrovics Emil, 1964.)
Pacsirta (Ranody Laszld, Farkas Ferenc, 1963.)

Par lépés a hatar (Keleti Marton, Ranki Gyoérgy, 1959.)
Plusz-minusz egy nap (Fabri Zoltan, Petrovics Emil, 1972.)

Pro Patria (Sara Séndor, Sz6116sy Andras, 1969.)

Sodrasban (Gaal Istvan, Sz6l16sy Andras, 1963.)

Tisza — 0szi vazlatok (Gaal Istvan, Sz6116sy Andras, 1962.)
Tizezer nap (Kdsa Ferenc, Sz6116sy Andras, 1967.)

Utazas a koponyam korul (Révész Gyorgy, Ranki Gyorgy, 1970.)
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Réanki Gyorgy: Eletjel — filmzenei kézirat, MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont
Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szazadi Magyar Zenei Archivum, 1954,

Ranki Gyorgy: Par lépés a hatar — filmzenei kézirat, MTA Bdlcsészettudomanyi
kutatokozpont Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szdzadi Magyar Zenei Archivum,
1959.

Réanki Gyorgy: Edes Anna — filmzenei kézirat, MTA Boélcsészettudomanyi
Kutatokdzpont Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szazadi Magyar Zenei Archivum,
1958.

Ranki Gyorgy: Korhinta — filmzenei kézirat, MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatékozpont Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szazadi Magyar Zenei Archivum,
1955,

Ranki Gyorgy: Duvad — filmzenei kézirat, MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont
Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szazadi Magyar Zenei Archivum, 1959.

Ranki Gyorgy: Utazas a koponyam korul — filmzenei kézirat, MTA
Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont Zenetudomanyi Intézet, XX-XXI. szazadi
Magyar Zenei Archivum, 1970.

Petrovics Emil: Az utolso elétti ember — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter
engedélyével, 1963.

Petrovics Emil: Mit csinalt felséged 3-t6l 5ig? — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter
engedélyével, 1964.

Petrovics Emil: A koppanyi aga testamentuma — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter
engedélyével, 1967.

Petrovics Emil: A P&l utcai filk — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter engedelyével,
1968.

Petrovics Emil: A menekiilé herceg — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter engedelyével,

1972.
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Petrovics Emil: Plusz-minusz egy nap — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter
engedélyével, 1972.

Petrovics Emil: Azonositas — filmzenei kézirat, Petrovics Eszter engedélyével, 1975.
Farkas Ferenc: Merénylet — filmzenei kézirat, Orszagos Széchenyi Konyvtér,
Zenemutar, 1959.

Farkas Ferenc: Pacsirta — filmzenei kézirat, Orszagos Széchenyi Konyvtar,
Zenemiutar, 1963.

Farkas Ferenc: Egy magyar nabob — filmzenei kézirat, Orszagos Széchenyi Konyvtar,
Zenemiitar, 1966.

Farkas Ferenc: Karpéathy Zoltan — filmzenei kézirat, Orszagos Széchenyi Kényvtar,
Zenemiitar, 1966.

Farkas Ferenc: Egri csillagok — filmzenei kézirat, Orszagos Széchenyi Konyvtar,

Zenemutar, 1968.
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