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A miivészeti integritas az amerikai filmiparban az 1948-ig (a klasszikus studidkorszak
végéig) készitett filmek példain keresztiil tarja fel az elutasitott filmzenék kevésbé targyalt
teriiletét. A disszertacié 6t emigrans zeneszerzé (tobbnyire meg nem valosult) hollywoodi
munkassagat tarja fel. George Antheil, Igor Stravinsky, Arnold Schoenberg ¢és Alexandre
Tansman azoknak a bevandorl6 miivészeknek a képviseldi, akiket latszolag szivesen latott
Amerika és ezen beliil is Hollywood, de végiil nem tudtak jelentésen hozzéjarulni az amerikai
filmgyartashoz. Az 6todik zeneszerz6, a magyar szarmazasi Rozsa Miklos torténete annak
megértésében segit, hogy mi hidnyzott a masik négy zeneszerz6bdl ahhoz, hogy hollywoodi
munkassaguk ne kidobott filmzenékben csticsosodjon ki.

A dolgozat alapkoncepcidja a Torn Music cimli kdnyvem (2012) megjelenéséig
vezethetd vissza. Ebben a kotetben a kutatas azokra a filmzenékre dsszpontositott, amelyeket
"elutasitott filmzenéknek" neveznek. Ez egy specidlis tipust zenei kiséret, amelyet egy adott
filmhez irtak és (4ltalaban) régzitettek, de kiilonzb6zdé okokbol nem hasznaltak fel a végsd
vagasnal. A kidobott zenéket kiilondsen lenyligdzévé teszi, hogy gyakran kapcsolddnak a
filmtorténet néhany fontosabb mérfoldkovéhez, kezdve a 2001 Urodiisszeidtél az Ordégiizén
at a Kinai negyedig, csak hogy néhéany jol ismert példat emlitsiink. Mindegyik esetben egy
alternativ verzio puszta létezése egy izgalmas ,,mi lenne, ha” lehetdséget kinal a legszélesebb
korben elemzett hollywoodi filmek tovabbi vizsgalatdhoz — és akkor még nem is emlitettiik
azokat a kevésbé ismert filmeket, melyek a disszertacio alapjat képezik.

A 300 film torténetét feldolgozo Torn Music egy kronologikus esettanulmany volt, ami
a terjedelmi korlatok okan is nem fokuszalt a torténelmi kontextusra és minden korszakbol
valogatott: a hollywoodi klasszikusokat az eurdpai kult horrorok és a fiiggetlen miivészfilmek
kozott sorolta, pusztan idérendi sorrendben. Ez a megkozelités egyfajta toredezett, antologikus
hangulatot kolcsonzott a konyvnek, és nem adott lehetdséget annak a problémanak a
megoldasara, ami a konyv irdsa soran eszembe jutott, nevezetesen, hogy bizonyos kidobott
zenék kozott egyéneken tilmutatd Osszefliggéseket tapasztalhatunk. Mivel az ily moddon
Osszekapcsolodo filmek gyakran tobb oldalnyira voltak egymastol, ezek az érdekesebb pontok
nem tudtak érvényre jutni kotet Osszedllitdsa soran.

A disszertacio egy ilyen filmcsoportot vizsgél 6t zeneszerz6 munkdssagan keresztiil. Az
ot fejezet ugy kiegésziti egymast, hogy az egyik esettorténet fOszerepléi a masikban
mellékszereplokként jelenhetnek meg, hangstlyozva a bevandorld zeneszerzOk szoros
kapcsolatat a studidkorszakban. Bar az 6t torténet (négy kudarc és egy siker) kiilonb6zo
embereket kovet a vizsgalt idészakban (1948-ig bezarolag), gy gondolom, hogy az egymassal
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torténetként adodik Ossze a klasszikus Hollywoodi stidiokorszakrol, mindezt a filmzene
torténetének némileg torzitd szemiivegén keresztiil vizsgalva.

A disszertacid nyitofejezete harom tételt igér: az elsé kettdt (kisérlet a stididkorszak
elutasitott hollywoodi zenéinek torténetének szintetizalasara és a kulcsszovegek kozelebbi
vizsgalatara) a dolgozat f6 részében tesziink kisérletet. A harmadik cél, hogy 1j
kovetkeztetéseket vonjunk le a jelenleg kedvelt narrativa elvetésére, a disszertacid tobb mas
részében is kirajzolodik, ezért a tézisfiizeten beliil talan érdemes ezekre fokuszalni.

1) A filmzene torténetének jelenlegi narrativaja (az idézett filmzenetorténeti konyvek)
egyértelmiien a stadidkat és a producereket hibaztatjak, amikor Schonberg, Sztravinszkij és
tarsaik mell6zésérol szolnak. Az esettorténetek Gsszehasonlitd vizsgalata viszont azt mutatja,
hogy ezekben a vitatott esetekben az emlitett zeneszerzok szamos sulyos hibat kovetettek el,
ami elkeriilhetetleniil vezetett a megbizasok elvesztésé¢hez.

a) Antheil nem volt tul diplomatikus kollégaival, és fiiggetlen lazadoként viselkedett
egy olyan rendszeren beliil, amely Kifejezetten értékelte a bajtarsiassagot. Amikor a Paramount
zenei osztalyan vezetdvaltas tortént, azonnal eltavolitottdk a rendszerbdl.

b) Schonbergnek fogalma sem volt a filmzene miikodésérdl. Noha azt allitotta, hogy
komolyan érdeklodik a mozi irant, valdjaban "csak™ azirant érdeklédott, hogy a film hogyan
tudja segiteni a zenéjét ahelyett, hogy a zenéje hogyan tudna segiteni a filmnek. Amikor egy
film felkeltette az érdeklédését (The Good Earth), tal koran befektetett, és a konyv alapjan
kezdett dolgozni, nem pedig a "normalis dolgot" csinalta, és varta a végsd vagast.

c) Sztravinszkij els6 nagy hibaja az volt, hogy tularazta magat egy ilyen
versenyhelyzetben; mire megismerte a filmzeneszerzés valds anyagi lehetdségeit,
Schonberghez hasonlo hibat kezdett elkdvetni: tal koran fogott bele egy munkéba, és inkabb
forgatokonyvek alapjan dolgozott, nem pedig a kész filmre vagy az alairt szerz6désre vart.

d) Tansman hib4ja a rugalmassag hianya volt, mivel egyszeriien nem tudott 1épést tartani
David O. Selznick folyamatosan valtozé igényeivel és elképzeléseivel. Taldn még ennél is
komolyabb hiba, hogy a lengyel zeneszerz6 latszolag nem tisztelte a producert, ami megint csak
ravilagit arra, hogy mennyire fontosak a szocialis készségek.

e) Veliikk szemben Roézsa a sajat stilusat (ami nem volt modern, de "elég modern"
Hollywoodhoz) haszndlta arra, hogy meghatarozott teriileteken (thrillerek, torténelmi képek,
stb.) sajatos hangzasvilagot alakitson ki. Sikeriilt az rendszer részévé valnia, amikor végiil
1948-ban hosszu tava szerzodést kapott az MGM-tol.

2) A szerzédéses zeneszerzOok €s a szabaduszo zeneszerzok kapcesolata és kiilonbségei
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azt a tényt, hogy a hollywoodi studioknak rendkiviil erés onfenntartasi érzéstik volt a rogzitett
studidszerzodés nélkiili "kiviilallokkal" szemben. Még akkor is, amikor az eurdpai bevandorlok
idealis célpontnak tekintették Amerikat, ahol milliomosokka valhatnak, ha sikerrel jarnak a
filmes szakmaban, a studiok Kifejezetten kegyetlenek voltak azokkal, akik nem kotottek
szerzOdést. Ez a par esettanulmany a 20. szazad legnagyszerlibb zeneszerzoirdl jol illusztralja
a rendszer zartsagat — és még Rozsa is ugy érezte, hogy rendszeren beliil és kiviil mas a
banasmodja.

3) Hollywood modernnek akart tiinni anélkiil, hogy kifejezetten modern lett volna. A
stidiok kamatoztatni akartdk az olyan emberek ismertségét, mint George Antheil, de nem
akartak, hogy az egyéni hangok érvényesiiljenek. A producerek mindenképpen meg akartak
osztani a rivaldafényt Schonberggel és Sztravinszkijjel, de zenéjiikre mar nem tartottak igényt,
legfeljebb gy, ha egy szerzédéses szakember szeliditette meg az anyagaikat. A kdlcsonds
tiszteletlenség, az elditéletek €s a nézeteltérések nem tettek lehetdvé érdemi egyiittmiikodést a
filmesek és a zeneszerzok kozott, akik a filmet a szorakoztatas eszkdzén kiviil nem tartottak
érvényes miivészeti agnak. Ezzel szemben az alkalmanként gunyos megjegyzései ellenére
Rozsa legitim miivészeti formaként tudott a filmekre tekinteni.

Amikor filmzenetorténeti konyveket tanulmanyozzuk, a négy kidobott zenei
esettorténetet szinte mindig ugyanabban a felallasban ismerhetjik meg: a hatarozott
zeneszerzOk megdrizték miivészi integritasukat a konyortelen ipardggal szemben. De ha mas
oldalrol nézziik a problémat, a nagyszabasu producerek is szerették volna megorizni sajat
miivészi integritasukat: természetesen Ok is elsdsorban az anyagi sikerre és az Oscar-dijakra
koncentraltak, mint mindenki Hollywoodban, de 6k is hittek abban, hogy olyan miialkotasokat
készitettek, amelyek életben tartjak a neviiket. Amikor olyan zeneszerzokkel talalkoztak, akik
masként gondolkodtak errdl, a producerek természetesen ugy dontdttek, hogy megtartjak
miivészi integritasukat, ahelyett, hogy alarendelnék magukat a stab valamelyik "alacsonyabb
rangll" tagjanak. A filmproducerekre altalaban még mindig nem gondolunk "miivészként",
tehat a hollywoodi miivészi integritas feltardsat nem fejezhetjiik be addig, amig nem

valtoztatunk a hozzaallasunkon ebben a kérdésben.
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