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Doktori értekezésem lengyel, magyar és roman ndmiivészek, az allamszocializmus
1d6szakaban készitett, nem-narrativ kisérleti filmjeinek fobb tematikus €és formai csapasiranyait
vizsgélja, kiemelt figyelmet szentelve a munkéak feminista és tarsadalomkritikus olvasatainak.
Az értekezés kozponti tézise, hogy a vizsgalt orszdgokban a ndmiivészek experimentalis filmjei
kiilonbozd, egyéni stratégidkat alkalmazva, véltozatos formanyelvi megoldasokba rejtve
fogalmaznak meg kritikat. A biralatok a kommunista rezsim politikaja és a tarsadalom
patriarchalis berendezkedése mellett az ellenzéki miivészet és az uralkodd miivészetszemlélet
diszkriminativ mechanizmusait is érintik. A disszertacié érvelése szerint a mozgdképes
munkak a helyi meghatarozottsagokra is reflektalnak, az allamszocializmus utolsé két
¢vtizedében tevékenykedd nOmiivészek szakmai ¢és személyes valdsagardl, illetve —
kOzvetetten — a vizsgalt orszagok kommunista diktatiraiban él6 nék egy csoportjanak
hétkdznapi realitasarol is jelentenek.

A disszertaci6 elemz6i megkozelitését Piotr Piotrowski horizontalis miivészettorténet-
iras koncepcidja adja, minek értelmében az analizis kovetkezetesen tavolsagot tart az adott
téma vizsgalatat meghataroz6 mesternarrativaktol, illetve feltlbiralja azok Kitlintetett szerepéet.
A kelet-eurdpai miivészet tekintetében a vertikalis miivészettorténetben a centrum pozicidjat a
nyugati miivészettorténet tolti be, az szabja meg az iranyado paradigmat, mig a kelet a periféria
miivészeteként értelmezOdik. A koncepciot a kritikai foldrajz aspektusarol levalasztva,
dolgozatom megkdzelitésében a kelet-europai miivészeten beliil a férfiak miivészete tolti be a
centrum pozicidjat, mivel a milvészettorténetiras a férfiak eredményeire épiil, a nok alkotoi
teljesitményét marginalis pozicidban tartja a szakma. A kisérleti film viszonyaban a kdzpontot
a nyugati avantgard film kategdriarendszere mellett a régidban a jaték-és a dokumentumfilm,
vizsgalja a kritika. A kelet-eurdpai némiivészek kisérleti filmjeit pedig még az egyes orszagok
experimentalis filmjeit szemlézd kotetek is zomében teljesen figyelmen kiviil hagyjak, vagy
csak mellékesen foglalkoznak velik. A kelet-eurdpai orszagok némiivészei altal készitett
kisérleti filmek elemzésekor konzekvensen torekszem arra, hogy az 0sszes, itt feltlintetett
mesternarrativatdl és hivatkozasi ponttdl fiiggetlenitsem az analizist, a kdzpontokra torténd
reflexio soran pedig a kritikai megkdzelités kapjon hangsulyt.

A horizontalis miivészettorténetirds koncepcidjanak integréns eleme, hogy a vertikalis
viszonyrendszerek leleplezését és feliilirasat 0j, vagy még kevéssé kiaknazott mellérendeldi
kapcsolatok kialakitasan, illetve megszilarditasan keresztiil valdsitja meg, és a témat kiilonb6z6
diskurzusokat vegyitve tarja fel. Dolgozatomban ezt a csapasiranyt az eltéré nemzetiségii

némiivészek kisérleti filmjeinek k6zds vizsgalata mellett az interdiszciplinaritas igénye erdsiti.



Az értekezés kiemeli a filmeket a tisztan mtivészeti diskurzusbol, tarsadalmi, politikai és egyéb
kulturalis szempontokat is érvényesit az elemzésben, igy példaul olyan, az experimentalis film
vonatkozasaban radikalisnak tekinthetd tarstudomdny kutatdsi eredményeit is felhaszndlja,
mint a szexoldgia.

A dolgozatban ugyan szamos, eltéré tarsadalom-, politika- és miivészetkritikai olvasat
érvényesul, az értekezést annak minden aspektusaban a feminista megkdzelités hatarozza meg.
A feminista elméleteket tekintve egy, a kritikai kultUrakutatas hagyoméanyahoz kapcsolodo,
szintetizald elméleti keretrendszert hasznalok, amiben a filmtextus mellett a tarsadalmi val6sag
altal meghatarozott alkotdi kozeg is az elemzés részét képezi. Az olvasatok feltérképezésében
tovabba megkisérlem a részleges elvonatkoztatdst a textudlisan pozicionalt nézd elméletétol,
és helyette a jelentések Iétrehozatalaban aktiv szerepet jatszd, a filmtextussal és a kontextussal
interakcidba 1ép6, tarsadalmi néz6 szempontjat érvényesitem, kiilonosen a helyi kontextusra
fokuszalo interpretaciok esetében. Dolgozatomban helyenként reflektalok a pszichoanalitikus
megalapozottsagl reprezentaciés feminista elméletek egyes eredményeire, a tisztan
pszichoanalitikus elméletek alkalmazésatdl tartézkodom. A vizsgalati spektrumba tartozo
filmek elemzésekor a— kutatdsomban feldolgozott — szakirodalmak teoretikusai rendre freudi
és lacani pszichoanalizis feltevései mentén kozelitik meg a filmeket, a fallogocentrizmus
kritikdja nélkiil hivatkozva az elemzdi keretrendszerre. Meglatdsom szerint ennek, a gyakran
erbltetett, elemz0i perspektivanak az elsédleges célja, hogy kozos elméleti bazist teremtsen a
Nyugat diskurzusaba. A horizontalis milivészettorténet koncepciojat kdvetve a disszertacidban
ezert azokat az olvasatokat priorizalom, amik kdzvetlenebb kapcsolatot feltételeznek az
alkotok tarsadalmi valdsagaval. A helyi beagyazottsagu, feminista olvasatok bemutatasaval
megkérddjelezem azt dominans vélekedést, miszerint az elemzett filmek, és altalaban a kelet-
europai feminista miivészet a rendszervaltas eldtt (€s az azt kdvetd elsd évtizedben is) jorészt
nyugati mintakat masolva, egyfajta univerzalis, naiv és leegyszeriisité feminista allasfoglalast
kozvetit.

A dolgozat vizsgalati spektruma harom orszagra: Lengyelorszagra, Magyarorszagra €s
Romaniara terjed ki, ezekben az orszagokban ugyanis kzos, hogy a kommunista vezetés alatt
is 1étre tud jonni allami finanszirozasbol miikodd, kisérleti filmes mithely, Budapesten a Balazs
Bela Studio (BBS), Varsoban a Filmes Formak Miihelye (WFF) és Aradon a kinema ikon. Bar
miihelyek relevans hivatkozasi pontként funkciondlnak, az analizis nem korlatozodik ezekre a
kozosségekre, mivel hat alkotd kivételével valamennyi némiivész a harom a kdzponton kiviil

készitett filmet. Lengyel vonatkozasban az alternativ alkotoi k6zosségek feltérképezése, illetve



megteremtése a ndmiivészek szamara a kisérleti filmezés feltétele, a varsoi miihely ugyanis a
hétéves miikodése alatt egyetlen nét sem von be tagjai kozé. A dolgozat a harom miihellyel
csak a ndmiivészek viszonyaban foglalkozik, a lengyel és a romdn intézmény kapcsan a
szervezeti felépitésre ¢s a milivészetszemléletre vonatkozo kritikak keriilnek inkabb el6térbe.

A miivészeti kontextus vizsgalatdban a dolgozat elsésorban a képzOmiivészeti milidre
koncentral. Ezt a dontést indokolja, hogy a dolgozat a nem narrativ kisérleti filmmel foglalkozé
némiivészek mindennapi, szakmai realitasara fokuszal, ennélfogva azt a miivészeti diskurzust
priorizélja, ami leginkdbb befolyassal van az alkotéi miikodésiikre, és alapvetden
meghatarozza a mozgdképhez fliz0d6 viszonyukat, filmjeik struktirajat €s referencialitasat.
Mivel a disszertacioban szerepld alkotok dontden a képzo- és performanszmiivészet, illetve a
bolcsészettudomanyok teriileteirdl érkeznek a mozgoképhez, a hagyomanyos értelemben vett
filmmiivészeti diskurzus itt hattérbe szorul. Ez a meghatarozottsdg mondhatni szerencsésen
egybeesik a dolgozat analitikus csapésiranyéaval, ami idészakosan megkisérli fiiggetleniteni az
experimentalis filmet a fent emlitett hierarchikus viszonyrendszerekt6l.

Az értekezés struktiraja szikiilé perspektiva mentén épiil fel, melynek — az elméleti
keretek bemutatasat koveté — kiinduldpontja a lengyel, magyar és roméan allamszocializmus
emancipacios politikajat, illetve a kommunizmus és a feminizmus viszonyat érint6, a
filmelemzések szempontjabdl relevans kérdések kritikai vizsgalata. A megkozelités egyik
lényegi meghatarozoja, hogy nem vitatja az allamszocializmus gazdasagpolitikdjdnak a nék
jogaira gyakorolt, pozitiv befolyasat. Fontos tovabba, hogy a feminizmus helyi célkitlizései és
lehetdségei kapcsan hatarozottan szembehelyezkedik azzal az elemzdi irdnnyal, ami a nyugati
és keleti feminizmus komparativ analizisén keresztiil a nyugati demokratikus, kapitalista
feminizmus eredmenyeit kéri szamon a totalitarianus, allamszocialista keleten. Mivel azonban
a disszertacidban a rendszerkritikus fokusz az iranyado, ez a szakasz is a berendezkedésnek a
ndi érdekérvényesitést gatlo tényezdire koncentral. A néi kommunista szubjektum és a ndiség
szocialista konstrukcidjan keresztiil vizsgdja a n6kre nehezedd, ellentétes szerepelvarasokat, a
noi test kisajatitasara épiilé reprodukcids politika irdnyvaltasain és az antifeminista tarsadalmi
(ellenzéki) retorika feler6sodésén keresztiil pedig a néi emancipacio eredmeényeit erodalo,
regressziv visszacsapas jelenségét szemlélteti. A kortars szexoldgia diskurzusat a politikai és
gazdasagi intézkedések mellé rendelve a fejezet arra prébalja felhivni a figyelmet, hogy a
rezsim utolso évtizedeiben az emancipécios politika helyét tobbnyire a nemi szerepek
fokozatos retradicionalizacidjanak igénye veszi at, ami a partallam ¢és a férfiak ,,szovetségét”
is szorosabbra fiizi. A hetvenes-nyolcvanas években ennélfogva egyre inkdbb elétérbe keriil a

rendszer patriarchalis mitkodése.



A dolgozat kovetkezo tematikus egysége arra a kérdésre keres valaszokat, hogy mik a
lehetséges okai annak, hogy a vizsgalt orszagokban a rendszervaltas el6tti ndmiivészetben csak
elvétve jelenik meg az allamszocializmus patriarchélis tdrsadalménak inherens ndellenességét
leleplezé miivészeti allasfoglalas, illetve hogy a targyalt politikai és tarsadalmi korlatokon tul
milyen tényezok akadalyozzak a feminista miivészet kibontakozasat. A feminista mivészeti
kezdeményezések attekintését kovetden az értekezésben azt az elterjedt szemléletet vitatom,
ami a térség feminista miivészetének diskurzusat a nyugati feminista szovegek régidoba
aramlasatol teszi fliggévé, a foldrajzisagot hattérbe szoritd analitikus gyakorlatot kovetve,
normaként azonositja az angolszasz kultira feminista miivészeti praxisat, és uniformizalja a
,feminista forradalom” nyugati konstrukciojat. A rezsim feleldsségén tullépve a néi miivészeti
érdekképviselet €s a noi tapasztalat miivészeti legitimacidjanak korlatait olyan témak mentén
vizsgalom, mint az antikommunista ellenzék néi egyenjogtisaggal kapcsolatos allasfoglalasa
¢s attitlidje, a feminista identifikdci6 és a feminizmus fogalmanak iranyitott erodalasa, a
modernista miivészetszemlélet elhizodd dominancidja, a miivészeti autonémia felértékelddése
és az ellenzéki férfimiivész zseniként valo (6n)pozicionalasa, illetve — lengyel vonatkozasban
— a katolikus egyhéaz befolyasa. A fejezetben amellett érvelek, hogy a térségben a feminista
miivészet kibontakozasat korantsem csak a kommunista rezsim akadalyozza, a politikai
ellenzék ¢és az ellenzéki miivészet is aktivan hozzajarul a ndék alkotoi szabadsaganak
visszaszoritasahoz.

A dolgozat negyedik fejezete a kisérleti filmes mithelyek viszonydban vizsgalja a ndk
miivészeti szerepvallalasanak, a feminista és a tarsadalomkritikus téméak reprezentaciojanak
lehetdségeit. Lengyelorszag esetében itt azok a miivészeti kozdsségek is bemutatasra keriilnek,
amik alternativat biztositanak a WFF-bdl kiszorult n6knek a mozgoképes kisérletezésre. A
rovid attekintés arra mutat ra, hogy a harom miihely koziil a felépitésében, finanszirozasaban
¢és mitkddésében is kiilonutas BBS kisérleti filmes szekcidja az egyediili, ami lehetdvé teszi a
tarsadalomtudatos miivészetszemlélet filmi kifejezését. A nem narrativ kisérleti filmekben a
feminista szemlélet azonban itt sem jelenik meg nyiltan. A fejezetben elétérbe keriilnek azok
a mechanizmusok is, amik az egyes miivészeti csoportokban, igy példaul a kinema ikon
kozosségében masodlagos szerepben tartjak a néi tagokat. Az érdekérvényesités nehézsegei és
a ndmiivészek gyakran kiszolgaltatott helyzete kapcsan a hatalmi pozicidban 1évd férfiaktol
vald szakmai fliggés jelenségére is kitérek. A fejezetben amellett érvelek, hogy a mozgoképes
kifejezésben érdekelt ndmiivészek csak kivételes eltokéltséggel — és legtdbb esetben befolyasos

férfiak tamogatasaval — tudjak kivivni maguknak a lehetdséget a filmezésre. Ez a bizonytalan



statusz a roman és lengyel Kkisérleti filmek tematikai és formanyelvi meghatarozottsagaiban is
tetten érhetd.

A kovetkez6 harom fejezetben a filmeket harom tematikai egységre osztva azt
elemzem, hogy az értekezés elsé szakaszaban bemutatott tarsadalmi, politikai és miivészeti
tényezok miként jelennek meg a ndmiivészek experimentalis filmjeiben, miként hatnak azok
témajara és formai megoldasaira. Az analizisben kiemelt hangsulyt kap a szexualizalt és
meztelen néi test mivészi megjelenitése, mivel az &llami szabalyozasnak vald kozvetlen és
aktiv kitettség okan a ndi test a hatalmi diskurzus szintereként értelmezddik, igy az ellenallés
frontvonalaként is nyomatékos szerepet tolt be. Natalia LL és Teresa Tyszkiewicz mozgoképes
munkain keresztll szemléltetem, hogy az uralkodod interpretacidkkal ellentétben a filmek a
lengyel allamszocialista kontextus szamos meghatéarozottsagara reflektalnak. Bennik a rezsim
totalitarius és patriarchalis miikodése mellett a katolikus egyhaz néellenes indoktrinacidja, az
ellenzéki miivészet diszkriminativ és apolitikus praxisa, és a lengyel konceptudlis miivészet
diskurzusa is a kritika targyat képezi. Ewa Partum, Jolanta Marcolla, Jadwiga Singer, Hay
Agnes és Maurer Dora filmjeiben azokat a szubverziv stratégiakat térképezem fel, amik a —
lengyel kontextusban Kituintetett poziciot bird — stukturalis és konceptualis film hatérait, annak
szabalyrendszerét kezdik ki. A filmek azon olvasatait td&rom fel, amik megkérdéjelezik az
ndi érdekképviselet, a tarsadalom- és politikakritika rejtett (izeneteivel forgatjak fel. Ezt
kovetéen Irena Nawrot, lzabella Gustowska, Marcela Muntean, Anna Kutera, Roxana
Chereches, Liliana Trandabur, Jadwiga Singer, Geta Bratescu €s Szildgyi Lenke kisérleti
filmjein keresztul azokra az egyéni stratégiakra koncentralok, melyekben az ellenallast a ndi
(miivészi) onmeghatdrozas €s a hatarkijelolés szavatolja. A filmekben a ndi tapasztalat széles
spektruma jelenik meg, a személyes felhangu megélések reprezentacioja itt egyszerre vallalja
a rendszer miikodésének leleplezését és az egyéni élmények kihangositasat. Ezekben az
alkotasokban egyre erdteljesebben korvonalazodik a ndmiivészek szakmai realitdsa, a
lehetdségek limitaltsaga, a konfrontaciok megkeriilhetetlensége és a kitorés vagya.

A disszertacio masodik szakaszanak celja, hogy az elemzesekkel bizonyitast nyerjen,
miszerint a vizsgalt orszdgokban alkotd némiivészek nem narrativ experimentélis filmjei
kiilonboz06, egyéni stratégidkat kiépitve, kreativ formanyelvi megoldasokba rejtett tizenetekkel
aktiv parbeszédet folytatnak a kdrnyezetikkel. A kiterjedt rendszerkritikai attittid képviselete
mellett reflektalnak a hatalom politikdjanak ndellenes aspektusaira, a ndket érd tarsadalmi
elnyomadsra, az ellenzék, illetve az ellenzéki miivészet diszkriminativ mechanizmusaira, a

kozvetlen alkotoi kornyezetilk korlatoz6 mechanizmusaira és — lengyel kontextusban — a



katolikus egyhaz antifeminista dogmaira. Az értekezés végére remélhetdleg sikeriil
szemléltetnem, hogy a kivalasztott ndmiivészek kisérleti filmjeiben tetten érhetd a feminista,
illetve tarsadalomkritikai szerepvallalas, illetve, hogy ez az attitid az analizis targyat képez6

milié helyi meghatarozottsagait is fokuszban tartja.



