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Bevezetés

Doktori értekezésem lengyel, magyar és roman némiivészek, az allamszocializmus
iddszakaban készitett, nem-narrativ kisérleti filmjeinek fobb tematikus és formai csapésiranyait
vizsgalja, kiemelt figyelmet szentelve a munkak feminista és tarsadalomkritikus olvasatainak.
Az értekezés kozponti tézise, hogy a vizsgalt orszagokban a némiivészek experimentalis filmjei
kiilonboz6, egyéni stratégiakat alkalmazva, valtozatos formanyelvi megoldasokba rejtve
fogalmaznak meg kritikat. A biralatok a kommunista rezsim politikaja és a tarsadalom
patriarchalis berendezkedése mellett az ellenzéki miivészet és az uralkodd miivészetszemlélet
diszkriminativ mechanizmusait is érintik. A disszertacio érvelése szerint a mozgdoképes
munkak a helyi meghatarozottsagokra is reflektalnak, az &llamszocializmus utolsé két
évtizedében tevékenykedd ndomiivészek szakmai és személyes valosagarol, illetve —
kozvetetten — a vizsgalt orszagok kommunista diktatdraiban é16 nék egy csoportjanak
hétkoznapi realitasarol is jelentenek.

A disszertacio6 elemz6i megkdzelitését Piotr Piotrowski horizontalis miivészettorténet-
irds koncepcidja adja, minek értelmeében az analizis kdvetkezetesen tavolsagot tart az adott
téma vizsgalatat meghataroz6 mesternarrativaktol, illetve fellilbiralja azok kitlintetett szerepét.
A kelet-europai miivészet tekintetében a vertikalis miivészettorténetben a centrum pozicidjat a
nyugati miivészettorténet tolti be, az szabja meg az irdnyadd paradigmat, mig a kelet a periféria
miivészeteként értelmezOdik. A koncepciot a kritikai foldrajz aspektusardl levélasztva,
dolgozatom megkdzelitésében a kelet-europai miivészeten beliil a férfiak miivészete tolti be a
teljesitményét marginalis pozicidban tartja a szakma. A kisérleti film viszonyéaban a kdzpontot
a nyugati avantgard film kategoriarendszere mellett a régidban a jaték-és a dokumentumfilm,
azaz lényegében a narrativ film jelenti, az experimentélis filmet rendre ezek relacidjaban
vizsgalja a kritika. A kelet-europai némiivészek kisérleti filmjeit pedig még az egyes orszagok
experimentalis filmjeit szemléz6 kotetek is zOmében teljesen figyelmen kivil hagyjak, vagy
csak mellékesen foglalkoznak velik. A kelet-europai orszagok némiivészei altal készitett
kisérleti filmek elemzésekor konzekvensen torekszem arra, hogy az 0sszes, itt feltlintetett
mesternarrativatol és hivatkozési ponttol fiiggetlenitsem az analizist, a kozpontokra torténd
reflexio soran pedig a kritikai megkdzelités kapjon hangsulyt.

A horizontalis miivészettorténetiras koncepcidjanak integrans eleme, hogy a vertikalis
viszonyrendszerek leleplezését és feliilirasat uj, vagy még kevéssé kiakndzott mellérendeldi

kapcsolatok kialakitasan, illetve megszilarditasan keresztil valositja meg, €s a témat kiilonb6z6
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diskurzusokat vegyitve tarja fel. Dolgozatomban ezt a csapdsiranyt az eltérd nemzetiségi
nomiivészek kisérleti filmjeinek kozos vizsgalata mellett az interdiszciplinaritas igénye erdsiti.
Az értekezés kiemeli a filmeket a tisztan miivészeti diskurzusbol, tarsadalmi, politikai és egyéb
kulturalis szempontokat is érvenyesit az elemzésben, igy példaul olyan, az experimentalis film
vonatkozasaban radikalisnak tekinthetd tarstudomany kutatasi eredményeit is felhasznalja,
mint a szexologia.

A dolgozatban ugyan szamos, eltérd tarsadalom-, politika- és mlivészetkritikai olvasat
érvényesl, az értekezést annak minden aspektusaban a feminista megkdzelités hatarozza meg.
A feminista elméleteket tekintve egy, a kritikai kultdrakutatas hagyomanyahoz kapcsolodo,
szintetizal6 elméleti keretrendszert hasznalok, amiben a filmtextus mellett a tarsadalmi val6sag
altal meghatéarozott alkotdi kdzeg is az elemzés részét képezi. Az olvasatok feltérkepezésében
tovabba megkisérlem a részleges elvonatkoztatast a textualisan pozicionalt néz6 elméletétol,
és helyette a jelentések Iétrehozatalaban aktiv szerepet jatszo, a filmtextussal és a kontextussal
interakcidba 1épd, tarsadalmi nézd szempontjat érvényesitem, kiilonosen a helyi kontextusra
fokuszald interpretaciok esetében. Dolgozatomban helyenkent reflektalok a pszichoanalitikus
megalapozottsagu reprezentacios feminista elméletek egyes eredményeire, a tisztan
pszichoanalitikus elméletek alkalmazasatol tartdzkodom. A vizsgalati spektrumba tartozd
filmek elemzésekor a— kutatdsomban feldolgozott — szakirodalmak teoretikusai rendre freudi
és lacani pszichoanalizis feltevései mentén kozelitik meg a filmeket, a fallogocentrizmus
kritikaja nélkiil hivatkozva az elemz6i keretrendszerre. Meglatasom szerint ennek, a gyakran
erdltetett, elemzdi perspektivanak az elsddleges célja, hogy kozos elméleti bazist teremtsen a
keleti és nyugati feminista alkotasok interpretaciojahoz, és ezzel bekapcsolja a Keletet a
Nyugat diskurzusaba. A horizontalis miivészettorténet koncepciojat kovetve a disszertacioban
ezért azokat az olvasatokat priorizalom, amik kdzvetlenebb kapcsolatot feltételeznek az
alkotdk tarsadalmi valdsagaval. A helyi bedgyazottsagu, feminista olvasatok bemutatasaval
megkérddjelezem azt dominans vélekedést, miszerint az elemzett filmek, és altalaban a kelet-
eurdpai feminista miivészet a rendszervaltas eldtt (és az azt kovetd elsé évtizedben is) jorészt
nyugati mintakat masolva, egyfajta univerzalis, naiv és leegyszerlisitd feminista allasfoglalast
kozvetit.

A dolgozat vizsgalati spektruma harom orszagra: Lengyelorszagra, Magyarorszagra és
Romaniéra terjed ki, ezekben az orszagokban ugyanis kdzos, hogy a kommunista vezetés alatt
is 1étre tud jonni allami finanszirozasbol miikodo, kisérleti filmes mithely, Budapesten a Balazs
Béla Studio (BBS), Varsoban a Filmes Formak Miihelye (WFF) és Aradon a kinema ikon. Bar

mithelyek relevans hivatkozasi pontként funkcionalnak, az analizis nem korlatozodik ezekre a
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kozosségekre, mivel hat alkotd kivételével valamennyi ndmiivész a harom a kdzponton kiviil
készitett filmet. Lengyel vonatkozasban az alternativ alkotoi k6zosségek feltérképezeése, illetve
megteremtése a ndmivészek szamara a kisérleti filmezés feltétele, a vars6i miithely ugyanis a
hétéves miikddése alatt egyetlen nét sem von be tagjai kdzé. A dolgozat a harom miihellyel
csak a ndmiivészek viszonyaban foglalkozik, a lengyel és a roman intézmény kapcsan a
szervezeti felépitésre €s a miivészetszemléletre vonatkozd kritikak keriilnek inkabb eldtérbe.

A mivészeti kontextus vizsgalatdban a dolgozat elsdsorban a képzédmiivészeti milidre
koncentral. Ezt a dontést indokolja, hogy a dolgozat a nem narrativ kisérleti filmmel foglalkoz6
nomiivészek mindennapi, szakmai realitasara fokuszal, ennélfogva azt a miivészeti diskurzust
priorizalja, ami leginkabb befolyassal van az alkotdéi miikodésiikre, és alapvetéen
meghatdrozza a mozgoképhez fiz6d6 viszonyukat, filmjeik struktirajat és referencialitasat.
Mivel a disszertacidban szerepld alkotok dontden a képzo- és performanszmiivészet, illetve a
bolcsészettudomanyok teriileteirdl érkeznek a mozgoképhez, a hagyomanyos értelemben vett
filmmiivészeti diskurzus itt hattérbe szorul. Ez a meghatarozottsdg mondhatni szerencsésen
egybeesik a dolgozat analitikus csapasiranyaval, ami idészakosan megkisérli fliggetleniteni az
experimentalis filmet a fent emlitett hierarchikus viszonyrendszerekt6l.

Az értekezés struktiraja szkilé perspektiva mentén épiil fel, melynek — az elméleti
keretek bemutatasat koveté — kiindulopontja a lengyel, magyar és roman allamszocializmus
emancipéciés politikajat, illetve a kommunizmus és a feminizmus viszonyat érinté, a
filmelemzések szempontjabdl relevans kérdések kritikai vizsgélata. A megkozelités egyik
lényegi meghatarozdja, hogy nem vitatja az allamszocializmus gazdasagpolitikdjanak a nék
jogaira gyakorolt, pozitiv befolyasat. Fontos tovabba, hogy a feminizmus helyi célkitlizései és
lehetdségei kapcsan hatarozottan szembehelyezkedik azzal az elemz01 irannyal, ami a nyugati
és keleti feminizmus komparativ analizisén keresztiil a nyugati demokratikus, kapitalista
feminizmus eredményeit kéri szamon a totalitarianus, allamszocialista keleten. Mivel azonban
a disszertacidban a rendszerkritikus fokusz az irdnyado, ez a szakasz is a berendezkedésnek a
no1 érdekérvényesitést gatlo tényezodire koncentral. A néi kommunista szubjektum és a noiség
szocialista konstrukcidjan keresztiil vizsgaja a nékre nehezedd, ellentétes szerepelvarasokat, a
ndi test kisajatitasara épiil6 reprodukcios politika iranyvaltasain és az antifeminista tarsadalmi
(ellenzéki) retorika felerésodésén keresztll pedig a n6i emancipacio eredményeit erodalo,
regressziv visszacsapas jelenségét szemlélteti. A kortars szexologia diskurzusat a politikai és
gazdasagi intézkedések mellé rendelve a fejezet arra prébalja felhivni a figyelmet, hogy a
rezsim utols6 évtizedeiben az emancipacios politika helyét tobbnyire a nemi szerepek

fokozatos retradicionalizaciojanak igénye veszi at, ami a partallam és a férfiak ,,szovetségét”
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is szorosabbra fiizi. A hetvenes-nyolcvanas években ennélfogva egyre inkabb elétérbe keriil a
rendszer patriarchalis mikodése.

A dolgozat kovetkezd tematikus egysége arra a kérdésre keres valaszokat, hogy mik a
lehetséges okai annak, hogy a vizsgalt orszdgokban a rendszervaltas el6tti némiivészetben csak
elvétve jelenik meg az allamszocializmus patriarchalis tarsadalmanak inherens néellenességét
leleplez6 miivészeti allasfoglalas, illetve hogy a targyalt politikai és tarsadalmi korlatokon tal
milyen tényezOk akadalyozzdk a feminista miivészet kibontakozasat. A feminista miivészeti
kezdeményezések attekintését kovetden az értekezésben azt az elterjedt szemléletet vitatom,
ami a térség feminista muvészetének diskurzusat a nyugati feminista szdvegek régioba
aramlasatol teszi fliggévé, a foldrajzisagot hattérbe szoritd analitikus gyakorlatot kovetve,
normaként azonositja az angolszasz kultira feminista miivészeti praxisat, és uniformizélja a
,feminista forradalom” nyugati konstrukciojat. A rezsim feleldsségén tullépve a néi miivészeti
vizsgalom, mint az antikommunista ellenzék néi egyenjogusaggal kapcsolatos allasfoglalasa
és attitiidje, a feminista identifikacié és a feminizmus fogalmanak iranyitott erodalasa, a
modernista miivészetszemlélet elhiz6d6 dominanciaja, a miivészeti autondmia felértékelddése
és az ellenzéki férfimiivész zseniként vald (6n)pozicionalasa, illetve — lengyel vonatkozasban
— a katolikus egyhaz befolyasa. A fejezetben amellett érvelek, hogy a térségben a feminista
miivészet kibontakozasat korantsem csak a kommunista rezsim akaddlyozza, a politikai
ellenzék ¢és az ellenzéki miivészet is aktivan hozzdjarul a ndk alkotéi szabadsdganak
visszaszoritasahoz.

A dolgozat negyedik fejezete a kisérleti filmes mithelyek viszonydban vizsgalja a nék
lehetdségeit. Lengyelorszag esetében itt azok a miivészeti kozosségek is bemutatasra keriilnek,
amik alternativat biztositanak a WFF-bdl kiszorult n6knek a mozgoképes kisérletezésre. A
rovid attekintés arra mutat ra, hogy a harom miihely koziil a felépitésében, finanszirozasaban
¢s miikodésében is kiilonutas BBS kisérleti filmes szekcidja az egyediili, ami lehetdvé teszi a
tarsadalomtudatos miivészetszemlélet filmi kifejezését. A nem narrativ kiserleti filmekben a
feminista szemlélet azonban itt sem jelenik meg nyiltan. A fejezetben elétérbe keriilnek azok
a mechanizmusok is, amik az egyes miivészeti csoportokban, igy példaul a kinema ikon
kdzosseégeben masodlagos szerepben tartjak a ndi tagokat. Az érdekérvényesités nehézségei és
a ndmuvészek gyakran kiszolgéltatott helyzete kapcsdn a hatalmi pozicioban 1évd férfiaktol
val6 szakmai fliggés jelenségére is kitérek. A fejezetben amellett érvelek, hogy a mozgoképes

kifejezésben érdekelt ndmiivészek csak kivételes eltokéltséggel — és legtobb esetben befolyasos
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férfiak tamogatéasaval — tudjak kivivni maguknak a lehet0séget a filmezésre. Ez a bizonytalan
statusz a roman és lengyel kisérleti filmek tematikai és formanyelvi meghatarozottsagaiban is
tetten érhetd.

A kovetkez6 harom fejezetben a filmeket harom tematikai egységre osztva azt
elemzem, hogy az értekezés elsé szakaszaban bemutatott tarsadalmi, politikai és miivészeti
tényezOk miként jelennek meg a ndmiivészek experimentalis filmjeiben, miként hatnak azok
téméajara és formai megoldasaira. Az analizisben kiemelt hangsulyt kap a szexualizalt és
meztelen néi test miivészi megjelenitése, mivel az &llami szabalyozasnak vald kozvetlen és
aktiv kitettség okan a ndi test a hatalmi diskurzus szintereként értelmezddik, igy az ellenallés
frontvonalaként is nyomatékos szerepet tolt be. Natalia LL és Teresa Tyszkiewicz mozgoképes
munkain keresztil szemléltetem, hogy az uralkod6 interpretaciokkal ellentétben a filmek a
lengyel allamszocialista kontextus szamos meghatarozottsagara reflektalnak. Benniik a rezsim
totalitarius és patriarchalis miikodése mellett a katolikus egyhaz néellenes indoktrinacidja, az
ellenzéki miivészet diszkriminativ és apolitikus praxisa, €s a lengyel konceptualis miivészet
diskurzusa is a kritika targyat képezi. Ewa Partum, Jolanta Marcolla, Jadwiga Singer, Hay
Agnes és Maurer Déra filmjeiben azokat a szubverziv stratégiakat térképezem fel, amik a —
lengyel kontextusban kittintetett poziciot biré — stukturalis és konceptudlis film hatarait, annak
szabalyrendszerét kezdik ki. A filmek azon olvasatait tdrom fel, amik megkérdéjelezik az
néi érdekképviselet, a tarsadalom- és politikakritika rejtett (izeneteivel forgatjak fel. Ezt
kovetéen Irena Nawrot, lzabella Gustowska, Marcela Muntean, Anna Kutera, Roxana
Chereches, Liliana Trandabur, Jadwiga Singer, Geta Bratescu €s Szildgyi Lenke kisérleti
filmjein keresztiil azokra az egyéni stratégiakra koncentralok, melyekben az ellenllast a n6i
(miivészi) onmeghatarozas és a hatérkijel6lés szavatolja. A filmekben a néi tapasztalat széles
spektruma jelenik meg, a személyes felhangl megélések reprezentacioja itt egyszerre vallalja
a rendszer miikodésének leleplezését és az egyéni élmények kihangositasat. Ezekben az
alkotasokban egyre erételjesebben korvonalazoédik a némiivészek szakmai realitdsa, a
lehetdségek limitaltsaga, a konfrontaciok megkeriilhetetlensége és a kitorés vagya.

A disszertacié masodik szakaszanak célja, hogy az elemzésekkel bizonyitast nyerjen,
miszerint a vizsgalt orszdgokban alkotd némiivészek nem narrativ experimentalis filmjei
kiilonboz6, egyéni stratégiakat kiepitve, kreativ formanyelvi megoldasokba rejtett tizenetekkel
aktiv parbeszédet folytatnak a kornyezetiikkel. A kiterjedt rendszerkritikai attitiid képviselete
mellett reflektalnak a hatalom politikdjanak néellenes aspektusaira, a néket érd tarsadalmi

elnyomasra, az ellenzék, illetve az ellenzéki miivészet diszkriminativ mechanizmusaira, a
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kozvetlen alkotoi kornyezetilk korlatoz6 mechanizmusaira és — lengyel kontextusban — a
katolikus egyhaz antifeminista dogmaira. Az értekezés végére remélhetdleg sikeriil
szemléltetnem, hogy a kivalasztott némiivészek kisérleti filmjeiben tetten érheté a feminista,
illetve tarsadalomkritikai szerepvallalas, illetve, hogy ez az attitiid az analizis targyat képez6
milié helyi meghatarozottsagait is fokuszban tartja.

A disszertacio szimbolikus célja, hogy rehabilitalja az allamszocializmusban izolaciéra
kényszeritett némiivészeket, és utdlagosan is hidat képezzen az elszigetelt kezdeményezések
kozott. Ertekezésemben kisérletet teszek arra, hogy nemcsak témajaban, de a hivatkozasok
tekintetében is érvényesiuljon a feminista aspektus és a horizontalis miivészettorténet-iras
koncepciotja, ezért a dolgozatban kdvetkezetesen térekszem arra, hogy kelet-eurdpai és azon
beliil is n6i torténészek és teoretikusok szovegeit priorizaljam. A kisérlet a kvalitasbeli korlatok
okan egy fontos ellentmondésba Utkozik, hiszen a nyelvi akadalyok miatt a lengyel és roman
szakért6k angol nyelven irt, illetve angol forditdsban megjelent szévegeit tudom kozvetleniil
hasznositani, ezaltal pedig a kozponttol valo teljes fiiggetlenedést a disszertaciom nem képes
teljesiteni. Az ellentmondast a kutatas soran azzal probaltam feloldani, hogy aktiv kapcsolatot
tartottam fent a téma lengyel és roman szakértdivel, akik beszélgetések €s irasos egyeztetések
soran segitettek a nyelvi korlatokbol eredé hianyossagok feltarasaban, a sziikséges informaciok
elérésében. A hianypétlast a lengyel, illetve a roman kontextus atlatasat segitette tovabba, hogy
kdzvetlenil par alkotot is sikerdilt elérnem, akik csaladi tolmacsok segitségével, illetve angol
nyelven a személyes tapasztalataik megosztasaval még teljesebbé tették szdmomra az

Osszképet.

A disszertacio kisérleti jellegét egy személyes motivacid is arnyalja, ami erdteljesen
befolyasolta a téma megkdzelitését, annak feltardsat és a szdveg nyelvezetét is. Doktori
tanulméanyaim idején fokozatosan eltolodtak a szakmai preferenciaim, a tisztan miivészeti,
illetve miivészetelméleti fokuszt az aktivista szemlélet, a tarsadalmi szerepvallalas igénye
valtotta fel, ami az elmult harom évben egy ndjogi civil szervezetben folytatott munkdm
eredmeényeként abszolut szakmai prioritassa érett. Az értekezésem vallalt célja, hogy a hibrid
koncepciojaval dsszeegyeztesse ezt a kétiranya szakmai érdeklddést, és dokumentalja, illetve

visszatiikrozze a néi érdekképviselet iranti elkotelezddésem felerdsodését.



1. A térség nomiivészetének elemzoi megkozelitése

A vizsgalt orszagok allamszocialista rendszereiben alkoté némiivészek! nem narrativ
experimentalis filmjeinek vizsgalatdhoz, és a miivek kritikai potencidljanak feltardsdhoz
kulcsfontossagt egy olyan analitikus sorvezetd kijelolése, ami szamitasba veszi az elemzés
a kelet-eurdpai fokusz miatt a dominans, tehat a nyugati miivészettorténeti kanon eleve
periférialis pozicidban tartja, a ndmiivészeket érd, nemi alapt diszkriminacio, €s az elbeszEld
filmet priorizalo, filmmivészeti diskurzus okan tobb mas hierarchikus viszonyrendszer is
meghatarozza. A feminista elemz6i megkdzelitéssel dsszhangban a disszertacio elsd fejezete
Piotr Piotrowski horizontalis miivészettorténet-iras koncepcidjaval egy olyan elemzdi
csapasiranyt jelol ki, ami prioritasként tételezi a téma elemzését korlatozo, kdzponti narrativak
feminista miivészettorténet-iras kapcsan is vizsgalja, illetve annak fobb felvetéseit a térség?

kisérleti filmtorténetére is kiterjeszti.

1.1.  Analitikus sorvezeté: a horizontalis miivészettorténet-iras koncepcidja

Piotrowski paradigmavaltd tanulmanyaban® a kelet-europai miivészettorténet-iras
egyik legfobb hidnyossagaként a kritikai foldrajz perspektivdjanak tematikus figyelmen kiviil
hagyasat, és a modernista miivészetfelfogas geopolitikai meghatarozottsdgok mentén térténd
dekonstrukciojanak megkerilesét jegyzi. Véleménye szerint a régio mivészet tudomanyat
¢vtizedekig urald elemzoéi attitlid egy erds hierarchiara épiild, vertikéalis miivészettorténeti
narrativa megszilardulasat eredményezi. Ez a vertikalis miivészettorténet a kozpont kitiintetett
poziciojat tamogatja és a periféria masodlagos szerepét erdsiti. Ebben a viszonyrendszerben a

kézpont miivészete szabja meg az irdnyadd paradigmat, mig a periféria miivészetének

L A némiivészek kifejezést dolgozatomban a néi alkotok (nemi) distinkcidjaként hasznalom.

2 Dolgozatomban a térség kifejezést a vizsgalt orszagok foldrajzi elkilonitésére hasznalom, tehat
Lengyelorszagot, Magyarorszagot és Romaniat értem alatta. A régidra kiterjedd megallapitasokat olyan
esetekben térekszem csak hasznalni, amennyiben az idézett szakirodalom vagy a hivatkozott kutatas azt
alatdmasztja, illetve az ezekre alapozo érvelés igényli. (Példaul Piotrowski a kelet-eurdpai milvészettorténetet
meghatarozo érvelése esetében.)

3 Piotr Piotrowski: On the Spatial Turn, or Horizontal Art History. Uméni/Art, 2008/5. 378-383. A szdveg
angolul két roviditett, illetve médositott verzioban is publikalasra kertlt: Piotr Piotrowski: Towards Horizontal
Art History. in: Anderson, Jaynie (ed.): Crossing Cultures: Conflict, Migration and Convergence. Melbourne,
University of Melbourne Press, 2009. 82-85; Piotr Piotrowski: Toward a Horizontal History of the European
Avant-garde. in: Bru, Sacha and Nicholls, Peter (eds.): Europe! Europa? The Avant-garde, Modernism and the
Fate of a Continent. Berlin, De Gruyter, 2009. 49-58.



egyszerien be kell fogadnia az itt kialakitott modelleket, beleértve a kéanonokat,
értékhierarchiakat és stilusbeli normakat.* Piotrowski szerint a kelet-eurpai miivészet érdemi
vizsgalatanak feltétele a centrum nézdpontjabol irddott miivészetfelfogassal szembeni kritikus
fellépés, a parhuzamos miivészettorténeti elemzések, azaz a horizontalis narrativak kialakitasa.
Jelen disszertacid elemz6i stratégiaja ezt a miivészettorténeti csapasiranyt jeloli meg, és
alkalmazza origoként.

A horizontalis miivészettorténet kiépitése a vertikalis mlivészettorténet lebontasaval
kezdédik, ami a kelet-europai modern mivészet viszonydban a Nyugat miivészeti
dominanciajanak dekonstrukcidjat jelenti. Ahogy Piotrowski fogalmaz: ,,a kritikai analizisnek
fel kell tirnia a beszélé alanyt: ki beszél, kinek a nevében, és kinek az érdekében.”® A miivelet
célja a nyugati miivészet jogos atpozicionalasa, az egyetemes, illetve a nemzetkdzi és a nyugati
miivészet egymassal valo megfeleltetésének megsziintetése, és a fogalmak szétvalasztasa. A
modernista miivészet szempontjabdl kiilondsen relevanssd valik a horizontdlis miivészet
koncepcitja és annak hatasa a tradicionalis geopolitikai szereposztas atrendezésére. A
modernista miivészet univerzalizmusanak ideologidja, annak az individualis identitasokkal
szembeni ellenélldsa egyarant a Nyugat priorizalt poziciojat erdsiti. A kézpont szemszogét
képviseld miivészettdrténésznek ujabb apropot biztosit a hely jelentdségének ignoralasara, aki
ezéltal — jorészt ontudatlanul — maga is a ,.kolonizacio eszkozévé® valik. Az athidalas, a
meghaladas ¢€s felette allas allapotait feltételezd internacionalitas fogalma, €s azt azt kihasznalo
retorika ezzel parhuzamosan a ,,Nyugat imperializmusanak elkendézését szolgalja.”’

Piotrowski az 1945 utani kelet-eurdpai miivészet egyik legfobb konfliktusaként a régio
sajatos geopolitikai viszonyait jegyzi. Ennek kozéppontjaban az a probléma feszil, miszerint
Eurépa marginalizalt régidinak miivészete a Szovjetuni6 uralma alatt is ,,eurépai marad.”® Bar
a régio egyértelmiien kiviil esik a kdzpont privilegizalt hatékorén, a Nyugat kulturalis
referenciakeretét tovabbra is kozosként feltételezi, ezzel megszilarditva a ,,kozeli Masik™®

crer

korlatozottak a lehetéségei a Nyugattal valé szakmai kommunikaciora, a vertikalis

4 Piotrowski: Horizontal Art History. 378.

5 Piotrowski: Horizontal Art History. 380.

6 Piotrowski: Horizontal Art History. 381.

" Piotrowski: Horizontal Art History. 382.

8 Piotrowski: Horizontal Art History. 379.

% A terminus ebben a kontextusban Bojana Pejic-hez kotédik, aki a Piotrowski altal is hasznalt ,,nem egészen
Masik” szinoniméajaként alkalmazta a szokapcsolatot. A ,.kozel” és ,,nem egészen” (vagy Kjosszev

kapja meg pontos értelmét. Bojana Peji¢: The Dialectics of Normality. in: Peji¢, Bojana and Elliott, David (eds.)
After the Wall: Art and Culture in Post Communist Europe. Stockholm, Moderna Museet, 2009. 116-128.
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perspektivabol dolgozd miivészettorténészek hossza évtizedekig nem rendelkeznek megfeleld
eszkoztarral a régidé miivészeti sajatossagainak dekodolasdhoz és artikulalasahoz. Az elemzoi
stratégia ennélfogva jorészt a nyugati modellek recepcidjanak politikai kontextusara
koncentralddik, ami Piotrowski megitélésében gyakran radikélisan megvaltoztatja azok eredeti
jelentését.’® Tovabb arnyalja a viszonyrendszert a nyugati miivészet antikommunista ellenallas
milidjében betdltott szimbolikus szerepe is. A régid kozpontilag vezérelt kulturalis tereiben a
nyugati miivészet integracidja tobb esetben az opressziv rezsimmel szembeni fellépést jelenti,
mivel a szovjet vezetés célzottan izolalni probalja a keleti blokkot a nyugati befolyastol. A
kommunista nyomasgyakorlas hatasara a régio orszagaiban felértékelddik a Nyugat pozitiv
szerepe, meger6sodik az Eurdpat kettéosztod, binaris oppozicio eszméje.

Az antikommunista kulturalis ellendllas és a nyugati miivészet kdzos nevezore
kertilésével a régid miivészei és miivészettorténészei eldsegitik az egyetemes és a nyugati
miivészet fogalmainak 6sszemosdodasat. Tamogatjak tovabba azt a folyamatot, amit Alexandar
Kjosszev sokat vitatott tedrigjal! 6ngyarmatositasként jegyez. Az 6nkolonizacié elmélete —ami
egyben a posztkolonialis diskurzus a régio altal kitermelt, helyi véltozataként is definialhat6!?
— a kelet-eurdpai tarsadalmakat 6nmagukat gyarmatosité nemzetekként értelmezi. Kjosszev
elgondolasaban az ,,0nkolonizald kulturdk maguk importalnak idegen értékeket és civilizacios
modelleket, és eldszeretettel  kolonizaljak sajat autenticitisukat ezekkel az idegen
modellekkel.”*® A régio identitasa ennélfogva a hiany traumaja és a helyettesités szandéka
mentén szervezédik, ami annak miivészettorténet-irasan is lathatd nyomot hagy.

A horizontalis miivészettorténet koncepcidjanak célkitlizése az itt felvazolt rendszerek
ereddjének tudatositasa és az erdviszonyok feliilirdsa. Ennek a folyamatnak a definiciok ujra-
rendezéséhez szorosan kapcsolodd allomésa: az egyiranyl hatasgyakorlds mitoszanak
felszdmolasa. A nyugati kanon egyetemességét hirdetd miivészettorténet sajatossaga, hogy a
kozpont miivészetét a perifériak oldalardl kvazi érinthetetlennek feltételezi, ennélfogva nem is
vizsgalja azok a centrumra gyakorolt esetleges befolyasat. Kiilondsen atiitd ez a tendencia a

modernista miivészetszemlélet vonatkozasaban, itt ugyanis az univerzalizmus és a mualkotas

10 piotrowski a lengyel és francia informel, a cseh és egyestilt allamokbeli happening, illetve a magyar és brit
konceptualis miivészet mo eltéréseket listazza f6 példaként. Piotrowski: Horizontal Art History. 53.
Meglatasa szerint a koncepcio bizonyos szempontbdl az aldozatot okolja a térténtekért, és a kdzpont
biintudatanak elfojtasara szolgal. Ahogy irja: “Ha a rendszer az aldozatot okolja, akkor nincs sziikség tovabbi
kutakodasra.” Andras Edit: Kulturdlis atoltozés. Miivészet a szocializmus romjain. Budapest, Argumentum,
2009. 168.

12 Andras Edit: Orientaciovaltasok a kozép-kelet-eurdpai miivészetelméletben 1989 utan. ars hungarica, 43.
2017/4. 396.

13 Kjosszev i.m.



fliggetlenségének szellemisége ellentart a lokalitasra fokuszalo elemzéseknek. A periférialis
elemzo6i szemszog lehetdséget biztosit a kozpont vélt egységességének feliilvizsgalatara. A
marginalis pozicidban 1évé megfigyeld szamdra hamar lathatova valik, hogy az Gnmagat
homogén entitasként prezentald centrum miivészete korantsem képez olyan koherens egységet,
mint amit a vertikalis miivészettorténet sugall.** Ennek felismerése Gj analitikus aspektusokkal
gazdagitja, illetve atpozicionalja, aktiv szerepkorbe helyezi a periféria miivésztét.

Ahogy azt Piotrowski is hangsulyozza, a nyugati miivészettorténet hierarchiaja és a
homogenitas illuzidjanak fenntartasa leginkabb a kdnonképzés mentén szervezddik.r® Azzal,
hogy egy adott irdnyzaton belil a nyugati kanon szisztematikus hivatkozasi pontként
funkcional a periféria alkot6i és a teoretikusai korében egyarant, a marginalis nemzetek
miivészete folyamatosan a kozponti referencia relacigjaban keriil értelmezésre. A horizontalis
miivészettorténet-irds koncepcidjanak lényegi eleme, hogy felhivja a figyelmet a kAnonképzés
meghatarozottsagaira ¢s kovetkezményeire, kiilonos tekintettel az irdi pozicio szerepére. ,,A
miivészettorténészeknek fel kell ismerniiik, hogy a kdnon minden esetben egy analitikus ¢és
torténelmi konstrukcié eredménye — sokkal tobbet mond a torténészrél, mint magardl a
miivészetrdl.”® Az eurdpai modern miivészet viszonyéaban, a centrum és a periféria kozelsége
okan kiemelt jelentdsége van az Onreflektiv elemzdi pozicid tudatositdsdnak. A kdzpont
melynek eredményeként az adott helyhez és id0hoz k6tddd eredmények univerzalis értekként
keriilnek be az europai miivészeti kanonba. Ezzel szemben a periféria teoretikusa a kdzponthoz
képest permanens relativ poziciéjabdl adéddéan minden esetben tudataban van lokalitasanak. A
centrum és a marginalizalt kultarak kozti dialogus elinditasaval és az egyiranyl hataselemzés
felszamolasaval a kozpont mlivészettorténésze is reflektivebbé valik sajat pozicidjat érintden.
Ebben a folyamatban optimalis esetben a nyugat miivészettorténete fokozatosan elereszti
egyetemes mindségét, a hierarchikus viszonyrendszert a mellérendeldi kapcsolatok, a
parhuzamos narrativak kiépitésének igenye valtja fel.

Bar a kozpont miivészetének formaldi is kardindlis funkcioval birnak az 1)
keretrendszer kiépitésében, a horizontalis miivészettorténet altal megcélzott paradigmavaltas
megvalosithatatlan a periféria miivészeinek és torténészeinek aktiv szerepvallalasa nélkiil.
Kjosszev megkozelitését idézve, a hiany traumdjabol eredd helyettesités miiveleteit a

referenciak atrendezesenek igénye kell, hogy valtsa. A stratégia lényegi meghatarozdéja, hogy

14 Piotrowski: Horizontal Art History. 382.
15 Piotrowski: Horizontal Art History. 380
16 Piotrowski: Horizontal Art History. 381.
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a binaris oppozici6 felszamolasat kovetden innovativ értékmodelleket vezet be, atkeretezi és
uj perspektivakkal gazdagitja a mult miivészetének olvasatait is. A hagyomanyos, komparativ
elemzési modellek helyett a tobbfokuszl vizsgalatokra helyezi a hangsulyt, és nagyobb teret
ad az interdiszciplinaris megkdzelitéseknek. A vizsgélatok tobbiranytsaga, az eltérd analitikus
megkdzelitések szimultan jelenléte, az elemz6i keretek kitagitasa ezen feliil pedig elésegiti a

kiilonb6z6 hagyoményokat 1étrehozo folyamatok feltarasat is.

1.2. A horizontalis miivészettorténet-irds koncepcidjanak alkalmazasa a térség

feminista miivészettorténetében

Az ala-folé rendeld viszonyokat dekonstrualdé horizontalis miivészettorténetiras
koncepcioja szilard bazist biztosit azoknak a feminista fokuszl elemzéseknek, amik vallaltan
szembeszegiilnek a Nyugat els6dlegességét erdsitd, esszencializalo feminista olvasatokkal.
Tanulméanya zar6 bekezdésében Piotrowski maga is kiemeli azoknak az analiziseknek a
szlikségességét, amik a kritikus foldrajz perspektivajahoz képest eltérd bedgyazottsaggal
birnak. Ez utobbi kategoridba sorolnak az identitas kiilonb6zo aspektusait kiemeld elemzések,
igy az etnikai csoportok vagy szubkultirak mentén szervez6dé megkozelitések, illetve a gender
alapu vizsgalodasok. Bar ez utobbi, pontosabban a feminista nézdpontot kiemeld revizid mar
hosszi évek Ota meghatarozd igényként van jelen a miivészettorténetirasban, Piotrowski
szerint a feminista fokusszal bird elemzéseknek nem igazén sikertl felilirni a modern
miivészettorténet altal képviselt, dominans foldrajzi hierarchia paradigmajat.t’

Piotrowski nyoman részben megerésito, részben helyreigazitd allaspontot fogalmaz
meg Bojana Peji¢ 2010-ben publikalt szovegében.!8 Peji¢ szerint a kelet-eur6pai modernizmus
felllvizsgalatat megcélzo, a régio tortenészei altal irt elemzések egyaltalan nem lépnek tal a
modernista univerzalizmus analitikus stratégidjan, ugyanolyan ,,nemtelennek” ébrazoljak az
allamszocializmus miivészetét, mint ahogy azt a hetvenes éveket megel6zéen a nyugati
torténetirok tették.'® Piotrowski meglatasat némileg arnyalva Peji¢ felhivja a figyelmet szamos
olyan lokélis kezdeményezésre, ami a nemzeti miivészettorténetek gender-specifikus revizioit

tdmogatja. Tobbek kdzo6tt Martina Pachmanova, 1zabela Kowalczyk, Zora Rusinovd, Katrin

17 Piotrowski: Horizontal Art History. 383.

18 Peji¢, Bojana: Proletarians of All Countries. Who washes Your Socks? Equality, Dominance and Difference
in Eastern European Art. in: Pejic, Bojana (ed.): Gender Check: A Reader. Art and Theory in Eastern Europe.
Vienna, ERSTE Foundation - Museum of Modern Art Stiftung Ludwig, KéIn, Verlag der Buchhandlung
Walther Kénig, 2010.

19 peji¢: Proletarians of All Countries. 21.
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Kivimaa és Andrés Edit munkéssagara hivatkozva?® hangstlyozza, hogy annak ellenére, hogy
béven keletkeztek olyan tanulmanyok, amik a kelet-europai miivészet gender-specifikus
interpretacioival kisérleteznek, a Keleti Blokk miivészetét elemzd kotetekbdl ez az aspektus
rendre kimarad. Piotrowski és Andrds a régido egészére Kkiterjed vizsgalddasain tal az
Osszefoglal6 igényli munkakban a gender mint téma szinte egyaltalan nem kap helyet.

Peji¢ érvelése szerint ennek egyik legfébb oka a hatalom fogalmanak régio-specifikus
definicidjahoz kotoédik. A probléma gyokerét abban latja, hogy a poszt-sztalinista korszakot
elemz6 kelet-eurdpai miivészettorténészek a hatalmat tovabbra is jellemzben a ,.totalitarius
modell”, azaz a feliilrdl kivetett ortodoxia régen meghaladott koncepcidjara épitve értelmezik.
Eszerint a kultira és a miivészet viszonyaban a hatalom egy hangsutlyosan kiilsé forrasbol
érkez6 nyomasgyakorlas, ami legfelsébb poziciokat feltételez, a kelet-eurdpai kommunizmus
relacidjaban magatol értetddden az allamapparatust takarja. A hatalom jelenségének ez az
er6sen konvencionalis konceptualizaldsa meg a rendszervaltas utan hasz évvel is dominéalja a
régid miivészettorténetét, megerdsitve ezzel a disszidens miivészt szinte martirként tinnepld
olvasatokat.?! Ez utobbi narrativak az ellenzéki alkoté merész miivészeti hataratlépéseit és a
kommunista diktatdra retorzioit helyezik az elemzések kdzpontjaba, nem Iépnek tul a sokat
ismételt dichotomia keretein. Peji¢ ugyan maga sem vonja kétsegbe annak relevanciajat, hogy
a régidé miivészete kiemelten foglalkozzon a rezsim individudlis alkotok vagy csoportosuldsok
ellen elkdvetett, személyes és szakmai merényleteivel, a csapasirany kizéarélagossagat
elmarasztalja. A miivész martir szerepének tematikus eldtérbe helyezésében a hatalom
leegyszeriisitett koncepcidjanak Ujratermelését 1atja, ami elvonja a figyelmet egyéb hatalmi
mechanizmusokrol. A hatalom fogalmanak atalakitdsat szorgalmazza Andras is a késé
kilencvenes években megjelent értekezésében??, amiben a hatalmi viszonyrendszerek
vizsgalatanak Kiterjesztését stirgeti. Ennek értelmében a kommunista allamapparéatus kdzvetlen
visszaélései helyett a tarsadalmi hierarchiédkat, illetve a csaladi élet és a szexualitas szintereit

ural6 hatalmi dinamikékat kell elétérbe helyezni.

20 Pejié a szovegben nem emlit konkrét tanulméanyokat, kijelentését az felsorolasban szerepld szerzok és korszak
viszonyaban az alabbi szovegek tamasztjak ala: I1zabela Kowalczyk: Watki feministyczne w sztuce polskiej /
Feminist Motifs in Polish Art. Artium Quaestiones, 1997/8. 135-152; Zora Rusinova: The Totalitarian Period
and Latent Feminism. Praesens, 2003/4. 5-12., Andras Edit: Vizproba a kortars (né)miivészeten,
(n8)miivészeken. in: Andrasi Gabor, Andras Edit (szerk.): Water Ordeal/Vizproba. Kiallitssorozat az 6budai
Tarsaskor Galériaban és az 6budai pincegalériaban. Budapest: Obudai Térsaskor, 1995. 25-45.

21 B@vebben lasd: 3.3. A ndi tapasztalat kifejezésének korlatai az ellenzéki miivészetben: modernista
milvészetszemlélet, antipolitika és a férfimiivész(csoportok) mitizalasa.

22 Andras Edit: The Painful Farewell to Modernism. Difficulties in the Period of Transition. in: Peji¢, Bojana
(ed.): After the Wall. Art and Culture in Post-Communist Europe. Vol. I. Stockholm, Moderna Museet, 1999,
125- 130.
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A horizontalis miivészettorténetiras és a feminista elemzések szimbiotikus viszonya, a
Piotrowski altal felvazolt keretrendszer feminista miivészettorténetre gyakorolt pozitiv hatadsa
a tanulmany publikalasat kovetden tobb, a régioval foglalkozd teoretikus munkjaban is
megjelenik. A horizontalis tengely priorizalasanak elényeit emeli ki Angela Dimitrakaki, aki
ez utdbbi stratégiaban a vertikalis viszonyrendszerek iranti elkotelezettseg fellilbiralasanak
igéretét latja.?® Ervelését a személyek, szovegek és alkotasok cirkularitaséara alapozva, lengyel
kontextusban Agata Jakubowska is hangsulyozza a horizontalis perspektiva jelentdségét a
parhuzamos feminista olvasatok érvényre juttatasaban.?* Doktori értekezésében Hock Beéta a
kritikai foldrajz és a feminista vizsgalodasok 6sszekapcsolddasarol, illetve egy uj, mddosult
esztétikai kategoriak mentén szervez6d6 paradigma megalkotasanak sziikségességér6l ir, mely
utobbinak kardinalis Osszetevdje a (nd)miivészet tarsadalmi beagyazottsaganak, a miivészet
tarsadalmi funkcidinak, az alkotast meghaladd (szovegen kiviili) tapasztalatok tematizalasa.?
Karolina Majewska-Giide 2021-ben publikalt konyvében Piotrowski koncepcidjat a miivészeti
monografia irds feminista megreformalasaba oltja. A horizontalis miivészettorténet analitikus
gyakorlatat egy operacios rendszerként konceptualizélja, ami folyamatos frissitést és fejlesztést
igényel. Egy olyan, dinamikusan formalédé eszkozként tekint ra, ami lehetdséget ad az
»elhallgatott tartalmak és a miivészettorténeti narrativakon beliili aporidk felismerésére és
leleplezésére.”?® Kiemelendd tovabba, hogy a horizontalis miivészettorténet-iras és a feminista
aspektus (részleges) interszekciojat két kiallitasi szoveggytijtemény — a Peji¢ kuralta Gender
Check?” és a Susanne Altmann szervezte The Media Insurrection?® cimi tarlat kapcsolodd
kiadvanya®® — is feladatanak tekinti, jollehet a feminista fokusz itt nem kizarolagos.

Az itt felsorolt munkdk megeldlegezik jelen disszertacio azon allaspontjat, miszerint a

kommunista rezsim ndmivészetét tekintve a vizsgalodas egyik legtermékenyebb terepe a

2 Angela Dimitrakaki: Gender, ArtWork and the Global Imperative: A Materialism Feminist Critique.
Manchester, Manchester University Press, 2013. 41.

24 Agata Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas in Communist Poland. in: Hock Beata an Anu Allas
(eds.): Globalizing East European Art Histories: Past and Present. London, Routledge, 2018. 135-148.

% Hock Beata: Gendered Artistic Positions and Social Voices: Politics, Cinema, and the Visual Arts in State-
Socialist and Post-Socialist Hungary. Doctoral Dissertation. Budapest, Central European University, 2009.

2% Karolina Majewska-Glide: Ewa Partum’s Artistic Practice. An Atlas of Continuity in Different Locations.
Bielefeld, transcript, 2021. 13.

27 Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe. Bécs, mumok, 2009. november —
2010. februar.

28 The Medea Insurrection. Radical Women Artists behind the Iron Curtain. Culver City, Wende Museum. 2019.
november — 2020. aprilis.

29 Bojana Peji¢ (ed.): Gender Check: A Reader. Art and Theory in Eastern Europe. Vienna, ERSTE Foundation
- Museum of Modern Art Stiftung Ludwig, Kéln, Walther Kénig, 2010.; Suzanne Altmann, Katarina Lozo and
Hilke Wagner (eds.): The Medea Insurrection. Radical Women Artists behind the Iron Curtain. Kéln, Walther
Kdnig, 2019.
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horizontdlis miivészettorténet, a nemzetkéziség és a feminizmus koncepcidinak
metszéspontjaban van. Ez a k6z0s halmaz egyszerre feltételezi a feminista miivészettorténet
orszaghatarokon ativeld (régids) ndcsoportok létrehozdsidra és megerdsitésére iranyulod
véllalasat, eés szorgalmazza az interdiszciplinaris elemzési stratégiak kezdeményezését. Ezt
kiegészitendo, jelen disszertdcioban a vizsgalt téma sajatossagai okan a tudomanykoziséget a
muvészet tarsadalmi beagyazottsaganak alapvetése hatarozza meg, mely utobbi az
univerzalizalé elemz6i stratégiakat feliilird, feminista miivészeti analizis egyik sarkalatos
pontja. A feminista kritika ezen csapdsiranya, és annak a régié miivészetére gyakorolt pozitiv
hatasa Hock szovegében is hangsulyos szerepet kap.®® Valogatott eléképekre hivatkozva®
Hock felhivja a figyelmet a megreformalt feminista miivészetkritika azon sajatossagéra, ami a
miivészet a tarsadalommal és kultaraval fenntartott, szertedgazé interakciojat hangstilyozza.
Azzal, hogy ennek a viszonyrendszernek a vizsgélata ugymond legitimitast nyer a kelet-
eurdpai miivészettorténet-irasban, feliilirodik a régié miivészetszemléletét is hosszan urald
elgondolas, ami a mialkotast autondm entitasként, 6rokérvényii objektumként és a kreativ
szubjektum kifejez6déseként értelmezi. A centrum hegemoniajanak feliilbirdlasa és a
mell6zott, akar radikalis aspektusok feltérképezése mellett tehat a miivészet tarsadalmi
beagyazottsdganak elve jeldli ki a disszertacioban megvalosulo feminista megkozelités fobb

szintereit és a vizsgalodas iranyait.

1.3. A horizontalis miivészettorténet-irds koncepcidjanak alkalmazasa a térség

kisérleti filmtorténetében

A Nyugat priorizalasa, a Kelet felzarkdztatdsanak igénye a régid kisérleti filmtorténet-
irasat a mai napig dominalja. Kelet-Eurdpa experimentalis filmjeit a nyugati filmes avantgard
eredményeihez viszonyitva kozeliti meg a szakma, kiemelt jelentdséget tulajdonitva P. Adams
Sitney kategoria-rendszerének, a kisérleti filmes iranyzatokhoz kapcsol6dd definicidinak.®
Annak ellenére, hogy a Kelet-Europaban keésziilt alkotasok sokszor teljesen ellentartanak

Sitney osztalyozasanak, a komparativ analizis és az angolszasz kategoriak adaptalasa tovabbra

30 Hock: Gendered Artistic Positions. 201-202.

31 Hock a megallapitasat az aldbbi harom szévegre hivatkozva épiti fel: Kate Linker: Eluding Definition,
Artforum. 1984/4. 61-67., Craig J. Carys.: Reconstructing the Author-Self: Some Feminist Lessons for
Copyright Law. American University Journal of Gender, Social Policy & the Law, 2007/2. 207-268., Lauren
Rabinowitz: Issues of Feminist Aesthetics: Judy Chicago and Joyce Wieland. Women s Art Journal, 1980-
1981/2, 38-41.

32 Hock: Gendered Artistic Positions. 201.

33 p, Adams Sitney: Visionary Film. The American Avant-Garde, 1943-2000. Third Edition. Oxford — New
York, Oxford University Press, 2002.
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is a legitimécio konzekvensen alkalmazott modszere.* Jellemz tovabba, hogy ha az analizis
nem is reflektal konkrétan Sitney struktirdjara, a vizsgalat targyat képezo filmeket, illetve
alkotokat a torténetirok — az adott orszagon bellli hivatkozasokon tal — z6mében nyugati
referenciakhoz igazitva pozicionaljak,® a régio egyéb orszagainak experimentalis filmjei csak
emlités szintjén, leginkabb az alkotok kozti konkrét szakmai kooperaciok apropdjan meriilnek
fel.*® A Keleti Blokkra fokuszald, nemzet hatarokon ativeld, a régios orszagok kisérleti filmjeit
kozds nevezdre hozo megkozelitésekre elvétve akad példa.®’

A nyugat-keleti binaris oppozicion tul a kelet-eurépai experimentélis filmnek az
elbeszél6 film szakmai kozbeszédben betoltott, priorizalt pozicidjaval is szamolnia kell. A
filmmiivészeti diskurzust (részben a kordbban vizsgélt geopolitikai meghatarozottsagok okan)
a térségben jellemzden a ,,dramatikus-narrativ, irodalmi szemléleti filmezés iranti elfogultsag”
jellemzi, ebb6l a nézépontbdl pedig — Maurer megfogalmazasaban — ,,a kisérleti filmezés az
elbesz¢€l6 hosszfilm komplexitasaval szemben legfeljebb modszertani kutatds vagy j filmes
effektusok feltarasa, probaja.”*® Az experimentalis film az altalanos szakmai megitélésben nem
egyenrangu sem a jaték-, sem a dokumentumfilmmel, a nem narrativ mozgdképes munkékat a
térség filmtorténete is sokadrangu témaként kezeli.

A mell6zottség csokkentésére az elmult évtizedben roman és legyen fronton is lathatd
torekvés, a magyar Kisérleti film ezzel szemben tovabbra is Iényegében rejtve van a
nagykozonség eldl, kiilondsen nemzetkdzi viszonylatban. Mig Romania €s Lengyelorszag a
miivészeti forma népszerisitése érdekében online szabadon elérhetové tette a filmek
tekintélyes hanyadanak digitalis méasolatat, a magyar alkotasokat a nyilvanos vetitéseken tul
tobbnyire csak archivumi engedéllyel, kiilonb6z6 adminisztracids folyamatokat kovetden lehet

megtekinteni. A magyar experimentalis film periferidlisat fokozza, hogy hazai viszonylatban a

3 Martin Cihak kényve teljes egészében atveszi Sitney osztalyozasat, és ebbe illeszti be a cseh kisérleti film
eredményeit. Lasd: Martin Cihdk: Ponorna Reka Kinematografie. Praze, AMU, 2013.

35 Ezt a koncepcidt koveti példaul Stéhr Lérant Szirtes Andras filmjeit elemzé tanulmanya is, ami a magyar
neoavantgard hivatkozasai mellett végig nyugati referenciakkal dolgozik. Lasd: St6hr Lorant: Kameraba zarva.
Szirtes Andrés filmnaploi és az 6néletrajzisag. in: Jakfalvi Magdolna (szerk.): Szinészképzés: neoavantgard
hagyomény. Budapest, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2013. 98-118. A magyar kisérleti film kapcséan én
magam is sokaig ezt a modszert alkalmazom. Léasd példaul: Szalay Dorottya: Trenden Innen és Tul. Magyar
kisérleti filmes korkép. Filmvilag, 2014/aprilis. 32-34.

36 Maurer Dora esetében példaul ebbdl kifolyolag tobbszor felmeriil a lengyel Jozef Robakowski neve. Lasd:
Beke Laszl6: Az 6sszehajtogatott id6. Maurer Déra mozgoképei. Filmvilag, 2009/5. 48-49.

372022 aprilis végén, kozel nyolcéves el8készitést kovetden jelenik meg az elsd olyan tanulmanykotet, ami a
kelet-eurdpai térség kisérleti filmjeire fokuszal. A kotetben helyet kapo tanulmanyok sem foglalkoznak azonban
az orszaghatarokon ativel tematikai vagy formai k6zosségek felderitésével. A szovegek mind orszagra (illetve
Jugoszlavia esetében orszagkozosségre) vonatkoztatva, alkotdkat illetve alkotdcsoportokat kiemelve folytatnak
vizsgalatokat. L&sd: Ksenya Gurshtein and Sonja Simonyi (eds.): Experimental Cinemas in State Socialist
Eastern Europe. Amsterdam, Amsterdam University Press. 2022.

38 Maurer Déra: A strukturalis filmezésrél. In: Peternak Miklos (szerk.): F.I.L.M. A magyar avant-garde film
torténete és dokumentumai. Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. 277.

15



Peternak Miklos szerkesztette, 1991-ben publikalt kotet*® ota nem jelent meg olyan &tfogd
konyv, ami fokuszaltan foglalkozna a magyar kisérleti filmmel,*® mikézben a lengyel és roman
experimentalis filmrél mar tébb angol nyelvii kiadvany is elérhetd.** Magyar fronton tehat az
elbesz¢l6 filmes miifajok és a nem narrativ, experimentalis film kozott fennallo, vertikalis

A térség kisérleti filmezésben érdekelt némiivészei még ezen a sziik keresztmetszeten
beliil is margindlis pozicidt tdltenek be, a miivészettorténeti, igy a filmtorténeti kanon is a
férfiak eredményeit priorizalja. Az angol nyelvii, 6sszefoglal6 igényli konyvek tekintetében a
diszkriminacio egyik szemléletes példaja a Kamilla Kuc és Michael O’Pray szerkesztésében
megjelent tanulmanykotet*?, ami mindossze par mondatban emliti azokat a néket, akik alkotéi
tevékenységikkel a hetvenes-nyolcvanas években aktivan hozzajarulnak a lengyel kisérleti
film gazdagitasahoz, diverzifikalasahoz. A mell6zést a szerkeszté azzal indokolja, hogy a
némivészek alkotoi stratégiai és megkozelitései talsagosan is sokrétiiek ahhoz, hogy
beleférjenek egy ilyen “bemutatkozé kényvbe.”*® A roman kisérleti filmtorténetrdl atfogdan
nyilatkozé kiadvanyokban is egyértelmti a ndk héatranyos megkiilonboztetése, a kinema ikon
mozgoképes munkassagat bemutatd konyv* csak listazza a nék filmjeit, ebben is kizarélag a
férfiak munkai érdemelnek ki hosszabb elemzést. Mindezen tényezOk alapjan a lengyel,
magyar és roman nomiivészek kisérleti filmjeinek elemzése és a kritikai olvasatok
feltérképezésének igénye tobbszordsen is indokolja a horizontalis torténetirds koncepcidjanak
alkalmazasat.

39 Peternak Miklos (szerk.): F.1.L.M. A magyar avant-garde film torténete és dokumentumai. Budapest,
Képzomiivészeti Kiado. 1991.

40 A Balazs Béla Stidi6 alapitasanak 6tvenedik évforduléja kapcsan megjelent kétetben (Gelencsér Gabor
(szerk.): BBS 50. A Balazs Béla Stadi6 50 éve. Budapest, Miicsarnok, 2009.) par tanulmany foglalkozik csak
experimentélis filmmel.

41 példakeént lasd: Kamilla Kuc: Visions of Avant-garde Film. Polish Cinematic Experiments from
Expressionism to Constructivism. Bloomington, Indiana University Press, 2016.; Kamilla Kuc and Michael
O’Pray (eds.): The Struggle for Form. Perspectives on Polish Avant-garde Film. 1916-1989. London — New
York, Wallflower Press, 2014.; Marika Kuzmicz and L.ukasz Ronduda: Workshop of the Film Form / Warsztat
Formy Filmovej. Warsaw, Arton Foundation, 2017.; Lukasz Ronduda and Florian Zeyfang (eds.): 1,2,3... Avant-
gardes. Film / Art between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg
Press, 2007.; Célin Man (ed.): Kinema Ikon 50. Experimental Films. 1979-2020. Arad, Kinema Ikon, 2019.

42 Kuc and O’Pray i.m.

3 Michael O’Pray: The 1980s: From Specificity to the New Tradition — Avant-garde Film and Video Art is
Poland. in: Kuc, Kamilla and O’Pray, Michael (eds.): The Struggle for Form. Perspectives on Polish Avant-
garde Film. 1916-1989. London — New York, Wallflower Press, 2014.

4 Man i.m.; Lengyel viszonylatban az 6sszefoglalé munkak kozil Ronduda és Zeyfang kotete az egyetlen, ami
foglalkozik a ndmiivészek filmjeivel. Ronduda and Zeyfang: i.m.
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2. A (feminista) né(miivészet) politikai és tarsadalmi mozgastere: a néi autonémia

keérdése a lengyel, magyar és roman allamszocializmusban

A dolgozatban vizsgalt ndmiivészek szakmai és személyes realitasat, igy az alkotasok
tematikai és formai sajatossagait is meghatarozza az az ellentmondas, ami az egyes orszagok
allamvezetéseinek a néi emancipaciot siirget6 politikaja és a nék hétkdznapi valosaga kozott
fesziil. A feminizmus célkitlizéseit a rezsim mindharom orszagban meghaladottnak tekinti, a
fogalmat joérészt nyugati importként keretezi, és megszilarditjia annak megbélyegz6
konnotéacidit a kozbeszédben. Fontos tovabba, hogy a n6k részleges gazdasagi fliggetlenedését
tdmogato intézkedéseket a masodik nyilvanossag férfiak dominalta kozdsségei is kifogasként
hasznéljak a némiivészek szakmai és személyes érdekképviseletének visszaszoritasara, a noket
sUjto diszkriminacio és kizsdkméanyolas témai ezaltal kiszorulnak az ellenzéki (miivészeti)
diskurzusbol. A térség allamszocialista rendszereinek tovabbi k6zos sajatossaga, hogy a nemi
alapu gazdasagi megkiilonboztetést csokkentd vivmanyokkal legitimaljak és probaljak elrejteni
a paternalizmusnak azt a sajatos formdjat, ami a ,,nyilvanos patriarchatus” (allam) és a
,maganpatriarchatus” (csalad) kozotti ,lavirozasra™® kényszeriti a néket. A kommunista
hatalom ugyanis annak ellenére, hogy kovetkezetesen torekszik a maganszféra felszamolasara
(vagy legalabbis radikalis visszaszoritasara), a csaladon belili hierarchia szdmos, a noéket
terheld aspektusat érintetlendl hagyja,*® ami a csaladon kivili tarsadalmi kapcsolatokban is
legitimalja a hatalmi szerepek leosztasat.

Az alabbi fejezet a vizsgalt orszagok allamszocialista berendezkedésének azokra a
politikai, tarsadalmi és kulturalis meghatarozottsagaira fokuszal, melyek az analizis targyat
képez6 filmek viszonyaban kiemelten relevansak. A soron kovetkezé Osszefoglalonak tehat
nem célja a lengyel, magyar és roméan allamszocializmus népolitikajanak és a tarsadalom ndket
diszkriminalé miikodésének atfogd bemutatasa. Jollehet, a vizsgélat itt azokat a tényezoket
priorizélja, amik — a nemzet hatarokon ativelve — hidat képeznek a ndmiivészek mozgoképes
munkaiban visszatiikr6z0d6 tapasztalatok kozott, az altalanositas elkertilése, a gender rezsimek
kozti eltérések szem el6tt tartasa mindvegig alapvet6 torekvésként van jelen. Mind a torténeti

kitekintés, mind pedig a miiclemzések viszonyaban fontos tovabba, hogy a disszertacidé nem

% Ugyanezt a ,,lavirozasra” vonatkozo megallapitast teszi Lina DZuverovi¢ a hetvenes években miikodo
jugoszlav némuivészek és kulturalis szakemberek lehet6ségei kapcesan. Lina Dzuverovié: A kollektivitas
historizdldsa és archivdlasa. Kollaborativ akcidk, tovabbéld kihagydsok — a hetvenes évekbeli jugoszlav
kozdsségek feminista jragondolasa. (konferencia eléadas). Budapest, Artpool Miivészetkutatd Kozpont. 2020.
februar 20.

46 Tény, hogy a gazdasagi fiiggetlenséget timogatd intézkedések és a csaladjogi torvények enyhitik a ndk
kiszolgaltatottsagat a csaladon beliil, a maganpatriarchatus ezzel nem sziinik meg.
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kérd6jelezi meg a parhuzamos, egymassal akar konfrontalodo diskurzusok szimultan jelenlétét,
és az interszekcionalis megkozelitest alkalmazd elemzések interpretacios diverzitasat.

Az éllamszocializmus és a feminizmus, illetve a ndi emancipacid kapcsolatat targyalo
elemzéseket a rendszervaltas utani évtizedben a nyugati és a régios torténetirdsban egyarant a
kommunista idészak teljes elmarasztalasa hatarozza meg. A szovegek jorészt a nyugati
feminizmus eredményeire hivatkozva probaljak elemezni a Keleti Blokk egymastol tobb
szempontbol is eltérd, emancipacios folyamatait, mikozben kovetkezetesen figyelmen kivil
hagyjék, illetve lemindsitik a kommunista rendszer azon politikai és gazdasagi tényezdit, amik
egyértelmiien pozitiv hatassal vannak a nék tarsadalmi és jogi helyzetére. Jellemz6, hogy a

szovegeket egyszerre hatja 4t a ,gydzelem posztkommunista traumaja”*’

és a ,hiany
traumaja”*®, tehat benniik a torténelmileg megorokolt kulturalis szerepek érvényvesztettsége
és a térség a hianyok és elmaradottsagok helyszineként vald tételezése parhuzamosan van jelen.
Egy feltételezett, univerzalis narrativa viszonyaban kerul értelmezésre a teljes régio tébb mint
negyven évtizeden ativel emancipacios torténete, ami a helyi torténészek irasaiban ,kulturalis
kisebbrendiiségi komplexust™ tilkroz, illetve a nyugati felzarkdzas sziikségességét artikulalja.

Jelen disszertacio — béar a tarsadalomkritikus fokusz okan minden vizsgalt orszagban a
rezsim, a politikai és miivészeti ellenzEk, illetve a miivészeti intézmények €s csoportok a ndi
érdekérvényesitést gatlo tényezdire koncentral — nem kérddjelezi meg az allamszocializmus
gazdasagpolitikjanak pozitiv vetileteit és eredményeit, igy példaul az altalanos valasztéjogot,
a péalyavélasztashoz és munkavallalashoz vald jogot, a csalddjogot vagy a politikai

szerepvallaldst érintd intézkedések szerepét.*

A dolgozat ezen feliil az el6z6 fejezetben
bemutatott, horizontalis elemzdi koncepciot kovetve hatarozottan elzarkézik a nyugati és keleti
feminizmus komparativ analizisét6l, a kritikai vizsgalodast a harom orszag valogatott
kulturélis, politikai, gazdasagi és tarsadalmi meghatarozottsagaira épitve végzi. Fontos kitétel

azonban, hogy a disszertacio érvelése — tobbek kozétt Mihaela Miroiu altal is hangsulyozott™

47 Piotr Sztompka: The Trauma of Social Change. in: Alexander — Eyerman — Giesen — Smelser — Sztompka
(eds.): Cultural Trauma and Collective Identity. Berkeley, Los Angeles, London, University of California Press,
2004. 171.

48 Kjosszev i.m.

49 Andras: Kulturalis atoltozés. 168.

%0 Az 4llamszocializmus emancipatorikus potenciélja és a ndi Snérvényesités lehetdségeirdl példaként (a
dolgozatban kdvetkezetesen hasznalt irodalmakon tul) lasd: Krassimira Daskalova: How Should We Name the
Women Friendly Actions of State Socialism. Aspasia, 2007/1. 215-219., Malgorzata Fidelis: Are You a Modern
Girl? Consumer Culture and Young Women in 1960s Poland. in: Penn, Shana and Massina, Jill (eds.): Gender
Politics and Everyday Life in State Socialist Eastern and Central Europe. New York, Palgrave MacMillan,
2009. 171-184., Liskova, Katetina: Sexual Liberation, Socialist Style. Communist Czechoslovakia and the
Science of Desire, 1945-1989. Cambridge. Cambridge University Press, 2018.

51 Mihaela Miriou: Communism was a State Patriarchy, not State Feminism. Aspasia, vol. 1. 2007. 197-201.
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allaspontot kovetve — a kommunista rezsimet allami patriarchatusként teételezi, igy a
,.kommunista feminizmus” koncepciodjat elveti, illetve nem ért egyet a ,,szocialista allami
feminizmus” megvaldsuldsaval, miként a feminizmusrol levalaszthatatlannak itéli az emberi
autonémia elvet.

Ahogy azt Friedrich Engels vagy August Bebel kapcsolodd szovegei® is alatamasztjak,
a marxista gondolkodasban hangsulyosan megjelenik a néi emancipacio6 kérdése, a szovegek a
nék évszazados alarendelt szerepét tigymond tényként kezelik. Hidba talalja azonban a
marxista gondolkod&s azonnali orvoslasra var6, moralis problémaként a nék elnyomasanak
kérdéskorét, a megvalosult rendszerekben az emancipacidé tamogatasanak elsddleges oka a
kommunista rendszer totalitarius mitkodésének megteremtése, illetve a kdzpontilag vezérelt

kontroll fenntartdsa. Ahogy Miroiu fogalmaz:

Hivatalosan a kommunista uralomnak az emberi tevékenység valamennyi aspektusat le
kellett fednie. De nehéz volt az egyéneket Ugy iranyitani, hogy a haztartasban toltotték
az idejiket. A nOknek el kellett hagyni a gynaeceum-aikat, be kellett lépniik a
gazdasagba vagy a politikai életbe, a partallam kozvetlen latéterébe. A tradicionalis
csalad patriarchalis viszonyait a hatalom hivatalosan nem kérddjelezte meg. [...] A ndk
eldléptetése a kvotarendszerben azt a célt szolgalta, hogy fizikai kozelségben,

engedelmes katonakként teljesitsék a part parancsait.>®

Az eldléptetés problémajat arnyalja, hogy a ndk bar kozépvezetdi allasokat betdlthetnek a
hatalmi pozicidkat tovabbra is férfiak birtokoljak.>* A munkaerdpiacon a nemek kozétti
vertikalis és horizontélis szegregéacié mindharom orszagban jelen van, magyar viszonylatban
példaul mér a nyolcvanas években végzett kutatasok is alatdmasztjak, hogy a szakképzettebb,
jobban fizetett munkéakban joval nagyobb a férfiak aranya, emellett pedig altalanossagban is
inkabb a ,,férfimunka értékelddik magasabbra® A nék tehat legalabb ugyanannyi idét toltenek

fizetett munkaval, mint a férfiak, az elismerés és a jovedelem a nék esetében azonban kisebb.

%2 Friedrich Engels: A csalad, a magantulajdon és az allam eredete. Budapest, Kossuth Kényvkiadd, 1982.,
August Bebel: 4 né és a szocializmus. Budapest, Kossuth Kényvkiado, 1976.

%3 Miruou: State Patriarchy. 199.

54 Isabel Marcus: Wife Beating: Ideology and Practice Under State Socialism in Hungary, Poland and Romania.
in: Penn, Shana and Massina, Jill (eds.): Gender Politics and Everyday Life in State Socialist Eastern and
Central Europe. New York, Palgrave MacMillan, 2009. 120.

55 Ferge Zsuzsa 1985-6s kutatasanak eredményeit idézi: Acsady: Allamszocializmus — nék — ellenzékiség.
TNTeF, 2018/1. 4.
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A nbk szakmai és személyes mozgasterét er6sen korlatozza tovabba, hogy a lathatatlan
munka, azaz a haztartasi feladatok és a gyereknevelés tovabbra is a ndket terheli, a férfiak még
az egyenld gazdasagi teherviselés mellett sem vallaljadk az otthoni munkamegosztast. Az
allamszocializmus tarsadalomtorténetében szinte alig elemzett teriilet a csaladon beliili er6szak
témaja, amire még a kilencvenes években is ,,feleségverésként” hivatkozik mind a magyar,
mind a lengyel és a roman kozbeszéd.>® Annak ellenére, hogy kommunista vezetés a csaladot
az allamszocialista tarsadalom egyik f6 épitokoveként hatdrozza meg, és torekszik annak
kozponti feliigyeletére, a nok elleni férfier6szakot rendszerszinten figyelmen kiviil hagyja a
vezetés, a gyilkossagokon ¢€s ¢életveszelyes testi sériilésekkel jard eseteken kiviil az erdszakos
tevékenység elkovetdi biintetleniil maradnak, a ndk altal hivatalosan benyujtott panaszok még
a bliniigyi statisztikak rendszerébe sem keriilnek be.®” Mivel a civil szférat a rezsim nagyrészt
leépiti,®® a bantalmazasnak kitett n8knek szervezett keretek kozott alternativ timogatasra sincs
érdemben lehetdségiik. A csaladon beliili erészakot, a nék ,,megfegyelmezését”® a tarsadalom
egésze is reflektalatlanul hagyja. A hetvenes-nyolcvanas évek szempontjabol a ndk elleni
erészak kapcsan kiilondsen fontos, hogy az olyan tarsadalmilag ,,fesziiltebb” idészakokban,
mint Nicolae Ceausescu erészakos pronatalista politikajanak implementacioja, vagy a lengyel
hadiallapot, az erészakos esetek szama még tovabb né.%°

Miként azt Hock is hangsulyozza, a n6i emancipéciot, illetve a férfiaktol valo altalanos
fliggetlenedést segitd gazdasagi €s jogi intézkedések ellenére az allamszocializmusban a ndk
egyértelmiien masodrangu szerepet toltenek be a férfiakhoz képest. A parthatésagok a néket
,»partikularitasként”, , kivételként” kezelik, ennélfogva érdekeiket mindig is mésodlagosnak
alarendelddik mas, fontosabb érdekeknek, a nyolcvanas évekre pedig a pronatalista politika
(Gjboli) feler6sodésével és a gazdasagi nyomassal szinte teljesen mellézotté valik. A kovetkezo
két alfejezet — az ellentétes néi szerepelvarasok és a ndi kommunista szubjektum témainak
felvazolasat kovetden — erre az id6szakra fokuszalva vizsgalja azt a folyamatot, melynek soran

a rezsim, a politikai ellenzék, és lengyel viszonylatban a katolikus egyhaz kiilonb6z6 formalis

%6 Marcus: Wife Beating.

57 Marcus: Wife Beating. 123.

%8 A nfszervezetek befolyasarol megoszlanak a szakmai vélemények. A nemzetkozi diskurzusban példaként
lasd: Funk és Ghodsee ,,vita”. Nanette Funk: A very tangled knot: Official state socialist women’s organisations,
women’s agency and feminism in Eastern European state socialism. European Journal of Women'’s Studies. Vol
21/4, 2014. 344-360; Kristen Ghodsee: Untangling the knot: A response to Nanette Funk. European Journal of
Women's Studies, 2015. 1-5

%9 Marcus: Wife Beating. 122.

80 Marcus: Wife Beating. 124.

61 Hock: Gendered Atrtistic Positions. 85.
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és informalis diktatumainak, illetve idészakos szovetségeinek eredményeként felerésodik a

nemi szerepek retradicionalizacidjanak igénye, igy a n6i autonomia korlatozasa.

2.1.  Ellentétes szerepelvarasok: a néiség szocialista konstrukcidja és a ,,férfiak

szovetsége”

A ndiség szocialista konstrukcioja a ndk életének azon kettdsségére épiil, miszerint a
nék egyszerre anyak ¢és dolgozok. Ez a dudlis szerep mindharom orszagban folyamatos
»tarsadalmi nemi egyenstlyozasra” kényszeriti a noket. Eszerint mikozben munkas szerepben
a szocialista terv végrehajtojaként kell teljesiteniiik kotelességet, a ndk folyamatosan figyelni
kényszeriilnek arra, hogy kozépvezetdi szerepekbe keriilve se veszélyeztessék a tarsadalmi
nemi hatarokat. Ezzel parhuzamosan a ndknek anyaként és feleségként is szamos elvarasnak
kell megfelelni, a reproduktiv munka teljes spektrumat kénytelenek lefedni, mikdzben az apa,
a férj iranyitoi, csaladfenntartoi statuszat nem kérddjelezhetik meg.%? A kettés szerepelvaras
fesziiltségét noveli a néi kommunista szubjektum konstrukcioja, melynek célja egy olyan,
nyilvanos (k6zosségi) identitds kialakitasa, ami leghatdsosabban szolgalja az &llamszocialista
berendezkedés politikai, eszmei és gazdasagi érdekeit.®®> A kommunista szubjektum idedjanak
mély patriarchalis beagyazottsagat bizonyitja az a belsé ellentmondas, hogy bar a rezsim a nék
feladataként hatdrozza meg az utddnemzést, a hatalom szemében a terhesség €s a
gyereknevelés a part iranti politikai elkotelez6dés és megbizhatosag meggyengiiléseként
definialodik, a néi szexualitas a potencidlis terhesség viszonyaban tehat a proletarforradalom
sikerét gatlo kockazatként értelmezodik.®* A felvetés kapcsan a magyar, lengyel és roman
vonalon is a leninista valasz® hatarozza meg a politikai iranyt, ami a bizalmat a , tisztafejti
férfiakba” helyezi, és nem kérddjelezi meg a ,.csalad patriarchélis szentségét.”® Ezt az utat a
rezsim gazdasagosabb megoldasként értékeli, hiszen a hatalom szemében a csalad radikalis
atszervezésénél sokkal kényelmesebb ¢és jovedelmezObb a ndk daltal ingyen elvégzett
reproduktiv munka kiaknazasa.®’

Az eltérd politikai és tdrsadalmi folyamatok ellenére mindhdrom orszagban kozos,

hogy a hetvenes évekre ezek, a kordbban rejtve kezelt erdviszonyok egyre inkabb elétérbe

62 Marcus: Wife Beating. 121-122.

8 Fodor Eva: Smiling Women and Fighting Men. The Gender of the Communist Subject in the State Socialist
Hungary. Gender and Society, vol. 16, no. 2. 2002/April. 240-263

8 Fodor i.m. 255.

% Alexandra Kollontai Lenin javaslataval szemben a csaladmodell radikalis atszervezését javasolja.

% Fodor i.m. 255.

57 Fodor i.m. 255.
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kertilnek, a hatalom emancipaciés retorikdjaban ismét hangsulyosabb szerepet kap a
patriarchalis csalad megerdsitése. Szamos kutatds ravilagit, hogy példdul a magyar nok
mindennapi életében mar a hetvenes években érezheté az a frusztracid, amit az ideologiai
diskurzus két, ellentétes csapasiranya eredményez. Mig a hivatalos ideoldgiai platformon az
emancipacid tovabbra is politikai célként keretez6dik, addig a rezsim informalis, ellenben
sokkal erésebben propagalt forumain a csalad binaris nemi szerepeinek fontossagat es a
,klasszikus” csaladi miikodést hirdeti a hatalom, mely szerint a nd 6 tarsadalmi funkcioja az
otthonteremtés és az anyasag.%® Mas, az évtized végén megjelent elemzések emellett arra is
felhivjak a figyelmet, hogy a ,,férfi pszichében a feleség szerepe annak elmaradott hagyomanya
szerint rogziilt”°, és a férfiak még a magasan képzett, értelmiségi korokben is elutasitjak azt a
felfogast, hogy a hazassag és a parkapcsolat két egyenld partner szovetsége. Széles korben
elfogadott az a nézet is, miszerint ,,a n6 kotelessége, hogy csendben szenvedjen, ¢s elfogadja a
helyzetét.”"°

A hetvenes évektdl egyre inkabb erdsodni latszik a rezsim és a feérfiak lathatatlan
,szovetsége”, aminek egyik célja a ndk fliiggetlenségének visszaszoritasa, illetve az emancipalt
né megbiintetése. A ki nem mondott szovetség megvaldsulasi formait tekintve a kutatasok a
propaganda iranyvaltasa mellett a csaladon beliili erészak intézményes toleralasat’ és a néi
szexualizalt test druba bocsatasanak kiilonb6z6 formait hozzék fel példaként, mely utdbbival
egyes ertelmezések szerint az opressziv rezsim a ,férfi allampolgarok tiirelmét akarja
megvasarolni.”’? Az iranyvaltassal egyszerre kap Uj lendiiletet a néi test feliigyeletének és

kontrollalasénak igénye, illetve a ndi szexualitas cél szerinti instrualasa.

2.2. A ndi test kisajatitasa: allami direktivak és feliigyelt szexualis diskurzus

A szovjet allamvezetés szexualitdst érinté politikaja kezdettél levalaszthatatlannak
mindsiil a produktivitas és a reprodukcio kérdéskorérdl. Bar a hivatalos kommunikécio egyenld
felelosség latszatat probalja kelteni a nemek kozott ez utdbbi kérdéskorben is, a szexualitas

kdzponti regulacidja a gyakorlatban a n6i 6nrendelkezés visszaszoritasara fokuszal. Tény, hogy

crer

/////

0Vélgyes és Volgyes, illetve Adamik kutatasait idézi: Hock: Gendered Artistic Positions. 91-92.

"1 Marcus: Wife Beating. 122.

2 Mag6-Maghiar Ana: Representation of Sexuality in Hungarian Popular Culture of the 80s. MA Thesis.
Budapest, Central European University. 2007. 67.
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partallam rendszerét kezdettdl konzekvensen athatjdk a ndk (és lanyok) szexualitdsdnak
szabalyozésat célzo rendelkezések. Az elv mélyen gyokerezik a szovjet ideoldgiaban, a
kommunista n6 idealjanak kierdszakolasa mar a huszas években is szerves részét képezi a
Szovjet-Oroszorszag oktataspolitikajanak.” A habort utani idészakban a kommunista uralom
ala hajtott orszagokban egy révid idore pluralizalodik ugyan a nék tarsadalmi szerepét érintd
kdzponti politika, az utobbi években megjelent tanulmanyokban egyre nagyobb a konszenzus
annak tekintetében, hogy a nukleéris csalad mesterséges megerdsitése a régio egyes pontjain
(koztik Lengyelorszagban™ és Romanidban is) mar az otvenes évek desztalinizacioja alatt
megkezdddik.”® Mint ahogy azt az eldz6 alfejezet is kitér, a hetvenes évektél kezdve
megfigyelhetd az a tendencia, hogy fokozatosan elcsendesedik a ndi emancipaciot siirgetd
kdzponti retorika, helyette nyiltan a csalad egységére és az anyasagra fokuszald narrativak
kertilnek el6térbe. Az allamszocializmus utols6 két évtizedében a rezsim mar tébbnyire a nék
tradicionalis nemi szerepekbe valo visszaterelésén munkalkodik, az elsé nyilvanossagban a
ndk tarsadalmi hasznat a munkavallalo és termel6i produktivitas helyett jorészt a gyerek
kihordasara és felnevelésére koncentralja.”

A pronatalista politika orszagonként eltéré eszkozokkel, kiilonbozoé tamogatoi
konstrukciokkal vagy épp megszoritd intézkedésekkel probalja a kivant mederbe terelni a ndk
utédnemzést érinté dontéseit. A Ceausescu uralta Romanidban példaul, ahol az abortusz 1966
Ota torvényileg tiltott, a gyerekvallalas nemzeti kotelességként deklaralodik,”” a hatalom a
magzatot ,,az egész tarsadalom szocialista tulajdonaként” hatdrozza meg.’® Romanidban a
nyolcvanas évekre még a fogamzasgatlok is teljesen elérhetetlenné valnak, a ndket szamos
munkahelyen kotelezé négyogyaszati  vizsgilatokkal —tartjak megfigyelés alatt.”

Magyarorszagon ennél joval enyhébb a hatalmi kontroll, de az abortusz rekriminalizacidjanak

8 Ann Livschiz: Battling ,,Unhealthy Relations”: Soviet Youth Sexuality as a Political Problem. Journal of
Historical Sociology, 2008/December. 397-416.

4 Lengyelorszag esetében az abortuszhoz valé hozzaférést példaul nem korlatozza a nuklearis csalad
megerdsitésére iranyuld politika, amit magyarazhat az abortuszok alacsony szdma. Liskova: Sexual Liberation.
38.

5 Malgorzata Fidelis: “A Nation’s Strength Lies Not in Numbers”: De-Stalinization, Pronatalism, and the
Abortion Law of 1956 in Poland. in: Kraft, Claudia (ed.): Geschlechterbeziehungen in Ostmitteleuropa nach
dem Zweiten Weltkrieg: Soziale Praxis und Konstruktionen von Geschelcherbildern. Miinchen, R. Oldenbourg
Verlag, 2008. 203-215.

76 Liskova: Sexual Liberation. 35.

" Florentina Andreescu: The changing face of the sacrificial Romanian woman in cinematographic discourses,
Studia Politica: Romanian Political Science Review, 2011/4. 665.

78 |dézi: Andreescu, Florentina C. és Quinn, Sean P.: Women, language and sacrifice. in: Andreescu, Florentina
C. és Shapiro, Michael J. (eds.): Genre and the (Post-) Communist Woman. Analyzing transformations of the
Central and Eastern European female ideal. London, New York: Routledge, 2014. 22.

8 Gail Kligman: The Politics of Duplicity: Controlling Reproduction in Ceausescu’s Romania. Berkeley,
University of California Press, 1998.
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korébbi elbukasa®® utan 1973-ban végiil itt is megszoritasokat vezet be az &llam a
sziiletésszabalyozasban.8* Ezzel parhuzamosan fokozatosan megvaltozik a ndk tarsadalmi
szerepének értelmezése, ami a szocidlis intézményi ellatérendszer juttatasi struktarajaban is
visszakoszon. A ujonnan bevezetésre keriil6, pénziigyi és szocialis timogatasok apropot
szolgéaltatnak a rezsimnek az anyak folyamatos monitorozasara. Miként azt egy, a Nevelési
Tanacsadd tigyiratara épit6 kutatas is megerdsiti, a gyerek valamennyi attitlidbéli problémajat
az anyai készségek hianyossagaként konyvelik el, gyakran a ndk szexualis életét jelolve ki a
komplikacio forrasaként. A nék szexualitasa folyamatos revizid targya lesz, a szexualitds
hidnya és a szexualis vagy megléte (az aszexualitas és a hiperszexualitas vadjaira alapozva)
egyarant hivatalos szakértdi elmarasztalassal jar.5?

A térségben a ,,szocialista szexualitas” nem képez egységes koncepciot, de — ahogy azt
a fenti példak is szemléltetik — mindharom orszagban tendencia, hogy a szex €s a nemiség
kérdéskoreit érintd hivatalos allaspont a szocialista terv reformulacioival parhuzamosan
modosul.8 Ahogy arra Katefina Liskova ramutat, a témat taglalé szakirodalom legtébbszor a
pragmatikus korméanyzati stratégiaval magyarazza a gender-rezsimek valtakozasat, melynek
értelmében a ndk tdmeges allasba hivasat a munkaeréhiany problémajanak feloldasa motivalja,
mig anyaszerepbe kényszeritésiiket a demografiai krizisre valo reagalas teszi indokoltta.®*
Liskova azonban arra is felhivja a figyelmet, hogy ezek az olvasatok — bar nem kdzvetitenek
hibas allitast — esetenként tulsagosan is leegyszerlsitéek, az ,,emancipacio és a pronatalizmus”
oppoziciojara szoritkozo6 elméletek néha ellentmondasba ttkdznek. Figyelmen kivill hagyjak a
szllletésszabalyozasra vonatkozd rendeletek és a privat tér liberalizacijanak kontextusat,
illetve a szexualitas kdzbeszédben betdltott szerepének valtozasait. Liskova szerint ennek
értelmében a rezsim népolitikajanak fordulatait és azok inditékait tévut lenne kizéardlag ezekre
a ,,pragmatikus imperativuszokra” korlatozni.®®
Liskova ajanléasat kovetve mindenképpen fontos kiemelni tehat, hogy a nemi szerepek

retradicionalizaciojanak folyamata semmiképpen sem tekindend6 a harom orszéagot vagy akar

8 A magyar vezetésnek mar hatvanas években szandékaban allt szigoritani az abortuszon, a hirre azonban
alairasgyljtés indult a n6k onrendelkezési jogainak megovasara. Takacs Judit: Disciplining Gender and
(homo)sexuality in State-socialist Hungary, European Review of History, 2015/1. 164.

81 A szigoritas az 1973-ban indult népesedéspolitikai programhoz kapcsolédik. Ludassy Maria: 1973. Beszéld,
4/1998. 56-61.

82 Lynne Haney: Inventing the Needy. Gender and the Politics of Welfare in Hungary. Berkeley, University of
California Press, 2002. 122.

8 Katefina Liskova and Szegedi Gabor: Sex and Gender Norms in Marriage: Comparing Expert Advice in
Socialist Czechoslovakia and Hungary Between the 1950s and 1980s. History of Psychology, vol. 24. no.1,
2021.79.

8 Ligkova: Sexual Liberation. 40.

8 Ligkova: Sexual Liberation. 44.
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csak az egyes nemzetek kiilonbozo tarsadalmi rétegeit egyenlden érintd, latvanyos kézponti
direktivanak. Ez az atalakulas sokkal inkabb egyfajta jelenseg-egyiittes, ami a politikaban és a
tarsadalom kiilonb6z6 szinterein, fokozatosan tiinik fel. Ez a patriarchalis tarsadalom vélasza
anok ,.talzott” fliggetlenedésére, egy regressziv visszacsapas, aminek célja a n6i emancipacios
kiizdelmek eredményeinek (legalabb részleges) felszamolasa, a férfiak hatalmi pozicidinak
megerdsitése és a konzervativ nemi szerepek megszilarditasa. Fontos felismerni, hogy a
Hulzott” fuggetlenségre szert tett nék ilyetén vald megblntetése nem korlatozodik az allami
rendelkezésekre vagy az ellenzéki (politikai) mozgalmak ndéellenes retorikdjara. A
visszacsapas aktusat tamogatja a szexualizalt n6i testtel valo reklamozas széles kort elterjedése
is. Ez utdbbi kitétel a magyar kontextus megértése szempontjabdl kiilénoésen relevans, mivel —
ahogy azt Gregor Aniko, Csanyi Gergely és Dés Fanni k6z0s tanulmanya magyardzza — ,,a
reklamipari szabdlyozasok lazuldsa révén [...] a Kadar-kor vizualis kultarajaban a szexualizalt
ndi test latvanya egyre megszokottabba [valik], a szexudlisan kizsdkmanyolt n6 figuraja pedig
levalasztasra [keriil] a felemas néi emancipacié témajarol.”®® Azok a folyamatok tehat, amiket
a magyar tarsadalom esetenként a felszabadulas élményéhez kapcsol, és a liberalis demokracia
el6jeleként értelmez, ugyanigy a ndk emancipécidjat korrodald visszacsapas integrans részei.

A hetvenes évek elejétdl a szexualitast érint6 tarsadalmi diskurzus — lengyel és magyar
vonatkozésban — fokozatosan nyiltabba valik. Az 1950-es évek ,,totalitarianus androginiajat”
az autoriter kontrol egy enyhébb formaja valtja, ami teret enged egy kevésbé feliigyelt privat
szféra kialakitasanak. Ennek ellenére az allamszocialista erkdlcs a szexualitast tovabbra is az
,»aszexualis reprodukcio” keretei kozOtt értelmezi, az intimitds és az élvezet ebben az
interpretacidban nem kiilondsebben jatszik szerepet.®” Bar a hatalom nyitottabb a szexualitas
témdjanak publikus terekbe integraldsat érintGen, a rezsim altal az elsd nyilvanossagban
engedélyezett diskurzusok tébbségeben mégis a nukledris csalad egységét, a népességfogyas
csokkentését és ezéltal a munkaerd utanpotlasat szolgaljék, illetve az allamvezetés atalakuld
gazdasagi érdekeit mozditjak elore. Ezek a célok tobbé-kevésbé a vizsgalt orszdgok szexologiai
irodalmaban is visszakdszonnek.

Liskova és Szegedi Gabor kozos ervelése szerint a csalad egységenek fenntartasat celzo
stratégia tiikr6zédik azoknak, a magyar orvosok altal irt, feltinéen liberalis szakszovegeknek

a publikalaséban is, amelyek olyan ,,radikalis” allasfoglalasoknak is megengednek maguknak,

8 Gregor Aniko, Csanyi Gergely és Dés Fanni: “Pest megér egy testet” A magyarorszagi pornéipar a hosszl
kilencvenes években mint a vilaggazdasagba valé reintegracio egy patriarchélis forméja. Replika, 2020/117-118.
53

87 Takacs Judit: ,,Disciplining gender and (homo)sexuality in state socialist Hungary in the 1970s”, European
Review of History: Revue européenne d’histoire, vol 22. no 1, 2015, 165.
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mint a néi orgazmus vagy a nyitott hazassag.®® Ez utobbi téma, azaz a szexualis nonmonogamia
ajanlasa jelenik meg Szilagyi Vilmos hazassagi kézikonyvében,®® melynek szévege még arra
is kitér, hogy a csaladon beliili patriarchalis viszonyrendszer csak a nemek kozti egyenléség
megteremtésével és a rugalmas nemi szerepek elfogadasaval irhaté feltil.%° Liskova és Szegedi
argumentuma azt a kovetkeztetést vonja le , hogy a szexudlis Kisérletezésre buzdit6 szakért6i
véleményeket a kommunista vezetés elsdsorban azért engedi nagyobb tdmegekhez eljutni, mert
a rezsim igényeinek megfeleléen — kozvetve vagy kozvetlendl, de — a hazassag intézmenyének
fenntartasat timogatjak.®* Gregor, Csanyi és Dés fent idézett tanulmanya kapcsan azonban itt
mindenképpen érdemes hozzatenni, hogy a szexualitasrol szold kozbeszéd liberalizacidjat a
gazdasagi helyzet is indokolja, ezzel ugyanis az allam (sajat érdekei szerint) teret biztosit egy
olyan fogyasztoi kultira kialakitasara, ami felvevoként miikodhet a szexualizalt ndi test
kizsakmanyolasara épiil6 gazdasagi mitkodéshez. Ennek az allami stratégianak tehat ugyandgy
integrans része a ndi test feletti feliigyelet gyakorlasa.

Lengyelorszagban, ahol Magyarorszag viszonyaban zartabb a gazdasagpolitika, illetve
az allamvezetésnek nem kell kompromisszumos megoldasokat keresnie a népességcsdkkenés
megallitasara, tovabbra is tobbségében a néi Onrendelkezést és fiiggetlenséget akadalyozo
nézépontok dominaljak a szexualis kozbeszédet. Minden erénye ellenére® Michalina Wistocka

9 is a hetvenes évek konzervativ

szexologus hatalmas népszeriiségnek 6rvendd kiadvanya
fordulataval 6sszhangban allé narrativat képvisel. A kielégitd szexualis élet elérését a ndk
megado, passziv attitlidjétdl teszi fiiggdveé, és arra Osztonzi a ndket, hogy korlatozzédk a
mozgasteriiket az otthon és a haztartas szférajara, ahol a férfiak meghddithatjik 6ket.** Tobb
ponton is hangstlyozza, hogy a szexualitisban nem szabad egyenldségre torekedni, az
emancipacio csak art a szexudlis életnek.% Wistocka teljes egészében a not teszi feleléssé a
férfi szexualis impulzusainak kontrollalasaért, és a ndietlen viselkedést okolja a szexudlis
kielégiiletlenségért, sot még a férfiak nok ellen elkdvetett er@szakos cselekményeiért, igy a

szexudlis erdszakért is.%® Wistocka ndietlen magatartasként hatarozza meg a néi aktivitas ésa

kezdeményezdkészség valamennyi forméjat, melyeket a tradicionalis nemi szerepek stlyos

8 |_asd: Aszodi Imre és Brencsan Janos: A hazasélet abécéje. Budapest, Medicina Konyvkiadd, 1976.

8 Szilagyi Vilmos: 4 hdzassag jévdje. Budapest, Minerva Kiado, 1978.

% Szilagyival ellentétes poziciot képvisel Fekete Gyula, akinek érvelése épp a modern hazassag koncepciodjat,
kritizalja, és a monogamiat timogatja. Fekete Gyula: Boldog hazassagok titkai. Budapest, Kossuth Kiado, 1981.
%1 Liskova és Szegedi i.m. 93.

92 Wistocka kdnyvét gyakran épp a ndi szexualitas felszabaditasaért méltatjak.

9 Wistocka, Michalina: Sztuka kochania. Varsé: Panstwowe Wydawnictwo, 1978.

% Wistocka szovegét idézi: Agnieszka Koscianska: Sex on equal terms? Polish sexology on women’s
emancipation and ‘good sex’ from the 1970s to the present”. Sexualities, vol. 19. no. 1/2. 2016. 246.

% Koscianska: Sex on equal terms? 246.

% Wistocka szovegét idézi: Koscianska: Sex on equal terms? 246-247.
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megsertésekent interpretal. Hasonlo allaspontot képvisel Zbigniew Lew-Starowicz pszichiater,
szexoldgia szakért is¥, aki elitéli a n6k szexuélis tapasztaltsagat és kezdeményezo fellépését.
Lew-Starowicz érvelése szerint az emancipacid és a nok szexualis felvilagositasa felelds a
ferfiak szexualis diszfunkciodiert. A szocializmus tarsadalmi kondicidi és az egyenléségi
politika olyan hatalommal és Onérvényesitd eszkoztarral ruhdzza fel a ndket, hogy az mar
fenyegetdleg hat a szexuélis kapcsolatokra.*® Lengyelorszag tekintetében a szexualitas koriili
diskurzusok megerésitik az allamvezetés tradiciondlis hierarchiéra épiil6 csaladpolitikajat, és
ellentartanak a n6i onrendelkezést legitimald narrativaknak.

Romaniaban, ahol a rezsim még a lengyel allamvezetésnél is szigorubb feltigyelet alatt
tartja a nodi testet, a hazassagi kézikonyvekbe integralt szexualis tanacsadas a Szexudlis
élvezetet kizardlag a reprodukcids 6szténok melléktermékeként hajlando interpretalni.®® Maria
Alecu-Ungureanu példaul megtagadja a szexualis egydlttlét minden olyan forméjanak
legitimitasat, aminek nem elsédleges célja a gyereknemzés.'® A lengyel narrativa viszonyéban
érdemi kulonbség, hogy Alecu-Ungureanu szovegében a né szexualis asszertivitisa pozitiv
elojelet kap, sét, az aktiv szerep vallalasa a hazastarsi harmoénia eldfeltételeként szerepel. %t A
hézastarsi viszonyban a szexudlis kezdeményezes ,,engedménye” azonban nem konfrontalddik
Ceausescu programjaval, minek egyik sarokkove, hogy a né nem gyakorolhat hatalmat sajat
szexualitasa és sajat teste felett, minden, erre irAnyuld kisérletet szankciok kovetnek.'%? A néi
test allami kisajétitdsa olyan fizikai és pszichologiai karokat okoz, ami hosszu idén at
meghatarozza a nok sajat testiikhoz vald viszonyat. Miként azt az allam agressziv pronatalista
politikajat elemz6, személyes interjiikra épiilé tanulmanyaban Adriana Baban is megjegyzi: a
Ceausescu rezsimben é16 ndk elsésorban fajdalom forrdsaként tekintenek a testiikre.'%®

A ndi testet és szexualitast kontrollaldo kozponti stratégidk tekintetében ugyan jelentds
eltérések tapasztalhatoak a hdrom vizsgalt orszag kozott, a felugyelet folytonossdga és a néi
test allami kisajatitasanak igénye konzekvens részét képezi a lengyel, a roman és a magyar

rezsim politikanak egyarant. Ahogy azt a szexoldgiai kézikonyvek popularizalédasa is mutatja,

9 Wistocka és Lew-Starowicz mellett Kazimierz Imielinski volt a kor szexoldgia irodalmanak harmadik
meghatérozo alakja.

98 | ew-Starowicz szovegét idézi: Koscianska: Sex on equal terms? 246.

% Biebuyck, Erin K.: Normative Sexuality in Post-1966 Romania, Aspasia, 2010/4. 61-62.

100 Alecu-Ungureanu szovegét idézi, Biebuyck i.m. 59-60.

101 Biebuyck i.m. 64.

102 Mary Ellen Fisher and Doina Pasca Harsanyi: From Tradition and Ideology to Elections and Competition
The Changing Status of Women in Romanian Politics. in: Rueschemeyer, Marilyn (ed.): Women in the Politics
of Post-communist Eastern Europe. New York, M.E. Sharpe, 1998. 207.

103 Adriana Biban: Women Sexuality and Reproductive Behavior in Post-Ceausescu Romania: a Psychological
Approach. in: Gal, Susan és Kligman, Gail (eds.): Reproducing Gender Politics, Publics and Everyday Life after
Socialism. Princeton, Princeton University Press, 2000, 227.

27



a hetvenes évektol kezdve a szexualitds diskurzusa tobbé nem tabu, a kozbeszéd atalakulasa
azonban egyik orszagban sem jelent egyet a néi szexualitds autondmiajaval. Féleg, mivel a
partallam a ,,maszkulinitds privat aspektusait”, tehat a férfiak ,,férjként, apaként és szexualis
lényként valo viselkedését” a nék viszonyéban szinte teljesen ellendrizetleniil hagyja.1%

A ,rezsim és a férfiak szovetségeként” meghatarozott jelenség térnyerését szemlélteti,
hogy a ndi fliggetlenség korlatozasa és az emancipalt n6 biintetése nemcsak a hatalom, de a
politikai ellenzék oldalan is er6sodik a nyolcvanas években. A szocialista gazdasag szétesése
és a megszoritasok a hatalom retorikdjaban rendre Osszekapcsolodnak a ndk talzott”
folytatott politikai vitak soran példaul egyre gyakoribbak azok, a nyiltan antifeminista
érvelések, amik az emancipalt nét okoljak a tarsadalmi patologiak jelentds hanyadaért.1% Hock
megitélése szerint ezek az argumentumok nemcsak hogy antifeministdk, de egyenesen
ndellenesek, s6t négytlolok. A képviselt okfejtések ugyanis tilmutatnak a néi emancipacio
eredmeényezte valtozasokon, a nék alsobbrendiiségét hirdetik, tarsadalmi szerepiiket pedig a
reproduktiv kotelességiikre koncentraljak.'% A magyar allamvezetés igy mar részben ellenzéki
hatszéllel gancsolja el a feminizmus célkitiizéseivel rokon kezdeményezéseket, és mitkodteti a
fogalom lejaratasat célzo retorikat.'%” A ndi szexualis autonomia és testi onrendelkezés kérdése
a pronatalista politika, a gazdasagi érdek és a kettdé metszéspontjaban operald antifeminista
visszacsapas diskurzusai kdzott 6rlodik.

Lengyelorszagban a néi szexualitas feliigyelete és a nemi szerepek retradicinalizacioja
az ellenzéki oldalon is latvanyosabb, ami annak kdszonhetd, hogy a mar eleve, inherensen
patriarchalis, antikommunista ellenzék miikodése a kommunizmus utolso évtizedeire szamos
ponton dsszefonddik a széls6ségesen néellenes dogmakra épiild, lengyel katolikus egyhézzal.
Ahogy tanulményaban Joanna Mishtal érvel, a katolikus egyhaz és a disszidens csoportok
tobb évtizedre ellenzéki pozicidba kerll. Bar a mély tarsadalmi bedgyazottsdga okan nem
vesziti el teljesen a hatalmat, az 0j helyzethez igazodva az egyhaz kenytelen atkeretezni magat,
és egy olyan progressziv kdzosség képét kozvetiteni, ami a flggetlenséget és szabadsagot

szimbolizalva, egyfajta mentsvarként szolgal a kommunista rezsim elnyomasa alatt szenvedd

104 Marcus: Wife Beating. 121.

105 Hock: Gendered Artistic Positions. 86.

106 Hock: Gendered Artistic Positions. 86.

107 A feminizmus tiltasanak kontinuitasat illusztralja, hogy ebben az idészakban is akad példa kiilfoldi feminista
irodalmak elkobzasara, és azok ,,véletlen bezizasara. Bollobas Enik&: Tarsadalmi nem az amerikai kultra és
irodalom oktatasban. in: Pet6 Andrea (szerk.): A tarsadalmi nemek oktatdsa Magyarorszagon. Budapest,
Ifjusagi, Csaladiigyi, Szocialis és Esélyegyenldségi Minisztérium, 2006. 23.
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tarsadalom szamara.'® A felszini profilvaltas egyik stratégiai sarokkéve, hogy az egyhaz a
nyolcvanas évek masodik feléig tudatosan hattérbe szoritja azoknak, a néi autondémia
szempontjabol kardinalis kérdéseknek az érdemi megvitatasat, mint a fogamzasgatlas vagy az
abortusz.1% Ez a taktikus csend sziikséges kompromisszum annak elérésére, hogy az egyhaz a
hatalma részleges meggyengilésének idejére kozel tartsa magdhoz a néket, akik az
allamszocializmus emancipacios politikaja miatt ebben az idGszakban viszonylagos
jogegyenlOséget és gazdasagi fuggetlenséget élveznek. Amint azonban a nyolcvanas években
az egyhaz végul kell befolyassal bird partnerre lel a Szolidaritas mozgalomban, fokozatosan
eltavolodik az addig képviselt, mérsekelt retorikatdl, és egy radikalis véltassal erdsen
,fundamentalista irAnyt vesz.”'® Ahogy az egyhaz lehetdséget kap a hatalma visszaallitasara,
szinte azonnal megkezd6dik a néi identitas Ujra-definidlasa, a néket alarendelt pozicioban tartd
nemi szerepek eléirasa, a néi dnrendelkezés alaaséasa és a reprodukcids jogok felszamolasa. A
nyolcvanas évekre tehat a n6i test, a néi szexualitas felett az allam és a egyhaz is rendelkezik.

A fejezetben felvazolt tarsadalmi, gazdasagi és politikai folyamatok érdemi befolyéassal
vannak a disszertacidban vizsgélt ndmiivészek személyes valosagara és szakmai milkodésére.
Az egymaésnak rendre ellentmondd narrativak, a n6i emancipaciot érinté kdzponti és disszidens
retorika valtozasai, a kozvetitett és a megélt valosag kozti 6sszeférhetetlenségek
kovetkezmeényekent egyre pontosabban kérvonalazhaté az allamszocializmus tarsadalmanak
patriarchalis berendezkedése, melynek — miként azt a kovetkez6 fejezet részletesen targyalja —
az ellenzék (és az ellenzéki miivészet) is integrans része. Bér a tarsadalom tébb szegmenseére
kiterjed6, emancipacioellenes attitiid hatisara novekedni latszik az igény a kollektiv néi
érdekképviseletre, kozos miivészeti fellepesre a rendszervaltas el6tt — egy-két kisebb lengyel
tarlatot leszamitva — nem Kkerul(het) sor. A ndi mivészeti ellendllas egyéni stratégidkat

alkalmazva, egymastol jorészt izolalt kezdeményezések formajaban valésul meg.t!

108 Joanna Mishtal: How the Church Became the State: The Catholic Regime and Reproductive Rights in State
Socialist Poland, in: Shana Penn and Jill Massina (eds.): Gender Politics and Everyday Life in State Socialist
Eastern and Central Europe. New York, Palgrave MacMillan, 2009. 133-150.

109 Mishtal i.m. 141.

10 Mishtal i.m. 141.

11 A szovegben vizsgalt tarsadalmi, politikai és gazdasagi kontextus, illetve az ezekhez kapcsolédé személyes
és szakmai nehézségek analizise kapcsan fontos kiemelni, hogy a disszertacié nem vitatja el, miszerint az allami
intézkedések, illetve a konzervativ-regressziv visszacsapas is gyakran radikalisan mas megitélésben részesiil
kiilonbozo tarsadalmi osztalyok, kisebbségi csoportok viszonyaban, sdt, egyéni szinten is. Jelen disszertacio a
vizsgalati spektrum meghatarozottsagai okan fehér, kozéposztalybeli, értelmiségi nék valdsagat, azok miivészi
kifejezését vizsgalja, de kdzvetitett megéléseket még e szitkebb tarsadalmi csoportot érintéen sem tételezi
univerzalis tapasztalatként. A dolgozatnak tehat semmiképpen sem szandéka az allamszocialista n6i tapasztalat
homogenizaléasa.
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3. A néi tapasztalat izolaltsaga a lengyel, magyar és roman allamszocializmus

disszidens miivészetében

A régio ndmiivészetével foglalkozoé tudomanyos szovegekben rendre felmeriil a kérdés,
hogy a kdzpontilag kdzvetitett és a megélt valdsag kozti szakadék ismeretében miért sziletik
aranyaiban olyan kevés feminista szemléletet kozvetitd miivészeti alkotas a Keleti Blokk
orszagaiban. A kozponti feliigyelet korlatoz6 mechanizmusain tul mi az oka annak, hogy a
némiivészek ebben az idészakban nem szentelnek nagyobb figyelmet az allamszocializmus
inherens ndellenességét leleplezd miivészeti allasfoglalasoknak. A témat orszagonként elemzo
felmérések, illetve a régié egészére vonatkozé kutatdsok eredményeit ©sszegezve,
megallapithatd, hogy a vizsgalt térség tekintetében a feminista miivészet kibontakozasat és
térhdditasat — a korébban targyalt, politikai és tarsadalmi korlatokon tul — az uralkodd
miivészetszemléletre és az ellenkultura, illetve a politikai ellenéllas attitiidjére is kiterjedd
tényezék komplex egyiittese akadalyozza. 112

A régié mivészettorténet-irasanak egyik nagy hianyossaga, hogy ha meg is emliti
ezeket a meghatarozottsagokat, nem foglalkozik azok érdemi vizsgalataval. Jelen dolgozatban
szerepl6 alkotok munkassagat is elsésorban absztrakt koncepciok, pszichoanalitikus elméletek
mentén kozeliti meg. A disszertacié célkitlizésével 6sszhangban, azaz a ndk megélt valosagat
kihangositand6 a horizontalis miivészettorténet-irds csapasiranyan haladva az alabbi fejezet
azokat a tényezOket vizsgalja, melyek alapveten meghatarozzak a hetvenes-nyolcvanas évek
allamszocializmusaban miikodé ndmiivészek alkotdi kontextusat, és amik gazdag referencialis

bazist biztositanak a kivalasztott kisérleti mozgoképek analiziséhez is.

3.1.  Elszigetelt miivészeti kezdeményezések és a feminista miivészeti diskurzus

hianya

Feminista mtivészeti kezdeményezésekre a hetvenes-nyolcvanas években a magyar,
roman ¢s lengyel allamszocializmus id6szakabol is van példa, az egyéni €s kiscsoportos akcidok
azonban — részben a mozgalmi bazis hidnya okan — egyik orszagban sem tudnak programszerti
miivészeti stratégiava fejlédni. A harom orszag koziil a vizsgalt periddusban Lengyelorszag

termeli ki a legradikalisabb feminista miivészeti kialtvanyokat, de Magyarorszadg és Romania

112 A komplex tarsadalmi analizis igénye Bryzgel kelet-eurdpai performansz miivészettel foglalkozé kutatdsdban
is hangsulyos szereppel bir. Amy Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe Since 1960. Manchester,
Manchester University Press, 2017.
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Ugyan az ,,1970-es és az 1980-as években sem volt kedvez6 a lengyel szocio-politikai
hattér a feminizmus szdméra”!'®, Lengyelorszigban a hetvenes évektdl mégis szamos alkotd
foglalkozik kozvetleniil vagy kdzvetve a feminizmus kérdéseinek miivészeti megjelenitésével,
tobben kozilik — Natalia LL, 1zabela Gustowska, Ewa Partum, Jolanta Marcolla, Anna Kutera,
Iwona-Lemke Konart és Teresa Tyszkiewicz — analdg filmes technikéval is kisérleteznek. Az
allamszocializmus iddszakéban a lengyel feminista miivészet megjelenését a szakirodalom
els6sorban Natalia LL munkassagahoz koti, aki a hatvanas évek végén készitett Intim szféra
(Sfera intymna, 1969) cimi erotikus fotosorozataban az egyenldségen alapuld szexualis
egylttlét reprezentaciojaval foglalkozik. Natalia LL-t megel6zéen Maria Pininska-Bere$
miivészetében mar a hatvanas évek masodik felében kdvetkezetesen megjelenik a patriarchatus
és sziikebb értelemben a kommunista vezetés pronatalista politikajanak kritikaja. Asztal I-1l.
(Stof I-11, 1968) cimii szobrai a ndi test eltargyiasitasaval foglalkoznak, a Szerelemgép
(Maszynka mitosci, 1969) cimii installacidja pedig a nd sziillégéppé redukalasanak problémajat
jarja korbe. A hetvenes-nyolcvanas évek vonatkozasaban Natalia LL mellett Partum a lengyel
feminista miivészet legszélesebb korben ismert alkotdja, aki performanszaiban olyan, a lengyel
nok kortars valdsdgdhoz kapcsolodd konfliktusokkal foglalkozik, mint a testi adottsdgok

114 vagy a hazassag intézményének patriarchalis jellege.1%®

szerepe a n6k szakmai megitelésben,
Nyilvanosan felolvasott manifesztojaban az A&ltaldnos tarsadalomkritikan tal a Kkor
miivészetszemléletét is elmarasztalja, ami csak akkor engedi érvényesiilni, ha ,elrejti sajat
személyiségét”.1® Partum feminista elkdtelezddése majdhogynem példa nélkiili az
allamszocializmus (€s a demokratikus atalakulas) lengyel mlivészetében, ¢ ugyanis kezdettdl
nyiltan és konzekvensen képviseli a feminista témdak irdnti érdeklédését, és milveinek
értelmezéséhez rendszeresen hasznélja a feminista megjelolést.'?” A korszak nagy hatasi
feminista mlivészei kozé tartozik Gustowska is''8, akinek a En - N§ (Ona | — Kobieta I, 1977)

cim, az alkotd sajatos, kevert technikajaval késziilt munkdja a maszkulin tekintet €s a ndi test

113 | zabela Kowalczyk: Feminist Art in Poland Today. n.paradoxa: International Feminist Art Journal, 1999/11.
13.

114 A performansz, melynek cime Vdltozds. Az én problémam az egy né problémdja (Zmiana. Méj problem jest
problemem kobiety, 1979) egy 1974-es akcid bovitett verzidja.

115 Onazonositas (Samoidentyfikacja, 1980) cimii akcidjaban mezteleniil sétal be egy eskiivéi szertartasra.

116 Ewa Partum: Change, My Problem is a Problem of a Woman. in: Deepwell, Katy (ed.): Feminist Art
Manifestos. An Anthology. London, KT Press, 2014. 58.

17 Karolina Majewska-Glide: Ewa Partum’s Artistic Practice. An Atlas of Continuity in Different Locations.
Bielefeld, transcript, 2021. 168.

118 Pawet Leszkowicz: Gender and Art History in Poland. in: Garcia de Haro — Noemi Mayayo — Jesus Carrillo
(eds.) Making Art History in Europe after 1945. New York, London, Routledge, 2020. 230.
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az Gserotika és a kortars valosag sszekapcsolasanak szubverziv potencialjat aknazza ki.'*®

Gustowska testkdzpontl alkotéasainak egyik unikalitdsa a taktilis tapasztalat inkorporécidja a
miélvezetbe. Azzal, hogy munkdinak megérintésére hivja a kozonség tagjait, a ndi test
latvanya folott uralkodo férfi tekintet befolyasanak megtorésére 0sztonzi Oket. Anna Kutera
mar a hetvenes évek elején magabiztosan vallalja feminizmusat, Feminista festmény
(Malarstwo feministyczne, 1973) cimii akcidja a kommunizmusban a nékre nehezed6 terhek,
az egyenlOtlen otthoni munkamegosztas témaival foglalkozik, mikdzben az absztrakt
(expresszionista) festészet férfikdzpontisagat is kritizalja. Teresa Murak Felvonulas (Procesja,
1974) cimii performansza sordn egy zsdzsamagbol novesztett, foldig érd kabatban roja Varso
utcait. A varos terébe visszalopott természet akcidja felhivja a figyelmet a diktatdraban
felszamolt néi szenzibilitasra, a sajatos technikéaval késziilt 6ltdzet pedig a hagyomanyosan
n6khoz rendelt és alsobbrendiinek itélt milivészetek értékét hangsulyozza. A korszak feminista
kotddésti  miivészeinek listain  helyenként feltlinik Alina Szapocznikow  ikonikus
szobraszmiivész, a lengyel proto-feminista mivészet képviseldjeként, és az ,,Abakan-
sorozatdban utolag detektalt feminista aspektusok okan”'?® Magdalena Abakanowicz szobrasz
és textilmiivész is.*?!

A harom vizsgalt orszag viszonylatdban Lengyelorszag az egyetlen, ahol a
rendszervaltas elott meg tud valosulni olyan kiallitas, ami nyiltan foglalkozik a ndi tapasztalat
mivészeti reflexidival. 1978 februarjaban Gustowska szervezésében Hdarom né (Trzy kobiety)
cimen nyilik az elsé tarlat'?? a Poznan-beli Arsenal galériaban, ami Gustowska munkai mellett
Krystyna Piotrowska és Ania Bednarczuk alkotdsait mutatja be. Mar a megnyiton eldadott

ironikus performansz is batran jelzi a kiallitas kritikus alaphangjat: a Playboy nyulaknak

119 pawet Leszkowicz: Izabella Gustowska: Towards Freedom. Sopot, Pafstwowa Galeria Sztuki, 2015. 57.
120Agata Jakubowska: The Abakans and the Feminist Revolution. in: Sascha Bru — Laurence Nuijs — Benedikt
Hjartarson — Peter Nicholls — Tania @rum — Hubert Berg (eds.): Regarding the Popular. Modernism, The
Avant-garde and High and Low Culture. Berlin—Boston, De Gruyter, 2012. 253-266.

121 Abakanowicz miivészete kapcsan Inglot azt is hangstilyozza, hogy ha nem is kt6dott vallaltan a
feminizmushoz, sz&mos lengyel alkot6t inspirélt a feminista miivészeti érdekl6désiik kibontakoztatasaban.
Joanna Inglot: The Figurative Sculpture of Magdalena Abakanowicz: Bodies, Environments, and Myths.
Berkeley, University of California Press, 2004. 2.

122 A lengyel performansz miivészettel foglalkozo tanulmanyaban Anka Le$niak egy kordbbi akciot azonosit az
els6 feminista szemléletii kiallitasként. 1977-ben, a lublini Labirynt Galéridban megrendezett eseményt emeli ki,
melynek soran Natalia LL és az osztrak Valie EXPORT tart rovid bemutatot. Anka Les$niak: Action Art as a
Way of Emancipation. Women's Performance Art Practices in the Context of the Totalitarian Regime Based on
Communist Ideology and the Young Democracy in Poland. Sztuka i Dokumentacja, 2020/22. 104; A vizsgalt
szdvegekben Kowalczyk, Jakubowska és Leszkowicz sem foglalkozik részletesen az eseménnyel, Jakubowska
minddssze egy fényképpel hivatkozik ra. Agata Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas in Communist
Poland. in: Hock Beata and Allas, Anu (eds.): Globalizing East European Art Histories. London — New York,
Routledge, 2018. 140.
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6ltozott, rozsaszin, néi mellet formazo siiteményt osztogatd modellek!?® szerepeltetése a
patriarchatust €s a nyugat moralis bukasat zengd, de politikajat a nok kizsakményoléasara épitod
kommunista vezetést egyszerre figurdzza ki. A harom, egymassal baréti kapcsolatot apolo
alkoto a kozos kiallitassal azt kivanja demonstralni, hogy munkaik alapvetden eltérnek a férfiak
altal 1étrehozott miivészettdl. Ahogy évekkel késébb Piotrowska fogalmaz: ,,Felfedeztiik, hogy
teljesen mas témakészlettel foglalkozunk, mint az Uriemberek, és ezzel a kiallitassal valahogy
dokumentalni akartuk a kdzdsségiinket.”*?* Jakubowska szerint a kiilén erre az eseményre
késziilt sajatos, vegyes technikdju miivek k6zos pontja, hogy a hétkdznapi, patoszmentes noi
tapasztalat szemléltetését célozzak meg.'>® Még ugyanezen év éprilisaban megnyilik a Nék
miivészete (Women’s Art, 1978) cimi tarlat is a PSP Jatki Galériaban, Wroctaw-ban. Ez a
program Natalia LL nemzetk6zi kapcsolatait kamatoztaté kuratori munkajanak eredménye, és
az 6 alkotasain til négy kiilfoldi miivész!?® egy-egy miivét mutatja be. Ez a kiallitas a legels6
ismert nyilvanos esemény, ami lehetdséget teremt a lengyel és a vasfliggdnyon til kibontakozo
feminista miivészetszemlélet talalkozasara. A helyi bedgyazottsagl feminista miivészeti nyelv
és a kozos tematika Kkialakitasanak igényét jelzi, hogy a Hdrom ndé koncepcidjat
tovabbfejlesztve Gustowska és Piotrowska két évvel késébb mar k6zos miivészeti fesztivalt
szervez Poznan-ban (Nomiivészet | Sztuka Kobiet, 1980), amire méas varosokban, mas
miivészeti csoportokban tevékenykedd alkotokat is meghivnak. A ndi identitds koncepcidjara
fokuszalo, az onarckép, a ndi test abrdzolasa €s a nd tarsadalmi statuszanak témait eldtérbe
helyezd programon Natalia LL, Partum, Kutera, Pininska-Bere§ és Tyszkiewicz is részt vesz.
Az esemény keretei kozott bemutatott fotdsorozatok, szobrok, installaciok és filmek mellett
mindegyik miivész késziil egy-egy performansszal is, amik a ndi 1ét és a patriarchatus
viszonyanak egy meghatarozott aspektusat, tobbek kozott a szépségkultusz, az énrendelkezés
¢s a csalad intézményének kérdéskorét jarja koriil. Az itt felsorolt harom f6 program mellett
Jakubowska és Leszkowicz is felhivja a figyelmet Gustowska nyolcvanas években kezd6do, és

127

az ezredfordulon is ativelé kuratori munkajara™<’, ami nemcsak a lengyel némiivészek

kiilonbozd generacidinak ad lehetdséget miiveik bemutatasdra €és a parbeszédbe valo

123 Jakubowska kutatasara hivatkozik Leszkowicz: Gender and Art History in Poland. 230.

124 Pjotrowska gondolatait idézi Agata Jakubowska: Meetings. Exhibitions of Women’s Art Curated by Izabella
Gustowska. Ikonotheka, 2017/26. 294.

125 Jakubowska: Meetings. Exhibitions of Women's Art. 294-295.

126 Naomi Meidan, Suzy Lake és a feminista m{ivészet egyik legikonikusabb alkotoja, Carolee Schneemann
miiveit mutatja be a tarlat.

127 Jakubowska kutatasaban kiilon figyelmet szentel Gustowska programszervezdi tevékenységének. Kuratori
munkaibdl valogatva Talalkozasok (Spotkania) cimmel elkilonit egy csapasiranyt, amit egy konzisztensen
épitkez6, a lengyel némiivészet folyamatos timogatasat vallald projektként tételez. Jakubowska: Meetings.
Exhibitions of Women'’s Art. 294.
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becsatlakozasra, de a lengyel feminista miivészet kilencvenes évekbeli kibontakozéasaban is
nélkildzhetetlen szereppel bir.

A kiallitasokkal meglehet6sen keveset foglalkozik a kortars kritika, ha szuletik is
érdemi irds az emlitett kezdeményezésekrdl, a kiillonboz6 varosokban megvaldsult események
kozos tematikai csapasiranyat az elemzok tobbsége szandékosan figyelmen kiviil hagyja.?®
Jakubowska szerint a rendszervaltas el6tti idészakban mindossze két olyan ismert publikacio
szililetik, ami a feminista miivészettel, mint legitim jelenséggel foglalkozik. Az elsé Stefan
Morawski esszéje 1977-b611%, a masodik Grzegorz Dziamski tobb mint egy évtizeddel késébb,
1988-ban kiadott, kétrészes irasa.*** Morawski és Dziamski szovege is mérfoldkének szamit a
lengyel feminista miivészetkritikdban. Mindkét szerzd ,,a feminizmus felszabadité tarsadalmi
mozgalménak részeként”3! tekint a feminista miivészetre, mig Morawski inkdbb a nemzetkdzi
eredményekre koncentral, addig Dziamski a lengyel nOmiivészet és a feminista szemlélet
kapcsolatat is elemzi, jollehet tobb megallapitasa is arra enged kdvetkeztetni, hogy a témabeli
ismeretei erdsen hianyosak. Par kivételtdl eltekintve mind a sajt6, mind pedig a miivészeti
szakma szisztematikusan ignoralja az alkotasokban megjelend feminista érdekképviseletet.

Magyarorszagon ,.feminista vagy a ndi szempontokat” hosszi tavon érvényesitd
miivészcsoport sem a kommunista diktatira idején, sem azt kdvetden nem alakul ki.'*? Az
allamszocializmus alatt ndi alkotdk kozti szovetség kizardlag a ,, neoavantgard miivészetnek a
kulttrpolitika altal kevésbé ellendrzétt teriiletén”, a textilmiivészetben valosul meg. '3 A Velem
Textilmiivészeti Alkotomithelyben tevékenykedd alkotok ugyan leginkabb csak ,,0sztonds €s
jarulékos formaban” kapcsolddnak a nemek tarsadalmi szerepének elemzéséhez'®, a , kisérleti
textillel” foglalkozo miivészek alkotasaiban idonként a ,,n6i identitas és a test nyilt vallalasanak
igénye” is megfogalmazodik.!® Hock szerint a Velem miivészeti platformja meghatarozo a
magyar feminista miivészet aspektusabol, mert egy olyan ndi alkotoi kozosség kialakuldsat

teszi lehetdvé, ami fiiggetleniteni tudja magét az avantgard miivészeti csoportokra jellemzd,

128 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 142.

129 Stefan Morawski: Neofeminizm w sztuce, Sztuka, 1977/4. 57-63.

130 Grzegorz Dziamski: Sztuka feministyczna |. Miesiecznik Literacki, 1988/2-3. 104-116; Sztuka feministyczna
Il. Miesigcznik Literacki, 1988/4. 81-90

131 Morawski gondolatat idézi Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 142.

132 Tatai Erzsébet: Egy elutasitott diplomamunka. in. ué.: 4 lehetetlen megkisértése. Alkoté nék. Véalogatott
esszék, tanulmdanyok a kortdrs magyar miivészetrél. Budapest, Uj Miivészet és MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatdkdzpont, 2019. 227.

133 Sturcz Janos: Generaciok, stratégiak, mitipusok. N&i miivészek, természethez kot6dd noi
identitdsszimbolumok a magyar képzémiivészet Gj médiumaiban. in: Keseril Katalin (szerk.): Modern magyar
némiivészettorténet. Budapest, Kijarat, 2000. 82-83.

134 Andras Edit: Kulturalis atoltozés. Miivészet a szocializmus romjain. Budapest, Argumentum, 2009. 52.

135 Sturcz i.m. 82.
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,maszkulin mili¢ kotottségeito]”.**® Andras szerint a Velem némiivészeinek kollektiv
experimentalizmusan til az dllamszocializmus id6szakat tekintve a ,,n6i nézépont kovetkezetes
hasznalata egyedul Drozdik Orsolya hetvenes évekbeli tevékenysegét jellemezte, de miivészeti
torekvései elszigeteltek maradtak, és kiilhonban, hazai hatasok nélkiil folytatodtak.”*3” Drozdik
szerepét emeli ki Tarcali Andrea is, aki szerint Drozdik ,,a feminizmus posztmodern
stratégidinak kdzép-europai atfogalmazasaval — a néi test és a ndi hang megreformalasanak
tekintetében — egyediilallo a kortars magyar miivészetben”.!*® Kérchy Anna analizisében is
hangsulyos szerepet kap Drozdik ,,feminista miivészeti missziojanak folyamatossaga,”*3 és
annak szerepe ,,a rendszervaltas elStti és utani né(miivész)i 1étélmény” *° feltérképezésében.
Drozdik miivészeti praxisanak egyediségét mutatja, hogy a nyilt feminista szerepvallalasa’!
és a munkait athato intézménykritika ellenére is képes nyilvanos platformot tal&lni munkainak.
1975-6s ldentitas cimii kiallitisa egyszerre lazad a politikai diktat(ra, a patriarchatus és a
Képzémiivészeti Féiskola akadémiai normai ellen,**? 1977-es, a Fiatal Miivészek Klubjaban
eldadott AKT cimii performansza pedig a férfim{ivész €s a n6i akt tradiciondlis viszonyanak
megkérddjelezését vallalja.

Drozdik mellett, az 6 munkait megel6zden is talalni elszigetelt példakat a néi identitas
¢és a nok reprezentaciojanak kérdéseivel foglalkozo, miivészeti kisérletekre. Kele Judit és Lovas
Ilona énfotdzasi akcioi, és Berhidi Maria ,,a testhez a nemi szerepek aspektusabol kozelitd
szobrai”'*® is ezt az iranyt erdsitik. A disszerticid vizsgalati spektrumét tekintve kiilon
kiemelendd Maurer a hetvenes évek elsé felében miikodtetett miivészeti praxisa, melynek
egyes allomasait tobbek kodzott Hock, Andras és Sturcz idézett szOvegei is vizsgaljak a
magyarorszagi gender diskurzus viszonyaban. Pedotypiai és korai fotdsorozatai*** kapcsan az

érzekiseg, az erotika és a testi-szenzudlis hatdsok reprezentaciojanak igénye is az analizis

136 Beata Hock: Communities of Practice. Performing Women in the Second Public Sphere. in: Katalin Cseh-
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modern magyar némiivészettorténet. Budapest: Kijarat, 2000, 93.
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TNTeF, 2012/2, 38.
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141 Drozdik magat konzekvensen feministaként definialta. Hock Beata: Hova tiint a sok leany. Mesék a hetvenes
évek nd(i)miivészeitl. Café Babel, 2011/64. 69.

142 Kérchy i.m. 37.

143 Andras Edit: A test reprezentacioja a kilencvenes évek magyar miivészetében. in: Kopin Katalin (szerk.):
TestObjektiv. Szentendre, MiivészetMalom Modern és Kortars Mitvészeti Kozpont, 2013. 8.

144 K orai alkotasait tekintve a feminista érdeklddés a Mit lehet csindlni egy utcakével (1971) cimii fotdsorozata
kapcsan merdl fel legtdbbszor.
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targyat képezi.'*® Bar, csak idészakosan latogatott az orszagba, mégis fontos megemliteni
Ladik Katalint is, aki hetvenes évekbeli performanszaiban olyan témakat jar korul, mint az
androgiinség, a n6 és férfi kozotti parkapcsolati konfliktus vagy az erotikus extazis. Amikor az
allamszocializmus utolso évtizedére Drozdik és Kele is elhagyja az orszagot'*® — Sturcz
allaspontja szerint —, ,,a nemi szerepek ¢és noéiség kérdésének miivészeten beliili
megfogalmazasi igénye” mar szinte fel sem vetddik, a ,,nyolcvanas évek magyarorszagi
latszatszabadsaga” idején a ndkérdés meghaladottsdgdnak argumentuma domindl, a ndi
tapasztalat miivészeti legitimacidja a ,,miivészeti ¢letben mai napig szinte toretlen militans-
férfias alaphang miatt sem keriil felszinre.”'4’

Az els6é magyar, ,,a tdrsadalmi nemek szempontjat érvényesitd” kiallitdsra csak a
rendszervaltas utan, 1995-ben keriil sor két 6budai galériaban: az Obudai Tarsaskor Galériaban
és az Obudai Pincegalériaban.'*® A Vizproba elnevezésii’*® program egy kiallitassorozatot
takar, mely két helyszinen, egy éven keresztll tizentt 6nallo és egy csoportkiallitas keretei
kozott foglalkozik azzal a kérdéssel, hogy ,,milyen mértékben és formaban van jelen, jelen van-
e egyaltalan [...] a nemek — jelesiil a ndi nem identitasat el6térbe helyezd, annak tarsadalmi,
szellemi és pszichikai vonatkozéasaira reflektdld tun. ,gender kérdés”.”'® Andras a
programsorozat kapcsan megjegyzi, hogy hiaba tartja magat tavol a Vizpréba a feminista
titulustol, a ndk csoportos miivészeti bemutatkozasa ,,mégis némi ellenérzést keltett”, a
kirekesztettségtdl tartd ndmiivészek korében ,,szégyenérzéssel elegy félelmet valtott ki”. 1t Az
elmarasztal6 kritikdk vonatkozaséban pozitiv kérulménykeént értékeli, hogy egyrészt szakmai
szempontbol elismert galéria fogadja be a programot, masrészt, hogy az egy férfi miivészet-
torténész szervezésében valdsul meg.'® Andras ez utobbi két kiemelése vilagosan szemlélteti
a feminista témakkal kapcsolatos altalanos attitlidot a kilencvenes évek magyar miivészetében.
A kiallité mivészek diszkriminaciotol valo félelme €s a program egy férfi szakértd személyén
keresztiil torténd legitimalasa ugyanis igencsak kérdésessé teszi a demokratikus atalakulés és
a nomiivészet elfogadottsiga kozti kauzalis viszony hitelességét. A Vizproba a

bizonytalansagok ellenére is paradigmavalto iniciativanak szamit, a gender szempont fokuszba
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helyezésével ugyanis elséként biztosit lehetéséget a formalista diskurzusba szorult alkotasok
Ujra-definialasara, és teszi le a magyar feminista miivészettorténet-iras alapjait.

Romaniaban még a magyar lehet6ségek relacidjaban is joval kisebb a mozgéastere a
kritikus némiivészetnek. Az &llamszocializmus alatt a masodik nyilvanossag tereiben meég
id6szakosan sem alakul ki a feminizmus kérdéseivel foglalkoz6 miivészeti kdzosség, a
feminista témakat integrald miivészet csak par izolalt kezdeményezés formajaban érheto tetten.
A roman némiivészet egyik legismertebb kutatoja, Olivia Nitis négy alkotdt nevez meg, akik
miiveikben kozvetleniil vagy kozvetetten foglalkoznak tirsadalmi nemi kérdésekkel !>
Mindenekel6tt Wanda Mihuleac €és Ana Lupas miivészetét emeli ki, a kommunista diktatara
idején ugyanis 6k ketten képviselnek nyilt és konzekvens feminista programot. Mihuleac
videdmiivészeti alkotasaiban elsésorban a ndi szexualitds politikai dimenzioit térképezi fel®,
Lupas képeslapjai és videdi pedig a rezsim agressziv pronatalista programjara reflektalnak, a
terhességmegszakitas és a testi onrendelkezés jogaért emelnek hangot.?>® Szintén hangsulyos a
ndi témak képviselete Marilena Preda Sanc miivészetében, ami a test tarsadalmi és politikai
implikécidinak feltérképezésére fokuszal.**® Nitis a felsorolast a feminista miivész cimkéjét
mindig kategorikusan elutasito Geta Britescu multimédia miivésszel zarja,”® aki a
feminizmussal kapcsolatos idegenkedése ellenére szamos alkotasaban foglalkozik gender
kérdésekkel %8

Nitis tanulmanyaban azt is kiemeli, hogy a roman muvészeti szcéna a kommunista
diktatdra alatt és az 1989-es forradalmat kovetden is csak elvétve teszi lehetévé feminista
témaju miivek bemutatasat, és kizarolag olyan munkaknak biztosit platformot, amelyek nem
vallalnak komolyabb elkdtelez6dést feminista témakkal, azokat legfeljebb kdzvetetten

képviselik.1® Romanidban a kilencvenes évek elejéig nem is keriil sor feminista témakat érint6

158 QOlivia Nitis: Material Histories. Feminism and Feminist Art in Post-Revolutionary Romania. n.paradoxa,
2009/24.

154 House Party (1987-1988), Fustina sau transferul de identitate (1988)

155 |_upas 1970-es videomunkajaban sajat abortuszat dokumentalja (My Baby, 1970), egyik cim nélkili
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156 A nyolcvanas években késziilt Body-Space (1984) cimii fotésorozataban megjelenik tobbek kozdtt a néi test
fogva tartasanak kérdéskore is.
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feministaként reflektal magara. Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 168.
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tarlatra. Magda Carneci koltd és muvészettorténész szervezdi munkdjanak eredményeként
1993-ban talalkozik el6szor a helyi kozonség roman feminista alkotdsokkal a bukaresti Magyar
Kulturalis Kézpontban. A témaval foglalkozo miivek raritasat szemlélteti, hogy az Eu, En, Ich
cimen!®® futo szemle Carneci a kiallitds sorvezetSjeként funkcionald kolteményén til

161

minddssze két alkotd munkaibdl valogat, Preda Sanc és Roxana Trestioreanu-°" a ,,maszkulin

162 miiveit mutatja be. %3 A roman

tekintet nékre kényszeritett mintait leleplezé és dekonstrualod
mivészeti szcéna feminista témakkal szembeni averzidjat bizonyitja, hogy a kortars kritika
egyéltalan nem hajland6 foglalkozni a programmal, s6t, elutasitasat esetenként nyilt
fenyegetéssel is parositja. Miként az Dimitrina Sevova miivész-kurator Trestioreanu-val
készitett interjijabol kidertil, a férfiak altal domindlt miivészetkritika nyiltan megtagadja, hogy

barmilyen modon beszamoljon az eseményrdl, a ndi identitdskeresés mivészetté

transzformalésat értéktelennek itéli, még egy elmarasztal6 kritikara sem tartja érdemesnek. 1%

Sok ember volt a megnyiton, koztiik a leghiresebb férfi kritikusok is. Az egyikdjiik
odajott hozzank, és azt mondta: ,,Nagyon szeretem a festéi munkassagotokat, Marilena-
ét és a tiédet is, éppen ezért nem fogok irni arrol, hogy mi torténik itt, nehogy tonkre

tegye a karriereteket.'%°

Trestioreanu szerint ez a reakcié pontos képet ad azokrodl a koriilményekrdl, amik a kiallitas
1étrejottét is meghatarozzak. A program elsédleges célja ugyanis, hogy megtdrje a feminista

crer

érdekképviseletet €érintd negativ attitlidre, melynek fenntartasat a miivészeti és kulturalis élet
hatalmi poziciéit birtoklé férfiak is eldsegitik.®

A rendszervaltast megel6z6 feminista alkotdoi megnyilvanulasokat a kelet-europai
miivészettorténet évtizedeken keresztiil idézdjelbe teszi azon f6 érvekre hivatkozva, hogy a

régidban a korszakban hidnyzik a feminista miivészetelméleti keretrendszer, azaz a ,,bolcseleti

160 A kiallitas cime (Eu, En, Ich) az én személyes névmas harom nyelven: romanul, magyarul és németiil.

161 Trestioreanu, a forradalom utan kezdett el aktiv szakmai érdeklddést mutatni a feminizmus kérdésfelvetései
irant.

162 Nitis: Material Histories. 62.

163 A kiallitas koncepcidja Carneci egy versének dadaista tonust atdolgozasara épiil.

164 Dimitrina Sevova: Interview with Roxana Trestioreanu. (In Someone Else’s Skin). Code Flow, 2001.
http://xplaces.code-flow.net/sevova-skin/roxana-trestioreanu-en.html. Utolso letdltés: 2021. november 3.

165 Sevova i.m.

166 Majewska-Glide i.m. 167.
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hattér”,'®7 és a néi alkotok amugy is elhatirolodnak a feminista identifikaciotol. Ez az
argumentum a mai napig meghatarozza a disszertacioban elemzett szamos miivész feminista
szerepvallalasanak értelmezését is, melyek jelentdségét a téma és forma szimplicitasa vagy
naivitdsa okan, illetve az elméleti kiforratlansig miatt kérdéjelezi meg a szakirodalom.®® Az
allaspont Piotrowski szovegeiben is visszatér, itt azonban mar a koriilményeket el6idézo
rendszer is emlitésre keriil. Piotrowski egyetért ugyan azzal a megallapitassal, hogy a ndk
tarsadalmi helyzetére és a nék valosagara reflektaldo miivekhez a régioban nem kapcsolodik
konkrét ideoldgiai és politikai deklaracio, a kdzeg korlatait, azaz a kedvezétlen intellektudlis
kornyezet befolyasat is hangstlyozza.®® Meglatasa szerint a kiilonboz6 kulturalis, politikai és
tarsadalmi meghatarozottsagokra épiilé mili6 kozvetleniil hozzajarul ahhoz, hogy még a
nyiltan feminista alkotasokat is inkdbb a neoavantgard miivészetelmélet problematizalasahoz,
mintsem a néi érdekképviselet feltérképezéséhez kapcsolja a szakma. "

A régi6 miivészetével foglalkozo szovegekben visszatéré megallapitas tovabba, hogy
Kelet-Europaban a rendszervaltas el6tt nem alakul ki feminista miivészeti diskurzus, mivel a
nemzetkozi feminista alapszovegek forditdsban €s eredeti nyelven sem érhetdk el. Fontos
felismerni, hogy a miivészeti parbeszéd fogalmi tisztazasa nélkiil, a két allitast egymas mellé
rendelve ez utébbi érvelés a feminista diskurzus kibontakozasat — még ha éntudatlanul is, de —
a région kivil kialakuld, rogzitett, foleg irasos forméba szerkesztett tudasanyag
megismerésétol teszi fiiggévé. Ez a szemlélet passziv, varakoz6 poziciot rendel az
allamszocialista orszagok nOmiivészetének emancipatorikus torekvéseihez, megtagadja a
lokalis tapasztalatok kozvetlen miivészeti alkalmazhatosagat és az alternativ, az irdsos forma
kizarolagossagat felllbiradld tudasmegosztds relevanciajat, illetve megerdsiti a vertikalis
miivészettorténet kitlintetett pozicigjat. Marsha Meskimmon miivészettorténész a WACK!:
Miivészet és a feminista forradalom*™* cimii kiallitas katalogusdban megjelent tanulméanyaban

ez utdbbi probléma ereddjére, azaz a feminista miivészettorténet kronologikus szemléletének

187 Széplaky Gerda: A némiivészett6l a posztfeminizmusig. A magyarorszagi feminista képzémiivészet rovid

torténete. in: Kicsak Lorant — Kéromi Gabriella — Kusper Judit (szerk.): Emancipacio — tegnap és ma. Eger,
Eszterhazy Karoly Egyetem Liceum Kiad6, 2020. 172.

188 K owalczyk szerint Natalia LL és Partum miivészete egyarant kritizalhato amiatt, hogy a hetvenes évek
nyugati feminista miivészetének szimpla imitaciojaként mikodnek. Izabela Kowalczyk: Feminist Art in Poland.
n.paradoxa, 1999/11. 151.

169 piotr Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. London, Reaktion Books, 2012. 247.

170 piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 247.

111 A nemzetk6zi miivészeket felvonultato kiallitas (WACK! Art and Feminist Revolution) 2007. marcius 4. és
jalius 16. koz6tt keriilt megrendezésre a Los Angeles-i Kortars Miivészetek Muzeumaban (MoCA)
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korlataira hivja fel a figyelmet.1’2 A 2007-ben, tehat Piotrowski a horizontalis miivészettorténet
koncepciojat ismertetd szovege eldtt egy évvel publikélt elemzés a temporalitas helyett a
térbeliségre iranyitja a fokuszt a feminista mtivészet feltarasara vallalkozé internacionalis
kutatasokban. Meskimmon meglatasa szerint az id6beliséget priorizalo, tehat a foldrajzisagot
hattérbe szorit6 analitikus gyakorlat, normativ kategoriaként azonositja az angolszasz kultra
feminista miivészeti praxisat és uniformizalja a ,,feminista forradalom’ nyugati konstrukcigjat.
A linearitésra épité elemzések a feminista miivészet fdsodorbeli értelmezéseit erdsitik, mivel a
nemzetkdzi vizsgalddasokat az eredet, a hatas és a fejlédés sorrendiségére koncentraljak. Ez
utobbi folyamat-narrativak nem kérddjelezik meg a centrum definicioit, a normatdl eltérd
miivészetet és milvészeti diskurzust a ,kiforratlan, az utdnzo és a marginalizalt” jelzdkkel
felcimkézve taszitjak lathatatlansagba.”'’® Meskinnon — Piotrowski horizontalis
miivészettorténeti koncepciojaval Osszhangban — a feminista mivészet ,kritikus globalis
kartografidjanak™ megalkotasat szorgalmazza, ami elutasitja a feminista miivészet azon
megkozelitését, ami a kozpont narrativajanak kiilonb6z6 fejlettségi stadiumaihoz mérten
osztalyoz valamennyi feminista mlivészeti kezdeményezést. Meskinnon irdsdban tobbszor is
hangsulyozza, hogy a nyugati narrativak dominancigjanak felszamolasahoz mindenképpen el
kell engedni azt a feltételezést, hogy el6bb-utobb mindenhol megvaldsul a Nyugat feminista
forradalma.'™

Tobbek kodzott Meskinnont idézve a kelet-europai feminista miivészeti diskurzus
vonatkozasaban Jakubowska®”™ és Magda Radu'’® is a haldzatok, az informalis tapasztalatcsere
és az oralitas fontossagat hangsulyozza, mikézben a feminista idedk passziv befogadasanak
feltételezését is elutasitja.l’” Jakubowska nem vitatja, hogy az allamszocializmus
keretrendszerében a néi érdekképviseletre koncentrdldé miivészeti parbeszéd viszonylagos
izolacioban kénytelen miikddni, ezzel egyiitt a feminista gondolatok és a miivészeti szcéna
kozti kapcsolatot komplex és dinamikus viszonyként interpretalja.t’® A totalitarius politikai
rendszerben kibontakoz0 feminista parbeszédet tovabba tévut lenne irasos és egyértelmiien

dekodolhaté audiovizualis dokumentumokhoz kdotni. Amint azt disszertaciojgdban Hock

172 Marsha Meskimmon: Chronology Through Cartography: Mapping 1970s Feminist Art Globally. in:.
Cornelia Butler and Lisa Gabrielle Mark (eds.): WACK! Art and the Feminist Revolution. Cambridge, MIT
Press, 2007. 322-335.

173 Meskimmon i.m. 325.

174 Meskimmon i.m. 326.

175 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 137.

176 Radu: The Traveller. 5.

177 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 137.

178 Jakubowska ezt a megéllapitasat ebben a szovegben a lengyel miivészeti szcéndra vonatkoztatja, a dinamikus
és passziv befogadast elutasité attitiid a magyar és a roman feminista diskurzusra is igaz. Jakubowska: The
Circulation of Feminist Ideas. 136-137.
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kovetkezetesen kiemeli, a kelet-eurépai feminizmus vizsgalatahoz elengedhetetlen a lokalis
kultdra és a tudastermelés az adott foldrajzi térben és torténeti idében valtozo eszkozeinek és
modszereinek a szamba vétele.!® A feminista idedk disszeminécidja a lengyel, magyar és
roman allamszocializmus alatt is leginkdbb szdban, informalis csatornakon keresztil
valdsulhat meg. Ahogy azt a disszertacié vizsgalati spektrumaba sorolo alkotdk szerepvallalasa
és a filmjeik altal felkinalt olvasatok bemutatdsa is alatamasztja, az indirekt és attétes
tudasmegosztas koriilménye kozel sem jelent egyet a feminista (miivészeti) parbeszed teljes
hianyaval. A kapcsolodd miivészeti tudasanyag rendezetlensége, kozvetettsége, és annak
latszolagos ,.kiforratlansdga” a mindenkori politikai és tarsadalmi kontextus reflexioja, tehat a
kelet-eurdpai feminizmus sajatja.

Ez utobbi fogalmi vagy talan inkabb osztalyozasi konfliktus feloldasat szamos
miivészettorténész és miivész is megkisérli ugy, hogy kiillonbozo jelzoket alkalmaz a kelet-
eurdpai feminista diskurzus és miivészeti szerepvallalds megkiilonboztetésére. Andrés dlcazott
vagy rejtett feminizmusrol beszéI*®, Tatai Erzsébet (az angol kifejezéseket listazva) pedig a
,shy”, ,subtle” és , latent” jelzéket kapcsolja a regid ,,macs6 mezényének” feminizmusahoz. 18
Ahogy azt a l&bjegyzetben Tatai is jelzi, a latens feminizmus szokapcsolat Zora Rusinova
szlovak miivészettorténészhez kotodik, és a feminista stratégiak ontudatlan alkalmazasara
utal.'®2 Hasonlé hozzaallast fed az ,intuitiv feminizmus” megjelolés, amit a régid
némiivészetének viszonyaban'® Ljiljana Kolesnik horvat kutatéhoz kot a szakirodalom,'®* de
amire Natalia LL miivészetének feminista aspektusait elemezve kLukasz Ronduda is
hivatkozik.'8® Majewska-Giide ezen feliil megemliti a Kowalczyk irdsaiban rendre felmeriilé
,feminista intervenciok” és a ,,feminista motivumok” szokapcsolatokat is, amik szintén a kelet-
europai feminista miivészeti szerepvallalas burkoltsagara utalnak.'® J6llehet, az Gsszes itt

felsorolt szokapcsolat segit a vizsgalt térség feminista miivészeti praxisanak korvonalazasaban,

179 Beata Hock: Positions and Social Voices: Politics, Cinema, and the Visual Arts in State-socialist and Post-
Socialist Hungary. Doctoral Dissertation. Budapest, Central European University, 2009.

180 Edit Andras: Gender Minefield: The Heritage of the Past. Attitudes to Feminism in Eastern Europe.
n.paradoxa, 1999/11. 4-9.

181 Tatai Erzsébet: A miivészettorténet talalkozasa a tarsadalmi nemek tudomanyaval. in: ud.: A lehetetlen
megkisértése. Alkoté nék. Vilogatott esszék, tanulmdanyok a kortdrs magyar miivészetrél. Budapest: Uj
Miivészet Alapitvany, Magyar Tudomanyos Akadémia Bolcsészettudomanyi Kutatokdzpont, 2019. 216.

182 Zora Rusinova: The Totalitarian Period and Latent Feminism. Praesens: Central European Contemporary
Art Review, 2003/4. 5-12.

183 A szokapcsolatot az angolszasz és az olasz szakirodalomban is hasznalja mar a kilencvenes években,
elsdsorban a feminista irodalomkritika teriiletén.

184 1 jiljana Kolesnik: Intuitivni feminizam Vlaste Delimar. Quorum, casopis za knjizevnost, 1997/13. 197-201.
A fogalmat a hivatkozas megjel6lése nélkiil Bryzgel is Kolesnik-hez kapcsolja,

185 ¥ ukasz Ronduda: The Sensual Conceptualism of Natalia LL. in: Polish Art of the 70s. Warsaw, Center for
Contemporary Art, Ujazdowski Castle, Polski Western, Jelenia Géra, 2009. 96-97.

186 Majewska-Guide i.m. 168.
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a disszertacidba sorold miivészek mozgoképes munkait tekintve a legpontosabb fogalompar a
harom orszag miivészettdrténeti diskurzusaban mégis Hornyik Sandorhoz kotddik*®’, aki Tatai
esszékotetérdl irt elemzésében az implicit feminizmus kifejezéssel ¢1.288 Hornyik definicioja
szerint az implicit feminizmus az explicit feminizmus programszeriiségével kontrasztban ,,egy
olyan attitiidot jelol, amely anélkiil rezonal a feminista, politikai és ismeretelméleti kritikai
nézdépontjara, hogy hasznalna annak nyelvét.”'8 A Keleti Blokk elnyomd politikai légkorét és
az erre adott miivészeti valaszokat még ennél is pontosabban visszatiikrézi Danielle M. Giffort
szocioldgus ugyanezen fogalomhoz kapcsolt definicitja.t® 2011-es tanulmanyaban Giffort az
implicit feminizmust egy olyan tudatos stratégiaként hatdrozza meg, ami az ellenséges,
elrejti vagy alcazza a megszolalé feminista identitasat illetve radikalisabb elveit Ggy, hogy az
lizenetet annak a nagyobb tarsadalmi elfogadottsaggal biré aspektusait kiemelve kozvetiti.1%
A feminista szemlélet burkolt, rejtett vagy 0sztonds miivészi reprezenticidja teljesen magétol
értetddd adaptacios stratégia egy olyan kdrnyezetben, ahol ,,vaskos, nehéz levegdjii kelet-
europai szexizmus (nemi alapon vald diszkriminacio) — a szocializmus egyenldsitd hivatalos
dogmaitol és a modernizmus igéretétdl fliiggetleniil — mentélisan behaldzza a tarsadalom
minden rétegét.”

A feminista miivészeti diskurzus hianyat érint6 vitaban a feminista miivészet — korabbi
fejezetekben targyalt®? — definicios kerete és a feminista identitds kérdésének — a soron
kovetkezd fejezetben!® felvazolt — megkozelitése az iranyadd. A parbeszéd megvalosulasara
vonatkozd allasfoglalasoknak el kell vonatkoztatniuk a nyugati feminista miivészeti diskurzus
veélt koherenciajanak standardizacigjatol, a fogalmakat a helyi meghatarozottsagok, a politikai,
tarsadalmi és kulturalis mozgastér fiiggvényében dinamikusan szlikséges kezelni. Pachmanova

szerint Kelet-Europaban a feminista mivészetrél vald gondolkodasban fundamentalis

187 Az implicit feminizmus kifejezés mar korabban is megjelenik a nemzetkozi sajtoban a Keleti Blokk
allamszocializmusanak némiivészete kapcsan. Roberta Smith példaul a lengyel Alina Szapocznikow miivészetét
jellemezve emliti az alkot6 egy New York-i kiéllitdsa kapcsan (My American Dream, Broadway 1602, New
York, 2010. Szeptember 11 — November 13) hasznélja a sz6kapcsolatot. Roberta Smith: Chewing Gum, Plaster
Bellies and Other Sculptural Byways. The New York Times, 2007. december 28.
https://www.nytimes.com/2007/12/28/arts/design/28alin.html Utolso letdltés: 2020. december 15.

18 Hornyik Sandor: A nd kisértései. Tatai Erzsébet “feminista olvasokonyvérdl”. Artmagazin, 2019/3. 42-48

189 Hornyik i.m. 43.

190 Giffort ugyan a feminista aktivistak tevékenységének viszonyaban hasznalja ezt a fogalmat, meghatarozésa a
kelet-eurdpai allamszocialista miivészeti kozegre is alkalmazhat6. Danielle M. Giffort: Show or Tell? Feminist
Dilemmas and Implicit Feminism at Girls Rock Camp. Gender and Society, 2011/5. 569-588

11 Giffort i.m. 569.

192 4sd: 1.1. A horizontalis miivészettdrténet-iras koncepciojanak alkalmazasa a térség feminista
miuvészettorténetében

193 4sd: 3.2. A feminista identifikacio kihivasai — a né(mfivésze)k szakmai Snmeghatirozasa és a feminizmus
fogalménak stigmatizacidja
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jelentdsége van annak a kérdésnek, hogy kialakulhat-e egyaltalan nyilt feminista diskurzus egy
olyan intézményrendszer keretei kozott, ami a rendszervaltas eldtt és azt kdvetden is “aktiv
szerepet vallal a kritikai tudas kiszoritdsaban, megtori a miivészet és a politikai és tarsadalmi
kérdések kapcsolatat, egyetlen miivészettorténetet teremt, és minden lehetdséget elutasit, ami
az (j alternativ torténelmek és az Gj tudasplatformok megértését szolgalna.”*% Miként arra
Pachmanova, Peji¢, Andras, Piotrowski, és szamos mas muvészettorténész is kitér, a fenti
kritika az allamszocializmus iddszakaban korantsem csak a hivatalos miivészet intézményeire

igaz, de az ellenzék informélis intézményrendszerét is meghatarozza.

3.2. Az antikommunista ellenzék és a nokérdés

A rendszervaltast kovet6é mivészeti alkotdsok gender-specifikus elemzésének
bevezetdjében, Piotrowski a régid posztkommunista orszagainak uralkodé fallocentrizmusat
részben az allamszocializmus antikommunista ellenzékének férfidominanciajaval indokolja.'%
Meglatasa szerint az 1989 eldtt szervezddé ellenzéki mozgalmak és csoportosulasok az egész
régioban teljes mértékben figyelmen kiviil hagyjak a néket érintd tarsadalmi problémakat, a
hatalmi poziciokat a férfiak maguk kozott osztjak fel, és a néi emancipacio kérdését a
demokratikus atalakulas folyamataban is sokadrangu ugyként kezelik.!®® Ugyanezt az
allaspontot képviseli Andréas is, aki szerint ,mara teljesen egyértelmli, hogy a politikai
ellendllas és az ellenkultira a hivatalos hatalom miikodését masolja, ugyanolyan militansok,
arrogansak és intoleransak.”*®” A lengyel kontextusban ez az &llaspont koszon vissza
Leszkowicz tanulményéban is, ami az antikommunista Szolidaritds mozgalom ,,patriarchalis
és vallasos ethoszat” okolja a néi ellenzékiség eltorléséért.!®® 2020-ban publikalt
tanulméanyaban Robert Brier is felhivja a figyelmet erre a jelenségre, kilén hangsulyozva a
torténetirok feleldsségét.'®® Meglatasa szerint az antikommunista ellenallas nemi szerepeken
alapuld vizsgalata a mai napig nyiltan mell6zott téméanak szadmit, annak ellenére, hogy a

disszidens korok tarsadalmom- és kultartorténete egyre nagyobb szakirodalommal bir. Atfogo,

194 Martina Pachmanova: From Within, From Without: Configurations of Feminism, Gender and Art in Post-
Wall Europe. in: Hilary Robinson and Maria Elena Buszek (eds.): A Companion to Feminist Art. Hoboken,
Wiley Blackwell, 2019. 114.

19 piotrowski, Piotr: Gender After the Wall. in: Bojana Pejic (ed.): Gender Check: Femininity and Masculinity
in the Art of Eastern Europe. Wien, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, 2009. 236-240.

19 piotrowski: Gender After the Wall. 236.

197 Andras: Gender Minefield. 4-5.

198 Shana Penn konyvének megallapitasait erdsiti meg Leszkowicz: Gender and Art History in Poland. 231.
199 Robert Brier: Gendering Dissent. Human Rights, Gender History and the Road to 1989. in: Luka Lisjak
Gabrijel¢i¢ and Ferenc Laczo (eds.): The Legacy of Division. East and West after 1989. Budapest, New York,
CEU Press, 2020. 154-177
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a régid egészére kiterjedd kutatasra ugyan valéban nem akad példa a téméban, Piotrowski,
Andras, Leszkowicz és Brier allasfoglalasa mégsem egyedilalld. A szovjet blokk disszidens
ellenzéki koreit meghatarozo, diszkrimanativ mechanizmusok kérdése az elmult évtizedekben
tobb, kiilonbdzd diszciplinat képviseld, tudomanyos értekezésben is megjelenik?®, kiilon
hangsulyt szentelve a lengyel és magyar csoportosulasok néket marginalizald mitkodésére. 20

Az allamszocializmus évei alatt a vizsgalt orszagokban zajlo ellenzéki mozgalmak és
kezdeményezések méretiikben, osszetétellikben és mobilizaciés eredményeiket tekintve is
elternek egymastol. A térség egészét szdmba véve megéllapithatd, hogy szdmottevd tomeges
megmozdulasra a hetvenes évektdl a lengyel Szolidaritas szakszervezet inditotta mozgalmon

kiviil nem akad érdemi példa®®2

sokkal inkabb kisebb létszamu, haldzatként miikdo csoportok
és elszigetelt akciok keretei kozott miikodik aktiv, szervezett ellenallas. Az antikommunista
politikai oppozicid a legtobb esetben sziik korokre korlatozodik, és — annak ellenére, hogy a
kezdemeényezések szélesebb tarsadalmi rétegeket céloznak meg —, az aktiv ellenzéki mag
jorészt izolaltan dolgozik. Magyarorszagot, és részben Romaniat’®® tekintve az
antikommunista ellenallds a hetvenes évektdl elsésorban értelmiségiekbol tevodik 6ssze?®,
Lengyelorszagban ezzel ellentétben a szakszervezeti szinten szervezddd ellenallas okan a
munké&sosztaly is hangsulyos szerephez jut. A ndk jogait és a kommunista vezetés népolitikajat
érintd kérdések ellenzéki diskurzusba dgyazdsinak igénye Lengyelorszdgban ezaltal két
kiilonbozé tarsadalmi szinten is megfogalmazodik.2%® Bar az ellenzéki mozgalmak osszetétele,

mozgéstere es szerepvallalasa orszagonkent eltért, a magyar, romén és lengyel ellenzéki

200 Cristina Chiva: Gender, Institutions and Political Representation. Reproducing Male Dominance In
Europe’s New Democracies. London, Palgrave MacMillan, 2018.; Detlef Pollack and Jan Wielgohs (eds.):
Dissent and Opposition in Communist Eastern Europe. Origins of Civil Society and Democratic Transition.
Farnham, Ashgate Publishing, 2004.

201 Shana Penn: Solidarity’s Secret. The Women Who Defeated Communism in Poland. Ann Arbor: The
University of Michigan Press, 2005; Acsady Judit: Megtettilk-e, amit az eszményeink szerint meg kellett volna,
hogy tegylnk? Tarsadalomtudomanyi Szemle, 2016/2. 173-197., Bozdki Andras: A magyar demokratikus
ellenzék: onreflexio, identitas és politikai diskurzus. Politikatudomanyi Szemle, 2010/2. 7-45.

202 Grzegorz Piotrowski: What Are Eastern European Social Movements and How to Study Them?
Intersections. East European Journal of Society and Politics, 2015/3. 4.

203 A keleti blokk orszdgaihoz képest Romaniaban a rendszer meghatéarozottsagai (féként Ceausescu diktatiira
sajatossagai) miatt sokkal kevésheé volt aktiv az ellendllas a hetvenes években. Paul Goma altal 1977-ben
szervezett emberjogi mozgalmon til az értelmiségi kozeg ,.két tucat embernél” tébbet egyetlen ellenzéki
eseményhez sem tudott megmozgatni. 1977 fontos fordulopont volt a munkés-ellenallas torténetében is, a Zsil-
volgyi sztrajk kovetkezményeként ugyanis az allamhatalom sokkal nagyobb erékkel 1épett fel a civil
szervezGdések ellen. Cristina Petrescu and Dragos Petrescu: Resistance and Dissent under Communism — The
Case of Romania. Totalitarismus und Demokratie, 2005/2. 323-346

204 Acsady: Megtettlik-e. 175.; Bozoki i.m.

205 A munkasokosztaly vezette Szolidaritds mozgalomban a n6k kifejezetten nagy szazalékban voltak jelen.
1981. decembere eldtt megkozelitbleg a tagok dtven szdzaléka volt né. Fontos azonban, hogy a hatalmi pozicidk
tekintetében a nék itt is kifejezetten hatranyos helyzetben voltak mind a politikai, mind az edukacios
férumokon, a rendszervaltashoz kézeledve pedig szinte teljesen Kiszorultak a dontéshozashol. Lasd: Chiva: i.m.
33-34.
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csoportosuldsokat mégis kozds nevezore hozza a feminista témakkal szembeni érdektelenség,
a kozosségek ferfi-uralmi milkodése, és bizonyos helyzetekben a néi aktivistak nyilt
elnyomasa.?%® Meglatasat a régio egészére Kiterjesztve Maria Bucur igy summazza az ellenzéki

korok néitigyeket érintd belsd politikajat:

Mig az ellenzéki értelmiség legtobb férfi tagja nyiltan artikulalhatta kritikajat a
kommunista rezsim kapcsan, olyan &ltalanos koncepciokat megidézve, mint a
személyi szabadsag, a liberalis moralis értékek vagy a nacionalizmus, a nék nem
hivatkozhattak ugyanezekre az ideakra, hogy hangot adjanak a rajuk nemi alapon

kiszabott, kettés teher problémajanak.2%’

A hérom vizsgélt orszagban a kommunista part altal deklaralt nGemancipacios kérdés
néhany, elszigetelt egyéni vagy Kkis létszamU kezdeményezést leszamitva, a masodik
nyilvanosadgban majdhogynem teljes mértékben reflektalatlan marad, annak ellenére, hogy
koztudott, miszerint a hivatalos nyilvdnossag rendre megakadalyozza a feminizmus
torténelmét érintd és a feminista gondolatokkal foglalkoz6 diskurzus valamennyi formajat. A
hetvenes-nyolcvanas évek értelmiségiekbdl 6sszetevédo ellenzéke a tények ismeretében sem
kritizélja a tekintélyelvii rendszer ndpolitikajat, az irasos és a szobeli tudasatadas forumain is
¢rintetleniil hagyja a ndk szisztematikus elnyomasanak kérdését. A totalitarianus rezsimben az
emberi jogi diskurzust kitlintetett helyen kezeld ellenzék a ndk jogérvényesitését egyszeriien
nem sorolja az emberi jogokra vonatkozd kérdések kozé, a ndk egyenjoglisagat nem tekinti
emberi jogi ligynek.?%® A nékérdés ideologiai melldzése mellett az ellenzék a sajat mindennapi
miikodésében is akadalyozza a n6i emancipacio lokalis megvaldsitasat. A lengyel és magyar
ellenzéki korok miikddésére iranyuld kutatasokban tobb helyen felmertil, hogy a csoportokon
beliil sokszor kifejezetten merev szereposztas dominal, melynek szamottevé nemi vonatkozéasa
van.?® A részvevok visszaemlékezései?l? szerint a mozgalmak belsd dinamikajat és a
személyes interakciokat egyarant athatja egy szinte megkérddjelezhetetlen belsé hierarchia,

mely rendszeresen a csoportban mitkodd nék hattérbe szorulasat eredményezi. A nok, akik a

206 A demokratikus ellenzék mozgasterét figyelembe véve, a rendszervaltas idészakara vonatkozé adatok alapjan
megallapithato, hogy a vizsgalt orszagok k6zo6tt a magyar demokratikus ellenzékben volt a legalacsonyabb a néi
reprezentacid. Lasd: Chiva i.m. 34.

207 Maria Bucur: An Archipelago of Stories. Gender History of Eastern Europe. The American Historical
Review, vol. 113. no 5., 2008/12. 1379.

208 Acsady: Megtettiik-e. 193; Penn i.m. 81.

209 Acsady: Megtettiik-e. 191; Penn i.m. 74.

210 piroska Markus: Labour Fills me with Grayness. Labour Focus on Eastern Europe 5. 1983/5-6. 45-46.;
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csoport valamennyi aktivista tevékenysegében szerepet jatszanak, hangadoként,
gondolatformaloként nem tudnak érvényesiilni.?** Aranyaiban a férfiak jelentdsen tiil vannak
reprezentalva az ellenzéki korokben?!?, és a kozponti szerepeket, a hatalmi pozicidkat is férfiak
t6ltik be?'®. Ok hatarozzak meg a mozgalom szellemi origojat és az egyes akciok ideoldgiai
csapasiranyat. Az ellenzéki lapok szerkesztOségeiben a vezetd pozicidkban egy-két
kivétellel* mind férfi tagok iilnek, hidba jutnak tehat iroként vagy akar szerkesztként is
lehetdséghez a néi aktivistak, a feminista témak a tematikai kotottségek miatt nem kaphatnak
koncentralt figyelmet.

A hatalmi egyenldtlenségekbdl fakaddan a disszidens korokben a ndk legtobbszor a
kevésbé lathatd hattérmunkak régidjaba szorulnak. A munkamegosztas nemi alapon
szervezddik, egyértelmii hierarchidk mentén. A ndk felé az az altalanos elvaras, hogy olyan
tevékenységekkel jaruljanak hozza az ellenzéki miikddéshez, amiket a férfiak tipikusan ndi
feladatként értelmeznek. A gyercknevelés és a hazimunka egyértelmiien ez utobbi kategoriaba
sorol.?*> Ebbdl kifolyolag a masodik nyilvanossag kozossége szinte kizardlag a férfi
képviselokkel azonositja az ellenallast Az iranyitd szerepek nemi aranytalansaga, a hatalmi
poziciok férfi tagok altali kisajatitasa az ellenzéki korokben is elésegiti a ,,férfi-hds kultusz?18
kialakulasat, mely jelenség a korszakot elemzd nemzetkozi torténetirast is hosszu évekig
dominélja. A lengyel és magyar ellenzéki csoportok miikodésével kapcsolatban mar a
rendszervaltas eldtt megjelennek olyan publikus allasfoglalasok, melyek a ,,férfi-hds kultusz”
megsziintetését kérik szamon a kozosség tagjain.?’ A biralatok felhivjak a figyelmet az
ellenzéki csoportokat meghatarozo hierarchiara, €és nehezményezik az egyéni kultuszteremtés
aktiv tdmogatasat az ellenalldson belil. A romantikus héskép-teremtéssel, az egyének
kiemelésével ugyanis az ellenzék tovabb mélyiti a csoporton beliili nemi egyenldtlenségeket,
€s még inkabb hattérbe szoritja a nd1 aktivistak teljesitményét. A hdsképzés mechanizmusanak
patriarchalis beagyazottsagat és a torténetirast urald altalanos szexizmust szemlélteti, hogy a

kelet-eurdpai antikommunista mozgalmakat elemz6 szakirodalmak jorészt teljesen figyelmen

211 Barbara W. Jancar: Women in the Opposition in Poland and Czechoslovakia in the 1970s. in: Sharon L.
Wolchik and Alfred G. Meyer (eds.): Women, State and Party in Eastern Europe. Durham, Duke University
Press, 2013. 168-188.

212 Brier i.m. 158.

213 Barbara J. Falk: The Dilemmas of Dissidence in East-Central Europe. Citizen Intellectuals and Philosopher
Kings. Budapest, New York, Central University Press, 2003. 324-325.

214 Magyarorszagon a legbefolyasosabb ellenzéki lapnak, a Beszéldnek minddssze egy ndi szerkesztdségi tagja
volt: Solt Ottilia.

215 Brier i.m. 160.

216 Adamik Maria: Az dllamszocializmus és a ,,nékérdés”. A legnagyobb igéret — a legnagyobb megalaztatas.
Doktori disszertaci6. Budapest, E6tvds Lorand Tudomanyegyetem, 2000., Acsady: Megtettiik-e. 181.

217 Markus i.m.; Jancar i.m.
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kiviill hagyjdk a néi aktivistak szerepvallalasat. A disszidens ndk eredményei az
orszagspecifikus interjukotetekb61?!® és az dsszefoglald igényti nemzetkdzi szovegekbol?® is
hosszu ideig kimaradnak. Kutatasat Kkifejezetten Magyarorszagra, Romaénidra €s
Lengyelorszagra fokuszalo szovegében errdl a tendenciardl szamol be Marcus is, aki szerint az
ellendllas narrativai tematikusan ignoraljak a ndk ellenzéki kontribucidit, a ,,nemzet bator
férfiainak aldozatait és vezetd kvalitasait” ismétlik.??% A nok teljesitményének elhallgatasaval
a nok személyes tapasztalatai és az ellenzékkel szembeni kritikai a masodik nyilvanossag
tereibdl ¢és az ellenallasi mozgalmak torténelmi emlékezetébdl egyarant kiszorulnak.

Az ellenzéki korok ndi egyenjogusaggal kapcsolatos attitiidjét a disszidens tagok
maganéleti konvencidi is visszatiikrozik. Tovabb erdsiti ugyanis a ndék csoporton beldli
hatranyos helyzetét, hogy a nok lathatatlan és fizetetlen munkdjan alapuld, hagyomanyos
csaladmodellt az ellenzéki korok sem kérddjelezik meg. Minden orszagban akadnak ugyan
probalkozasok a partallam tarsas egyittélésre vonatkozo szabélyainak feliilbiralasara®?!, az
alternativ életforma-kisérletekre is jellemz6 a nék csaladi feleldsségének stlyozasa és az
egyenldtlen feladatmegosztds fenntartdsa. A ndk személyes szabadsagra, a férfiaktol valo
fuggetlenedésre iranyulé kezdeményezéseit a tagok legtdbbszor elmarasztaléan fogadjék, a
disszidens 1ét idedja a mozgalomban résztvevd ndk maganéletére igy a mindennapokban nem
gyakorol egyértelmiien pozitiv befolyast.??? A magyar és lengyel nyilatkozatok kozott is
felmerdl, hogy az ellenzék férfitagjainak csaladi és pérkapcsolati normékra vonatkozo,
kifejezetten tradiciondlis attitlidje destabilizalja a ndk aktivista elkotelezOdését, hiszen az
ellenzék altal képviselt, demokratikus idedkat és a kdzOsség patriarchalis mechanizmusait
magatol értetddéen Osszeegyeztethetetlennek tartjak. Fontos azonban kiemelni, hogy a
kiegyensulyozatlansagok felismerése az értelmiségi kdzegben sem feltétlenil eredményez
tudatos és nyiltan kinyilvanitott, kritikus magatartast. A rendszer szexizmusara reflektal6 és az
egyenjogisag hianyat szamonkérd, egyéni kezdeményezések koOvetkezetes elutasitisa
elbatortalanitja a ndket a tovabbi probalkozasoktol, ami a magyar ellenzék tekintetében a

feminista tarsadalomkritika majdhogynem teljes kizarasat jelenti az értelmiségi diskurzusbol.

218 Csizmadia Ervin 1995-ben megjelent kétetében tizenhat magyar ellenzéki aktivistaval készitett interjat, akik
koziil egy sem volt n6. Csizmadia Ervin: A magyar demokratikus ellenzék (1968-1988) I-111. Budapest, T-Twins
Kiado, 1995.

219 Korai nemzetkozi példaként lasd: Bill Lomax: Hungary: The Rise of the Democratic Opposition. Labour
Force in Eastern Europe. 1982/3-4. 2-10.; Lawrence Weschler: The Passion of Poland. New York, Pantheon
Books, 1984.

220 Marcus: Wife Beating. 120.

221 Alternativ tarsas egyttélésekre hivatkozasként lasd: Acsadi: Megtettiik-e.; Penn i.m.; Jancar i.m.

222 Acsadi: Allamszocializmus — N6k — Ellenzékiség. 10.
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A térség antikommunista ellenzékének inherens emancipacio-ellenessége tébb mint
harom évtizeddel a rendszervaltas utan egyre kevesbé képezi vita targyat. A jelenség
kdvetkezmeényeinek, azaz a disszidens mozgalmak ideoldgiai konvencidinak kulturdlis,
tarsadalmi és politikai hataselemzése azonban még korantsem kimeritett kutatasi téma. A
kérdéskor Osszetettségét bizonyitja a demokratikus atrendezddés tobb aspektusu vizsgalata is.
Ez utobbi, azaz az allamszocializmust és a liberalis kapitalizmus poszt-kommunista variansait
Osszevetd, rendszerkritikus elemzdi gyakorlat egyre komplexebb képet ad a férfidominancia
intezményesulésének folyamatarol és a kommunista rezsim alatt formalodo, demokratikus
ellenzék feleldsségérdl. A rendszervaltas egyik kovetkezményeként a masodik nyilvanossag
marginalis kozegébdl az elsé nyilvanossag publikusabb terébe keriilnek az ellenzéki
mozgalmak vezetd erdi, ezzel pedig a disszidens csoportok programjai, igy a ndi
emancipécioval kapcsolatos allasfoglalasok is transzparensebbé valnak. Az atrendez6dés
politikai és gazdasagi folyamatait ndjogi szempontbol elemezve egyértelmiien beigazoldodik,
hogy az antikommunista ellenzéki csoportoknak egyaltalan nem célja a patriarchalis tarsadalmi
berendezkedés feluilbiralasa.??® Eppen ellenkezbleg, az ellenallas szimbolikus potencialjat, a
sz¢leskorl reprezentacio idedjat és a hatalmi poziciok egynemiiségét kiaknazva a demokratikus
atrendezddés vezetdi az 0j keretrendszerre szabjak a nok és a férfiak kozti egyenldtlenségek
fenntartasat.?%*

A disszertacionak magatol értetdddéen nem célja a politikai ellenzék és a disszidens
mivészeti korok szemléletének egymassal valo megfeleltetése. Fontos azonban felismerni,
hogy az antikommunista ellenzéki kozegben uralkod6 diszkriminativ attitiid kiilonbozo,
forradalmi narrativakra és prioritasokra épit6 legitimacioja hatassal van a disszidens miivészeti
csoportok interperszonalis mechanizmusaira, illetve &ltalanossdgban meghatérozza a
milvészeti kozosségeken beliil tevékenyked6 nék hétkéznapi valésagat, sajat magukrol és a
megcélzo alkotoi szandék a politikai ellenzék szexizmusa és a disszidens miivészet elhuz6do
politika-ellenes miivészetszemlélete?? kizé szorul, mely allapot Iényegi befolyassal bir a régié

feminista miivészetére és az alkotok feminizmushoz fiiz6d6 viszonyara.

223 A miivészeti élethez valo kapcsolddas viszonyaban lasd: Andras: Kulturalis atoltozés. 46-47.

224 Chivai.m. 31-32., Hock: Hovd tiint a sok ledny? 74.

225 | asd: 3.3. A néi tapasztalat kifejezésének korlatai az ellenzéki miivészetben: modernista miivészetszemlélet,
antipolitika és a férfimiivész(csoportok) mitizalasa
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3.3. A feminista identifikacié kihivasai: a né(miivésze)k szakmai 6nmeghatarozasa és

a feminizmus fogalmanak stigmatizacidja

Ahogy arrol a korabbi fejezetekben sz0 volt, a kelet-europai miivészettorténet-irasban
hosszu évtizedekig tendencia, miszerint a teoretikusok a ndmiivészek nyiltan vallalt feminista
identifikacigjatol teszik fiiggdvé, hogy miveik kozvetitenek-e barmiféle gender-kritikus
szemléletet, illetve hogy egyéltalan alkalmazhatd-e munkaikra feminista aspektusu analizis. Ez
a hozzaallas, ami egyes esetekben valdjaban csak iiriigyként szolgal a ndligyekkel foglalkozo
tarsadalomkritikus nézépont mellézésére,??® figyelmen kiviil hagyja a feminizmus fogalmanak
kiterjedt, értelmezési spektrumat, és a feminista elkotelezddés személyes és szakmai
kdvetkezményeit, azaz a feminista identitasképzés folyamatanak komplexitasat. A kommunista
rezsim feminista diskurzusra vonatkozo tiltasai és az antikommunista ellenzék szintén mereven
elutasito reakcidi ismeretében pedig szinte magatdl értetddd, hogy az allamszocializmus alatt
miitkodé ndmiivészek egy tekintélyes hanyada tavolsagot tart a feminista identifikaciotol.
Miként azt Hock meger6siti: az allamszocializmus tarsadalmanak a feminista kérdéseket és
altalanossagban a ndjogi aktivizmust érintd, ,.kozel bantalmazo™ attitidje olyan pszichologiai
hatteret general, ami nyiltan gatolja a feminista szemlélettel valo azonosulast.?’’ Ez a
pszichologiai faktor ugyan korantsem az allamszocializmus totalitarius berendezkedésének
produktuma®?®, a kommunista rezsim kontextusaban a kulturalis javak eldallitisat, igy a
milvészeti szerepvallalast tekintve a jelenség rendszer-specifikus variansanak kiemelt
jelentdsége van.

A szakmai és személyes tapasztalatok, az intézményi és kozvetlen (miivészi) kozosségi
reflexiok fényében a miivészeti szcénaban az elhatarolodas tobb, kiilonbozo fokozatara akad
példa. A tavolsagtartas egyik gyakran elé6fordulo esete, amikor az alkotd annak ellenére utasitja
el a feminista cimkét, hogy alkotdsaiban megkérddjelezhetetlen a ndjogi témak kozponti
pozicidja. Ez a retorika figyelheté meg Tyszkiewicz esetében, akit a lengyel feminista
miuvészet egyik ikonikus alakjaként jegyez a mlivészettorténeti kdnon, 6 maga azonban még a

rendszervaltas utan, kiilfoldre koltdozve is tagadja a feminista témak iranti elkotelezédését.??®

226 Brre az egyik legszembet{indbb példa, hogy Natalia LL munkait a kortars kelet europai miivészetkritika a
kizarolag konceptualis milvészeti diskurzus keretein beliil hajland6 értelmezni. Lasd: 5.1. Az explicit szexualitas
jelentésrétegei Natalia LL kisérleti filmjeiben.

22 Hock: Gendered Atrtistic Positions. 40.

228 A feminista identifikacio kérdéskore a nyugati feminista diskurzusban mar a masodik hullam idején publikalt
szakirodalmakban is feltiinik. a kilencvenes évekre pedig széleskdriien, kiillonboz6é tudomanyteriileteket (jog,
orvostudomany, tarsadalomtudomany, miivészet) athidaldéan tematizalodik.

229 Dagmara Rode: Women’s Experimental Filmmaking in Poland in the 1970s and Early 1980s. Baltic Screen
Media Review, 2015/3. 31.
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Hasonlo6 kérdéseket vet fel Natalia LL feminista identifikacidja is, miutan a miivész palyaja
soran tobbszor radikalisan ambivalens allaspontoknak ad hangot feminista szerepvallalasat
illetden. Natalia LL a hetvenes-nyolcvanas években Partummal egyutt az allamszocializmus
totalitarius rendszerének viszonyaban kifejezetten vakmer6 tizeneteket fogalmaz meg a ndi
onrendelkezésrdl €s a szexualitasrol, performanszaiban pedig visszatérd téma a maszkulin
fallocentrizmus kritikdja. Ahogy az a harom orszag feminista miivészeti kezdeményezéseit
bemutato fejezetben kordbban kifejtésre keriilt?®°, Natalia LL nemcsak miivészetében, de
kuratorként is aktiv szerepet vallal a feminista szemlélet disszeminacidjaban. Kulfoldon
szerzett szakmai és személyes tapasztalatait®!, az Egyesiilt Allamok feminista miivészetérol
szerzett tudasat tobb helyszinen és valtozatos eszktzokkel osztja meg a lengyel érdeklédokkel.
Az események szervezésén és a kiallitasokon val6 szereplésen tdl 1977-ben programszerii
szoveget is ir a feminista tendencidk miivészeti megjelenésérél, amit aztdn Lublinban és
Katowicében is felolvas nyilvanos forumokon.?®? Jakubowska megitélése szerint Natalia LL
feminizmussal kapcsolatos elkotelezddése a feminista gondolatok elterjesztésének igénye miatt
mindenképpen példaértékii, ez az attitiid ugyanis kifejezetten ritka a lengyel allamszocializmus
miivészetében.*® Natalia LL a rendszervaltds utan kifejezetten erés kritikai hangnemet
képviselve tekint vissza a feminista aktivizmusara és magara a mozgalomra is, egy alkalommal
egyenesen a xenofobiaval kapcsolja dssze a feminizmus fogalméat.?3* Két évtizeddel késébb
ezzel szemben ismét pozitivabb megvildgitdsba helyezi feminista kotédéseit, jollehet a
kozosségvallalas felelosségét magéara nézve elhéritja. Ahogy fogalmaz: ,Kivalasztott egy
csapat feminista, akik meghivtak a kiallitasaikra. Ugy gondoltak, hogy passzol oda a
miivészetem. .. Oriiltem, hogy ott lehettem.”?3

Akércsak Natalia LL Izabella Gustowska is kozponti szerepet tolt be a feminista
szemlélet és a lengyel miivészet kozti parbeszéd kialakitasaban. Ennek ellenére palydja

tekintélyes hanyaddban Gustowska is megtagadja a feminista jelzé és identitds publikus

230 Lasd: 3.1. Elszigetelt miivészeti kezdeményezések és a feminista milvészeti diskurzus hidnya

231 Natalia LL munkai tobb, kilfoldi killitds programjban is szerepelnek. Az egyik els6 meghivast Ursula
Krinzingert6l kapja 1975-ben, aki felkéri az alkoto6t, hogy szerepeljen az Innsbruckban megrendezett,
némiivészeket tomoritd tarlatra. (Frauen — Kunst Neue Tendenzen, Galerie Krinzinger Innsbruck, 1975)

232 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 139-140.

233 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 140.

234 Natalia LL 1991-es nyilatkozatat idézi Agata Jakubowska: The Attractive Banality of Natalia LL’s Consumer
Art. (1972-1975). Nordlit, 2007/5. 241-248.

2% Natalia LL nyilatkozata Radziszewski dokumentumfilmjében. Karol Radziszewski: America is Not Ready for
This. 2012.
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vallalasat.?®® Mivészeti tevékenységének korabban kiemelt mérfoldkoveit egyszeriien a ndi
miivészet iranti érdeklddésével indokolja.?3” Tyszkiewicz tavolsagtarto és Natalia LL ingadozd
attitiidjével ellentétben Gustowska azonban az ezredfordulot kovetéen egyre batrabban vallalja
feminizmusat. Egy 2020-as interjiban mar , tiszta lelkiismerettel” hivja magat feministanak, a
jelz6 elutasitasat pedig ,.kifejezetten nehéz” lengyelorszagi helyzethez — és egy finom utalassal
— a fiatalsdgahoz koti.?*®

A disszertacio spektruméba sorol6 magyar alkotdk viszonylataban a feminista
identifikacid téméja Maurer mivészeti allasfoglaldsdban kelt némi ellentmondést. A
konceptualis és szeridlis miivészet iranti elkOtelezettsege, az absztrakt formanyelvi preferenciai
okan Maurernél ugyan az emlitett lengyel alkotokhoz képest enyhébb a kontradikcio, az alkotd
témat érintd On-poziciondlasa mégis bizonytalansdgokat szul. Maurer sosem vallja magat
feministanak, és a miivészetét annak formanyelvi preferenciai és elméleti bedgyazottsaga okan
is nehéz tisztan feminista koncepciok koré szervezve targyalni. Ennek ellenére Maurer munkai
kapcsan is akad pelda olyan analizisre, ami gender-fokuszi ambiciokhoz kéti és a tarsadalmi
nem kérdését érintd, Kritikai szerepvallalashoz kapcsolva értelmezi alkotasait.?*® Az
identifikacio szempontjabol a kritikai vizsgalatoknal azonban nagyobb jelent6ségli Maurer
miivészetpedagdgiai tevékenysége. Amint az Hock kutatdsdbol kideriilt, Maurer a hetvenes
években erds érdekl6dést mutat a feminista tarsadalomkritika irant, sét, Kifejezetten aktiv
szerepet vallal annak nyilvanos megismertetésében.?® F. N6k a miivészetben cimmel szerkeszt
radidadast, és a bécsi székhelyli IntAkt ndmiivészeket tomoritd, nemzetkozi szervezetével is
aktiv kapcsolatot tart fenn. Az Artpool-archivumban fellelt anyagok eredményeit tovabb
arnyalja Hock Maurerrel folytatott levelezése, melyben Maurer visszamendlegesen nyugtazza
a feminizmus iranti érdeklédését, de az elkotelezddés, illetve a kitlintetett figyelem

elismerésétdl tovabbra is tavolsagot tart. A feminizmust érintd kivancsisagat ,,altalanos

236 Jakubowska: Meetings. 311; Izabela Kowalczyk: Feminist Exhibitions in Poland: From Identity to the
Transformation of Visual Order. in: Katrin Kivimaa (ed.): Working with Feminism: Curating and Exhibitions in
Eastern Europe. Tallinn, TRU Press, 2012. 101.

237 Kowalczyk: Feminist Exhibitions in Poland. 101.

238 Gustowska nyilatkozata. Zofia Nierodzinska: I am a Feminist. Izabella Gustowska interviewed by Zofia
Nierodzifiska. RTV Magazine, 2020/11. http://magazynrtv.com/en/wydanie-11/wywiady/i-am-a-feminist/
Utolso letoltés: 2021. szeptember 4.

23% Andras Edit a Gender Check projekthez kapcsol6dé interjdjaban Maurer 1971-es, Mit lehet egy utcakdvel
csinalni? cimi konceptualis munkajanak szimbdlumrendszerét az allamszocializmus nemi sztereotipidi alapjan
szervez6dod, militans allami és ellenkulturalis viselkedési konvenciokra, a gyengédség és a szeretet hianyara flizi
fel. Mara Traumane: Interview with Edit Andras on her research in Hungary. Gender Check, 2009.
http://gender-check.erstestiftung.net/hungary-edit-andras/ Utolsé letoltés: 2021. szeptember 4.

Maurer miivészetéhez kapcsoldéddan Malgorzata Misniakiewicz is hasonl6 allaspontnak ad hangot a 2019-es
States Of Focus cimti kiallitas kiséré kiadvanyaban. Malgorzata Misniakiewicz: States Of Focus. Wroctaw,
Wroctaw Contemporary Museum, 2019. 4.

240 Hock: Hovd tiint a sok ledny. 71.
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szellemi nyitottsdgaval” indokolja, melyhez nem tarsult ,,nagyobb fokt személyes motivacio”.
A ndi emancipacio €s a nemi egyenldtlenségek kérdéskorére iranyulo figyelmét a ,,bogargytijto
barmilyen, még ismeretlen rovar iranti érdeklédésével” allitja parhuzamba.?4!

Bratescu kapcsan nem meril fel Gustowska, Natalia LL vagy akar Maurer kuratori,
illetve pedagogia tevékenységéhez mérhetd aktivizmus, a feminizmushoz fiiz6dé viszonya
mégis visszatérd téma. Bratescu szamos munkaja foglalkozik ugyanis a ndi tapasztalat és egyéb
gender-kérdések kritikai analizisével, melyek koziil tobb is szerepel kiilonb6z6 feminista vagy
gender-kritikus képzémiivészeti tarlaton.*? Britescu azonban egész életében kategorikusan
elutasitja a feminista megjelolést, a feminizmust militans attitidként kategorizalja és tobbszor
is ,,uniformisként” reflektal r4,>*® sajat megfogalmazasaban a ,.feminizmus egy egyenruhat
takar, és a politikai mandverek része.”?** Britescu levalasztja a femininitds fogalmat a
feminizmusrol, ,,a miivészet feminin karakterét az anyasag goethei értelemben vett allapotaval,
az életadas kimerithetetlen aktusaval”®*® kapcsolja dssze. A feminin koncepcidja Britescu
értelmezésében ,,a miivészi kreativitas agense”, a ,,formaalkotds készsége” pedig a ,,bioldgiai
szolgasdgon” valo tallépés aktusanak eredménye®*® Britescu a feminizmussal kapcsolatos
viszonydnak komplexitasat, a kapcsolat valtozd természetét az alkotoval készitett interjuk és
sajat irdsai is szemléltetik. Aurelia Mocanu miikritikussal folytatott beszélgetésében Bratescu
a feminizmust altalanossagban véve mar indokolatlannak tartja, de elismeri, hogy a ,,n6nek a
megengedett fliggetlenség nem mindig és nem mindenhol teszi lehetévé az egyenld versenyhez
valé hozzaférést, ha az értékeinek elismerésérdl van szo.”?*’ Britescu itt is kiemeli, hogy nem
rajong az ,,agressziv, nem elegans feminizmusért”, szerinte a ,,nd ereje pont a ndiességében
rejlik”, ,,a nbéiesség hatalmat ad a ndi intelligencianak™, ,,az intuicid, mint kifejezetten ndi
intellektualis hatalom isteni ajandék.”248

A vizsgalt szovegekbdl ugyan nem dertil ki, hogy az alkotdk pontosan mit értenek a

feminizmus fogalman, az ismert nyilatkozatok és kapcsolodé munkak alapjan feltételezhetd,

241 Hock: Hovd tiint a sok ledny. 71.

242 példaul: Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe. Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Bécs, 2009-2010; Feckless and Hoteaded. Galerie Raum mit Licht, Bécs, 2016.

23 Radu: The Traveller. 6.; Adriana Oprea: Interview with Geta Britescu, ARTMargins Online, December,
2013. https://www.hauserwirth.com/news/2297-interview-geta-bratescu/ Utolsé letdltés: 2021. november 4.

24 Radu: The Traveller. 6.

245 Radu: The Traveller. 6.

246 Magda Radu: Geta Britescu — Apparitions. Journal of an Exhibition. in: Diana Ursan and Magda Radu (eds):
Apparitions. Geta Brdtescu. The Romanian Participation at the 57th International Art Exhibition — La Biennale
di Venezia. London: Koenig Books, 2017. 7.

247 Geta Britescu in: Personal Mythology. In Conversation with Aurelia Mocanu. in: Diana Ursan and Magda
Radu (eds): Apparitions. Geta Bratescu. The Romanian Participation at the 57th International Art Exhibition —
La Biennale di Venezia. London: Koenig Books, 2017. 172

248 Britescu in: Personal Mythology. 172.
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hogy eltér6 interpretaciokra alapozva gondolkodnak a kérdésrél. Ez a fogalmi diverzitas
egyszerre referal az alkotok személyes és szakmai mozgasterérdl, és ad szdmot a régid
patriarchdlis tarsadalmi rendszereinek antifeminista stratégiairdl. Ahogy Tyszkiewicz, Natalia
LL, Gustowska, Maurer vagy Bratescu szerepvallaldsat vizsgalo teoretikusok elemzéseinek,
ugy jelen disszertacionak sem célja a miivészek személyes onképének megkérddjelezése,
illetve az Onreprezentacio (akar radikalis) irdnyvaltasainak elutasitasa. Az alkotok miivészeti
tevékenysége és azok nyilvanossag el6tti keretezése kozti fesziiltségek, illetve ezen
konfliktusok kovetkezményei®®® a tobbiranyl, korlatozé kontextus ismeretében azonban
indokolttd teszik a feminista identifikacio és az allamszocializmus kapcsolatanak rovid
attekintését. Az emlitett példakon tul a jelenség tanulmanyozéasanak relevanciajat igazolja
Andrés altalanos érvényli meglatasa is, mely szerint a kelet-eurdpai n6i alkotok korében
tendencia, hogy lemondanak a ndi nézépont €s a ndi tapasztalatok miivészi abrazolasarol a
hirnév és a széleskori elismertség érdekében.?®® Hasonld allaspontot fogalmaz meg
meghatarozé ,kettds mérce” jelenségét targyalja. Pachmanova szerint a kelet-eurdpai ndi
alkotok korében kifejezetten gyakori, hogy a miiveik feminista keretezését az adott kontextus
fliggvenyében, a befogadd kdzeghez engedik igazitani. Ennek fényében a nyugati orszagokban
sokkal batrabban vallaljak a miiveik feminista fokuszat, kiaknazva annak a kelet-europai
mivészetet tamogatd emancipald hatasat. Lokalis szinten azonban a ,,gender-vaksag”, soét, a
feminizmus irdnti nyilt ellenszenv képviselete bizonyul életképesebb startégianak a nemzeti
intézményi struktlraba vald sikeres betagozddashoz.?®* Ahogy arrdl a korabbi fejezetekben
mar sz0 volt, a feminizmustol vald idegenkedés Andras meglatasa szerint a feminista témak
iranti elkotelezddés lokalis szintli tagaddsanak vagy eltitkolasanak egyik meghatarozé oka a
kelet-eurdpai régiot athatd szexizmus és a térség sokszor egészen ,,vulgaris négytlolete”, mely
gondolkodasméd a hatalmi poziciokban 1évék korében kifejezetten gyakori.?>2 Ahogy
tanulmanyaban fogalmaz: ,,azonnali kik6zosités és szakmai hiteltelenné valas var mindenkire,

akir6l az a hir jarja, hogy tarsadalmi nemmel vagy feminizmussal kapcsolatos kérdesekkel

29 A feminista identifikaci6 tagadasanak a régié feminista miivészetére gyakorolt, visszatartd hatasa a
Gustowska altal kezdeményezett, némiivészeket tomaritd lengyel tarlatok kapcsan is felmeriil. Jakubowska
meglatasa szerint Gustowska eltavolodasa a feminizmustol, illetve kifejezetten annak politikai dimenzidjatol,
kozvetleniil hozzajarult ahhoz, hogy a nékre fokuszalo projektek nem szervezddtek stabil (feminista) miivészeti
kozdsséggé. Jakubowska: Meetings. 311.

250 Andras Keserii Ilona miivészete kapcsan fogalmazza meg az allaspontjat. Traumane: Interview with Edit
Andras.

251 pachamnova: Configurations of Feminism. 112.

22 Andrés: Gender Minefield. 8.
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foglalkozik”.?®® Béar egy ilyen bizalmatlan, sét ellenséges miivészeti milidben korantsem
meglepd a feminista miivészeti elkotelezodés tagadasa, a nyiltan vallalt feminista identifikacio
kérdéseét a régioban szamos egyéb kortilmény is befolyasolja.

A feminista identitas korszakokat, politikai és tarsadalmi rendszereket athidaloan a

254 egészen napjainkig konzekvensen egy

terminus huszadik szazad elejei elterjedésétdl kezdve
kisebbségi identitaspozicidt takar, a magukat feministanak vallo nék ugyanis egyértelmiien egy
nem dominans csoporttal azonosulnak. A fogalom mar annak az 1910-es évek sajtojaban valo
megjelenésétdl kezdve megosztonak szamit a néi jogokért harcold aktivistak korében, mivel
az uniformizalé meghatarozas az egyéni és kozosségi allaspontok fenyében egyszerre segiti és
akadalyozza az emancipécios torekvéseket. A terminus pozitiv vetiilete, hogy lehetdséget

biztosit a ndéi érdekképviselet kiilonbozo, lokalis csoportosulasainak a szimbolikus

kdzosségvallalasra és az egylvé tartozdsra. Ugyanez a fogalom azonban a férfiuralom

crer

crer

visszatérd eszkoze, ami az eréforrasok centralizacidjat és a hatalmi pozicidokat megkérddjelezd
kezdeményezések hiteltelenné tételét célozza meg. A mddszer tehat nem a néjogi mozgalmakat
korlatoz6 kommunikacios stratégia sajatja, de a feminizmus spektrumaba tartoz6 problémak
globalis jellege okan az ellentartas intenzitasa is szamottevébb. A térségben az egymast valtd
politikai rendszerek, igy az allamszocializmus és a kapitalista demokraciak is rendre kitermelik
az adott gazdasagpolitikai keretbe illeszkedé antifeminista nézetek relativizaciojanak
ezzel pedig az identifikacio korlatozasa.?®® A retorika sajatja tovabba, hogy hidat képez az
dsszes olyan politikai frakcio kozott, melyek nem kérddjelezik meg a tarsadalmak inherens
patriarchalis berendezkedését. Az alkalmazott kommunikacié politikai elkotelezddéstol
gyakran fliggetleniil, kiilonbozo6 stratégiakat valtogatva korrodalja a feminizmus fogalmat, az

adott kontextus viszonyaban annak meghaladottsagat vagy épp radikalitasat hangsalyozva. A

253 Andras: Gender Minefield. 8.

254 A feminizmus terminusa ugyan csak a kora huszadik szazadban terjed el, a feminizmussal kapcsolatos témak
megjelenésére mar az 6kori filozofiaban is szamos példat talalni. Ilyen gondolkodé volt Gérdgorszagban
Lucaniai Aesara és Kindban Su Ruolan is. Lasd: Lisa Disch and Mary Hawkesworth (eds.): The Oxford
Handbook of Feminist Theory. Oxford, Oxford University Press, 2016.

25 A feminizmus meghélyegzése és karos ideoldgiaként valo keretezése korantsem a kommunista diktatira
sajatja. Kelet-Européaban a rendszervaltas utan is bevett politikai eszkéz volt a nemek kozti egyenl8séget és a néi
onrendelkezés szabadsagat korlatozoé stratégia alkalmazasa. A kilencvenes években a lengyel katolikus egyhaz
példaul mar megvetendé kommunista hagyatékként reflektalt a feminizmusra, melytol ,,meg kell tisztitani a
lengyel nemzetet.” Magdalena Grabowska: Bringing the Second World in: Conservative Revolution(s), Socialist
Legacies, and Transnational Silences in the Trajectories of Polish Feminism. Signs: Journal of Women in
Culture in Society, 2012/2. 385-411.
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modszer eredményességét es hatokorét illusztralja, hogy a feminista megjelélés még olyan
egyenek vagy csoportok kdrében is negativ asszociaciot idéz, akik nem rendelkeznek konkrét
prekoncepcidval a fogalom definiciéjat illetden.?*®

A patriarchalis tarsadalmi berendezkedés fenntartasat szolgalo retorika mellett, illetve
ahhoz némileg kapcsolddva, a feminista identifikaciot neheziti a fogalom fokusza és spektruma
korili bizonytalansag. A terminus megjelenésétdl kezdve visszatérd dilemma a feminizmus
kiilénboz6 ndéjogi mérfoldkdvekkel valo azonositasa®’, tehat a feminizmus spektrumanak egy-
egy adott témadra, igy példaul a valasztdjogra vagy sziiletésszabalyozds jogara torténd
lesziikitése. A resz-egész konfliktusa a mindenkori hatalom témat érinté6 kommunikacios
tulhaladottsagat hirdetd retorika eszkdzeként miikodik. Az eszme ,,nyugati importként” vald
prezentalasa mellett ez a narrativa kdszon vissza az allamszocialista rendszer feminizmust
elmarasztald allasfoglalasaban, és az antikommunista értelmiség koreiben is. A fogalom ilyetén
valé stigmatizacidja Kiprdbalt és hatasos eszkdz az elnyomd hatalom kezében, a jelentés
eltorzitasa és az interpretaciok korlatozasa ugyanis mind aktivan akadalyozza a feminizmus
tagabb, tarsadalmi mozgalomként valo értelmezését, igy célzottan gatolja a nagyobb témegek
mozgositasat is.

A vizsgalt orszdgokban a feminizmus lejaratasat célzo miveletek sikerét bizonyitja,
hogy a rendszervaltds idOszakara a feminista jelzd alkalmazasa tarsadalmi és politikai
szempontbol is inkabb gatld tényezd a ndjogi kiizdelmek viszonyaban?®, semmint, hogy
egységesitd, motivalo funkcioval birna. Az itt felvazolt tényezdk ismeretében tehat indokoltta
valik az az Allasfoglalas, miszerint a térség allamszocialista kontextusaban a ndok
es¢lyegyenldségét, valamint a ndket érintd tligyek eldmozditasat célz6 (miivészeti)
szerepvéllalds és a feminizmus fogalmaval val6 azonosulds nem feltételezi egymést. A
vizsgalati spektrumot meghaladva ezt a megkozelitést tdmogatja szamos nemzetkozi,

259

kiilonb6zo csoportokra fokuszald felmérés= is, amelyek megerésitik, hogy a nék feminista

identifikaciot érintd idegenkedése korantsem jelenti a feminizmus célkitlizéseinek elutasitasat.

elterjedtségét, athato torténelmi és kulturalis beagyazottsagat, mely az esélyegyenldséget célzo jogalkotas
folyamatait is akadalyozza. Aniko Félix: Country Case Study. Hungary. in. Gutsche, Elisa (ed.) Triumph of the
Women? The Female Face of the Populist & Far Right in Europe. Berlin, Friedrich Ebert Stiftung, 2018. 108-
121

27 Misciagno, Patricia: Rethinking Feminist Identification: The Case for de Facto Feminism. London, Praeger,
1997. 3.

2% Susan Gal and Gail Kligman: The Politics of Gender after Socialism. A Comparative Historical Essay.
Princeton — New Jersey, Princeton University Press, 2000. 103.

259 p¢ldaul: Deborah H. Abovitz: The Campus ,,F”” Word: Feminist Self-ldentification (and not) Among
Undergraduates. International Journal of Sociology of the Family, 2008/1. 43-63.
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A Kkapcsolat bizonytalansaga sokkal inkabb a szubjektumképzés komplex folyamatanak
kovetkezménye®®, mely utobbit erésen befolyasolija a feminizmus fogalméanak
sztereotipizalasa, a terminus mesterségesen felduzzasztott, negativ konnotacioja.25!

Az itt felsorolt érvek ismeretében megallapithatd tehat, hogy a vizsgélt orszadgok
allamszocialista rendszereiben alkoté nék feminista miivészeti szerepvallalasa és a feminizmus
terminusanak publikus elutasitdsa nem zarja ki egymast. A feminista identifikaciot érintd és a
feminista miivészetet a dominans nyugati definiciés csapasirdnyok mentén beazonositd
elméletek a térség kommunista diktatrdjanak tarsadalmi és politikai kontextusaban nem
feltétlendl érvényesek. Mozgalmi bazis és kozos platform hidnyaban az intencionalitas és az
egységes politikai érdekképviselet kritériumai helyett az egyes orszagok feminista miivészetét
¢s a miivészek feminista identifikaciojat a nék (tarsadalmi) nemilkhoz kot6doé tapasztalatainak
felismerése és a megélésekre valo reflexio igénye hatarozza meg. A koriilmények ismeretében
a disszertacio a feminista identits azon modelljeivel dolgozik, melyek azt dinamikus fejlodési
folyamatként hatarozzak meg, és alapértelmezettként tekintenek a feminista tudatossag
valtozasara.?®? Ezt a megkozelitést alapul véve a feminista identitisképzés kiindulopontja a ndk
hatranyos helyzetének személyes vagy csoportos megtapasztaldsa, ebbdl taplalkozik az
identitads fejlodésének folyamata, aminek ugyantgy integrans része a passzivitds, mint a
késobbi revelacio, beagyazddas, szintézis, azaz a jelenség rendszerszinti mitkddésének
felismerése, és a folyamat betetdzése: az aktiv elkdtelezddés.?®® Ahogy azt a kivalasztott filmek
elemzése is szemlélteti majd, a lengyel, magyar és roméan &llamszocializmus rendszerében
kibontakozé ndOmiivészet a feminista identitds publikus vallaldsa nélkiill és a konnyen
dekodolhato, programszerti épitkezés hijan is szamtalan adaptiv stratégiat dolgoz ki a feminista

elkotelezodés demonstralasara.

260 Hock: Gendered Atrtistic Positions. 12.

261 Rohin E. Roy — Kevin S. Weibust — Carol Miller: Effects of Stereotypes About Feminists on Feminist Self-
identification. Psychology of Women Quarterly, 2007/3. 146-156.

22 A nemzetkozi szakirodalom vonatkozasaban lasd: Donna Henderson-King and Abigail J. Stewart: Feminist
Consciousness: Perspectives on Women’s Experience. Personality and Social Psychology Bulletin, 1997/23.
415-426.; Nancy E. Downing and Kristin L. Roush: From Passive Acceptance to Active Commitment: A Model
of Feminist Identity Development for Women. The Counseling Psychologist, 1985/13. 695-7009.

263 A feltiintetett mérfoldkdvek Szabd Monika és Kovacs Ménika szakaszolasat kozvetitik. Szabo és Kovacs
tanulméanya a fenti modelleket magyarorszagi vizsgalédashoz hasznélja fel. Szab6é Monika és Kovacs Monika:
A feminizmus szocialpszichologiaja: attitiidok, identitas és cselekvés. in: Kovacs Monika (szerk.): Tarsadalmi
nemek. EIméleti megkdzelitések és kutatasi eredmények. Budapest, ELTE E&tvos Kiado, 2017. 174.
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3.4. A ndéi tapasztalat kifejezésének korlatai az ellenzéki miivészetben: modernista

miivészetszemlélet, antipolitika és a férfimiivész(csoportok) mitizalasa

Az allamszocializmus ¢és a feminista miivészet interszekciojat elemzé miivészeti
tanulmanyok egyik k6zos nevezoje, hogy a ndk személyes tapasztalataira vagy tdrsadalmi nemi
szerepére reflektald témak alulreprezentaltsagat — a kdzpontilag vezérelt, miivészeti cenziran
tal — a kor sajatos miivészetszemléletével magyarazzak, azaz a modernista miivészetfelfogas
elhGz6dd dominancidjara és a disszidens alkotok politikai tartalmak irdnti bizalmatlansagra
vezetik vissza. Bar a kiemelés részben megallja a helyét, az indokok mélyebb elemzése nélkl
ez az érvelés akaratlanul is felmentést ad szdmos egyéb szereplonek, a feminista hangok
elfojtasat ugyanis visszatereli a rezsim kizardlagos feleldsségi korébe. Pedig a feminista
miivészet kibontakozasanak késleltetésében tobbek kozott a disszidens alkotdi kbzegnek és az
azt tematizalo miivészettorténet-irdsnak is jelentds szerepe van.

A jelenséggel ugyan egyelére nem foglalkozik a régio egészére kiterjed6 kutatas, a
kodvetkeztetés megalapozottsagat bizonyitja, hogy a téma az orszag-specifikus elemzésekben
rendre eldkeriil. A lengyel kontextusra reflektdlva Pachmanova példaul tobb tanulmanyaban is
hangstlyozza, hogy az ideoldgiai semlegesség mondvacsinalt igénye a rendszervaltas el6tt és
azt kovetden is az egyik legkézenfekvobb lirligy a feminista miivészet legitimitasanak
megcafolasara.?® Hasonloan erés kritikat fogalmaz meg magyar fronton Andras is, aki a
masodik nyilvanossdg miivészetét annak ,.exkluziv férfiklubjellege” okédn marasztalja el.?%®
Ugyanezt a vonalat erdsiti Sturcz, amikor a hetvenes-nyolcvanas évek Magyarorszaganak
fliggetlen alkotoi kozosségeit a férfi tulsuly tereiként hatdrozza meg. Sturcz szerint a korszak
mivészetét ,.egy avantgard alapon szervezddd, onmagat élcsapatnak tekintd, kifele zart,
Kizardlagossagra torekvd férficsoport dominancisja jellemzi.”?%® Gal és Kligman értekezése az
otthonok terébe szorult miivészeti forumok kapcsan fogalmaz meg kritikat a magyar és lengyel
(illetve a cseh) disszidens korokkel szemben. Jelenségként konyveli el azt az ismétlédo
gyakorlatot, miszerint a ferfi alkotok a tradicionalis kulturalis platformok hianyara hivatkozva,
a koz6s haztartdson belul teremtik meg sajat nyilvanossagukat. Az otthon mesterségesen

levalasztott tere ezzel az intellektudlis és politikai autoritas férfiaknak fenntartott tartomanyava

264 pachmanova: Configurations of Feminism. 112.

265 Andras Edit nyilatkozata. Sz6nyei Tamas: Megoldotta a nkérdést. (Andras Edit miivészettorténész). Magyar
Narancs, 2000. szeptember 28.
https://magyarnarancs.hu/film2/megoldotta_a_nokerdest_andras_edit_muveszettortenesz-58534

Utolso letoltés: 2021. oktober 3.

266 Sturcz i.m. 78.
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lesz, melyrdl levalik a haztartas gondozd, lizemeltetd része, mely utobbi magatdl értetédden a
nbk territoriuma. A régiéo némiivészetét elemz6 tanulmanyaban Peji¢ is mar tébb orszagot
Osszekotd, kozos kelet-eurdpai tapasztalatrol ir, amikor az ellenzéki mivészeti korok
patriarchalis miikodésére hivatkozik, kiilon kiemelve az erdviszonyokat ujratermeld
torténetirok feleldsségét.?®” A férfiak kontrollald szerepe a képzomiivészeti és irdi csoportokon
tal, specialisan a kisérleti mozgoképes alkotoi kozossegek kapcsan is felmeril. Kuzmicz
példaul a Filmes Formak Miithelye (Warsztat Formy Filmowej) ndket teljes mértékben kizard
alkotéi kozegére és a videomiivészeti csoportosuldsok részrehajlo attitiidjére reflektaltan
fogalmaz meg kritikat.?®® A nyilt mindsitések mellett érdemes megfigyelni azokat a vélhetéen
szandékolatlan stilisztikai megoldéasokat is, melyekkel a nem feminista aspektusbol kozelitd
elemzok megerdsitik a disszidens miivészet alapértelmezett férfikdzpontusagat és a nok
maésodlagos pozicidjat. Beke a hetvenes évek magyar avantgardjat bemutat6 tanulmanyaban
példaul — ha dnkéntelenll is, de — egy egyszer(i zar6jel hasznalataval leképezi a nemek kozott
uralkod6 erdviszonyokat.?®°

Az itt felsorolt észrevételek ugyan csak toredeket képezik azoknak az informalis
referenciaknak?’®, amik a disszidens alkotoi kozosségek felelésségére mutatnak ra, mar ez a
maroknyi példa is indokolja a mésodik nyilvanossag miivészetét befolyasold koriilmények
alaposabb, feminista szempontu elemzését. Az analizisnek nem célja a rendszer kontrollald
erejének ¢€s a fliggetlen miivészetre gyakorolt hatasdnak megkérddjelezése. A mechanizmusok
kijelolt témak szerinti elemzése a ndi alkotdi kdrnyezet pontositasat, a ndéi miivészeti praxis

lehetéségeinek feltarasat szolgalja.

267 Bojana Peji¢: Proletarians of All Countries. Who washes Your Socks? Equality, Dominance and Difference
in Eastern European Art. in:. Peji¢, Bojana (ed.): Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of
Eastern Europe. Wien, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, 2009. 19-29.

268 Marika Kuzmicz: Highly Limited Access: Women and Early Video Art in Poland. in: Laura Leuzzi — Elaine
Shemilt — Stephen Partridge (eds.): EWVA. European Women's Video Art in the 70s and 80s. Herts, John
Libbey Publishing, 2019. 158-159.

269 Beke szovege a miivészt elsdsorban férfiként feltételezi, a nd mint miivész opcidjat, a csoportok nemi aranyat
tlikrozve, mindossze egy zarojeles toldassal jelzi. “A miivész tehat abbol élt meg, amibdl tudott: valamilyen
civil allasbol, a feleség (vagy férj) keresetébdl, tanitasbol, alkalmi grafikai munkakbol stb.” Beke Laszl6: A
hetvenes évek avantgardja. in: Hans Knoll (ed.): 4 mdsodik nyilvanossag. A XX. szazadi magyar miivészet.
Budapest, Enciklopédia Kiadd, 2000. 233.

210 Az informalis referenciak koziil szemléletes Ladik Katalin egyik performanszanak budapesti fogadtatasahoz
kapcsolddo tapasztalata. Miként a Hock Ladikkal készitett interjajabdl kiderdl, az alkoté egy, a hetvenes
években eldadott akcidja nagy felhaborodast valt ki a helyi disszidens miivészeti korokben, mivel abban lathato
az alkoté fedetlen melle. A szakma azonnal ,,vetk6z6 koltén6ként” kezd hivatkozni Ladikra, a megjelolés —
Ladik szerint — hosszU ideig bearnyékolja a magyarorszagi alkotoi palyajat. Ladik felhivja a figyelmet a
milvészeti kozeg szexista szemléletére, ami tinnepli Jancsd Miklos filmjeiben — latsz6lag minden funkci6 nélkdl
— szerepeltetett n6i testeket, de elmarasztalja azt a ndmiivészt, aki sajat testét hasznalja médiumként. Hock:
Gendered Artistic Positions. 227.

58



A feminista miivészet kialakulasat gatld tényezok koziil a szakirodalom leggyakrabban
a disszidens miivészet athatd politika-ellenességét emliti. Az érvelés szerint a konnyen
dekodolhatd, direkt politikai tartalom elutasitasa a kormanykritikus alkotok ellenallési és
talélési stratégigjanak is hangsulyos eleme egyfajta kozos frontot képez a sokszor izolalt
milkodésre kényszeritett miivészcsoportok kozott a ,,legfébb ellenség”, a totalitarius rezsim
megdontésére iranyuld kiizdelemben.?’* Ennek a tartozkodo és gyanakvé attitiidnek az egyik
népszerli magyarazata a szocialista realizmus miivészetének ideoldgiai determinaltsagatol valod
tavolsagtartashoz kapcsolddik.2”2 A régid miivészetét elemzd szovegekben gyakorta olvashatd
az az érveleés, miszerint a szovjet propaganda eszkozeként miikk6do és a kommunista személyi
kultusz megteremtését szolgald alkotdi gyakorlat az egyik f6 oka annak, hogy a disszidens
mivészi korokben altalanos szkepticizmus alakul ki a politikai toltettel biré mivészeti
szerepvallaldssal szemben. Ezt az attitlidot azonban éppuagy tévit lenne a szocreal demoralizald
hatasara fokuszalni, mint kollektiv politikai elfordulasként értelmezni. A helyzet ennél sokkal
Osszetettebb.

A régi6é miivészettorténete a disszidens miivészet keretrendszerének legsarkalatosabb
pontjaként a publikus és személyes szférat is behaldézd hatalmi kontrollt hatarozza meg. Az
allamszocializmusban a kozponti cenzira miatt a rendszerkritikus alkotdi szerepvallalas
valamennyi hivatalos miivészeti szintéren ellehetetleniil. Az intézményi forumokon kizérdlag
a kommunista propaganda hatdrozza meg a miivek politikai csapésiranyat, a centralis narrativat
megkérddjelezé alkotdi hangok jorészt teljesen kiszorulnak az elsé nyilvanossagbol. A
rendszerkritikus vélemények elfojtasa ellen a rezsim két fronton is kiizd. A tiltas és a retorzid
eszkoztara mellett a tAmogatéas és elterelés modszerét is kiaknazza, mely utdbbihoz a térséget
a hetvenes-nyolcvanas évekig dominald, modernista miivészeti keretrendszer szolgaltat
municiot. Kelet-Eurdpa torténelmi és politikai meghatarozottsdgai okadn a modernizmus itt
sokkal tovabb kitart, mint a nyugati orszagokban, utjat allva a tarsadalomkritikus miivészeti
kezdeményezések kibontakozasanak. A modernista mivészetfelfogas Onként vallalt
depolitizacidja ,,rendkiviil kényelmes” a kommunista vezetés szdmara, ez ugyanis ujabb
biztositékot jelent a politikailag elkotelezett miivészeti gyakorlat elfojtasara és a rezsim hatalmi
rendszerét kritizal6 alkot6i szemlélet megfékezésére.?”® A kedvezd allapot maximalizaldsara a

hatalom a térség egyes pontjain — kiemelten Lengyelorszagban — nemcsak, hogy eltiiri, de

271 pachmanova: Configurations of Feminism. 242,

272 Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 223

273 Piotr Piotrowski: In the Shadow of Yalta. Art and the Avant-garde in Eastern Europe 1945-1989. London,
Reaktion Books, 2009. 335
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egyenesen tamogatja az absztrakt formanyelvi kisérletezéseket?’*, eszkdzként hasznélva a
latsz6lagos toleranciat az ellenzéki alkotdi torekvesek felhigitdsara, a kdzosségek
megosztasara.

A totélis felligyelet klausztrofob 1égkorében a miivészet autondmidja felértékelddik. Az
ellenzéki alkot6i csoportok a miivészet dnmagaért vald 1étezésének jogat a fiiggetlenség
feltételének tekintik, megerdsitve ezzel a modernizmus egyik alapvetését, ami az esztétikai
értéket abszolut értékként azonositja. A disszidens miivészet ezzel tudatosan levalasztja magat
a nyilvanossag szférajarol, és jorészt lemond a direkt tarsadalmi reflexiok igényérdl. Az
izolaltsagra és befelé fordulasra alapuld miivészetszemlélet politikai pozicioként deklaralodik.
Ez az attitid a térségben eltér6 mivészeti gyakorlatokban manifesztalodik és kiilonbozo
intenzitasu reakciokat general attol fliggden, hogy az adott orszag ideologiai allamapparatusa
milyen mozgasteret tesz lehetévé.?” Az ellenallds miivészetének orszagokat athidald, kozos
nevezdje, hogy bizonyos forméaban a vizsgalt térségben mindenhol tetten érheté a modernizmus
a hatalom altal kisajatitott elemeinek kritikai reflexioja, és a lokalis, kelet-eurdpai modernista
hagyomany felélesztésének igénye.?’® Ezt az alaphelyzetet mélyiti, hogy a mialkotas
semlegességét és a muvészet fliggetlenségét hirdetd miivészetszemléletet a neoavantgard
megjelenése sem irja teljesen felil. A térségben ebben az iddszakban ugyanis nem képez
egységes frontot a neoavantgardot alapvetden meghataroz6 kritikai attitiid, ami épp a miivészet
autonomiajat veszi gorcso ala. Fontos kiemelni, hogy a magyar neoavantgard miivészet ebbdl
a szempontbdl kivételnek szamit, itt ugyanis sokkal kdzvetlenebbul jelenik meg a tarsadalom-
és politikakritika. Lengyelorszagban és Roméaniaban azonban a neoavantgard miivészet jorészt
tavol tartja magat a modernista paradigma kozvetlen kritikdjatol, igy nem is képes a
modernizmus teljes értékii alternativajaként miikodni. Miként Piotrowski is kiemeli, a
neoavantgard itt sok esetben épp tovabborokiti a mialkotas fliggetlenségének és
az avantgard, Ugy a neoavantgard is jorészt a nem hivatalos miivészet szinoniméajaként

miikddik a disszidens alkotdi korokben?’®, ebben az értelmezésben pedig tovabbra sem vallalja

274 Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 223.

275 pPiotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 82-83.

276 Ez a hagyomany Piotrowski szerint a geometrikus absztrakcid reneszanszaban kulminal. Piotrowski: Art and
Democracy in Post-Communist Europe. 82-83.

277 Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 84.

278 Bz a jelenség magyar viszonylatban is megfigyelhetd. Az avantgéard és a nem hivatalos miivészet egymasnak
val6 megfeleltetésérdl Hegyi Lorand is beszamol. ,,Gyakorlatilag minden olyan miivészeti jelenség, mely nem a
évek magyar milvészete. in: Hans Knoll (szerk.): A mdsodik nyilvanossag. XX. szazadi magyar miivészet.
Budapest: Enciklopédia Kiad6. 2002. 274.
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elsddleges feladatanak a miivészet ¢és a tarsadalom kozotti kapcsolatrendszer atfogdbb
analizisét. A kritikai attitiid visszaszoruldsa azonban nem jelenti azt, hogy neoavantgard akar
a lengyel vagy a roman allamszocializmus keretei kdzott teljesen figyelmen Kkivil hagyna a
tarsadalmi-politikai reflexiot. Mar csak azeért sem, mert a neoavantgard régio-specifikus
variansat épp egy erGs politikai allasfoglalas termeli ki, a kommunista kulturalis elnyomas
traumaja hivja életre.

Ezt a sajatos miivészeti attitidot Klara Kemp-Welch az antipolitika elvével kapcsolja
Ossze, ami meglatasa szerint a korszak disszidens miivészetének egyik kozods nevezéije.?’
Kemp-Welch a fogalmat elsésorban Falk megkozelitése alapjan vizsgalja. Ertekezésében

280 ¢s Vaclav Havel?! témaba vagd gondolatait 6tvozé Falk

tobbek kozott Konrad Gyorgy
Barbara szerint az antipolitikus attitiid a kelet-eurdpai ellenzékiség viszonyaban nem jelent
szlikségszerien sem apolitikus, sem pedig politikan tullépd szemléletet. Az antipolitika
mindenekeldtt az intézményi keretek kozott folytatott, hivatalos politikai diskurzust tagadja
meg, a parbeszéd kozponti szerepldjeként az aktiv és elkotelezett allampolgarsagot jeldli ki,
Konréd szerint az allamszocialista rendszerben az ellenéllas kozosségének a nemzeti és
intezményi flggetlenség hianyaban a személyes autondmia megteremtesére kell koncentrélnia.
Ha a hatalom politikai és gazdasagi reformja kilatastalan, akkor az egyéni fliggetlenedésre
alapozva kell alternativakat keresni az erdviszonyok atalakitasara.?®® Kemp-Welch tedriaja
szerint az 1956 és 1989 kozott iddszak allamszocialista rendszerében az antipolitika mint
szemléletmod két, egymassal parhuzamosan alakulé fejlédési utat jar be. Mig rovid virdgzas
utan a formalodo ellenzéki értelmiség korében a civil tarsadalom felpezsditésenek eszkdzeként
elbukik, addig egyes elemei fokozatosan beépiilnek nem hivatalos alkotdi szcénaba, és
eszkdzként szolgalnak a kisérleti miivészeti praxis Gjra-definialasahoz.?*

A cenzura, a kommunista ideoldégia miivészetének kollektiv elmarasztaldsa és a
hivatalos politikai diskurzus elutasitasa nem indokolja tehat a tarsadalompolitikai tartalmak
teljes hattérbe szorulasat, még azzal egyditt sem, hogy a modernista miivészetfelfogas elhiz6do
dominancidja kétségkivil akadalyozza a reflexivebb, tarsadalmilag erzékeny alkotdi

megnyilvanulasok kibontakozasat.?8®> Ahogy azt Kemp-Welch hat tematikus alkotoi stratégia

219 Klara Kemp-Welch: Antipolitics in Central European Art. London — New York, I.B. Tauris, 2014.

280 Konrad Gyorgy: Antipolitika. Az autonémia kisértése. Budapest, Codex, 1989.

281 \vaclav Havel: The Anatomy Reticence. Eastern European Dissidents and the Peace Movement in the West.
Prague, Charta 77 Foundations, 1985.

282 Falk i.m. 324-325.

283 Konrad i.m.

284 Kemp-Welch: Antipolitics in Central European Art. 9.

285 pjotrowski: In the Shadow of Yalta. 341.

61



szerint felosztott elemzése is alatdmasztja, a régio ellenzéki miivészete igenis megteremti sajat
politikai és tarsadalmi szerepvallaldsanak kereteit. A feminista miivészeti kezdeményezések és
altalaban véve a ndmivészek kiemelkedését a disszidens alkotdi korok mozgastere és —
hangsulyosan a lengyel, illetve roman viszonylatban — vélt politika-ellenessége az itt felsorolt
érvek alapjan nem zarna ki. Relevansabb Andras érvelése, mely szerint a modernista vagy
avantgard muivészetfelfogas kiiktatja a személyest, igy a ,,n0 sajat énképének elhelyezését a
tarsadalomban.”®® Ez az elv felerdsiti a szocializmus fals nemnélkiiliséget hirdetd
politikajanak befolyésat, hiszen mindkettd ,lényegében a férfival megfeleltetett értékeket
abszolutizalja a patriarchélis tarsadalomban.”?®’ A modernizmus, illetve a lengyel vagy a
roméan neoavantgard némileg ellentart ugyan az identitask6zpontih miivészetszemlélet érdemi
kibontakozasanak, az ellenzéki férfimiivész mitizalasat, a karakter martirként, illetve
ontérvényl zseniként vald pozicionaldsat épphogy tdmogatja. Ez a jelenség — eltér6 kritikai
perspektivdkban ugyan, de — szamos, a korszak mivészetével foglalkozé tanulmanyban
megjelenik.

Gal Kirn megkozelitése mindenekeldtt felhivja a figyelmet arra, hogy a szocialista
korszak miivészetét az uralkodo binaris oppozicid, azaz az elnyomé hatalom ¢és az ellenzéki
kultira torésvonalait koveté narrativak jellemzéen megerdsitik az elzartsagban alkoto,
maganyos zseni mitoszat.88 Ebbdl a perspektivabol a disszidens miivészeti alkotas egy
,vasketrecben elzartan, a totalitarizmus kozépszerliségében alkotd, egyéni zseni
kreaciojaként”?®® értelmezédik. Hasonld 4allaspontot képvisel Peji¢, aki a férfi-zseni
mitoszanak tovabborokitéséért marasztalja el a kelet-eurdpai torténetirdkat,?®® mikdzben
altalanossagban a disszidens miivészi korok szerepére, a férfi alkotok hétkdznapi feleldsségére
is Kitér.%t A | férfi ellenzéki miivész kelet-europai mitoszdnak szomort korpuszardl” ir

Jakubowska, ami a hivatalos maszkulinitassal parhuzamos mechanizmusként miikodik.2%? Ezt

az allaspontot erdsiti Jasmina Tumbas is, aki szerint az egyeduralmi rendszer kifejezetten

286 Andras: Megoldotta a nékérdést.

287 Andras: Megoldotta a nékérdést.

288 Kirn munkaja a jugoszlav kontextusra vonatkozik ugyan, de az idézett megallapitas az allamszocialista
rendszerekre altalanossagban jellemz6. Gal Kirn: The Partisan Counter-Archive. Retracing the Ruptures of Art
and Memory in the Yugoslav People’s Liberation Struggle. Berlin — Boston, Walter de Gruyter, 2020. 252-253.
289 Kirn i.m. 253.

2% Katrin Kivimaa: Gender Check, Feminism and Curating in Eastern Europe: An Interview with Bojana Peji¢.
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tamogatja a kelet-eurdpai férfimiivész zseniként valé mitologizalasat. 2% Szovegében Jelena
Vesi¢ kapesolddd gondolatait idézi, miszerint a szocialista allam szoritasaban létrejétt kritikai
miivészetet sztereotipikusan az elnyomé rendszer ellen egyediil fellizadé férfi figuraja
kOzvetiti.?®* Tatai szerint a probléma a miivésztanarok attitiidjében és a miivészképzés
sz¢€lsdségesen patriarchalis rendszerében is tetten érhetd, ,,melynek kdzpontjaban a zsenialis
mester — férfi — al1.”2% Majewska-Giide mar nevesitett példaval tamasztja ald férfimiivész
zsenijének priorizalasat a lengyel disszidens mivészeti korokben. Zbigniew Warpechowski
vallomasat idézi, aki Maria Pininska-Bere$ temetésén egy ,,drdmai Onvallomas” keretében
elismeri, hogy az alkotoi kdzeg €s 6 maga is tematikusan figyelmen kiviil hagyta Pininska-
Bere$§ miivészetét, mikdzben a ,,zsenialis férj”, Jerzy Bere§ munkdjat mindannyian nyiltan
csodaltdk. Hozzateszi azt is, hogy ez a gyakorlat volt a miivészeti korokben a ,,dolgok
természetes rendje.”?%

Ahogy azt Christine Battersby atfogd munkéja szemlélteti, a férfi (miivész)zseni
paradigméjanak alapjai mar az 6korban megjelennek, a jelenség pedig a késd tizennyolcadik,
kora tizenkilencedik szazadtol kezdve aktivan jelen van az eurdpai kultaraban. Ekkor ugyanis
a zseni jelenségét hangsulyozo retorika tdmogatasra lel a kor nemi kiilonbségeket elemzd
diskurzuséban, mely a ndéket kulturdlisan és bioldgiailag is alsobbrendiiként hatarozza meg.
Battersby szerint a zseni koré szervez6dd miivészetszemlélet elrettentd eszkdzként funkcional
a n6i miivészeti ambicidok viszonyaban, és ,,bizonyos szempontbdl a kreativ né pozicidjanak
értékcsokkenését eredményezi”?®’ A modernista miivészetszemlélet fenntartja és (j
kontextusba helyezi ezt a mar érvényben 1évd dogmat. A férfimiivészt autonom és omnipotens
kreatorként egy folyamatosan 14zado, ellenzéki pozicidoban konzervalja. Az alkotas miivelete
egy intenziven intim tapasztalatta valik, ami csak teljes maganyban valdsithatdé meg. A

miivészet €s a kreativitas levalaszthatatlan lesz az antiszocialis magatartasrol, ami feltételezi a

tarsadalmi mechanizmusokon vald teljes fellilemelkedést is. A modernista zseni koncepcidja

293 Jasmina Tumbas: Decision as Art. Performance in the Balkans. in: Katalin Cseh-Varga and Adam Czirak
(eds.): Performance Art in the Second Public Sphere. Event-Based Art in Late Socialist Europe. London — New
York, Routledge, 2018. 184-202

29 Vesi¢, Jelena: New Artistic Practice in Former Yugoslavia: From Leftist Critique of Socialist Bureaucracy to
the Post-Communist Artifact in Neo-Liberal Institution Art. in: Prelom Kolektiv (ed.): SKC in SKUC: The Case
of Students’ Cultural Center in the 1970s: SKC and Political Practices of Art. Ljubljana: SKUC Gallery, 2008,
4-5.

2% Tatai Erzsébet: Egy elutasitott diplomamunka. in: ud.: A4 lehetetlen megkisértése. Alkoté nék. Vilogatott
esszék, tanulmdanyok a kortdrs magyar miivészetrél. Budapest, Uj Miivészet és MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatokdzpont, 2019. 225.

2% Majewska-Gude i.m. 187.

297 Christine Battersby: Gender and Genius. Towards a Feminist Aesthetics. London, The Women’s Press
Limited, 1989, 5.
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egyszerre feltételezi a miivészi autonomia megkérddjelezhetetlenségét, és ad Uj lenduletet a
romantika heroizmusanak.

Ennek értelmében korantsem megleps, hogy a totalitarius rezsim még inkabb
indokoltta teszi a férfimlivész zseniként vald (6n-)pozicionalasat. Ahogy éppen Beres$ kapcsan
Piotrowski is érvel, a miivészeti autoritas felfokozasa a kulturélis ellenallas egyik legitim
formajava valik. Piotrowski szerint ebben a kontextusban még a nyilt fallocentrizmus is
elfogadott stratégiaként keriil elkonyvelésre, Beres esetében példaul egyenesen megtamogatja
a miivész proféta szerepét.?®® A kommunista hatalommal szembehelyezkedd ellenzéki miivész-
zseni ugyanugy kizardlagosan férfi attributumokkal van felruhazva, mint elédei, illetve mint a
demokratikus, de szintén patriarchélis rendszerekben miikodé variansai. Ahogy azt mar
Griselda Pollock kifejti, a miivész mint autonom alkotd képe korszakokat ativeléen ugy van
megkonstrualva, hogy a nék a kulturdlis kotottségeik és a rajuk szabott tarsadalmi nemi
szerepek okan kirekesztddjenek ebbdl a fogalmi keretbdl. A néi viselkedés tradicionélis normai
ugyanis alapvetden dsszeegyeztethetetlenek a zseni karakterének sajatossagaival.?®® Ezek az
elofeltételek a miivészi kreativitdst €s zsenialitast férfiak kizarolagos territoriumaként
dezignaljak. Ez utobbi konkluziot Piotrowski is megerdsiti, amikor Zofia Kulik egy
rendszervaltas utan keletkezett munkajat elemezve a miivészetet tradicionalisan a ,,férfi zseni
dominiumaként” jegyzi.3*

Lengyelorszagban ellenzéki miivészet koreiben a miivész-zseni, a miivész-proféta
mitoszanak feler6sodését a hetvenes években a katolikus egyhdz és az antikommunista
miivészkorok szoros egyiittmiikodése is elGsegiti. A harom orszag tekintetében a lengyel
kiilonallas oka, hogy Magyarorszagon és Romaniaban az egyhaz3®* nem tud érdemi szerepet
kivivni magéanak a vallés-alapi oppozici6 mozgalommé szervezésében, Lengyelorszagban
azonban — t6bbek kdzott — a katolikus egyhdaz és a lengyel nemzeti dntudat 6sszefonddasa okan,
igen.3%2 Miként arr6l a masodik fejezetben mar sz6 esik, a hetvenes években a disszidens korok
aktiv dialogusba Iépnek a katolikus egyhazzal, mely utébbi a kommunista vezetés erkolcsi
csédjének momentumat hasznalja ki sajat moralis tekintélyének megerdsitésére.>® A katolikus

egyhéz, ami az ellenzeki korokben az emberi jogok, a szabadsag és a méltésag eszméivel

29 pjotrowski: In the Shadow of Yalta. 382.

2% Griselda Pollock: Vision and Difference. Feminism, Femininity and the Histories of Art. New York —
London, Routledge, 1988. 11.

300 piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 279.

301 Az egyhaz az allamszocialista Romaniaban az ortodox egyhazat, mig magyar és lengyel vonatkozashan a
katolikus egyhéazat takarja.

%02 Daniela Angi: Three Instances of Chuch and Anti-Communist Opposition: Hungary, Poland and Romania.
Journal for the Study of Religions and Ideologies, 2011/10. 21-64.

303 Kemp-Welch: Antipolitics in Central European Art. 241.
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kapcsolodik dssze, alternativ miivészeti platformok biztositasaval®® a disszidens miivészeti
akciokat is aktivan tamogatja. Az egyhaz alapvet befolyassal bir az ellenzéki identitas
kialakitasaban,*® ¢és a disszidens miivészet formanyelvén is latvanyos nyomot hagy.3%® Az
ellenzéki identitas-formaciot és a disszidens miivészet altal felkarolt témak és alkalmazott
formanyelvi eszk6zok szelekciojat is meghatarozza az a narrativa, ami a nemzeti
hagyomanyokra épitve a lengyel nacionalista Ontudat kohézids erejét akndzza ki az
antikommunista ellenéllasban. A keresztény tradiciok miszticizmusa és a térténelmi mitoszok
patriotizmusa is egyre hangsulyosabb szerepet kap az ellenallas miivészeti praxisaban,
melynek kozponti figuraja a miivész-proféta személye, aki a ,,nemzeti 6rokséget a tekintély
forrasaként” megjeldlve fogalmaz meg kritikat a kommunizmus valésagaval szemben.” A
spiritualis hatalmi pozicié kizardlag a férfimiivész személyéhez kapcsolodhat, az egyhaz
inherensen patriarchalis ideologidja igy csak tovabb erdsiti a disszidens miivészeti koroket
jellemz6é diszkriminativ tendencidkat. A hetvenes-nyolcvanas évek lengyel -ellenzéki
miivészete bizonyos mértékig a két patriarchalis nagyhatalom, a kommunista rezsim és a
katolikus egyhaz osszecsapasanak szintere.3® A hivatalos és az ellenzéki kultira ugyanolyan
hierarchidk mentén szervezddik, Piotrowski meglatasa szerint a két polus egymas tiikorképe.3%°
A rendszert arnyalandd Bryzgel hozzateszi, hogy a nyolcvanas években az egyhaz és a
alkotok inkabb az apolitikus miivészet tendenciai felé hiiznak.3!® A tovabb polarizalddo,
lengyel disszidens miivészeti kozegben a ndi érdekérvényesitést €s a ndi tapasztalatok miivészi
kifejezését az egyhaz retorikdja, az apolitikus miivészetszemlélet és a miivészkorok altalanos,

diszkriminativ attitlidje egyszerre korlatozza.

304 A katolikus egyhaz tobbek kozott a Szényegtisztitoként (Czyszczenie Dywanéw) elhiresiilt 1odz-i galériat is
tdmogatta. Majewska-Gude i.m.197.

305 A lengyel ellenzéki identitasképzés folyamatrol bévebben 1asd: Jan Kubik: The Power of Symbols Against
the Symbol of Power. Pennsylvania, The Pennsylvania University Press, 1994.

306 A nyolcvanas évek lengyel ellenzéki miivészetének viszonyaban 1asd: Iwona Ganczak: At the Crossroads of
Politics and Culture: Polish Dissident Art of the 1980s. Master’s Thesis. Montreal, McGill University, 2005.
307 Kemp-Welch: Antipolitics in Central European Art. 249.

308 A kommunista rezsim a hetvenes években Magyarorszagon és Lengyelorszagban is elkezd kozeledni az
egyhaz felé. Magyarorszagon a kiilonb6z6 részmegallapodasok sziiletnek a két hatalmi szerv kdzott,
Lengyelorszagban pedig Gierek kezdeményezésére lesz intenzivebb a dialdgus. Lengyelorszagban a nyolcvanas
évek végére, a rendszervaltas el6tt idészakra megvalosul a katolikus egyhdaz és a rezsim konszolidacioja, az
allam t6bbszor épit patriarchalis vallasi diskurzusra a nék gazdasagi és politikai marginalizaciojanak
fenntartasara. Anna M. Zajicek and M. Toni Calasanti: Patriarchal Struggles and State Practices: A Feminist,
Political-Economic View. Gender and Society, 1998/10. 521.

309 Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 130.

310 Amy Bryzgel: New Avant-gardes in Eastern Europe and Russia, 1987-1999. Doctoral Dissertation. New
Jersey, New Brunswick, Rutgers, The State University of New Jersey, Graduate School. 2008. 49.
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Osszességében tehat megallapithatd, hogy az antikommunista ellenzéki kultGra nem
csak hogy érintetleniil hagyja azokat a tarsadalmi mechanizmusokat, amik a férfimiivész
privilégiumédnak fenntartdséért felelnek, de kiilonboz6 keretrendszerekben, kiilonbozo
retorikakra épitve, az ellenallas kohézidjanak fenntartasara hivatkozva vagy a felelésséget az
intézményi rendszerekre haritva, folyamatosan indokot talal annak legitimalasara. A rezsimmel
szembehelyezkedd, 1azaddé miivész kultusza a disszidens alkotoi korok vezéregyéniségeiben
Olt testet, a szinte heroikus narrativakat pedig a régidé miivészettorténete hagyomanyozza
tovabb.3!* Kemp-Welch korabban idézett konyve3'? pontosan illusztralja ennek a rendszernek
a tehetetlenségét. A hat tematikus egységet hat férfi alkot6®!® koré épitd munka dnkénteleniil
is atfogd képet ad a kor ellenzéki miivészetének hierarchikus viszonyairdl, és ezzel
parhuzamosan Ujra is termeli azokat. B&r Kemp-Welch megkdzelitése nem nélkulozi a kritikai
analizist, mégis jorészt reflektalatlanul hagyja azokat a koriilményeket, amik az ellenzéki
milvészeti praxis vizsgalt tendenciait férfi privilégiumként pozicionaljak.

Hock szerint a ndmuvészek az allamszocializmus (ellenzéki) miivészetében betoltott
poziciojanak valds leképzeséhez a kizaras és ellehetetlenités mechanizmusainak indirektebb és
kifinomultabb formaira kell fokuszalni.®'* Elkeriilhetetlen tehat a disszertacio ezen fejezetében
felvazolt, tarsadalmi struktuarak feltérképezése, a Piotrowski altal ,,baratsagtalan intellektudlis
klimaként”3® jellemzett milid megismerése. A miivészeti elemzdi kontextus kizarélagossaga
¢s az esztétikai alapu vizsgalat priorizalasa Gjratermeli a ,,hidny” diskurzusat kovetd miivészeti
analizist, és fenntartja azt a mesterségesen krealt szakadékot, ami generaciokon keresztilivelve

eltavolitja a kelet-europai ndmiivészetet a feminista szemlélettol.

311 A miivészettorténet a férfi privilégiumat timogaté gyakorlatdhoz kapcsolddéan Majewska-Giide hozzateszi,
hogy a régio tekintetében a férfimiivész mitizalasanak kedvez a monografia-iras gyakorlata is, melynek egyik
kovetkezetesen kiemelt fokuszpontja a szuverén férfi alkotd karaktere. Majewska-Giide: i.m.

312 Kemp-Welch: Antipolitics in Central European Art.

313 Tadeusz Kantor, Julius Koller, Szentjoby Tamas, Tot Endre, Jifi Kovanda, Jerzy Beres.

314 Hock: Gendered Atrtistic Positions. 205.

315 Piotrowski: Art and Democracy in Post-Communist Europe. 247.

66



4, Keriiloutak: némiivészek az experimentalis film perifériajan

A disszertacio vizsgalati spektruméba sorold ndmiivészek egyik kozos meghatarozdja,
hogy nem vesznek részt intézményi kereteken beltl folytatott filmes képzésben3'®, és nem is
mutatnak érdekldédést a professzionalis filmkészités irant. A képzo- és performanszmiivészet,
a szinhdz és a bolcsészettudomanyok feldl kozelitik meg a kisérleti filmet, ami alapveten
meghatarozza a mozgdképhez fiz6d6é viszonyukat, filmjeik struktirajat és referencialitasat.
Maurer Kivételével — aki maga is az interdiszciplinarités, az ,,intermedidlis vérkeringésben!/
betoltott szerepe miatt kezd érdeklédni az experimentalis film elmélete és gyakorlata irant —,
egyik alkotd sem foglalkozik érdemben filmelmélettel®!® és hivatasszerii filmkészitéssel.
Celluloidra rogzitett munkaik ennélfogva képesek joval nagyobb tavolsagot tartani azoktdl, a
kisérleti filmes diskurzust korlatozo, vertikélis értelmezésektél, amik az experimentalis
mozgoképet rendre a nagyjaték- vagy a dokumentumfilm hierarchikus viszonyrendszerébe
kényszeritik.3'® A tudomanykoziséget, illetve szabad, intuitiv gondolattarsitast partold filmek
mellérendelésekre épitd rendszere az alkotok kisérleti filmes csoportokhoz fliz6d6 viszonyaban
is megerdsitésre lel. A dolgozatban bemutatott miivészek ugyanis nemcsak a film szakmaisagat
feltételezd filmes miifajoktol hatdrolodnak el, hanem a kisérleti film intézményeihez képest,
illetve azokon belil is legtdbbszdr marginalis pozicidval birnak. Ha be is kerlilnek az alkotoi
miuhelyekbe, az integracidé apropdja a legtobbszor bizonyos foki normaszegés, irdnyvaltas,
vagy — egyes esetekben — az alkotdk specialis forrésainak kiaknazasa. Ez a (relativ)
periferialitas Ujabb rétegekkel gazdagitja a vizsgalt filmek referencialitasat, hiszen a kivilallas
allapota miatt a milhelyek dominans miivészetszemlélete, alkotdi gyakorlata is a kritikai

analizis targya lesz.

316 Magyar viszonylatban a szakirodalom hizonyos helyeken Enyedi 1ldiko korai filmjeire (Flirt /Hipndzis),
1980; Vakond, 1986) is kisérleti filmként reflektél, bar konszenzus nincs a hivatkozsok kdzott. A jelen
Enyedi munkai azonban sokkal inkabb tartoznak a experimentalis igényl vagy ihletettségli narrativ filmes
kategoridba, ezért nem képezik az analizis targyat. Szirtes Andras dominans rendez6i pozicidja miatt nem keriilt
be a dolgozatba, de mindenképpen emlitésre érdemes Gecser Lujza textilmiivész is, aki Szirtes iranyitasaval,
sajat installaciojat felhasznalva vesz részt a TUkor-tiikrozédés (1981) cimii film elkészitésében.

317 Maurer Déra: A strukturdlis filmezésrdl.

318 Hay Agnes is ir a mozgokép miikodésével és struktirajaval kapesolatos szovegeket. Példaként lasd: Hay
Agnes: Film-Mozgés-Triikk. in: Peternak Miklos (szerk.): F.I.L.M. A magyar avant-garde film torténete és
dokumentumai. Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. 267-275. Hay azonban inkdbb mozgd-képekkent,
semmint filmként tekint alkotasaira.

319 Lasd: 1.2. A horizontalis miivészettorténetiras koncepciojanak alkalmazasa a kisérleti film-torténetben
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4.1. A ndk mozgastere a kisérleti filmes miihelyekben

Lengyelorszag, Roménia és Magyarorszag a régid kisérleti filmmiivészetét tekintve
meghatarozé szereppel bir, hiszen mindegyik orszag kitermeli sajat experimentélis filmes
mithelyét az allamszocializmus idészakaban. A Filmes Formak Miihelye (Warsztat Formy
Filmowej, WFF) Lo6dz vérosdban, a kinema ikon Aradon, a Baldzs Béla Studié (BBS)
Budapesten biztosit lehetdséget fiatal alkotdknak a filmi kisérletezésre. Roméniaban a kinema
ikon mellett Temesvéron is formalddik egy kzdsség 1969 és 1980 kozott, a Sigma csoport,
melynek tagjai sajatos interdiszciplinaris, kozosségi munkan alapulé miivészeti praxist hoznak
létre, tobbek kozott a matematika, a kibernetika, a bionika és az épitészet tudomanyterileteit
vegyitik kiilonbozd képzémiivészeti, fotds €s filmes technikakkal. A négy miihely koziil ketto,
a WWEF és a Sigma kizardlag férfiakat tomorit, a BBS és a kinema ikon kis szamban ugyan, de
noket is a tagjai kozé fogad A rendszervaltas eldtt késziilt, kisérleti filmekre fokuszélva ez
utobbi két kozossegben 6sszesen hét né jut érdemben mozgodképes apparatushoz, koziilik
pedig két alkotd, Maurer és a kisérleti animaciokkal foglalkozd Hay Agnes forgathat egynél
tobb filmet.32° Magyar viszonylatban — Hay Pannonia Studiéban és az ELTE amator
filmklubban készitett korai filmjeit leszamitva — (egyel6re) nincs még egy olyan ismert alkoto,
aki a BBS kotelékén kiviil kovetkezetesen foglalkozik kisérleti filmes gyakorlattal®?, a roman
és foéleg a lengyel némiivészeknek azonban legtobbszor nincs mas véalasztdsa, mint — a
miihelyeket megkeriilve — alternativ utakat tal&lni az analog mozgdképes technikahoz.

A négy miihely koziil a dolgozat kutatasi témajat tekintve a férfi tagokbol all6 Sigma
csoport nem relevans tényez6. A WFF — ami ugyan szintén nem engedett koreibe ndket —, az
elemzett alkotdsok hivatkozasai, a mithely praxisaval és szemléletével kapcsolatos kritikak
miatt, illetve a mithelyek kozti nemzetk6zi parbeszéd okdn nem keriilhetd meg teljesen. A BBS
és a kinema ikon esetében a tagsdg egy biztosabb poziciot feltételez, a némiivészek
talnyomarészt a kdzdsségen beliil is perifériara szorulnak, vagy legalabbis nem téltenek be
vezetd szerepet.3?? A disszertacié nem vallalja és nem tekinti feladatanak az emlitett mithelyek

részletes bemutatasat. Az intézményi keretek felvazolasat kovetéen a soron kovetkezé szakasz

320 Enyedi “experimentalis ihletettségli” filmjeivel egyiitt ez a szam haromra emelkedik.

321 Szilagyi Lenke egyetlen kisérleti filmet készitett 1979-ben (Cim nélkal), amit bar a BBS archivuma
sajatjaként jegyez, valdjaban a Budapesti Miiszaki Egyetem filmklub tdmogatasaval valésul meg. A BBS ,,csak”
az utomunkat tdmogatja.

322 A BBS-ben a Hay és Maurer pozicioja (a nyilatkozataik alapjan és az elkészilt filmek szamat tekintve)
sokkal meghatarozobb, mint a kinema ikon ndi filmkészitdinek szervezeten beliil bet6ltott helye.
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a harom szervezet azon tényezodire fokuszal, amik a némiivészek mitkodése, illetve a tarsadalmi
szerepvallalas, a feminista miivészet témai szempontjabol mérvadoak.

A BBS allamilag tdmogatott filmes mithelyként miikddik, amire a ,,filmmivészeten
beliil a szabadsag szigeteként” reflektal a szakirodalom.’?® A BBS nemcsak orszagos, de
nemzetkdzi viszonylatban 1s unikalis statuszi intézménynek tekinthetd, hiszen az 6tvenes évek
végétdl a rendszervaltason is ativelve, komolyabb kotottségek nélkiil biztosit lehetOséget fiatal
filmeseknek a miivészi elképzeléseik megvalositasara, legyen sz6 jatékfilmrdl, dokumentarista
alkotasrol vagy kulonféle, kisérleti projektek realizalasardl.®** A stGdioban mar a hatvanas
években sziletnek experimentalis filmek, ezek elsdsorban még olyan alkotok munkai, akik
nagyjatékfilmes palyara késziilnek. A hetvenes években valik a miihely kisérleti filmes
kdzponttd, ekkor ugyanis ,,nagymértékben megnd azoknak a szdma, akiknek a BBS elsésorban
experimentalis filmstadiot jelentett, fliggetleniil attdl, hogy kés6bb az illeté akart vagy tudott-
e jatékfilmet is késziteni.”3% Ez az atalakulas egybeesik egy masik valtozassal, ami a politikai
trend feler6sodését jelenti a dokumentarista filmben. Ez a szimultaneitas azonban nem jar
feltétlenll egyutt az experimentélis film tarsadalmi szerepvéllalasanak fokozodasaval. Miként
arra tanulmanyéban Papai Zsolt is kitér, a ,,Darday Istvan koriil csoportosulé dokumentaristak™
¢s a ,,.Body Gébor nevével fémjelzett kisérleti filmesek™ két ,belsd szekértabort”, két
segymassal vetélkedd iranyzatot” képviselnek.”3?® Jorészt Body kezdeményezésére a BBS
,megnyitja [ugyan] a kapuit a filmes diplomaval nem rendelkez6 tarsmiivésze(te)k elétt, [...]
és a szabadsag Ujabb kore odacsabitja a hetvenes évek periféridra szoritott (neo)avantgard

miivészeit,”?’

igy Maurert is, fogadtatasuk korantsem zokkendmentes. Egy interjiban Maurer
is beszamol a miihelybe vald bekeriilés nehézségeirdl, és emlitése tesz a két csoport kozti

fesziiltségrol:

Baody sikeresen palyazott egy filmnyelvi sorozat projektjére, és meghivott kiilonb6z6
embereket, hogy miikodjenek kozre, zeneszerzoket, képzOdmiivészeket, tobbek kozott

engem is. Nem volt sima tigy, mert amikor beadtuk a terveinket a BBS dokumentarista

323 Kovacs Andréas Balint: A szabadsag szigete. A BBS szerepeirdl. in: Gelencsér Gabor (szerk.): BBS 50. A
Bal&zs Béla Studid 50 éve. Budapest, Miicsarnok, 2009. 7.

324 A vizsgalt kisérleti filmes miihelyek szempontjabol a BBS statusza azért is unikalis, mert ez az egyetlen
kodzdsség, ahol jaték-, és dokumentumfilmek is késziilnek.

325 Kovacs i.m. 8.

326 Papai Zsolt: Mellérendeld kapcsolatok. Az intézményesiilés kérdései és a nyilvanossag problematikaja a
magyar Uj érzékenység filmjeiben. in: Gelencsér Gabor (szerk.): BBS 50. A Balazs Béla Studié 50 éve. Budapest,
Micsarnok, 2009. 144.

327 Gelencsér Géabor: A kiséréstdl a kisérletezésig. A Baldzs Béla Studié 6tven éve. Filmvilag, 2009/12. 30.
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csoportja (Darday és a tobbiek) jol nekiment Bodynak, hogy miért ad olyanoknak

lehetdséget, akiknek még életiikben nem volt kamera a keziikben.*?8
A, dokumentaristdk és az avantgard kozott” folyo ,nagy elméleti vitdkra” Hay is kitér,*?° a
stidioba valo bekeriilés az 6 megélése szerint azonban nem jar nehézségekkel.>¥ A helyzetet
tovabb arnyalja, hogy — amint azt egy beszélgetésben Szomjas Gyorgy megjegyzi — a miithely
korének kiterjesztése, a szociologus eldaddsok megsokasoddsa a hatvanas évek végén,
hetvenes évek elején bizonyos foku félelmet kelt a BBS-en belil, tdbben tartanak attol, hogy
ha egy ,,rebellis szellemi centrum” alakul ki a studiéban, a hatalom végiil be fogja tiltani a
miikodését. 33! Az aggodalmak ellenére a rendszer- és tarsadalomkritikus fokusz érvényesiilni
tud, ez a fajta reflexié azonban a kisérleti filmekben33? aranyaiban ritkdbban érhetd tetten.

A mihely berkein beliil készitett jaték- és dokumentumfilmek, illetve a kisérleti
elemeket kiaknazé dokumentarista munkak is szemléltetik®*3, hogy a BBS szervezeti szinten
nem Korlatozza teljes mértékben a né tarsadalmi szerepével, 6nérvényesitésének lehet6ségeivel
foglalkozo, illetve a ng testi tapasztalatait feltérképezo kérdések filmi reprezentacidjat. Maurer
1981-ben forgatott, Hétpréba cimii dokumentarista munkaja ezen felil arra enged
kovetkeztetni, hogy a feminista témak, igy a ndi identitds vagy a parkapcsolati hierarchia
kérdesei — még ha csak érintélegesen is, de —a kiserleti filmesek (de legaldbb Maurer) szdmara
is megkozelithetéek a hetvenes-nyolcvanas években. Arra a kérdésre, hogy Maurer és Hay
kozvetlen kornyezete, Body és Erdély koré szervezddd, kisérleti filmes, interdiszciplinaris
alkotoi kozosség, illetve Erdély jelentéskioltasra torekvé montazselmélete miként befolyéasolja
az alkotok tarsadalomtudatos miivészeti érdeklddését a mithelyen beliil, a disszertacio a kutatés

ezen szakaszaban nem tud érdemben valaszt adni.33*

328 Maurer Ddra in: Bacskai Sandor: A fotogramnak az a lényege, hogy minden kép igaz. Beszélgetés Maurer
Déra képzOmiivésszel, egyetemi tanarral. Fotomiivészet, LVII. évfolyam, 4. szdm. 2014/4.

39 Hay Agnes in: Szényei Tamas: “Mindent leforditok mesére” (Hay Agnes, grafikus, filmrendez6). Magyar
Narancs, 2000. januér 13. https://magyarnarancs.hu/film2/mindent_leforditok_mesere_hay_agnes_grafikus
_filmrendezo-56605 Utols6 letdltés: 2022. januar 4.

330 Hay tizenkilenc évesen kerll be a BBS-be, miutan — sajat elbeszélése szerint — besurrant “a BBS géphazaba,
a gépésznek [odaadta] a gyurmafilmet, s & teljesen varatlanul levetitette. Tapsvihart aratott.” Hay in: Kovalcsik
Katalin: Viharos taps a gyurmanak. Fejér megyei hirportal, 2007. majus 19.
https://www.feol.hu/hetvege/2007/05/viharos-taps-a-gyurmanak Utolsé letltés: 2022. februdr 2.

331 Szomjas Gydrgy in: Muhi Klara: Nem koveteltik a lehetetlent. Magyar *68. Filmvilag, 2008/11. 7.

332 A megallapitas azokra a kisérleti filmekre vonatkozik, ami — a disszertacioban szerepld filmek mintéjara —
jelentdsen eltavolodnak az egyértelmiien dekodolhaté narrativatol.

333 Magyar viszonylatban a feminista témak kovetkezetes reprezentacioja a jatékfilmes vonalon Mészaros Marta
alkotasaiban valdsul meg.

334 Erdély ,,befolyasénak” emlitése kapcsan mindenképpen kiemelendd, hogy Erdély miivészeti gondolkodésat
athatja az interdiszciplinaritds, mely szemléletnek meghatarozé része a miivészet és a tarsadalom viszonyainak
feltérképezeése.
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A WFF mihelye a Leon Schiller £odz Filmakadémia egy tanuldcsoportjaként,
szakkorekeént alakul 1970-ben. Tagjai az iskola rendez6 és operatér szakos hallgatoi, illetve
mar végzett didkjai, akik itt lehetdséget kapnak az intézményi tananyagtol fiiggetlen, miivészeti
kutatdsok megvalositasara.®*®> A csoport alapitdinak egy része (példaul Jozef Robakowski és
Wojciech Bruszewski) egy Torunban mitk6do kollektiva, a fotografikus kép nyelvi analizisével
radikalis gesztusnak tekinthetd, hiszen az akadémia a film propagandisztikus potencidlja okan
kiemelten fontos eszkoz volt a hatalom szemében.®3® A mihely 1étrejottét elsdsorban az
alacsony szinvonali oktatassal kapcsolatos elégedetlenség motivalja, mig a modszertan 6
csapasiranyat az audiovizualis kommunikéacios eszk6zok és a képfeldolgozas uj technoldgiai
irdnti lelkesedés, illetve a habora el6tti avantgard miivészet felélesztésének igénye hatirozza
meg.33" A hetvenes évek elején a csoport miivészetszemlélete a modern miivészet minimalista
és konceptudlis tendenciai szerint és az 1920-1930-as évek lengyel és orosz konstruktivizmusat
megidézve formalodik. A tagok tudatosan lemondanak a filmakadémia adta materialis javakrol
és privilégiumokrol, kovetkezetesen eltavolodnak a szakma piacképes aspektusaitdl, és a
miivészi kisérletezés felé fordulnak.3® A narrativ filmes szemlélet hattérbe szoritasa és a
rezsim érdekeit tekintve masodlagos, képzOmiivészeti fokusz felerésdodése viszonylagos
szabadsagot biztosit a WFF alkotdinak, az itt képviselt, experimentalis miivészeti praxis
ellenérzésében — annak relativ exkluzivitasa okan — ugyanis sokkal kevésbé érdekelt a
hatalom.®*® A miihelybél tobbségében minimalista-analitikus, a film nyelviségére és
struktarajara koncentralé mozgdképes munkak kerilnek ki. Miként a térség disszidens
miivészetének szamos mas csoportosulasa, gy a WFF is elhatarolodik a tarsadalmi és politikai
realitastol, a konceptudlis fokusz és a filmi dnreflexivitas is ezt hivatott tdimogatni. Piotrowski
megitélése szerint azonban a WFF altal képviselt irdny nem nélkilozi teljesen a tarsadalmi
reflexiot, hiszen a filmnyelv és a recepcid kapcsolatanak elemzése a kommunista rezsim
filmiparanak koézonség-manipulacios mechanizmusait leplezi le.®*® Részben Ronduda is

megerdsiti ezt az allaspontot. Elismeri, hogy a miihely tagjai aktivan foglalkoznak intézményi

335 Ronduda: Polish Art of the 70s. 266.

33 Kuzmicz, Marika: Workshop of the Film Form. in: Kuzmicz, Marika and Ronduda, ¥.ukasz: Workshop of the
Film Form / Warsztat Formy Filmowej. Warsaw, Arton Foundation, 2017. 146.

337 Kuzmicz: Workshop of the Film Form. 145,

338 Ronduda: Polish Art of the 70s. 267., Kuzmicz: Workshop of the Film Form. 190.

339 Ronduda: Polish Art of the 70s. 266.

340 piotrowski: In the Shadow of Yalta. 302.
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kritikaval, ezt azonban nem politikai, hanem esztétikai perspektivabdl teszik.>*' Hozzateszi
tovabba, hogy az alkotok ezen az esztétikai keretrendszeren belill sem érdekeltek olyan
lehetdségek felderitésében, ami a ndmiivészek vagy a kisebbségek miivészeti reprezentacidjat
tamogatnak.34?

A WFF hétéves miikodése alatt negyven férfi alkotot von be a mithely munkajaba, ezzel
szemben egyetlen né sem kap lehetdséget a részvételre. Arra kérdésre, hogy mi volt a kizaras
oka, a csoport tagjai rendre a filmakadémia diakjainak nemi megoszlasaval véalaszolnak.
Ervelésiik szerint a csoportban azért nem volt nd, mert a 16dz-i akadémian — a szinész szakot
leszamitva — kevés volt a n6éi diak. Magyarazatuk szerint az, hogy a miihely csak férfiakat
fogad, ennek az intézményi struktiranak a ,természetes kdvetkezménye.”**® Kuzmicz szerint
Robakowski évtizedekkel késébb azt allitja, hogy felmeriil Marcolla meghivasa a csoportba,
Marcolla szerint azonban ilyesmire sosem keriil sor.34

A kinema ikon kisérleti filmes studiot 1970-ben George Sabau hozza létre, aki ezidoben
miivészetelméletet és esztétikat oktat Aradon. Az eredetileg Stadid 16 néven futd szervezddés
filmklubként indul, a résztvevOk hetente tartanak vetitéseket és beszélgetéseket az aradi Népi
Miivészeti Iskola (Scoala Populara de Arte) egyik stadidjaban. Az egyre novekvod 1étszamu
kozosségben rovid idon beliill megfogalmazodik az igény a filmkészitésre, nyersanyaghoz és
technikdhoz a hetvenes évek roman allamszocializmusaban viszont szinte kizarélag formalis
szervezddések keretei kozott lehet hozzajutni. Mivel a kommunista vezetés Romanidban nem
engedélyezi egy tisztan kisérleti filmes miihely 1étrehozasat, a szervezdk a diakszakkorok és
szabadidds tevékenységek allami tdmogatottsagat aknazzak ki a sziikséges infrastruktira
megteremtéséhez. A Stadi6 16 hivatalosan filmklubként miikddik, informalisan pedig az évek
soran az orszag prominens kisérleti filmes mithelyévé fejlédik. Ahhoz, hogy a rezsim elismerje
a szervezet hasznat — és toleralja nem hivatalos miikodését — a filmklubnak minden évben ki
kell termelnie bizonyos mennyiségii dokumentumfilmet, amik a roman néphagyoméanyhoz és
a helyi torténelemhez kapcsolodo témakat dolgoznak fel. Sabau irdnyitasaval a stadion beldl
megalakul az tgynevezett ,,aldozati csapat”, akik a kotelez6 dokumentumfilmek elkészitéséért

felelnek.3* A kivitelezésben a takarékos nyersanyaghasznalat az abszollt priorités, hiszen az

341 Ezt az értelmezést tobb WFF tag is cafolta, tagadtak a filmjeik tarsadalomkritikus szerepvallalasat. WFF
Form. 190.

342 Ronduda: Workshop of the Film Form. 220.

343 Kuzmicz: Highly Limited Access. 158.

344 Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel. 2021. junius 29.

345 |leana Selejan: Beginning with The End or Every End is a New Beginning in Loop. in: Man, Cilin (ed.):
Kinema lkon 50. Experimental Films. 1979-2020. Arad, Kinema lkon, 2019. 221.
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itt megsporolt tekercsekre forognak majd a stidié kisérleti filmjei.>*® A hatalom tud a
miuhelyben folyé munkardl, a filmfesztivalokon, szimpoziumokon vald szereplések és a
szakmahoz fiiz8d6é kapcsolatok miatt azonban szemet huny felette.3*” A kisérleti filmeket a
tagok szlik korben mutatjak be, a vetitésekre csak a szakma képviseldit és a bels6 kor bizalméba
fogadott baratokat engedik be. A filmekrél nem késziil masolat, és nem keriilnek
forgalmazasba a rendszervaltas elott. A kozosség Osszetételét a szakmai diverzités jellemzi, a
filmesek mellett, képz6- és eléadomuvészek, irok, zenészek, épitészek, bdlcsészek és
informatikusok is kisérleteznek mozgoképpel.

A kinema ikon miihelyében késziilt filmek politikussagat Christian Nae — Piotrowski
korédbban bemutatott gondolataira hivatkozva — a WFF filmjeinek szerepvallalasaval hozza
parhuzamba. Nae értelmezésében a kinema ikon experimentalis filmjeinek ,,reprezentacios
tartalma politikai szimbolumoktél mentes”, de az alkotasok a ,.tekintet edukdciojat” igy is
vallaljak.3*® Akarcsak a WFF, a kinema ikon ellenallasa is a rezsim vezérelte, filmes
konvencidk megtagadasa, a manipulaciot és az indoktrinaciot elutasito, illetve azt leleplez6
vizualis nyelv megteremtése.?*® Ehhez az érveléshez csatlakozik Olga Stefan is, aki az
»atipikus befogadast” igényld filmek létrehozasat, illetve az ,,egyéni €s introspektiv miivészi
onkifejezést” is (politikai) ellenallasként tételezi.**® Hogy mekkora valdjaban a mozgastere a
politikai ellenallas vagy akar a tarsadalmi szerepvallalas filmes reprezentacidjanak az aradi
mithelyben, azt Sabau nyilatkozatai pontosan illusztraljak. Sabau — aki nemcsak alapitéja, de
vezetbje is a stadionak — kovetkezetesen allitja, hogy az adott idészakban egyetlen alkotd
egyetlen filmjének sem célja a kommunizmus kritikaja, avagy az antikommunista lazadas.
Sabau megitélésében egy ilyen funkcid ,,végzetes lett volna a miihely sorsat illetéen”, de azt is
kiemeli, hogy a tagok amuigy is az ,,audiovizualis kifejezés lehetéségeivel voltak elfoglalva.”3>!
Elismeri, hogy a filmek — fleg egymas utan levetitve — képesek szemléltetni ,,az elnyomo

rezsim fullaszté 1égkorét”, a kulturalis ellenallas nem volt artikulalt cél.®>? Siabau szerint a

346 Az eredményekrdl egyes szam elsd személyben fogalmazva Sibiu igy summazza a stidié filmkészitési
propaganda hivatala és az aradi kulturdlis bizottsag altal megrendelt hatvan dokumentumfilm finanszirozott.”
George Sabau: Kinema Tkon, Mildly Nostalgic Notes. in: Man, Calin (ed.): Kinema Ikon 50. Experimental
Films. 1979-2020. Arad, Kinema lkon, 2019. 214.

347 Selejan: Beginning with the End. 221.

348 Christian Nae: Reality unbound. The politics of fragmentation in the experimental productions of kinema
ikon. Studies in Eastern European Cinema, vol 7., no. 1, 2016. 35.

349 Nae i.m. 35.

30 QOlga Stefan: Kinema Ikon. Experimental Film Workshop in Arad, Romania 1970-now. in: Man, Cilin (ed.):
kinema ikon: films. 1970-2020. Arad, Kinema lkon, 2019. 237.

31 George Sibdu: A contextual history of the kinema ikon group. in: Sibau, George (ed.): Kinema lkon. vol. 1.
Arad, Kinema Ikon. 2005. 4-67. 18.

32 Sabau: A contextual history. 18.
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Ve

muvészetet athatod ,,harciasségot.”353 A

»tarsadalmi, 6kologiai, feminista, antirasszista” témakat
felkarolo, ,,militdns aktivizmus” priorizaldsa helyett a csoport a ,kisérletezd jatékossag”
elsédlegességét hirdeti.®** Vezetdi poziciojabol adodoan Sibau (személyes) allaspontja nagy
befolyéassal bir a kozosség miivészeti aktivizmushoz fiiz6d6 viszonyara és alapvetden
meghatarozza a mozgodképes kisérletezés fokuszat, illetve a miivek nyiltan vallalt
politikussagat.

A kinema ikon magjat képezé tizendt 6s alkotoi kozosség®® kizarolag férfi tagokbdl
all, az allamszocializmus korszakara eso tizenkilenc év miikodés alatt minddssze négy né kap
lehetéséget filmezésre: Monica Trifu és Marcela Muntean 6nalléan forgat filmet, Roxana
Chereches és Liliana Trandabur pedig kézbsen jegyeznek egy alkotast. A rendszervaltasig
elkésziilt hatvankettd experimentalis filmbdl tehat harom munkdhoz van ndi alkotd neve
rendelve.®%® Miként azt Trandaburral készitett interjii is megerdsiti, a szambeli aranytalansag a
kozosségi mitkddésben is leképzddik. A miivészi képzésben részesiilt, illetve miivészi munkat
végzO tagok — a diszlettervezOként tevékenykedé Muntean Kivételével — mind férfiak.
Miivészeti teriiletrél rajta kivil egyaltalan nem kerlilnek be n6k a mithelybe. A k6zosségi
hierarchia és a csoportdinamika szempontjabdl is beszedes, hogy — Trandabur szerint — Sabau
rendszeresen ,,balerindkként” hivatkozik a kozdsségben tevékenykedd nékre. 3" Bar Trandabur
a megnevezés kapcsan nem fogalmaz meg magabiztos kritikat Sabau iranyaba, az alkot6val
folytatott beszélgetés tobb ponton is megerdsiti az elkészilt filmek ardnyszamaban mar
megmutatkozo, belsé (erd)viszonyokat. Trandabur elismeri, hogy elsdsorban tamogatd
funkciéval bir a csoportban, ahogy az is vilagos, hogy tagga valasdban a nemzetkozi
kapcsolatainak és az altala biztositott eréforrasoknak is szerepe van.*®® Trandaburt ugyan
Sabau maga is 6sztonzi filmkészitésre, a kreativ alkot6i munkaban csak elvétve vesz részt,
nincs aktiv kapcsolata miivészekkel, iroként, kritikusként mitkddik kdzre a csapat munkajaban.
Trandabur szerint éppen ezért magatol értet6dd, hogy 6 és mas (ndi) tagok nem kapnak akkora

figyelmet, mint a képzett vagy gyakorlott (férfi) miivészek. A kinema ikon informalis

353 George Sabau: kinema ikon. experimental films: analogic & digital. 1970-2010. Arad, Museum Arad, 2010.
354 Sabau: experimental films: analogic & digital.

3% Selejan: Beginning with the End. 219.

3% A Liliana Trandabur és Roxana Chereches alkot6i munkajaként jegyzett Mise en écran (1989) keletkezési
korilményeihez tobb megvalaszolatlan kérdés kapcsolodik, tobbek kozott az rendez6k tekintetében sincs
konszenzus. A 2021-es Jihlava Filmfesztivalon Trandabur és Chereches mellett példaul mar Viorel Simulov
neve is megjelenik a rendez6k soraban.

357 Beszélgetés Liliana Trandaburral. 2020. majus 25.

358 Trandabur parizsi kapcsolatairdl, a Pompidou Kozpontban tett latogatasardl esszéjében Siabiu is beszamol.
Sabau: Mildly Nostalgic Notes. 215, 217.
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poziciojanak sériilékenysege, a formalista szemlélet, Sabau miivészeti aktivizmussal
kapcsolatos ellenérzése €s a ndk a mithelyben betoltott periférialis szerepe ellenére, vagy éppen
ezek ok&dn mindharom elkésziilt film foglalkozik n6i érdekképviselettel

A nyilvanvalo strukturalis és miivészetszemléleti eltérések ellenére a harom miihely
experimentalis film kapcsolatat illeten. Szembetiind hasonlosadg, hogy az aranybeli
kiilonbségeket szem el6tt tartva a kisérleti film mindhdrom miithelyben elsésorban a
férfimtivészek terepe, a WFF vonatkozasban egyenesen privilégiuma. Fontos tovabba, hogy a
kisérleti filmes diskurzust és a filmkészit6éi gyakorlatot egyarant a médiumra reflektalo,
formanyelvi experimentalizmus lehetdségeinek felkutatdsa domindlja, a kisérleti filmben rejld
tarsadalom- és politikatudatos potencial feltérképezése és kiaknazésa jorészt perifériara szorul,
illetve — a BBS esetében — kiilonb6z6 hibrid kezdeményezésekben, kisérleti dokumentum-

filmekben vagy experimentalis ihletettségli kisjatékfilmekben valosul meg.

4.2. A mozgoképes kisérletezés atjai: alternativ platformok és személykozi
kapcsolatok

A rendszervaltas el6tt Lengyelorszagban, a filmakadémia eréforrasait kiaknazo WFF
kozosségén kiviil nincs még egy olyan miivészeti intézmény vagy fiiggetlen formacio, melynek
biztos hozzaférése lenne filmes technikédhoz. Az altalanos aruhiany mellett a technika elérését
a hatalom szandékosan korlatozza, hiszen a rezsim a térség valamennyi orszagdban az
ellenallds potencialis eszkdzeként tekint a filmre, a sokszorosithatésagban a tomegek
mozgositasanak fenyegetését latja.®>° A WFF tehat azzal, hogy — kiilsd tényezokre hivatkozva
— nem mikodik egyiitt nékkel, szinte teljesen ellehetetleniti szdmukra a mozgoképes
alkotast.>®° A lengyel nédmiivészek ennek ellenére kifejezetten sikeresek az alternativ forrasok
felkutatasdban, a filmezés lehetdségének megteremtésében. Kiilonbozé miivészeti
csoportosuladsokba tomorilve és személyes kapcsolataikat kihasznalva 6sszesen kozel
negyven®®! kisérleti filmet készitenek el az allamszocializmus idészakéban.

Az alkotok koziil tobben aktivan részt vesznek olyan, interdiszciplinaris miivészeti

gondolkodast timogato szervezetek, miivészeti csoportok 1étrehozasaban, amik késobb keretet,

%9 Kuzmicz: Limited Access. 1.

360 Lengyelorszagban a videos technika is sokaig a WFF privilégiuma marad. Kuzmicz: Highly Limited Access.
158-160.

361 Hay kisérleti animacios filmijeit is beleszamitva.
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illetve szakmai kapcsolatok biztositanak a filmes technikaval valo kiserletezesre. Natalia LL
akkori férjével és tovabbi két kollégajaval®®? 1970-ben alapitja meg a PERMAFO Galériat
Wroctaw-ban, ami a ,,régi vizudlis és eszmei kdzhelyek elutasitadsat” és a ,,vizualis jelentés

sztereotip rendszereinek™ feliilirasat tiizi ki feladatdul.>®®

A csoport miivészetszemléletének
meghatarozo stratégiai eleme, hogy a kozonséget a ,,miivész zsenije helyett a valosaggal
konfrontalja.”®4 Bar konceptualizmus a PERMAFO csoport miivészetére is alapvetd
befolyassal bir, ebben a k6zosségben a nyiltan politikus alkotasoknak is van tdmogatottsaga.
Marcolla, aki a palyaja elejen szoros kapcsolatban all a PERMAFO csoporttal — Zdzistaw
Sosnowski, majd Dobrostaw Baginski és Janusz Haka koézremiikodésével — 1971-ben hozza
a fotografikus kép konkrétsagaval foglalkozik, a néz6 és a miialkotas viszonyara, pontosabban
a befogadd aktivizalasara helyezi hangsulyt, mikdzben — a korszak lengyel miivészetében
kivételes gesztussal élve — a miivek személyes dimenzidjanak is teret ad. Marcolla
fotosorozatai ezen fellil a konceptualista tendencidknak ellentartva a kdzhelyes, hétk6znapi és
az ironikus mindségek abrazolasaval is kisérleteznek. Jadwiga Singer®® még elsé éves didk a
krakkoi Képzomiivészeti Akadémian, amikor hdrom didktarsaval (koztiikk kés6bbi férjével)
kozosen®® 1975-ben — részben a WFF szervezeti struktirajat masolva — létrehozza a
Prezentacios Technikak Laboratoriumat (Laboratorium Technik Prezentacyjnych, PTL).%%" Bar
a csoport f0 miivészeti médiuma a vided lesz, a tagok grafikus miivészeti alkotasokat,
fotdsorozatokat és szamos filmet is készitenek a labor keretei kozott. A csoport
miivészetszemléletét az ellenallds, az interdiszciplinaritds és az experimentalizmus hatja at,
melyhez a valosag feltarasanak és ,,a vilag human perspektivajanak” feltérképezési igenye
tarsul 3% 1975-ben wroctaw-i Patacyk Kulturalis Kozpont épiiletében indul a RAG (Recent Art

Gallery) torténete®®®, minek alapitasaban és miikodtetésében Kutera®® is aktiv szerepet

362 A PERMAFO Galériat négyen alapitjak: Natalia LL, Andrzej Lachowicz, Zbigniew Dtubak és Antoni
Dzieduszycki, miikritikus.

363 Anna Markowska: PERMAFO: 1970-1981 Zbigniew Dhubak, Antoni Dzieduszycki, Natalia LL, Andrzej
Lachowicz. in: Markowska, Anna (ed.): Permafo, 1970-1981. Wroctaw, Wroctaw Contemporary Museum,
2013.13.

34 Markowska: PERMAFO. 13.

365 A megalapitas idején még Jadwiga Wiodarczyk, Jacek Singerrel valo hazassagkotése utan veszi fel a Singer
nevet.

366 Marek Kotaczkowski, Grzegorz Zgraja és Jacek Singer.

367 Marika Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques: Escalation of Transmission. in. Laboratory of
Presentation Techniques. Warsaw, Arton Foundation, 2020. 95.

368 Laboratorium TP: Texts by Laboratory TP. in: Kuzmicz, Marika: Escalation of Transmission. in: Laboratory
of Presentation Techniques. Warsaw: Arton Foundation, 2020.

369 Az 1975-6s alapitds a galéria létrehozésa vonatkozik, a RAG informélis szervezddésként egy-két évvel
korédbban megkezdte miikodését.

370 Anna Majewska 1973-ban hazasodik dssze Romuald Kutera-val, és veszi fel az Anna Kutera nevet.
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vallal.®"* A RAG strukturajanak és elméleti keretrendszerének f6 hivatkozasi pontja Jan
Swidzinski kontextudlis miivészeti modellje, ami a dominans konceptualis miivészetszemlélet
levaltasat célozza meg, hogy azt egy ,,pragmatikusabb”, az adott kontextusra kozvetleniil
reflektalod, tehat korszak politikai, tdrsadalmi és gazdasagi tényezdivel parbeszédet kialakito
praxissal helyettesitse.”? Swidzinski elmélete a miivészetet a ,,valosag szeleteként” definialja,
teljesen felszamolva azt az elképzelést, ami a mivészetet alapvetden valami mélyértelmdi,
misztikus tevékenységként pozicionalja. Swidzinski értelmezésében a miivészet nem més,
mint egy ,,szerzédés, amit egy adott kdzdsség, egy adott korszakban hoz 1étre.”3”® Rendhagyo
szerepét hangstlyozva Ronduda kiemeli, hogy a lengyel miivészettorténetben Swidzinski az
elsé mérvado teoretikus, aki a miivészetet konzekvensen szekularis jelenségként értelmezi,
kizarolag profan terminusokhoz kotve interpretalja, teljesen eltavolodva a ,metafizikai
premisszaktol.”3"* Ez a miivészetszemlélet nagy hatast gyakorol Kutera alkotoi mitkodésére®™,
aki a kozosség felbomlasaig aktiv szakmai kapcsolatban marad Swidzinski-vel. Swidzinski
befolyasat erdsiti, hogy tobb — ebben a fejezetben is bemutatott — miivészeti csoportban is aktiv
szerepet vallal, szoros egylittmiikddést tart fent tobbek kozott a PERMAFO csoporttal, és
munkait Partum galérigja is kiallitja.

Nemcsak a lengyel miliében, de a disszertacid teljes vizsgalati spektrumat tekintve
egyediilallo Partum pozicidja, 6 ugyanis — az intézményi rendszerbdl, a kuratori gyakorlatb6l
és az uralkodd miivészetfogalmakbol egyarant kidbrandulva®’® — 1972 tavaszan létrehozza sajat
kiallitoterét, a Lakcim Galériat (Galeria Adres)®’’. A galéria £.6dz varosaban a rezsim altal
iranyitott Lengyel Miivészek Egyesiiletének (ZPAP)%'® épiiletében kap helyet, egy négy

négyzetméteres, 1épcsd alatti kis helységben. A galéria lokacigja kiilonos jelentdséggel bir,

871 A RAG alapitdinak listajardl nincs konszenzus a szakirodalomban. Ronduda a RAG kapcsan tarsalapitoként
jegyzi Kuterat, Markowska tanulmanyaban Kutera térzstagként szerepel. Markowska kiemeli, hogy Kutera
mellett a RAG egyéb ndmiivészeit is rendre kitorli a miivészettorténetiras a szervezet ,,emlékezetébdl”. Anna
Markowska: The Glass Must Be Wiped Clean. The Complicated History of the Recent Art Gallery. The Avant-
garde Did Not Applaud. in: Markowska, Anna (ed.): The Avant-garde Did Not Applaud. Part 1. Wroctaw,
Wroctaw Contemporary Museum, 2014. 262.

372 Markowska: The Glass Must Be Wiped Clean. 267.

373 Ronduda: Polish Art of the 70s. 206.

374 Ronduda: Polish Art of the 70s. 206.

375 Kutera 1981-ben kiilén szervezetet is létrehoz a Legujabb Miivészetek Szalonja (Salon Sztuki Najnowszej)
néven. Markowska: The Glass Must Be Wiped Clean. 258.

376 Ronduda: Polish Art of the 70s. 146.

377 A galéria neve jelzi Partum elkotelez8dését a mail-art (postai miivészet, kiildeménymiivészet) irdnyaba.
Mivel az idegen nyelvii szovegek is Adres-ként hivatkoznak a galériara, jelen szoveg is az eredeti lengyel
megnevezést hasznélja.

378 A ZPAP szervezete kozponti befolyassal bir a monopolizalt miivészeti rendszerben, hiszen a szervezet
kezében van a miivészeti alkotasok forgalmazasanak joga és a kiallitoterek tizemeltetése, vezetése. A ZPAP
szervezi tovabba az allami jutalékok elosztasat is, ami ebben az id6ben az egyetlen elérhetd bevételi forras a
gyakorld miivészek szamara. Majewska-Glde i.m. 83.
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hiszen a hatalom altal kisajatitott tér visszahoditasdnak szandékat és Partum miivészetének
nyiltan konfrontalodo természetét egyarant szemlélteti. Mikent arra Majewska-Gude ravilagit,
a kezdemeényezés unikalitisa, hogy Partum ezzel tudatosan hatrahagyja az intézménykritika
biztonsagos tavolsagbol miikodtetett stratégiait, €s helyi, fizikai jelenlétre épiild, kovetkezetes
intervencioval valodi kockazatot vallal.”® Partum a rezsim egyik kulturalis féhadiszalldsan
valositja meg provokald miivészetét, programjaival parhuzamosan buzdit helyi ellenallasra és
0sztondz transznacionalis dsszefogasra.®® Nem meglepd, hogy a vezetés minddssze egyéves
mitkddés utan a kiallitotér bezarasara szolitja fel Partumot, aki azt a felszamolas helyett az
anyja lakéasaba koltozteti at, ahol ebben az id6északban anyjaval és lanyaval lakik egyiitt. Partum
a haromszobas lakas egyik szobajaban alakitja ki a galéria terét, hangsulyozva, hogy ezzel a
koncepcioval nem a szalonok tematikajat kivanja kovetni, hanem a miivészet és a mindennapi
¢let, a privat és a publikus egyiitt 1étezését akarja feltérképezni. A galéria ,,massagat” annak a
biirokratikus rendszerektél és a hivatalos doktrinaktol valé abszolut fliggetlenségében ragadja
meg, az otthon ¢és a kiallitotér hatarainak felszdmoldsatol pedig a miivészeti tapasztalat
személyes aspektusainak felerésodését varja.%8! Ugyan a lakasban a kezdeményezés konkrét,
meghatarozott helyet kap, Partum elgondolasa szerint a galéria mindenek el6tt egy idea, egy
otlet, egy ,,rendhagydan mozgékony, taktikus, nehezen megfoghato, heterogén vallalkozas”,
ami ellenall ,,a lokacio fetisizalasanak.”*® Az elméletet Partum Ggy ulteti gyakorlatba, hogy
nem Kkorlatozza a galéria miikodését a lakas terére, hanem kiilonb6z6, ideiglenes, kiilsd
helyszinekre telepiti ki, ahol az alkotasok (€s az alkotok) kozvetlen kapcsolatba 1épnek az dket
koriilvevo valosaggal. A projekt 6t éven keresztiil miikodik, 1977-ben ér véget egy nemzetkozi
filmfesztivallal, amin kilenc orszag husz, kiilonb6zé miivészeti agat képviseld alkotdja vesz
részt, koztiik a WFF alapitéja, Robakowski.3®

Az alternativ alkotoi kdzeg létrehozasara a roman kisérleti film kapcsan is van példa.
Partum koncepcidjara részben rimelve a személyes és a miivészi tér mosodik Gssze Bratescu
miitermében is, ami alkotd6 mivészetének centralis eleme: egyszerre helyszine és témaja.
Bratescu 1970-ben veszi ki a bérleményt Bukarest belvarosaban, hogy az egyre fokoz6dd

allami elnyomas légkorében megprdbaljon létrehozni egy viszonylagos fliggetlenséget

37% Majewska-Glide i.m. 83-84.

380 partum kialtvanyaban a galéria egyik kiemelt feladataként hivatkozik a nemzetkdzi miivészeti
egylittmikodések 1étrehozasara, a hatarokon ativelé miivészetelméleti diskurzus megteremtésére. A harom
vizsgalt orszag viszonyaban Partum To6t Endrével, Toth Gaborral és Beke Laszlo miivészettorténésszel is tartott
fenn szakmai kapcsolatot. Partum haldzatépits tevékenysége nem korlatozodik azonban a miivészetre, szamos
tudomanyag irant mutat aktiv érdeklédést.

381 Majewska-Guide i.m. 87.

%2 Ronduda: Polish Art of the 70s. 140.

383 A hlsz alkotd kozott Partum mellett minddssze egyetlen nd vesz részt, Muriel Olesen svéjci videdmiivész.
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biztositd kdzeget. Bratescu szdmara a miterem egyszerre jelent fizikai és mentalis teret, a
,kreativ kifejezés autoném birodalmaként” funkcional.®®* Britescu megfogalmazasaban a
miiterem ,,mindenek elott egy konkrét/limitalt tér, ami a formak varazslatanak van szentelve; a
falain tallépve [viszont] a személyes mitoldgia végtelen virtualis tere [lesz]”®® Britescu
szamara paradox modon ez a fizikai értelemben elszeparalt tér jelenti a f6 kapcsolddasi pontot
az Ot kortilvevo valosaggal, illetve a valdsag altala kivalogatott elemeivel. Ez az egyetlen hely,
ahol fenntarthatdé szdmara a gondolati sokszinliség, ahol megvaldsithatd a szabad miivészi
kisérletezeés.

A PERMAFO, a PTL, az Aktualis Miivészetek Galériaja, a RAG, az Adres és Bratescu
miiterme egyarant példazza, hogy a ndmiivészek a harom f6 kisérleti filmes miihelyen kiviil is
képesek alternativ utakat talalni a filmi experimentalizmushoz. Fontos azonban kiemelni, hogy
még igy sem tudjak megkertlni a kisérleti film patriarchalis beagyazottsdganak valdsagat. Egy-
két kivételtdl eltekintve a disszertacio teljes vizsgalati spektrumadra igaz, hogy a némiivészek
csak befolyasos férfimlivészeken keresztiil juthatnak filmes technikdhoz, a nagy miithelyek
kisérleti filmes csoportjai és a bemutatott miivészeti korok kozossége egyarant férfiak koré
szervezOdik, a filmmel dolgozé ndmiivészek kozott — az alkalmi kiallitdsokon valo kdzos
szerepléseken tal%® — pedig nem alakul ki érdemi szakmai 6sszefogaés.

Mikeént arra Partum egyedi pozicioja kapcsan Majewska-Guide is kitér, a férfiak altal
dominalt lengyel neoavantgard miivészetben a ndi alkoto jelenléte a ,,szignifikans masik”
funkcidjaban rendre a férfimiivészhez kotott. A lengyel neoavantgard alkotoi kozosségekben a
szakmat gyakorldé ndémiivészek szinte kizardlag a csoportban kozponti szerepet betdltd,
férfimiivészek feleségeként, partnereként kapnak ,miikodési engedélyt”.%®’ Ez a
viszonyrendszer szamos, a filmmel kisérletez6 némiivész esetében is érvenyes. Partum a széles
korben tinnepelt kolt6, ir6, multimédia miivész, Andrzej Partum felesége, akire a lengyel

avantgard bajnokaként hivatkozik a szakirodalom. Marcolla®®

, majd késébb Tyszkiewicz is
Zdizstaw Sosnowski nagyhatast fotomiivész és teoretikus partnere, Tyszkiewicz Sosnowski
filmjeiben szerepelve keriil eldszor aktiv kapcsolatba a miivészettel. Lemke-Konart férje
Tomasz Konart, aki tobbek kozott a WFF tagjaként is miikodik. Az alternativ miivészeti

csoportokban tébb meghataroz6 partneri kapcsolat is van, Jadwiga és Jacek Singera PTL, Anna

384 Radu: Apparitions. 8.

385 Brétescu in: Mocanu: Personal Mythology. 175.

386 Az id6szakos, kdzds szereplések kapcesan lasd: 3.1. Elszigetelt miivészeti kezdeményezések és a feminista
mitivészeti diskurzus hianya.

387 Majewska-Gude i.m. 174.

38 Marcolla és Sosnowski 1976-ban valnak el.
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és Romuald Kutera a RAG, Natalia LL és Andrzej Lachowicz pedig a PERMAFO hazasparja.
A roman kisérleti filmes kozegben is van példa ilyen kapcsolddasra, a kinema ikon két
filmkészitéje, Monica Trifu és Geo Crisan is egy part alkotnak.

A személyes viszonyok kiemelése az experimentalis filmmel foglalkozé némiivészek
kapcsan azért megkeriilhetetlen, mert a férfi partnerek kapcsolati tokéje €s befolyasa kozvetlen
szerepet jatszik abban, hogy a nék egyaltalan filmet tudnak késziteni. Ezt a kiszolgaltatott
allapotot erdsiti meg Lemke-Konart is egy interjiban, amikor rovidfilmjeirdl beszélve kiilon
kitér arra, hogy azok nem johettek volna létre partnere, Tomasz [Konart] nélkl, aki £.6dz-ban,
a Filmakadémian végzett, igy tudott felszerelést szerezni.®® A dolgozatnak nem célja az
alkotok intim kapcsolatainak részletekbe mend feltarasa, de mindenképpen fontos
nyomatékositani, hogy ezek a fliggd viszonyok szakmailag mennyire sebezhetové teszik a
némiuvészeket. Kuzmicz “fehér kesztyiis diszkriminacioként” hivatkozik azokra a miivészeti
szcénat urald mechanizmusokra, amik a n6k meghatarozott forrasoktol vald, leplezett elzarasat
hasznéljak ki a nék masodlagos (miivészeti) szerepének fenntartasara.’®® A lengyel mili6t
illetden Kuzmicz szerint nem egyedi eset, hogy személyes inditékokbol a férfimlivészek
visszaélnek szakmai befolyasukkal, és megprobaljak ellehetetleniteni egykori partnereiket.>%
Amellett, hogy egyéni (szakmai) életutakat siklatnak ki, a személyes vendettak a strukturalis
elnyomds Ujratermelését is szavatoljak. Mivel a férfimlivészeket a szakma nem vonja

felelésségre, sot, a legtobb esetben meg sem kérddjelezi®®?

, a hatalmi pozicioban 1évd
férfimiivészek elleni fellépés a nék szamara a szakmabOl valé Kizarés fenyegetettségével
parosul.

A némiivészek szakmai kiszolgaltatottsagat fokozza, hogy a kiilonb6z6 miivészeti
csoportokban egymastol izolalva tevékenykednek, nem alakul ki koztiik szdmottevd szakmai
diskurzus. Ahogy arrél korabban sz volt, a kisérleti filmezésben érdekelt n6k mindharom
orszagban prominens férfimiivészeken keresztiil keriilnek kozel a filmhez. Az eddig emlitett,
lengyel példakon tul, a mithelyekre visszatérve, ezt az érvelést erdsiti Maurer esete is, aki Body

palyazatan keresztil, az 6 aktiv tamogatasaval kap lehet6séget a BBS-be vald bekerulésre, Hay

megfogalmazasaban “Grunwalsky, Gazdag, Szomjas, a vezetd triumviratus nyitotta ki [elOtte]

389 Marika Kuzmicz: Remember Her Name: lwona Lemke Konart. Warsaw, Arton Foundation, 2021.

3% Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel.

391 Natalia LL-t férje, Lachowicz hosszt id6n keresztiil tartja érzelmi és fizikai elnyomas alatt, mire a nének
végiil sikeriil elvalnia téle. Miutan Marcolla felbontja hizassagat Sosnowski-val, Sosnowski nyilt levelet kiild
tobb befolyasos lengyel galérianak, amiben azt allitja, hogy Marcolla miiveinek valdjaban 6 maga a szerzéje.
Kuzmicz szerint Robakowski kiall Marcolla mellett, a miivészeti szcéna jelentds hanyada azonban Sosnowski
levelének ad hitelt. Kuzmicz szerint ez az incidens kozvetleniil hozzajarul ahhoz, hogy Marcolla hosszu iddre
eltiinik a lengyel mtivészeti életbdl. Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel.

%92 |_asd: Marcolla kordbban emlitett esetét.
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a BBS-t3% de Bratescu filmjeihez is a roman neoavantgard egyik kdzponti figuraja, a kisérleti
mozgoképeirdl ¢€s performanszairdl egyarant hires Ion Grigorescu biztosit technikai
tdmogatast.

Bér a technikahoz val6 hozzaférés nehézségei is alapvetden befolyasoljak a néi kisérleti

394 az interdiszciplinaris miivészeti csoportok

film kibontakozésat, a filmes mithelyek mintajara
belsé (nemi) hierarchidja is meghatdrozza a nék filmjeinek formai és tematikai valasztésait.
Partum és Bratescu kiilonutas kezdeményezésein til mindegyik csoport alapvetden férfi-
iranyitas alatt all, illetve tobbségében férfimiivészeket foglalkoztat. A férfiak vezetdi befolyasa

ugyan csoportonként némileg eltér3®

, a nemi aranyok minden esetben a férfiaknak kedveznek.
A szervez6dések nagyobb hanyadaban egyetlen aktiv ndi tag van, Kivételt jelent a BBS, ahol
Maurer és Hay készit egyidoben Kisérleti filmeket, ezen kivil a RAG csoportjaban dolgozik
parhuzamosan t6bb 1n6.3% Bar a nemzet hatarokon atnydlva is van példa arra, hogy az
experimentalis filmmel foglalkoz6 ndk kapcsolatba kerililnek egymds munkéival, Partum
mellett®®” példaul Maurer is szerepel a RAG 1972-es Vizudlis koltészet (Poezja wizualna)
szeminariuman,®*® hosszabb tavu, alkotéi kooperacio nem valdsul meg. A kinema ikon kisérleti
filmes listaja a Mise en Ecran cimii filmet két né, Trandabur és Chereches egyiittmiikodéseként
jegyzi, Trandaburral folytatott beszélgetésbdl kidertilt, hogy a két alkotdo nem dolgozik egy
idében a filmen, a felvételeket egymastol fiiggetleniil, mas-mas évben rogzitik.3%°
Feltételezhetd tovabba, hogy a médium presztizse, annak ,.elit stdtusza” is szamottevo
hatast gyakorol a némiivészek mozgoképes munkaira. A lengyel filmkészitok kozott tobb olyan
alkotot is talalni, aki mas milvészetekben (performanszokban, fotdsorozatokon) kozvetitenek
tarsadalomkritikus, akér nyiltan feminista tizeneteket, filmes munkdikban azonban ez az attitiid
visszaszorul.*® Nem kétséges, hogy az Ovatossagot indokolhatja a hatalom film iranti

kitlintetett figyelme, az allamvezetéshez kozvetleniil nem kapcsolddd miivészeti csoportok

398 Hay in: Kovalcsik: Viharos taps a gyurmanak; Ivanyi-Bitter Brigitta: Az analdg animalt film laboratériuma.
A BBS kisérleti animacios filmjei a hatvanas évekt6l az ezredforduldig. in: Gelencsér Gabor (szerk.): BBS 50. A
Balazs Béla Stadié 50 éve. Budapest, Miicsarnok, 2009. 181.

394 A BBS kisérleti filmes kozegében Body és Erdély vannak vezetd szerepben, a kinema ikon egyértelmiien
Sabau territériuma.

3% A PERMAFO csoportban Natalia LL komoly befolyassal bird tag, mig a RAG kozosségén beliil Swidzinski
a ,,rangidds patriarka, a neoavantgard atyja.” Markowska: The Glass Must Be Wiped Clean. 267.

3% Katarzyna Chierowska az aktivabb tagok kozé tartozik, akkori partnerével Stanislaw Antosz-szal Antosz &
Andzia néven folytatnak miivészeti tevékenységet.

397 Majewska-Gude i.m. 93.

3% Markowska: The Glass Must Be Wiped Clean. 264.

399 Beszélgetés Liliana Trandaburral. 2020. majus 25.

400 Bz a jelenség figyelheté meg Anna Kutera, Jolanta Marcolla, és bizonyos mértékben lwona-Lemke Konart
filmjei kapcsan is. De analitikus konceptualis munkékkal kezdi filmes tevékenységét Natalia LL is. (Rejestracja
permanentna czasu / Permanens idémérés, 1970; Rejestracja permanentna co 1 km autostrady E22, Permanens
mérés az E22-es autdépalya minden 1 km-én, 1970)
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esetében — az eddig ismertetett tényezok alapjan — valdsziniibb, hogy a témavalasztas felett a
kozosségeken beliil a f6bb hatalmi pozicidkat birtoklo tagok is rendelkeznek. Mivel a kdltséges
technika és a nyersanyag elérése komoly kihivast jelent, a filmre forgatds felel0ssége
felértékelddik, ezért még az interdiszciplinaris alkotoi és a kontextualis miivészetet priorizald
kozosségeken beldl is gyakran a mar miivészi rangot kapott, hiivos, analitikus konceptualizmus
koszon vissza a kisérleti mozgoképeken. A tarsadalmi, politikai és foleg a ndi egyenjogusagot
érintd témak irdnt érdekl6dd nomiivészek emiatt kénytelenek filmjeikben tgynevezett
Jkamuflazs taktikakat”*%! alkalmazni, a kozosség miivészetszemléletéhez némileg igazodva
alakitani és a formai elvarasok mogé rejteni a 1ényegi koncepciot.

Lathato tehat, hogy a mozgdképes kifejezésben érdekelt ndi alkotok csak kivételes
eltokéltséggel tudjak kivivni maguknak a lehetéséget a filmezésre. Az alternativ miivészeti
csoportok képesek ugyan biztositani a szikséges infrastruktarat a technika eléréséhez, és
szellemi keretet adnak a filmi experimentalizmus megkdzelitéseinek tagitasara, a ndk szamara
a csoportba val6 bekerilés, majd a kozossegen beluli érvényesilés is kihivasokkal teli, a film
elérése — és altalaban az alkotas is — sok esetben a kozeg altal elismert férfimiivészekkel
fenntartott személyes és szakmai kapcsolatok fliggvénye. Ezek a konfliktusok és a problémakra
adott alkotdi vélaszok, alcak és keriil6utak a ndmiivészek kisérleti filmjeinek meghatarozé
sajatossdgai, melyek egyszerre jelentenek az alkotok személyes kihivéasairdl, a ndi

diszkriminaciorol, és képeznek — utdlagosan is — hidat az izolalt kezdeményezések kozott.

401 A kamuflazs modszerekrél Kuzmicz is tesz emlitést a lengyel videdmiivészet kapcsan. Kuzmicz: Highly
Limited Access. 174.
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5. A noi mivészeti ellenallas elso frontvonala: a szexualitas és a testi onrendelkezés

Kelet-Eurdpa testmiivészetét szemléz6 Body and the East (Test és a Kelet, 1998) cimt
kiallitas katalogusara®®? reflektalva, a tarlat nemi megoszlasanak aranytalansagat targyalva
sokrétiiségére hivia fel a figyelmet.’%® Ahogy irja, a test tematizalasaval foglalkozd
némivészek alacsony szdma korantsem jelenti azt, hogy a ndéket az allamszocializmus
iddszakdban kevésbé foglalkoztatja a test diskurzusa. A kordbban targyalt tarsadalmi és
politikai tényezOk és a modernista miivészetszemlélet elhuzodd hegemonidja mellett a kor
(férfi-dominalta) kritikajanak és kuratori praxisanak a téma iranti, azaz a n6i testmiivészethez
kapcsolodo érdektelenségével indokolja a jelenséget. Pedig a ndi test, mint szexualis 1étezo,
illetve mint ,,tarsadalmilag konstrualt politikai és hatalmi terrénum”*%* kérdéskore, és annak
miivészi megjelenitése a kommunizmus aszexudlis nOképzetei és a nodi test kisajatitdsabol
profitalo, gazdasagpolitikai miikodés fényében is legaldbb annyira indokolt, mint a férfi test
politikai dimenzidinak feltérképezése. A ndi testmilivészet marginalizalt pozicidjat —
Piotrowski érvelésében — bizonyos szempontbol a férfi testmiivészet megerdsodése is
megszilarditja, hiszen egy maroknyi kivételtdl eltekintve az aktiv szubjektum férfi szerepkorrel
valé megfeleltetését nyomatékositja.*%®

A térség tekintetében a ndi test miivészeti problematizalasara alapveté befolyassal bir,
hogy a kommunizmus hétkdznapi realitdsa az elsé nyilvanossag tereiben magaba foglalja a
megfigyelve levés allapotat, melynek eredményeként a test a szocialista terekben ,,klilonleges
rezonanciaval bir.”*% Az 4llami szabalyozasnak val6 kdzvetlen és aktiv kitettség okan a ndi
test a hatalmi diskurzus szintereként értelmezddik, igy az ellenallds frontvonalaként is
hangsulyos szerepet tolt be. A szexualitast a produktivitashoz rendel6 kdzponti retorika tovabb
fokozza néi test politikai toltetét, és mélyiti a kiilonbozd testi praxisok politikai jelentésének
tudatosulasat. Aryalja a kontextust, hogy a rendszer megtévesztd nemtelensége 1ényegében
»a ferfival megfeleltetett értékeket abszolutizalja a patriarchalis tarsadalomban.”*®” A né

szexualizalt teste (publikusan) kizarolag passziv szerepkorben toleralt, asszertivitassal és

402 Zdenka Badonivac (ed.): Body and the East. From the 1960s to the Present. Cambridge: MIT Press. 1999.
403 Piotrowski: In the Shadow of Yalta. 341.

404 Andras: Kulturalis atoltozés. 86.

problémajara, a férfi szexualitast a hagyomanyos nemi szerepek kontextusan beliil értelmezi. Piotrowski: Male
Artist’s Body. 130-131.

406 Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 103.

407 Andras: Megoldotta a nékérdést.
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cres

miuvészeti reprezentacioja ennek értelmében egyértelmii provokacié a rezsim szemében, de az
ellenzéki miivészetben sem talal timogatasra.

A disszertacio vizsgalati spektruméba sorold kisérleti mozgoképes munkakat tekintve
két alkoto, Natalia LL és Tyszkiewicz foglalkozik kdvetkezetesen a szexualzalt (meztelen) ndi
értelmezésének szamos kiilonbozé megkozelitését implikaljak. A kritika altal univerzalisnak
tekintett interpretaciok mellett, béven felajanlanak olyan olvasatokat is, amik kozvetleniil
reflektalnak a kortars milié meghatarozottsagaira, igy a hetvenes-nyolcvanas évek lengyel
allamszocializmusaban ¢16 nok realitasara, és ezzel parhuzamosan — sziikebb értelemben — a

disszidens alkotdi korokben miikodé nomiiveszek valdsagara.

5.1. Az explicit szexualitas jelentésrétegei — Natalia LL: Impresszidk, Fogyasztoi

miivészet, Mesterséges valosag

Natalia LL mozgoképmiivészetének legismertebb periddusa azoknak, a kommunista
rezsim altal mukodtetett és az ellenzéki korokben is visszatiikr6z6do, moralis kodoknak a
leleplezését vallalja, melyek a n6i szexualitas represszidjan keresztiil a nék onrendelkezését és
altalanos szabadsagjogait tagadjak meg. A ndi erotika €s a szexudlis élvezet kiilonbozo
aspektusainak felderitésével egyszerre reflektal az dllamvezetés a ndi test kisajatitasat célzo
intézkedéseire és fogalmaz meg kritikdt a disszidens miivészet uralkodo attitiidje, ezzel
parhuzamosan pedig ,,a modernista miivészeti kanon testetlen absztrakciéja™*%® kapcsan.
Natalia LL miivészetében a szexualitas felfokozott abrazolasa a ndkre erdszakolt tarsadalmi
kotottségek elutasitisat hirdeti, és nyiltan szembehelyezkedik a lengyel allamszocializmus

=77

kommunista hatalom, az aktivista statuszba*'® kényszertilt katolikus egyhaz és a férfikozpontu

408 A disszertacidban bemutatott miivészek koziil Ewa Partum is elkételezett a téma irant, filmre rogzitett
performanszaiban visszatéréen hasznalja sajat, meztelen testét (Valtozas, 1979; Onazonositas, 1980). Kisérleti
mozgoképes munkaiban azonban a feminista és tarsadalomkritikai szerepvallalas egy masik csapasiranya
érvényesil. Lasd: 6.1. Feminista konceptualizmus — Ewa Partum: Tautologikus mozi, Jolanta Marcolla: Csok.
Fontos kiemelni tovabba Barbara Konopka Interferenciék (Interferencje, 1985) cimii experimentalis filmjét,
amiben az alkotd sajat meztelen (fels6)testén hajt végre testmanipuldcios intervencidkat. Ez a gesztus
egyértelmien a test feletti kontroll visszaszerzésének, a személyes autonomia. igényét fogalmazza meg, a kiilso,
tarsadalmi befolyasolas ellen 1ép fel. Ronduda Konopka miivészetét a nyolcvanas ével lengyel miivészetének
onbantalmaz6 irdnyzatahoz kapcsolja. Ronduda: Polish Art of the 70s. 132.

40% Joanna Inglot: Who is Afraid of Natalia LL. 196.

410 Suzanne Altman: Artists on Trial: Feminist Art in Poland — Between Censorship and Activism. Journal of
Women in Culture and Society, vol. 33, no. 2, 2008. 413,
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vizualis kultura feldl is gyakorolja a ndk szisztematikus elnyomasat. A Natalia LL alkotasait
atitatd erotika kulcsfontossagu eleme, hogy latvanyosan megtagad minden olyan kvalitast, amit
ez a hdrom polusu rendszer a normativ szexualitashoz kapcsol. Az érzékiség tapasztalatat a n6k
fuggetlenségi kialtvanyakent prezentélja, a kontroll birtoklasanak, illetve visszakovetelésének
szimbolumakeént értelmezi.

A vizsgalt periodust tekintve Natalia LL harom mozgoképes alkotasa: az Impresszidk
(Impresje, 1973), a Fogyasztoi miivészet (Sztuka konsumpcyjna, 1975) és a Mesterseges
val6sag (Sztuczna rzeczywistosé, 1976) foglalkozik atfogdan a néi szexualitas tarsadalmi és
politikai meghatarozottsagaival. A 16 mm-re forgatott filmek egyik sajatossaga, hogy kdzvetve
(Impressziok) vagy kozvetlenul (Fogyasztoi miivészet, Mesterséges valosag) mindegyik
mozgoképes mithoz kapcsolodik egy fotdsorozat, ami a filmmel egyenértékii szereppel bir a
téma reprezentaciojat tekintve, €s fiiggetlen, 6nallé alkotasként is mikodik. A filmek intenziv
erotikus toltete ellenére a régid miivészettorténet-irasa évtizedeken keresztil tavolsagot tart a
szexualis tartalom tarsadalmi és politikai bedgyazottsagdnak analizisétdl, ha legitimnek is
tekinti ezt az olvasatot, csak sokadrangu értelmezésként fogadja el. Errdl a konfliktusrél ad
szamot Jakubowska is 2007-ben publikalt tanulmanyaban. Meglatdsa szerint Natalia LL
miivészetének szexualitdssal kapcsolatos elemei mar kezdettdl ,,zavart keltenek” a lengyel
miivészeti korokben*'!, még kozvetlen alkotétarsai is idegenkedve fogadjak az erotikus
képsorok literalis értelmezését. Az interpretacidk vonalan az explicit erotika jelentésrétegéinek
feltérképezése helyett a ,jel képességeinek kutatasara”*'?, a formanyelvi megoldasokra
koncentralodik a figyelem. Natalia LL miivészetének tarsadalomkritikus, feminista aspektusu
olvasatai aldozatul esnek annak, a férfimiivészek és -teoretikusok altal dominalt, modernista,
formalista diskurzusnak, ami a (n61) szubjektivitashoz és tapasztalathoz kapcsol6do témakat
nem tartja relevans tényezonek a(z) (antikommunista) miivészeti gondolkodasban. Ha szoba is
kerllnek Natalia LL alkotdsaiban a néi identitaspolitikat érint6 reflexiok, akkor azokat
egyértelmiien trividlisnak, bandlisnak konyveli el a miivészetkritika. Annak szemléltetésére,
hogy milyen szintli tavolsagtartds és elutasitds Ovezi a ndi szexualitds feminista iranyl
vizsgalodasait a kelet-eurdpai szocializmus iddszakaban, Jakubowska éppen Piotrowski*'® egy

korai, 1991-ben megjelent, a Fogyasztéi miivészethez kapcsolédo elemzését hozza fel

411 Jakubowska: The Attractive Banality. 242-243.

412 Jakubowska: The Attractive Banality. 242.

413 Megitélésem szerint Jakubowska azért valasztja Piotrowskit a szemléltetés eszkozeként, mert 6 épp az
elemzési stratégiak diverzitasinak és a miivészet tarsadalmi beagyazottsaganak hangsulyozasardl ismert. Az a
tény, hogy a kilencvenes évek elején még Piotrowski sem veszi szamitasbha a szexualitas politikai reflexiéit
Natalia LL miivészetében, pontosan illusztralja a feminista olvasatokat érintd felkésziiletlenséget a régio
miuvészettorténetében.
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példaként*. Jakubowska summazata szerint itt Piotrowski a miivet kizarolag a konceptualis
miuvészeti analizis keretrendszerében hajlandd vizsgalni, annak erotikus tartalmat ,,bizonyos
foku aberracioként” pozicionalja, ami az ,,obszcén felé huzza” az alkotast.**> Piotrowski aztan

1416

évekkel késobb radikalisan moédosit allaspontjan, 1999-t6 a témat érintd valamennyi

irasdban kiemeli Natalia LL feminista megkozelitésének uttord jellegét, és hangsulyozza a
miiveit 4thatd szexualis reprezentacio tarsadalompolitikai reflexidjanak legitimitasat.*!’

Az 1973-as Impressziok Natalia LL elsé olyan mozgdképes munkaja, ami a n6i test és
szexualitas felfedezésével foglalkozik.*'® Mivel ez a film a Fogyasztéi miivészet és az alkotd
egy¢éb fotografikus és performativ miiveinek viszonyaban egy kevésbé felforgaté munka, szinte
egyaltalan nem kap helyet a Natalia LL mivészetét bemutatdo szovegekben. Pedig az
Impressziok tobb szempontbdl is megelblegezi az alkotd késébbi miiveiben kikristalyosodd
reflektiv attitidot, és kritikat fogalmaz meg a politikai berendezkedéssel, a tarsadalmi
konvenciokkal és az uralkodo miivészeti trenddel szemben is. Mell6zottségét a zsigerekre hato,
tisztan érzéki vizualitasa is magyardzza, ez a képiseg ugyanis — Natalia LL mas miveivel
ellentétben — egyaltalan nem beillesztheté a modernista miivészeti diskurzusba, az uralkodo
formalista analizis eszkoztara hasznalhatatlan a mii dekodolasahoz.*t°

A megkozelitbleg négyperces Impressziok intim, domesztikus térben mozgat egy
jorészt arctalan ndi karaktert. A nd meztelen testének kiilonbozd részeit kiemelve olyan
szituacidkat mutat be, melyben a néi élvezet és annak spontan megélése keriil fokuszba. Az
¢letlen képek €s az élénk szinek kombinacidja dlomszerli atmoszférat teremt, melyben a
testrészek hatarai elmosédni latszanak. Az Impressziok képisége a fluiditas és a fragmentaltsag
egymas mellé rendelésére épit, az azokhoz kapcsolodo jelentéstartalmakon keresztiil erdsiti
meg a mil kritikai allasfoglalasat. A latszolag egyszerli vizudlis eszkoztarral dolgozo, és
konnyt értelmezést sugallo film valdjaban tobb, kiillonbozo referencialis szintre épitd olvasatot

kinal. A film els6 frontvonalat magatdl értetddden a néi meztelen test kozszemlére tétele, annak

414 Jakubowska nem jel6li meg a pontos hivatkozast, a megadott paraméterek alapjan az alabbi lengyel
publikaciéra utalhat: Piotr Piotrowski: Dekada: O syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie. Poznan, Obserwator, 1991.

415 Jakubowska: The Attractive Banality. 245.

416 Natalia LL miivészetével az 1991-es kiadvanyt kdvetden az 1999-ben megjelent, a modernizmus jelentéseit
feltérképez6 konyvében foglalkozik ujra érdemben. Piotr Piotrowski: Znaczenia modernizmu. W strone historii
sztuki polskiej po 1945 roku. Poznan, Rebis, 1999.

417 Piotrowski: In the Shadow of Yalta. 352.

418 A film Natalia LL a hatvanas-hetvenes években készitett fotdsorozataibél merit (Mix, 1968; Intim fotogréafia /
Fotografia intymna, 1971)

419 Az Impressziok melldzottségét illetéen kiilondsen beszédes Ronduda reflexidja, aki Natalia LL életmiivét
attekint6 szovegében mindossze egyetlen rovid mondatot szan az alkotésra, amiben a filmet az alkot6 korabbi, a
,,szado-mazochisztikus képzelet” témajat feltérképez6 munkaihoz kapcsolja. Ronduda: Polish Art of the 70s. 97.
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kdzponti elemként vald alkalmazasa indukélja. Ez az alkotdi dontés amellett, hogy — Natalia
LL altalanos miivészeti szerepvallalasaval 6sszhangban — hadat Uizen az alpuritan kommunista
vezetés €s a lengyel katolikus egyhdz moralis bastyainak, a ndi szexualitas altalanos tarsadalmi
megitélése és miivészeti érdekérvényesitése kapcsan is véleményt formal.

Ez utobbi, azaz a mlivészeti kanonizéacid viszonyaban a fedetlen ndi test és az erotika
reprezentacioja a disszidens alkotdi kozeg korlatozo praxisara valaszol, és helyet kovetel a ndi
testmiivészet legitimacidjanak. Ahogy azt a munkékra adott reakciok is alatdmasztjak, a régid
miivészeti diskurzusa kiilonb6z6 trligyekre hivatkozva még évtizedekig figyelmen kivdl
hagyja Natalia LL mtvészetének testpolitikai aspektusat. Ha szamitasba is veszik munkassagat
a torténetirok, rendre keriil6utakat valasztanak a mivek értelmezéséhez, a feminista olvasat
helyett kizarélag olyan formai megoldasok, elméleti koncepcidk alapjan vizsgaljak a miiveket,
amik az alkoto ellenzéki miivészeti f0sodorba rendezddését tamogatjak. A tisztan konceptualis
analizis priorizalasanak egyik sokat ismételt indoklasa, hogy Natalia LL sajat munkait kisérd
teoretikus szdvegei nem tukrozik az alkotasait athato feminista tematikat. Ahogy Piotrowski
fogalmaz: A szdvegek ,,nem foglalkoznak a vizualis reprezentacié nemi aspektusaival vagy a
nét reprezentalé kodok szubverzidjaval. Valdjaban semmi koziik a ndiséghez.”*?° Bar ez utdbbi
megallapitas nem képezi vita targyat, a tarsadalmi, politikai kontextus ismeretében a formalista
diskurzus hegemoniajanak igazoldsaként nem miikodik. Natalia LL (és a disszertdcidban
vizsgalt alkotok) palyafutasat meghatarozo miivészettorténeti szemlélet paradoxona, hogy a
feminista értelmezés lehetoségét még a rendszervaltast kovetden is olyan koriilményekre
hivatkozva veti el, amit épp ez a diszkriminativ szemlélet hozott létre vagy legalabbis aktivan
tdmogatott. A feminista identitas nyilt elismerését, az elméleti keretrendszert, a mozgalmisagot
¢s a kozos alkotdi programot rdja fel hianyossagként, olyan tényezOket, amelyeknek a
megvalositasat a kortars milvészeti szcéna és altalanossagban az ellenzéki kultura egyarant
ellehetetleniti. A reflexiok, azaz a tobbiranyt ellenallas ismeretében a néi meztelenség és
erotika témainak konzekvens alkalmazéasa igy még nagyobb jelentdséggel bir. Tovabb erdsiti
Natalia LL irdnyad6 szerepét abban a kiizdelemben, ami a ndi realitas muivészeti értékét
hivatott bizonyitani.

A filmben bemutatott szexualis tapasztalat kulcsfontossagi meghatarozottsaga, hogy a
né individualis élményére épiil, a filmi térben nem kap helyet férfi karakter. A nd sajat
vagyainak feltérképezése és kielégitése a cél, az aktus fliggetlenitése a férfikozpontu szexualis

kultaratdl. Az Impressziok latvanyosan ellentmond a rezsim pronatalista propagandajat

420 pjotrowski: In the Shadow of Yalta. 377.
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visszatlikr6z6 szexologia trendjeinek: a megado €s passziv szerep helyett az erotikus szituacio
iranyitojaként prezentalja a nét. A néi test itt az 6nmegismerés eszkdze és ezzel parhuzamosan
az identitasképzés szintere. Sajat testének erotikus megtapasztalasan keresztiil a nd sajat
azonossagtudatat fogalmazza meg, melynek relevans attribituma a hatalom valamennyi
(tarsadalmi, politikai és miivészeti) formajatol valo fliggetlenedés vagya. A ferfi szexudlis
aktusbol valo kiiktatasat illetGen azonban ez a mii a Fogyasztoi miivészethez képest kevéshé
radikalis, a meztelen ndi test politikai eszkdzként vald alkalmazhatosaga itt még folyamatosan
ki van téve a targyiasitas fenyegetésének. Az Impressziok néi karaktere nem all ellen a férfi
tekintetnek, a szuggesztiv mozdulatok, a kamera €s a ndi test kozti kapcsolat dinamikéja a
diegetikus téren tulnyalo, intim viszonyt feltételez. A film tehat sokkal kozelebb all Natalia LL
azon alkotoi fazisdhoz, melyben a nd és férfi kozotti, egyenldségen alapuld szexualis viszony
szemléltetésén van a hangsdly.*! A lengyel kontextus ismeretében egyértelmii, hogy az
egalitarius és a ndi asszertivitashoz pozitiv mindséget kapcsold szexualitas is az opressziv er6k
elleni fellépést feltételez, egyszerre megy szembe a rezsim, az egyhaz és a patriarchalis
tarsadalom uralkodo ideoldgidival.

Az Impresszidk testabrazolasanak tovabbi relevans jellegzetessége, hogy nem mutat
egész alakos képet a szereplordl, végig arctalan testrészeket szerepeltet. MindGssze par
masodpercig engedi lattatni a ndi karakert deréktdl felfelé egy karosszékben elnyulva, de ezt a
tapasztalatot is teljesen elbizonytalanitja a horizontélisan pasztazé kamera és a film elmos6dé
keépekkel operald vizualitasa. A ndi test fragmentalt abrazolasa itt pArhuzamosan reflektal a
kapcsolodd miivészeti konvenciokra és a pornograf képiségre, annak impresszionista
reprezentaciojan keresztiil hidat képez a modernista miivészetszemlélet és a tarsadalomkritikus
alkotéi praxis kozott, s6t, a hivatalos miivészet absztrakt formanyelvet kisajatitd, azt pejorald
stratégiaja ellen is fellép.
megtagadasa az eurdpai mitvészeti hagyomany szerves része, a ndi testideal és a néi szexualitas
konstrukcidjanak egyik egyetemes modszere. A fragmentalt meztelen test esztétizalasa a
reneszansz 6ta meghatarozza a néi (test)idealrol valo gondolkodast. A feldarabolas a feminista
elméleti megkozelitésekben sokszor a ndi test feletti hatalomgyakorlds eszkozeként
értelmezddik, esetenként viszont épp ellenkezdleg, a befejezett, lezart ndi test eszménye elleni
lazadast jeldli. Ez elébbi koncepcid vonalan haladva, a fragmentalt n6i test egységbe rendezése

a (férf1) nézo aktiv fantdzidjanak privilégiuma, a rekonstrukcié joga az egyenlétlen tarsadalmi

421 példaul a korabban emlitett Intim fotografia sorozat és az Intim szféra (Sfera intymna) installacio 1971-bél.
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eréviszonyok szimbolikus megerdsitését szolgalja. Ez a hatalmi dinamika kdszon vissza —
Natalia LL alkotasainak referencialis bazisat athaté — pornograf vizualitasban is, ahol az
arctalansag ¢és a testrészekre bontas a noi test eltargyiasitasat és a szexualis €élvezet kaotikus
percepcidjat egyszerre implikalja. Az alkotds kontextusanak ismeretében az Impresszidk
fragmentalt testabrazolasa a hatalmi struktarak visszatiikrozését, az azoktol valo fliggetlenedést
¢s a mivészeti konvenciok felforgatasat egyszerre vallalja. A filmben Natalia LL teljes
kontrollt gyakorol a ndi test reprezentacidja felett, a részekre osztds miivészettorténeti
hagyomanyait a fragmentumok mozgasba helyezésével az obszcén és az esztétikai szép
kategoriai kozti hatarelmosasként keretezi at. Fontos kitétel, hogy ez esetben az esztétikai szép
kapcsolt attribatumai kozul a zartsag, a korllhataroltsadg és a megkonstrualtsag kap hangsulyt,
az idea a kdzponti milivészet diktatorikus szabalykovetését feltételezi. Az obszcénhez ebben a
relacidéban alapvetden pozitiv mindség tarsul, a mértéktelenség €s a nyers (arctalan) erotika a
szabalyok megtagadasat jelenti. A ndi (szexualis) identitdsképzés vonatkozasaban a
fragmentalt test a ndi néz6t megszolitva az dnmegismerés €és a szégyentelen onfelfedezés
folyamatat tdmogatja ¢és kategorikusan levalasztja a n6i szexualitast a kor tarsadalmi nemi
szerepeinek béklyoirdl. Az elmosddo képiséggel parositva a fragmentumok konzekvens
alkalmazasa a rezsim altal eltulajdonitott absztrakt miivészet fricskajaként is értelmezhetd. Az
idészakosan korvonalukat vesztd, fedetlen idomok a hattér kékjeivel feleselve, sargas-
rozsaszines foltokként Gsznak a filmi térben. A par pillanatra felsejlé lirai absztrakcio a hatalom
geometrikus formait figurdzza ki, a parodizalassal parhuzamosan azonban a formanyelv
Kisajatitasa miatti vesztesegérzetet is tompitja. A formanyelv (tdgabb) keretein bellil mozogva
kinal megoldast az ellopott képiség (részleges) visszaszerzésére, mikdzben az ellenzéki
milvészetnek is alternativ utakat ajanl. Az Impressziok unikalitésa, hogy a fél-absztakt
betékekkel reflektal a disszidens miivészet formalista tendencidira, a sz€lsOségesen merész
figurativitasaval viszont ezzel egyidGben a tavolsagtartasat is hangsulyozza. Az absztraktba
hajlé formék és az obszcén hatarait feszegetd képek egymas mellé rendelése a dialogus és a
diverzitas fontossagat nyomatékositja, a miivészeti hataratlépések és kisérletezések mellett
foglal allast.

A ndi meztelen test és az erotika leplezetlen szerepeltetése a filmben a hétkdznapi
miivészetének egyik visszatérd vallalasa. Az Impressziok a ndi szexualitas onfeledt megélését
mindennapos aktusként regisztralja, a hatalmi struktdraktol és a rarakddott jelentéstartalmaktol
fiiggetlen élményként keretezi. Ez az iranyt erdsiti a szexualitas és a humor Osszefésiilése, a

fluid képiseg, a spontaneitas és a véletlenszerliség szerkesztéelvként valo alkalmazasa is. A
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szexualis kisérletezés és az autoerotika domesztikus térbe rendezese — a rezsim arnyékaban —
a feliigyelet nélkiili élet fantazidjaként mikodik.

Natalia LL szdmos munkajahoz hasonléan az Impressziok is a szembehelyezkedik a
mivészet dehumanizalasdval és az emberi tapasztalat komplexitdsat hangsulyozza. A noéi
szexualitas fizikai és mentalis dimenzidinak felderitésevel a megismerés holisztikus folyamatat
transzformalja miivészetté. Eltdvolodik a konceptualis miivészet (€¢s a hatalmi rendszerek)
logocentrizmusatol, személytelenségétl és objektivizmusatol, helyette az intuiciora és a
,miivészeti konstrukcid paralogikus miiveleteire” helyezi a hangsulyt.*?? Miként az mar az
Impressziok esetében is megmutatkozik, ez utobbi alkotoi térekvéssel 6sszhangban Natalia LL
az interpretaciok variabilitasat és az egymasnak akar ellent is mondé olvasatok generalasat
szorgalmazza. Az elnyomo rendszerekhez kapcsolodd dogmék, hagyomanyok és trendek
helyett a sokrétliség és a transzgresszido dominalja miiveit, mely mindségek a szexualizalt noi
test képiségében, annak rétegzett jelentés-struktarajaban kulminalnak.

Natalia LL a ndi test és szexualitas abrazolasara épit6 munkai koziil a miivészettorténeti
diskurzus egyértelmilen a Fogyasztéi miivészettel foglalkozott legszéleskoriibben.*?® A
kituntetett figyelmet — az Impressziok mell6zottségét is szamba véve — részben a mil sajatos
hibriditasa indokolja, egy olyan formanyelvi komplexitas, ami sokkal kevésbé all ellen az
alkotas értelmezési spektrumat évtizedekig meghatarozo, tisztan konceptualis olvasatoknak. A
két fotosorozatot integral6*>, kozel tizenhat perc hosszlsagura szerkesztett, fekete-fehér és
szines felvételeket valtakoztatd mozgoképes alkotds Natalia LL és egy ndi modell oralis
gesztusaira és erotikus jatékaira épit. Az alkotas rovidebb epizdédok sorozata, melyek soran a
két nd szuggesztiven harapdal és nyalogat kiilonboz6 formaju és allaghi élelmiszereket: banant,
kolbaszt, kenyérpalcikat, ropit és cseresznyét, majd fehér és attetsz6, tejszin siirliségii
folyadékot, zsel¢ allagi anyagot. Mindkét szerepld felséruhdzat nélkiil jelenik meg a
felvételeken, de mig Natalia LL esetében kizarolag mell fol6tti régidt engedi lattatni a kamera,
addig a modellnél mar a nd fedetlen mellei is megjelennek a képen. A két nd kozott kiilsé
attributumok tekintetében némi vizudlis kontraszt figyelhetd meg. Natalia LL platinaszoke
hajat, vilagos borét a modell feketébe hajlo haja €és sotétebb tonusai ellenpontozzak, mely
kontrasztot a vilagitas és az utdomunka is erdsiti. Aranyaiban Natalia LL jelenléte dominalja a

filmidé6t, a modell minddssze harom epizod erejéig kap szerepet. Az élelmiszereket integrald

422 Natalia LL gondolatait idézi Ronduda: Polish Art of the 70s. 96.

423 Fontos kiemelni, hogy az analizisek nagyobb hanyada elsésorban a fotosorozatra reflektal, a mii mozgoképes
verzigjat inkabb egyfajta kiegészitésként jegyzi.

424 Fogyasztoi miivészet (1972), Poszt-fogyasztoi mitvészet (1975)
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orélis jatékok képsorai mellett Natalia LL olyan jeleneteket is beépit az alkotasba, melyek
mindenféle eszkdzt nélkilozve, részben az Impressziok koncepciojat felidézve, kizarélag az
alkot6 mozdulataira fokuszélva jelenitenek meg szuggesztiv gesztusokat.

Az Impressziok csapasiranyan tovabbhaladva a Fogyasztoi miivészet a néi szexualitas
direktebb kritikat fogalmaz meg a tarsadalmat atszovo patriarchalis ideologidkkal szemben,
mikozben (proto-feminista) radikalizmuséval a mozgalmi keretek hidnyaban referencialis
bazist is biztosit az ellenallashoz potencidlisan csatlakozd ndéi miivészek szaméra. A film
képiségét Natalia LL a kor szoft-porné magazinjainak és a modern pin-up stiluskonvencidinak
mintajara épiti fel.*”® Ez a vizualitdis egyszerre reflektal a patriarchalis opresszid
orszaghatarokon és rendszereken ativelo tereire, és szolgal eszkdzként a kommunista rezsim
(és a katolikus egyhdz) deszexualizalt néképe elleni lazadashoz. A bemutatott helyzetek itt mar
sokkal nyilvanvalobban demonstralnak a nék altalanos 6nrendelkezési jogaiért, tintetnek a test
egymasra halmozasan keresztil ezuttal is helyet kap a szexualitas és a produktivitas
dsszekapcsolasanak elutasitasa, azaz az allamszocialista és egyhazi retorika visszautasitasa. A
ndalakok ugymond céltalan szexualitdsa a kozpont termelésorientalt direktivajanak
ellenpontozasaként mitkddik, mig a valasztott vizudlis keret az ,,erkolcsileg hanyatlo” Nyugat
képkultdrajabdl taplalkozva tovabb fokozza az ellenllas intenzitasat.

A konnyen beazonosithatd vizualis referenciakkal a lengyel allamszocializmus
kontextusaban a Fogyasztoi miivészet mar 6nmagaban egy nyiltan ellenall6 poziciot feltételez.
Az orszagba csak illegalis csatornakon keresztiil beszivargd*?® képi tartalmak megidézésével
kommunista cenziraval helyezkedik szembe. Olyan, a rezsim altal pornografnak itélt képi
hivatkozasokkal dolgozik, amik felhivjdk a figyelmet a cenzuira patriarchalis miikodésére. A
film erotikusan szuggesztiv vizualitasa latszolag kdzosséget vallal a nyugati orszagokban
széles korben elérhetd pornograf Gjsagok és filmek képiségével, az alkotés keretrendszerében
azonban ezek a kepek teljesen mas funkcioval birnak és az eredetivel majdhogynem ellentétes
eldjelet kapnak. Natalia LL egy olyan egyensulyi strukturaba szervezi a képeket, ami
k6zombositeni tudja a pornograf tartalom negativ kvalitasait, a kulturalis oppozicié

eszkozeként 0j, pozitiv mindséggel ruhazza fel azokat. A lengyel cenzira viszonyaban a tiltott

425 Natalia LL elmondasa szerint a kutatashoz hasznalt magazinokat Daniabdl csempészi be, ahova a nagynénjét
l4togatni jar rendszeresen a hatvanas években. A lengyel hadiallapot idején egy rendéri razzia soran a
titkosrendérség az Gsszes anyagot elkobozza. Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 201.

426 K o$cianska: Gender, Pleasure and Violence. 65.
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képek atkeretezése a szabalyozas ignoranciajat és a rendszer alszentségét is szemlélteti.
Fokuszba hozza az allamszocializmus szélsOségesen képmutatdé miikddését, ami kiillonb6zo
mordlis kddokra hivatkozva tiltélistara tesz explicit képi tartalmakat, mikozben a néi test
integritasat semmibe veszi, sOt profitot termel annak kizsakmanyolasabol. Az ujrahasznositas
¢s atkeretezés miivelete nyomatékositja a cenzara valés miitkodését, miszerint a pornografia
bojkottjat korantsem a nék védelme vagy az emancipacids folyamatok tamogatasa motivalja,
a nyugatrol érkezd explicit szexualitas kizardsa az allami feliigyelet erddemonstracidjaként
szolgél. A pornografia dominans vizualis jelenléte a Fogyasztoi miivészet Keretrendszerében
paradox modon tehat épp a néi test eltargyiasitasa ellen tintet, egy, a testi integritast rejtettebb
eszk6zokkel sérté rendszerrel szemben fogalmaz meg kritikat.

A testi Onrendelkezés és a szexudlis autondmia igényét artikulaljadk a Fogyasztoi
miivészet néalakjai,*?’ amikor is iranyitoként pozicionaljak magukat az egymast valté erotikus
szituaciokban. Ezt a kezdeményezd €s asszertiv szerepet a film teljes idejére fenntartjak, erds
kontrasztot képezve a ndi szexualitast a passzivitds és a befogadas attitlidjeihez lancolo
ideoldgidval. Az egalitarius szexualitast és a hétkoznapi erotikat feldolgozd mivek
viszonyaban a Fogyasztoi miivészet néi érdekképviselete joval magabiztosabb hangot it meg.
Az oralis jatékok megkonstrualtsdga a férfi (test) kizarasat hangsulyozza, ami ezuttal a
diegetikus téren beliil, és azon kiviil is megvalosul. A két n6i karakter itt ontudatosan ellenall
a férfi tekintet bekebelez6 aktusanak, hatarozottan megtagadja a férfi voyeurisztikus vagyainak
kielégitését. Azt a hatalmi struktirat szamolja fel, ami a heteroszexualis férfi néz6 igényeit
priorizélja a ndi test eltargyiasitasa és kizsdkmanyolasa aran. Ezt a stratégiat erdsitendd, Natalia
LL a humor és a nevetés destabilizacios kvalitasait is sokkal tervezettebben aknazza ki. A férfi
néz6 relaciojaban a szélsOséges, mar-mar parodisztikus gesztusokkal, a kamerédba
kacsintasokkal és a kacagd mimikaval kifigurdzza a férfi fantazia sztereotipikus elvarasait. A
ndi karakterek és néi nézék viszonyaban a nevetés aktusa keriil fokuszba, ami az ellenallas
Ujabb eszk6zeként funkciondl, a patriarchatus hegemonikus narrativainak lebontasat tamogatja.
A hatasmechanizmus a filmi téren kivdilre is kiterjed, a komikusan erotikus kepek ugyanis
nevetésre ingerlik a néi néz6t. A nevetés testi tapasztalata itt feminista intervencioként és
katalizatorként miikodik. Feldalja azt a teret, ami a szexualisan talflitott képiségével a nodi test
objektifikaciojat és férfi vagyak Kielégitését igéri, a testérzetek intenzitasanak fokozasan

keresztiil pedig €¢lénkiti a nd1 nézo (testi) onmegismerését.

427 Nabakowski szerint a fotdsorozaton és a filmben szerepld ndk Natalia LL ideiglenes alteregoiként
miikodnek. Gislind Nabakowski: Natalia LL: Eight or Ten Things That | Know About Her Art. in: Markowska
Anna and Baworowska, Barbara (eds.): PERMAFO. Wroctaw, Muzeum Wspotczesne, 2013. 131.
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Az alkotasban kozponti szerepet bet6lté kulinaris élvezeti cikkek két f6 kategoriara
osztva analizalhatok, melyek elsdsorban a film alapjat képzo fotdsorozatok tematikai eltérését
jelzik. Els6 csoportba azok az élelmiszerek sorolnak, amik hosszikas formajuk és szerepiik
okan legtobbszor fallikus szimbolumként értelmezédnek. A masodik kategdria cseppfolyds,
zselé allagt termékei ez utobbi koncepcidt kovetve testnedveket reprezentalnak, illetve
attétesebb olvasatban — tobbek kézott — a ndi élvezet fluid feltartoztathatatlansagat is jelzik.428
A fallikus eszk6zok analizisére koncentralva Jakubowska azok ordlis jatékszerként vald
alkalmazasat a férfi szerepének tobbfazisu lefokozasaval kapcsolja 6ssze. Az érvelés szerint a
bemutatott folyamatban egyrészt a férfi szexualis aktusban betoltott funkcidjanak lemindsitése
valosul meg, masrészt a férfi altalanos tarsadalmi er6folényének visszavonasa artikulalodik. A
maszkulin hatalmat jelképez6 fallikus szimbolumok néi fennhatosag ala keriilnek, a férfi a né
fogyasztasi targyaként definialodik ujra. Az oralis bekebelezés kiilonbozo intenzitasu aktusai
a hatalom megvonasat és az erGviszonyok atrendezését jelzik. Az erotikus reprezentacio tehat
ezuttal is tullép sajat keretrendszerén, és az uralkodo6 kultara rendjének felforgatasara tér. A
fallikus szimbolumok értelmezési spektrumat kiegészitve Jakubowska egy késdbbi irasaban
kitér azokra kulturalis interpretaciokra is, melyek szerint az alkotas olyan sémékra is reflektal,
mint a ,,férfigyilkos vamp” karaktere.*?® Ennek a sémanak a megtagadasa a mii viszonyaban
azert kiemelten fontos, mert kihangositja Natalia LL elhatarolodasat a férfiak altal 1étrehozott,
¢s a nokre erdltetett erotikus szerepektdl. A Fogyasztoi miivészet falloszt 1déz6 ételekkel
incselkedd figurai korantsem a férfi fantdzia manifesztumai, hanem a férfi fantaziavilagot
felszamolo nd vagyképének megtestesitdi.

A folyékony, puding- és zselatinszerti anyagok hasznalataval Natalia LL a maszkulin
hatalmi rendszerek megsemmisitésének Ujabb taktikajat szemlélteti. Inglot értelmezésében a
cseppfolyds matéria a ,,né1 fluiditds koncepcidjdhoz kapcsolodik, ami fizikai és metaforikus
értelemben véve is Kihivést intéz a miivészet és a kultiira hegemonikus strukttri ellen.”*30 A
hetvenes évek feminista posztstrukturalizmusanak iranyado elméleteit**! idézve Inglot az
écritude feminine, azaz néi testben gyokerezo iras tedriajara alapozva kozeliti meg az alkotas
vonatkozo részeit, a szexualizalt testeket a ndi szubjektivitas felszinre torésének alternativ
tereként jegyzi. A fluiditds képi hangsulyozasat az ,.egységes maszkulin szubjektum” és a

»fallocentrikus rend” dekonstrukcids eszkdzeként azonositja, a lezartsdgot az  allando

428 Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 204.

429 Jakubowska: The Attractive Banality. 245.

430 Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 204.

431 Elsésorban Cixous, Iringaray és Kristeva munkait.
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metamorfozis allapotaval allitja szembe, mely utdbbi az idézett elméletek nyoman a ndi iras
meghatarozé attribitumaként értelmezédik.*®? A folyékony matéria a fallikus targyak
implikalta, kotott strukturdkkal kontrasztban a permanens atalakulas szabadsagat
nyomatékositja. A hatartalansag kiemelése itt tarsadalom- és miivészetkritikai szempontbol is
relevans, mindkét kontextusban a noi test kontrollalasa és lezart konstukciokba rendezése ellen
emel hangot. Miivészettorténeti vonalon az Impressziok tematikajat folytatva ismeét kritikaval
illeti a ndi testdbrazolashoz kapcsolodd dogmakat. A (test)hatdrokon attérd folyadékok és a
testnedvek felidézése a néi test koriilhatarolasa ellen tiltakozik, azt az évszazadokon ativeld
muvészeti konvenciot tagadja meg, ami a behataroltsagot €s a bezartsagot hatarozza meg noi
(meztelen) test esztétikus abrazolasanak feltételeként.**® Ez a szabalyrendszer a ndi test
bioldgiai valosdgat az obszcén kategéridjaba sorolja, és mivészeti megjelenitésre
érdemtelennek itéli. Az alkotas szembehelyezkedik ezzel a kétpolusi osztalyozéssal, és az
ajkak felidézd szerepét is kiakndzza a rebellis attitlid nyomatékositdsara. A mozgasba hozott
¢s folyékony anyagokkal jatszo ajkak itt a n6i nemi szerv helyettesitdjeként is miikodnek, a ndi
orgazmus hatarsértd aktusat, annak miivészeti abrazolasat legimitaljak. Az ujjak jatékba hozasa
a nodi autoerotikdhoz kapcsolodd tabuk megdontését is vallalja, a ndi test hatarainak
felszamolasat ndi fennhatosag ald helyezi. Ez utobbi epizddban éri el cstcspontjat a ndi test
autondémiajanak és a néi onrendelkezés joganak kinyilvanitasa, a jelenet a patriarchalis
rendszerektdl valo abszolut fiiggetlenedés deklaracidja.*3*

A néi autoerotika tapasztalata és fallocentrikus rendszerek felszamolasa a Mesterseges
valosdg (Artificial Reality, 1976) egyik kozponti téméaja is. A Fogyasztoi miivészethez
hasonloan a film szerkezete ismét epizddok egymasutanjara épdl, itt azonban a jelenetek négy
tematikus egységet alkotnak, és sokkal lassabb tempét diktalnak.**®> A film kozvetleniil
reflektal Natalia LL korabbi munkaira, azok tobb elemét is Ujrahasznositja. Feltiinik a

Fogyasztoi miivészet legikonikusabb eleme, a fallikus szimbolumként funkcionalé banan,

432 Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 204.

433 A koncepciérol bévebben lasd: Nead: The Female Nude.

434 Natalia LL alkotasanak id6étallosagat és a patriarchatus (politikai rendszertdl jorészt fiiggetlen) dominanciajat
egyarant bizonyitja, hogy a Fogyasztéi miivészet kbzel harmincdt évvel a bemutatdja utén is felszamoland6
terhet jelent a mindenkori hatalomnak. 2019 aprilisdban a jobboldali allamvezetés altal a Nemzeti Mdzeum élére
kinevezett Jerzy Miziotek a miivek tragarsaga és obszcenitasa miatt négy lengyel feminista miivész (Natalia LL
mellett Katarzyna Kozyra, Karolina Wiktor és Aleksandra Kubiak) munkait is el akarja tavolittatni az intézmény
falairdl, mondvan az “sérti a mazeum latogatoit” és “felzaklatja az érzékeny fiatalsagot”. A konfliktus kdzponti
miive pont a Fogyasztoi miivészet. A mizeum dontésének nyilvanossagra keriilését kovetden kozel ezer ember
gytilik 6ssze a miizeum el6tt, akik tiltakozasként, Natalia LL alkotasat idézve, szuggesztiv, banan nyalogatds és
harapdalds képeket osztanak meg magukrdl kdzdsségi média platformokon. Az ligy pér éra leforgésa alatt
bejarja a vilagsajtét, a tarsadalmi nyomas hatésara végiil Miziotek képviseletében az allam meghatral, az
alkotasok visszakeriilnek az eredeti helyukre.

435 A Mesterséges valosag a Mesterséges fotografia cimet viseld fotdsorozathoz kapcsolodik.
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aminek szerepeltetése itt az erotikus tapasztalat néi fokuszat nyomatékositja, és egyfajta
intertextualis referenciaként, belsé gagként is miikodik. Natalia LL itt a sz6 szoros értelemben
szétzlzza, péppé morzsolja, késsel apré darabokra szeli a meghdmozott bananokat, a
maradvanyokat pedig a foldre halmozva teszi kdzszemlere. Az akcio intenzitasat ndveli, hogy
itt tobb banannal jatszik egyszerre, azokat csokorba szedve, ide-oda dobéalva, egyik szobabdl a
masikba hurcolva teljes hatalmat gyakorol a fallikus eszk6zok felett. Ez a gesztus a ndi erotikus
tapasztalat kontextusdban a korédbbi allasfoglalast egy radikalisabb iranyba mozditja el,
megsemmisiti a férfi szerepét a ndi szexudlis élvezetben. A harom filmet vizsgélva a bananhoz
kapcsolodo jelentéseken tul, a fokozads tobb Ujrahasznositott szegmens kapcsan is
megfigyelhetd. Sokkal dominansabb jelenléttel tér vissza példaul az Impressziok domesztikus
tere, ami a négy epizodbol haromban szolgél kulisszaként. A két film testabrazolasa kapcsan
is szintlépés figyelheté meg. Az Impressziok meztelen, de jorészt arctalan testei, a Fogyasztoi
miivészet szuggesztiv arckozelijei és félmeztelen fels6testei utan itt mar egész alakos, mozgd
aktot mutat a kamera. Er6sodik az Impressziok alomszeriisége is, a lirai absztrakcio
formanyelvét felvaltva, a film itt a kettdés expozicid technikdjat akndzza ki, mar kiilon
fantaziavilagga transzformalja a teret.

A héarom film viszonyaban ez a fantaziavilag a Mesterséges valosag legszembetiinébb
Ujitdsa. Kozvetve ugyan az Impressziok és a Fogyasztoi miivészet is Kisérletezik az alternativ
erotikus realitasok gondolatisagaval, a Mesterseges valosag sokkal direktebb vallalast tesz egy
teljesen izolalt fantaziavilag megteremtésére, ami szuverén konstrukcioként miikodik.**® Az
extatikus élménye. A férfi befolyast felszamold, dnmagat dnfeledten kényezteté nd érzéki
tapasztalata all tehat az alkotas kozéppontjaban.*3’ A tapasztalat domesztikus térbe szervezése
azt a benyomast kelti, hogy a fantaziavilag valdjdban szervesen kapcsolédik a nd
hétkdznapjaihoz, a nd mindennapi valdsagan beliil teremthetd csak meg. A fantaziavilag tehat
nem mas, mint a ndi szexualitas teljes fuggetlensegének utdpidja. Ezt az értelmezést timogatja,

hogy a szexudlis extazist a fallikus szimbdlumok megsemmisitésének aktusa el6zi meg. A

43 Mas hangsulyokkal ugyan, de hasonlé olvasatot fogalmaz meg Ronduda is. F.ukasz Ronduda: Natalia LL.
Artificial Reality. in: Ronduda, Lukasz and Zeyfang, Florian (eds.): 1,2,3...Avant-gardes. Film / Art between
Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg Press, 2007. 144., Ronduda:
Polish Art of the 70s. 97.

437 A States of Focus kiallitasi anyagaban a filmhez irt révid ismertetdjében Misniakiewitz a mii, egyetemesebb
miifajkritikus olvasatat emel ki. Meglatasa szerint a Mesterséges valésag az erotikus filmek konvencioit
figurdzza ki, a popularis kultura keretrendszerében a vagy kifejez6désének mesterséges jellegére hivja fel a
figyelmet. Matgorzata Misniakiewicz: States of Focus. Wroctaw: Wroctaw Contemporary Museum, 2019. 21.
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patriarchalis hatalmi strukturakat jelképezé bananok csokorba szedése, mozgatasa, szétzlzasa
és feldarabolasa feltétele az énkivileti allapot abszolut szabadsaganak.

Az interpretdcios keretet némileg kitagitva ez az elképzelés Natalia LL alkotoi
szerepvallalasanak egy ujabb deklaracigjaként is értelmezhetd, ugyanis a valddi ellenallas
megkerilhetetlenségét hangsulyozza a disszidens miivészeti korokben. Egy olyan alkotoi
ennek eléréséhez hajlandd nyiltan konfrontalédni a hatalommal. Azzal, hogy fékuszba hozza
az alternativ valosag koncepciodjat, vallalja ugyan a kapcsolatot a kor antipolitikus miivészeti
gyakorlataval, annak kompromisszumait nyiltan kritizalja. A fantaziavilag és a domesztikus ter
szimbiotikus viszonya némi kontrasztot képez azzal az alkotdi pozicioval, ami teljesen elemeli
a vizsgalt konfliktust a mindennapi val6sagtol, és az absztrakcio biztonsagos bastyai mogé rejti.
A ndi élvezet fiiggetlenségére €piild fantaziavildg a lengyel ellenzéki miivészet €s a katolikus
egyhaz koalicioja ellen is lazad. Kifigurazza és elmarasztalja azokat a miivészeti akciokat, amik
lakasaban onfeledten maszturbald not teszi meg forradalma kozponti figurajanak, az intimitast
és a személyes tapasztalatot kozos (néi) érdekképviseletként is miikodteti. A figuraban
Osszpontosuld nyers Oszinteség, szégyentelenség és humor segiti az azonosulast, kohézids
erdként hat az ellendllds (ndi) kozegében. Natalia LL megkonstrualt, de a hétkoznapisaghoz
tobb szalon is kapcsolddo alkotoi perszonaja éles ellentétben all azokkal a patoszos ,,miivész-
proféta” kidltvanyokkal, melyek a publikus meztelenséget a spiritudlis autoritas jelképeként
kezelik, a miivészt pedig a kozosségtdl elemelve, aldozatként és hésként pozicionaljak.*®® Ezek
a mivészi stratégidk a kommunista rezsim elleni kiizdelmet mdas elnyomd rendszerek
narrativait kdvetve, a lengyel katolikus egyhaz tdmogatasaval vagy éppen a romantikusnak
aposztrofalt, fallocentrikus, eurdpai hagyomanyok felélesztésén keresztiil valdsitanak meg.*3
Ebbo6l a szempontbol a Mesterséges valosag fantaziavildga a horizontalis forradalmisag
letéteményese, ami ellenall valamennyi hierarchikus ideoldgianak.4°

Miként azt a harom mozgoképes alkotas analizise szemlélteti, a Mesterséges valosag

fantaziavilagdban kulminalo stratégia, azaz a domindns narrativak elutasitasa, a kritikai attitiid

438 Natalia LL lengyel kortarsainak korében Jerzy Bere$ képviseli leginkabb ezt az iranyt. Piotrowski: Male
Artists Body. 230.

439 Bere$ kapcsan Piotrowski is kiemeli, hogy az alkoté rendre pozitiv mindséget kapcsol a fallocentrizmushoz.
Ahogy az egyik akcioja kapcsan fogalmaz: “A miivész pénisze [...] fallossza valik, a zseni és a proféta
autoritasanak és altalanos értelemben az egész kultara szimboluma lesz.” Piotrowski: Male Artists Body. 230.
440 Miként arrél korabban sz6 volt, a néi testmiivészet viszonyaban felmeriil a férfi tekintet dominalta vizualis
kultara befolyasa, ami itt a koncepcid integritasat veszélyeztetd, elnyomd struktiraként is értelmezhetd. Natalia
LL miivészete azonban konzekvensen reflektal erre kitettségre, a testmiivészet keretrendszerén beliil
folyamatosan keresi az eszkdzoket a férfi tekintet dominanciajanak semlegesitésére.
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rétegzettsége, az intertextudlis dialogus és az interpretacios mozgaster kitagitasa hatarozza meg
Natalia LL (film)mivészetének feminista szerepvallalasat. A néi érdekképviselet tekintetében
ez az alkotdi gyakorlat egyfajta megkiizdési taktikaként is értelmezhetd, hiszen a tarsadalmi,
politikai és miivészeti kontextus lehetOségeihez igazitja a feminista témak adaptacios
technikait. Az olvasatok diverzitasara torekvé ¢és kiilonboz6 diskurzusokhoz szimultan
kapcsolodni vagyo alkotdi modszer abszolut evidens stratégia egy olyan miivészeti kdzegben,
ami ,,konzervalja azokat a mechanizmusokat, amik a nék statuszat és a ndi testhez kapcsolt
jelentéseket is szabalyozzak.”**! Azzal, hogy a régid miivészettdrténete sziinteleniil a totalitast,
az exkluzivitast és a koherens teoretikus bazist kéri szdmon?? Natalia LL feminista
programjan, egyrészt Ujratermeli azokat az erdviszonyokat, amik mar az allamszocializmus
alatt is ellehetetlenitik a feminista identifikaciot; masrészt a feminista mivészeti szerepvallalas
definicidjat is a végletekig leegyszeriisiti.

Natalia LL a testmiivészet eszkoztaraval kisérletezé feminizmusanak érdemiségét még
azok a kritikusok is megkérddjelezik, akik a miiveiben megjelend feminista szerepvallalds
legitimitisat nem vitatjdk el. Piotrowski, Kowalczyk, Jakubowska, és kozvetetten Inglot
elemzésében is elékertil a felszinesség vagy az tilzott egyetemesség, azaz nyugati mintazatok
reflektalatlan masolasanak kritikaja, illetve ez utdbbihoz szorosan kapcsolodva a lengyel
realitas partikularis hivatkozasainak hianya.**® Jelen disszertacio ezzel a megallapitassal
tobbnyire ellentétes allaspontot képvisel, hiszen a harom elemzett film Altal felkinalt
olvasatokban a reappropriaci6 gesztusat és a lokalis beagyazodast is beazonositja. A
szembenallas semmiképpen sem tekinthetd azonban teljesnek, az idézett teoretikusok koziil
ugyanis egyetlen elméletird sem foglalkozik (publikalt sz6veg keretei kdzott) a disszertacidban
vizsgalt mozgdképes munkakkal, megallapitasaikat jorészt a Fogyasztoi miivészet analiziséhez,
illetve az alkotd személyes nyilatkozataihoz kotik. Fontos tovabba, hogy legtobben®** nem a
miivek altal potencidlisan generalt olvasatokkal foglalkoznak, hanem a miivészi szandék
vonalan kozelitik meg a felvdzolt témat, Natalia LL publikus nyilatkozatait és mivészi
koncepcioit alapul véve fogalmaznak meg allitasokat. Ezzel szemben a harom film analizise
amellett érvel, hogy Natalia LL miiveinek feminista érdekképviseletét ,.esetlegesként” és

altalanositoan ,,egyetemesként”**® elkonyvelni kifejezetten elhamarkodott kritika. Tény, hogy

441 Majewska-Guide i.m. 174.

442 Jakubowska: The Attractive Banality. 243.

444 Jakubowska a megallapitast a értelmezések vonalara is kiterjeszti. Véleménye szerint hiaba sziiletnek érdekes
interpretaciok a Fogyasztéi miivészet kapcsan, a mil egyik keretrendszerbe sem illeszkedik. Jakubowska: The
Attractive Banality. 247.

445 Inlgot: Who Is Afraid of Natalia LL. 205.
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munkai a lengyel viszonyokra koncentralva is Ohatatlanul jelentenek a nagyobb halmaz, a
patriarchalis tarsadalmak rendszerfiiggetlen meghatarozottsagairdl, a geopoltikai tényezdk
azonban mindharom filmben el6térbe keriilnek. Az alkotasokban visszatiikr6z6dé feminista
szemlélet méar a hetvenes években felismerni latszik az univerzalizal6 tendencidk korlatait,
pontosabban a mesternarrativak miikodésképtelenségét az allamszocialista milidben.**® Az
alkalmazott esztétika tehat korantsem masol vakon koérnyezetidegen mintakat, a formai és
tematikai elemek Gjrahasznositasaval épphogy a helyi viszonyokrol jelent.

Ugyanezen a csapasirdnyon haladva, tehat az univerzalizal6 tendenciék priorizalasa és
a felszines érdekképviselet kritikaihoz kapcsolddva, kiilonosen Kowalczyk allaspontjat®4’
visszatiikrozve Jakubowska politikailag inszignifikdnsnak nevezi Natalia LL miivészetét,
mivel — meglatésa szerint — a Fogyasztoi miivészetben teljesen ,.figyelmen kiviil hagyja a nék
helyzetének tarsadalmi Gsszefiiggéseit.**® Jakubowska részletesebb kifejtésre nem keriil*4°
birdlata azért kulondsen beszédes, mert az alkotd6 feminista munkaihoz kapcsol6do
interpretaciok két f0 konfliktusat is magaba foglalja. Eldszor is nem tekint politikai
ellenallasként a szexualizdlt ndi test reprezentacidjara a lengyel kommunizmus
keretrendszerében, sem a rezsim, sem a katolikus egyhaz viszonyaban. Mésodszor pedig nem
tartja az dllamszocializmusban €16 lengyel ndket kozvetleniil érintd, tarsadalmi probléménak a
szexudlis Onrendelkezés szabadsaganak kérdéskorét. Ez utdbbi csapasiranyon haladva a
kommunista propaganda aszexualis néképe, az individualis testet a ,,kollektiv test monolitikus
viziojaba”**° olvasztd ideoldgia, a szexualitas és a reprodukcié levalaszathatatlansaganak elve
vagy €épp a ndi szexudlis élvezetet tiltd moralis kodok dominancidja sem mindsiil helyi
beagyazottsdgu probléméanak. Ha ezeknek, a Natalia LL alkotasainak els6 értelmezési szintjén
megjelend témaknak a megjelenitését sem ismeri el a kritika lokalis, politikai gesztusnak, akkor
a disszertacio analizisében végigvitt, indirektebb referencidk végképp lathatatlanok maradnak.
A lokalitds és a ndék tarsadalmi realitdsahoz kotddd kapcsolatrendszerek felderitéséhez
elkerulhetetlen tovabba, hogy az alkot6t magat is a rendszer részeként azonositja az analizis.
Natalia LL nyiltan tarsadalomkritikus alkotasainak feminista olvasatatol elidegenithetetlen a

mivész valosaga, az alkotd személyes és szakmai mozgastere, a totalitarius diktatdra, a

446 Ezt az allaspontot korai nyilatkozataban Natalia LL is hangoztatja, amikor is Lucy Lippard
mivészetkritikussal kialakitott szakmai viszonya soran meghaladottnak, a lengyel kontextus szempontjabol
irrelevansnak itéli a masodik hullamos feminista célkitiizéseket. Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 204.
47 Kowalczyk: Feminist Art in Poland. 13.

448 Jakubowska: The Attractive Banality. 247.

449 Jakubowska a tanulmanya zaré bekezdésébe teszi ezt a kritikai észrevételt. Jakubowska: The Attractive
Banality. 247.

450 Inglot: Who Is Afraid of Natalia LL. 206.
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patriarchalis tarsadalom vagy éppen az antikommunista miivészeti kozeg korlatozo befolyasa.
Ahelyett, hogy az alkot6 személyes nyilatkozatait, a munkait kiséré6 elméleti szovegeit
hasznalja kizarolagos hivatkozasi pontként az értelmezési lehetdségek determinédldsdhoz, a

kritikdnak a mire indirekten hatd struktarak hatdasmechanizmusait is szamitasba kell vennie.

5.2. A ndi test konfrontalasanak kritikai potencialja

— Teresa Tyszkiewicz: Nap nap utdn, Mag, Lehelet, Kép és jatékok

Tyszkiewicz mozgoképes munkai tovabborokitik azt a feminista, tarsadalomkritikus
szemléletet, ami Natalia LL (film)miivészetét is athatja. Kovetkezetesen reflektalnak a lengyel
allamszocializmus patriarchatusanak harom-polusu stuktarajara, és kiaknazzak a szexualizalt
ndi test tematizalasaban rejlé, lazadd potencialt. Ahogy azt az alkoté életmii-kiallitdsa kapcsan
Zofia Machnicka kiemeli: Tyszkiewicz miivészetének kozpontjaban kezdett6l konzekvensen a
test all: ,,a test, ami tudatdban van a szexualitdsdnak, ami megéli az ¢élevezetet, [...] amiben a
szégyenérzet nélkiili néi tapasztalat manifesztalodik.”*®* Az erotika részben itt is a néi
fuggetlenség kialtvanyaként funkcional, és a hagyomanyos néi szerepek, illetve a ndiséghez
kapcsolodo sztereotipiak demisztifikalasa is fokuszban marad. Tyszkiewicz filmjei azonban
drasztikusabban eltavolodnak a tisztan formanyelvi, analitikus szemlélettdl és nyiltan vallaljak
a személyes megélések kifejezését. Ronduda szerint ez a fokuszvaltas szemléletesen illusztrélja
a hetvenes évek lengyel miivészetében végbemend atalakulast, melynek eredményeként a
stukturalis vizsgalddasok helyét olykor radikalisan szubjektiv, expressziv tendenciak veszik at.
Ronduda Tyszkiewicz miivészetének sajatossagait elsGsorban ehhez a paradigmavaltashoz
koti, a filmeket athatd spontainetast és szenzualitast az alkotés feletti racionalis kontroll
feladasanak fliggvényekeént tételezi, a filmek jelenetei kozdtti logikai kapcsolodas hianyardl
szamol be.**? Machnicka ezzel szemben ,komplex szemantikai struktarakrol” és a ,,privat
mitologia megalkotasarol” és a ,,ndi tapasztalat pszichologiai aspektusainak analitikus igényti
vizualizaciojarol” beszél. *°% Jelen disszertacid  alapvetden ez utobbi megkdzelités
csapasiranyan halad, és azt a tarsadalmi reflexiok vizsgalataval, illetve helyi beagyazottsag
potencidlis olvasataival egésziti ki. A soron kdvetkezd elemzés nem foglalkozik részletesen

azokkal a kozos értelmezésekkel, amik Natalia LL filmjei kapcsan mar kifejtésre kertltek. A

451 Zofia Machnicka: Day After Day. Teresa Tyszkiewicz. Exhibition Booklet. £.6dz, Muzeum Sztuki, 2020. 7.
452 } ukasz Ronduda: Teresa Tyszkiewicz. Archive. in: Eukasz Ronduda and Florian Zeyfang (eds.):
1,2,3...Avant-Gardes. Film/Art Between. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg Press, 2007.
145-146.

458 Machnicka i.m. 10., 17.
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noi szexualitas és autoerotika nyilt abrazolasdhoz kapcsolodo jelentésrétegek feltérképezése
helyett a n6i test kiillonb6z6 anyagokkal és objektumokkal valé konfrontalodasat, a taktilitas
funkcidit és a ndi test biologiai miikodésének tabuit kiaknazo alkotoi praxis analizise keriil
fokuszba.

Tyszkiewicz 06nall6 mozgdkepes alkotasaival érdemben csak elvétve foglalkozik a
kelet-europai miivészettorténet, a filmes munkassaganak elemzesét tdbbnyire Sosnowski-val
kozosen jegyzett, de kétség kiviil inkabb Sosnowski alkotéi koncepcidjat tiikrozé alkotasok*>*
analizisére redukalja a szakma. Ez utobbi munkak recepciojat, — Natalia LL hatvanas-hetvenes

455 jlletve a

évekbeli fotosorozataihoz és filmjeihez hasonldéan — a konzumerizmus kritikaja
heteroszexudlis testiség abrazolasaban rejld szubverzivitas analizise*® hatarozza meg.
Tyszkiewicz ezekben a kozOs filmekben jorészt ,erotikus szimbélumként”*® funkcional,
kihivé oOltozekben provokativ pozokba rendezett karaktere egy, jorészt klisék alapjan
megkonstrualt ndéképet reprezentdl. Fontos azonban, hogy Tyszkiewicz ilyetén valo
pozicionaladsa Sosnowski keretrendszerében nem feltétlentl implikalja a hierarchikus nemi
szerepek konzekvens felulbiralasat.*® Tyszkiewicz aterotizalt, fragmentalt testének
mozgoképes feltérképezése*™® ebben a kontextusban nem a férfi tekintet és a nd szexualis
eltargyiasitasanak viszonyrendszerét veszi gorcsé ala, hanem legfeljebb a hatalom, azaz a part
és az egyhadz puritanizmusa ellen 1ép fel. Ez az allaspont kdszon vissza Ronduda
intellektualizaciojatol, a ,,heteroszexualis szexualitast az ¢lvezettel megfeleltetve”, mindossze
,»egy 1j, pozitiv és élettel teli nyelv utdn kutatnak™, ami képes lesz ,,szabadjara engedni az
alszemérmesen elfojtott szexualitast.”*®® Ronduda észrevételét némileg arnyalva Rode a
témahoz kapcsolodd allasfoglaldsaban az alkotok kozti eréviszonyok kritikaja is megjelenik.
A koz6s munkék relaciojaban Rode Tyszkiewicz szerepét némileg alarendelt pozicioként

hatarozza meg, ahogy irja: ,, Tyszkiewicz [itt] egy csinos, fiatal modell egy tapasztalt fotografus

454 Sosnowski és Tyszkiewicz két filmet jegyez kozosen ebbdl az iddszakbol: Allandé munkakor (Stale zajecie,
1979), Masik oldal (Druga Strona, 1980)

4% Crowley i.m. 16-27, Ronduda: Polish Art of the 70s. 337.

4% Ronduda: Polish Art of the 70s. 338.

457 Rode i.m. 40.

458 A disszertacio nem vitatja Sosnowski érdeklédését a nemi szerepelvarasok felforgatasa irant, hiszen a
filmekben t6bbszor is latvanyosan szembemegy a rezsim maszkulin férfi képével. Sosnowski az idézett
filmekben azonban egyaltalan nem ad teret ndi szerepelvarasok megkérddjelezésének, azokat Tyszkiewicz
szerzOként valo szerepeltetése ellenére is érintetleniil hagyja.

459 A fragmentalt, fetisizalt néi test neoavantgard filmekben torténd, gyakori szerepeltetésére, és Sosnowski
eziranyu érdeklédésére Majewska-Gide is kitér. Majewska-Gude i.m. 191.

460 Ronduda: Polish Art of the 70s. 338.
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kameraja el6tt.””*6 Hasonld allaspontot fogalmaz meg Kuzmicz is, aki szerint ezek a korai
filmek erdsen targyiasitjak TyszKiewicz-et, aki sajat filmjeiben ,,emancipalja magat.”*6?

Ahogy azt Kuzmicz kritikdja is sugallja, a k6zosen jegyzett produkciokban betoltott
masodlagos szerepkor Tyszkiewicz 6nallo filmjeinek elemzésekor valik igazan tetten érhetoveé.
Tyszkiewicz sajat munkaiban rendre Gjrahasznositja azokat erotikus jeleket és szimbdlumokat,
amik Sosnowski alkotdi koncepciodjanak is szerves részét képezik, itt azonban ezek az elemek
egész mas értelmezési tartomanyba keriilnek.*®® Olyan kulturélis attribitumokként miikddnek,
melyek Tyszkiewicz tudatossagat artikulaljak, a szerzé beszél6i pozicidjat erdsitik meg. A
koz0s produkciokban a né eltargyiasitasat implikalo elemek, igy a magas sarku cipd vagy a
harisnya, Tyszkiewicz fliggetlen értelmezéseben alkotdi eszkdzként, illetve tarsadalomkritikus
tényezoként koszonnek vissza.

Az 1980-ban készilt Nap nap utdn (Dzierr po dniu) Tyszkiewicz els6 6nalld
mozgoképes munkaja, ami bar struktarajat tekintve mutat némi kdzosséget a Sosnowski
rendezte miivekkel, az alkotdi modszer €s a téma tekintetében is erds elmozdulas figyelhetd
meg. A filmes apparatus Tyszkiewicz kezeében kutatéeszkdzze valik, az alkotd on-analiziset és
sajat jelenéhez fiiz6d6 viszonyanak megértését szolgalja.*®* Az alkotd lakasaban forgatott Nap
nap utan a kamera el6tt végrehajtott, performativ akciok sorozata, melyek soran Tyszkiewicz
sajat mikro-kornyezetében fellelheté targyakkal 1ép impulziv interakcioba.*®® Jollehet, ez a
viszony a konzumerizmus reflexidjahoz kapcsoldddan legtdbbszor ,,az anyagi javak irdnti
feltartoztathatatlan fizikai vonzalomként” értelmezddik, a kivélasztott targyak és azok
funkcidinak vizsgalata egy egész mas olvasatot eredményez. A filmben szereplé két o
hasznalati cikk: a vasalodeszka és a gdrgds borfeszesitd-testmasszirozo gép is a ndkre erdltetett
tarsadalmi elvarasokat szimbolizélja Az erotikus 6ltozetben a vasalodeszkan vonaglé és a
borfeszesitd gépbe gorcsosen kapaszkadd nd képsorai a tarsadalmi elnyomas kollektiv
tapasztalatinak lenyomataként miikddnek, mikozben az alkotd személyes megélésérdl is
jelentenek. A lathatatlan munka és a ndi testidedl altalanosabb érvényii témai mellett a film a

lengyel mili6 meghatarozottsagaira is reflektal. Azt a klausztrofob tapasztalatot szemlélteti,

461 Rode i.m. 40.

462 Kuzmicz: Limited Access. 11.

463 Hasonl¢ allaspontot sugall Rode megjegyzése is. Rode a sztereotipikus dbrazolasi panelek kapcsan a filmek
kozott “hangulati eltérést” allapit meg. Rode i.m. 40.

464 Machicka i.m. 10.

485 A domesztikus tér és Tyszkiewicz performativ miivészetének kapcsolatarol 1asd: Anna Pajecka: Mieszkanie
jako przestrzen ekspresji w performansie Teresy Tyszkiewicz ,,Dzien po dniu”. A Flat as Space of Expression in
Teresa Tyszkiewicz’s Performance “Day After Day”. in: Parfianowicz, Weronika and Wandzel, Anna (eds.):
Cwiczenia z mieszkania. Praktyki, polityki, estetyki. Warsawa: Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.
2018. 87-96.

101



amit a lengyel kommunista diktattraban az izolacio és az allando nyilvanos felligyelet egyttes
hatasa general.

A Nap nap utan visszatéré tematikus eleme, hogy Tyszkiewicz testét valamilyen
fényforras, egy projektor vagy egy fliggélampa fénye pasztazza. Ugyan a fényforrasok és a ndi
test kozotti aktusok szamos kiilonbozd értelmezési lehetéséget kinalnak,*® a film egy pontjan
a lampa — annak mérete, pozicionadldsa, a n6 gesztusai, a férfi tekintetre fokuszaldo kép
beemelése és a dinamikus vagas okan — kimondottan intraziv felugyeleti szervként kezd
funkcionalni, ami gatlastalanul atvilagitja a hatokorében vergddd ndi testet. A nyilvanos
kiszolgaltatottsag es az 6nrendelkezéstdl vald megfosztottsag tapasztalata mellett Tyszkiewicz
a no pszichés elszigeteltségének érzését is mozgdképpé transzformalja. A felindult allapotot a
vasalddeszka és a testformald gép jelenetei kozé ékelt epizdd erdsiti. Tyszkiewicz-et egy
elfliggonyzott szoba sarkéba szoritva mutatja a kamera. A sUlyos, kék drapéria mogé rejtett,
kinl6dé mozdulatok eldszor azt a benyomadst keltik, mintha a n6 karjai oda lennének valamihez
erésitve, és ebbdl a béklyobol probalna szabadulni. A néz6pontvaltassal aztan 1athatova valik
a valodi kiizdelem: a nd a fltdtest fém csdvébe kapaszkodva torekszik felfelé. Erdfeszitései
reménytelenek, hiszen tobb oldalrél is zart betonfal akaddlyozza a tovabbjutast. A sziik
képkivagatokba rendezett, zaklatottan ismétlédé mozdulatosorok és logikatlan gesztusok az
opressziv hatalom befolyasat, a n6k hétkdznapjait athatd, fojtogatd frusztraciot kozvetitik. A
fullasztd, széduilést-keltd érzést a folytonosan billegé kameramozgas szinte émelyité élménnyé
fokozza. A klausztrofob atomoszféra a film zard jelenetében kulminal. Az egyre sokasodd és
tolakodd kezek haldjaban teljesen felszdmolddik a nd személyes tere, a test hatarait
erdszakosan 4attoré hatalom domindlja a nd intim szférajat. Ezt az olvasatot arnyalja Tatar
értelmezése, ami bar univerzalisabb kontextusba helyezi az alkotast, mégis hasonl6
megkozelitést képvisel. Tatar a ,n6i Oriilet” és a ,hisztéria” koncepcidinak feminista
analiziséhez kapcsolja a filmet, az elnyomads, illetve ,,az életbdl valo kirekesztettség”
tapasztalatara alapozva vizsgalja.*®’

A testhatarok felszamolasa ¢és a ndi nemi megtestesiilés kiilonb6z6 dimenzidinak
felterkepezese centralis szereppel bir Tyszkiewicz Mag (Ziarno, 1980) cimii munkajaban is, itt
azonban a kiilsé hatalmi nyomés és a bezartsdgérzet tematizdlasa helyett az alkotd (nd)

onmeghatarozasi kisérletei és a poziciojanak tarsadalomkritikus vetiiletei kertilnek fékuszba.

466 Tatar: The Modes of Surfaces: Ewa Partum’s and Teresa Tyszkiewicz’s Feminist Projects. Le Journal de la
Triennale, no.2., 2012. 36. Tatar interpretacidja azért kiilondsen relevans, mert elmozdul attdl az értelmezési
tartomanytol, ami Tyszkiewicz filmjeiben megjelend, kényszeres viselkedést a fogyasztdi tarsadalom
kritikdjakent értelmezi.

467 Tatar: The Modes of Surfaces. 36
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Az alkotasban megjelenitett szubjektumképzési folyamat személyes vonatkozasat mélyiti,
hogy Tyszkiewicz a szilei videki birtokan forgatja a filmet, a jelenetek tekintélyes hanyadat az
apja magtaraban veszi fel.*® A Mag szerkezete alapvetden koveti a Nap nap utan felépitését,
azzal a kilénbséggel, hogy Tyszkiewicz az objektumok (itt anyagok) kozul Kivélaszt egy
kdzponti elemet, a gabonat, amit az alkotas vezérmotivumaként hasznal. A Mag epizodjai
Tyszkiewicz testével konfrontaloddé matéridk szerint szervez6dnek, a gabonan tGl minden
anyag egy jelenet idejére kap szerepet filmben. J6llehet a kivalasztott anyagok: a madartoll, a
z0ldség és a gabona a természetes, tehat ndiség esszencializalé diskurzusaban a feminin
tartomanyaba esnek, a film értelmezési spektuma jéval taImutat a feminin és maszkulin binaris
oppozicidjan, a test és az anyag interakciojanak tobb olvasatat is felajanlja.

Akércsak Tyszkiewicz alkotd stratégiajat meghatarozo egyéb tényezék, igy a
spontaneitas vagy az impulzivitas, a természethez vald anyagi kotodés is a tisztan intellektualis
miivészettdl valo elhatdrolodast, a modernista paradigma dominancidjdnak megkérddjelezését
nyomatékositja, az expressziv és a személyes alkotéi nyelv miivészeti legitimaciojat
tamogatja.*®® A természetkozeliség ezen feliil a lengyel disszidens miivészetet a korszakban
athato, vertikalis spiritualitast is ellenstlyozza. A horizontélis viszonyrendszereket priorizalja,
a mivészet foldi kotddéseit, azaz annak a jelenbe vald bedgyazddasat hangsulyozza
transzcendens miivészettel szemben.*’® Akarcsak Natalia LL filmjei, Tyszkiewicz munkaja is
reflektal tehat a lengyel katolikus egyhaz és a disszidens alkotoi kozeg egytittmikodéseére,
kozvetett, rejtett tizenetekben alternativat kinal a vallasi alapokon nyugvoé ellenzéki miivészeti
praxis kompenzalasara.

Az anyagisag fokuszba hozasaval, a multiszenzoridlis tapasztalat elétérbe helyezésével
a Mag a latvany felsébbrendiiségét is megkérddjelezi. A kiillonb6z6 anyagokra dsszpontosito,
illetve a test és az anyagok érintkezését akcentuald képsorokkal a maszkulin kultirdban a
kivivasa, a ,testiség megszolitasa” itt feminista gesztusként értelmezédik, hiszen — Vincze
megfogalmazésaval élve — ,,a partiarchalis, szkopikus rezsimben egyébként kifejezhetetlen,
megjelenithetetlen  mondanivalo™'*  artikulalasat  szorgalmazza. A materialitas
megtapasztalasa Tyszkiewicz munkainak keretrendszerében tovabb fokozza a realitas és a

temporalitas érzését, mindemellett pedig a modern miivészetszemlélet formalista tendencidival

468 Tatar meglatasa szerint ez a kortilmény Ujabb jelentésréteggel gazdagitja a filmet, az apa kozvetett jelenléte a
kulturalis-természetes dichotéminajaban ez elébbi szférat képviseli. Tatar: The Modes of Surfaces. 36

469 Ez az allaspont koszon vissza Machnicka értelmezésében is Lasd: Machnicka i.m. 10.

470 Mas kontextusban ugyan, de hasonl6 kovetkeztetésre kut Tatar is. Tatar: The Modes of Surfaces. 36

471 Vincze Teréz: Sulyos testek. Testek a filmben, a nézétéren és a filmtudomanyban. Metropolis, 2013/3.
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szemben az anyagi képzelet kreativ potencialjat favorizalja. Az anyagisagot hangsulyozé
képiség az eltavolito vizualis képzethez képest mélyebb, kozvetlenebb tapasztalatot general, a
filmbdl arado taktilis szenzibilitas valds, intim kozelséget kozvetit. A szabad, kontroll&latlan
tapintas felértékel6dése Tyszkiewicz jelenében, a kommunista testpolitika és a felligyeleti
tarsadalom viszonyaban a nok kozos, fiiggetlenedési élményeként deklaralodik. Az organikus
anyagokba merités, az immerzio élménye a test targyként, azaz lehatarolt és véges
objektumkeént vald értelmezését tompitja. A test itt az észlelés és a vilaghoz val6 kapcsolodas
szintere, amely a hatartalansag és a nyitottsdg mindségeit hordozza. A Mag ndi teste tudatdban
van annak, hogy folyamatosan ki van téve a kiilonb6z6 hatalmi diskurzusok befolyasanak. A
természetes matériakba merulés, kilonosképp a meztelen gabonafiird6 egyfajta megtisztulasi
ritualéként funkcional*’2, lehantja a ndi testrdl azokat a jelentésrétegeket, amiket a kiilonbdzo
elnyomé narrativak erészakoltak rd. Ebben az értelmezésben a természetes anyagok az
ideologiai semlegességet képviselik, az Ujraalapozas szandékat implikaljak.

A Mag kiilonb6z6 matéridkkal jatszé vizualitdsa a kommunista diktaturdban erdsen
atpolitizalt, absztrakt miivészethez kapcsoldéddan is teret biztosit kritikus olvasatoknak.
Akércsak Natalia LL kordbban elemzett filmje, az Impressziok, a Mag is kisérletezik absztrakt,
fél-absztrakt képiséggel, melynek megteremtéséhez Tyszkiewicz is el@szeretettel aknazza ki a
testrészek és az azokat koriilolel6 kornyezet elkeretezésének modszerét. A Mag esetében ezen
felil mar felmer(l az absztrakci6é formanyelvének feminista Gjragondolasa, avagy a feminista
miivészeti absztrakcio*”® megteremtése is. A korabban emlitett, esszencializalé diskurzust,
azaz a termeészeti elemeknek a femininnel vald6 megfeleltetését is kiaknazva, Tyszkiewicz
filmje olyan absztrakt formakkal dolgozik, amik anyagisagukban, sajatos felépitésiikben
reflektalnak a nék tarsadalmi helyzetére, a lengyel nék kortars valosagara. A Mag egyik
kdzponti momentuma, hogy Tyszkiewicz gabondval tolt fel harisnyakat, az igy keletkezett
objektumokat aztan kiilonboz6 szituaciokban szerepelteti. Az absztrakt alakzatok sajatosséaga,
hogy a n6i mindséggel felruhdzott természeti elemeket, a patriarchélis tarsadalmakban a vonzo
nd attributumaként funkcionald, mesterséges anyagba forszirozza. A miivi burokban az eredeti
matéria fizikai tulajdonsagai lathatatlanna valnak, megjelenését és mozgasterét a szintetikus
vaz adottsagai szabalyozzak. A burok flexibilitasa biztosit némi teret az inkorporalt matéria

szabad mozgasanak, a mesterséges keret hatarai nem atjarhatok. A Mag absztrakt alakzatainak

472 Tyszkiewicz filmjeinek ritudlis jellege Rode és Machnicka elemzéseiben is megjelenik, Machnicka azonban
inkabb tiiket inkorporalé munkaira vonatkozdan foglalkozik vele. Machnicka i.m.; Rode i.m. 41.

473 A feminista absztrakt miivészet kapcsan lasd: Harmony Hammond: Feminist Abstract Art — A Political
Viewpoint. Heresies, 1977. 66-70.
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szerkezete feminista szempontbdl (és a lengyel kontextus viszonyaban is) jelentéses elemek
konstrukcidja, az elhatarolés, a korlatozas és az atformalas mechanizmusait kozvetiti.*”* Az
absztrakt alakzatok kreétorkaent Tyszkiewicz egyszerre szemlélteti és irja feltl a forméakba

fogalmazott, ndi tapasztalatot, mikdzben a rezsim altal korrodalt (és részben kisajatitott)

Ve

crer

a Lélegzet (Oddech) és a Kép és Jatékok (Obraz i gry) folytatja a test a kiillonb6z6 anyagokkal
és objektumokkal valé konfronticidjanak tematikajat, és a repetitiv, illetve Ronduda

olvasatdban: ,gyakran monoton és abszurd” szitudciok*’®

egymasba flzésére ¢Epiild
szerkesztést. A korabbi filmek viszonydban a Lélegzet Gjdonsaga, hogy a ndi test materialis
Iétezésén belll kitlintetett figyelemmel van a néi test bioldgiai miikodésének tabui irant, mig a
Kép és jatékok ndvuma a fajdalom, a megadés témainak beemelése és a nyilt politikai reflexio
vallalasa. A Lélegzet a Nap nap utdn keretét részben megidézve azt ,,a kulturalis és
pszichologiai teret térképezi fel, ami a kollektiv tudatban és elsdsorban a kortars
ikonoszféraban a nének tulajdonitva funkcional.”™*’® Tyszkiewicz itt is zart, klausztrofob
terekkel dolgozik, szobabelsékbe, alagsorba, illetve sulyos munkaasztal ala pozicionalja a né
figurajat. Joval kevéshé athatdan, de ezdttal is jelen van az izolacio és a megfigyelve levés
dialektikaja, mely utobbit a kulisszak szinpadszerlisége adja. Az oppozicids szerkezet az
anyagvalasztasban is megmutatkozik, a film a természetes és szintetikus matériak
valtakoztatasaval jatszik. Az archetipikus n6éi anyagok mellett egy, a maszkulin tartomanyaba
sorolo, fém eszkdz is helyet kap a filmi térben, nyulszdrbe csavarva a szexualis aktust imitalo
akcioban a fallosz szerepét tolti be. A szexualitas kapcsan itt most elsésorban nem a néi élvezet
emancipacios potencialja vagy az aterotizalt néi testhez kapcsolodo kulturélis diskurzus
korabban targyalt aspektusai keriilnek fokuszba, hanem a ndi test reprodukcidos miitkodése €s
annak Tyszkiewicz jelenébe bedgyazott, tarsadalompolitikai vetilete valik hangsulyossa.

A filmben szerepl6 nyalkas anyag, a fehér vatta, a piros szinek egyuttese a menstrualo

test allapotat idézi*’’, ami sszeiitkozésbe keriil az alkotasban szintén feltiing idealizalt és

474 Tyszkiewicz absztrakt alakjaival Tatar is foglalkozik, azokat Lippard-hoz kapcsolodva az “excentrikus
absztrakcio” koncepcidja és Georges Bataille formatlan (informe) fogalma mentén kozeliti meg. Lucy R.
Lippard: Eccentric Abstraction. in: Changing. Essays in Art Criticism. New York, E.P. Dutton, 1971. 98-111.,
Georges Bataille: L’informe (Formless). Documents 7, December/1929. 382., Tatar: The Modes of Surfaces 36.
475 t ukasz Ronduda: Teresa Tyszkiewicz. Archive. in: Lukasz Ronduda and Florian Zeyfang (eds.):
1,2,3...Avant-Gardes. Film/Art Between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art,
Berlin, Sternberg Press, 2007. 146.

476 ¥ ukasz Mojsak: Teresa Tyszkiewicz. Breath. Filmoteka Muzeum.
https://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/tyszkiewicz-teresa-oddech Utolsé let6ltés: 2021. december 3.

477 Ez az olvasat Machnicka elemzésében is felmeril: Machnicka i.m. 17.
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szexualizalt ndi test képével. A patriarchalis tarsadalom értékrendjében a menstrualo, azaz
biologiai mitkodését leleplezd néi testhez a szégyen, az elrejtézés és a kontroll aktusaira épitd
etikett tarsul, a szexualizalt ndi testideal elérésének feltétele a menstruald test eltakarasa és
folyamatos feltigyelete. A film leleplezi a menstruacids tapasztalatra ratelepedd, azt eltorzitd
negativ tarsadalmi attitiidoket, és megbontja a menstruald és az idealizalt ndi test kozotti
normativ viszonyt. A Lélegzet vallalja az abject*’® felfedésével jarod hataratlépést, a test belsd
territdriumanak feltérképezését, ami Tyszkiewicz korabbi alkotasainak viszonyéban a test és a
kornyezet interakcidjanak egy szinte magatdl értet6dd, soron kovetkezd allomasa. A
menstruacids tabu megtorése a filmben a no ¢és a teste kozti kapcsolatot rehabilitalja, illetve
kiterjedtebb tarsadalmi erdviszonyokra is reflektal, a menstrudcids stigmatizacio és a
statuszhierarchia osszefiiggéseirdl, a noéi test feletti kontroll kiterjedtségérdl is nyilatkozik. A
téma a patriarchatussal szembeni altalanos ellenallasként értelmezddik, lokalis kontextust
tekintve pedig a lengyel kommunista vezetés pronatalista politikaja ellen Iép fel. Ahogy arrdl
korabban sz6 volt, Tyszkiewicz filmjeiben mozgatott néfigurdk megjelenésiikben és repetitiv
akcioikban folyamatosan megtagadjak a hatalom altal eldirt nemi szerepeket, mikdzben azok
destruktiv hatésat is illusztraljak. A Lélegzet szintet Iép ebben a szerepvéllalasban, és rejtett
maodszerekkel ugyan, de az allam reprodukcids direktivajaval kapcsolatban is kritikat fogalmaz
meg. A no6i test biologiai miikodését elétérbe helyezve kdzvetetten a gyereknemzes témajat is
érinti. A menstruald testet kiilonb6z6 vizualis elemekbdl megkonstruald jelenetekre
Tyszkiewicz egy ovalis, organikus alakzat képét vagja, amit noi kezek simogatnak. A
feltehetden viaszbol késziilt alakzaton késobb tobb kis égd kanoc jelenik meg, melyek
megbontani latszanak az alakzat integritasat, felszamoljak annak hatérait. Az ovalis forma és a
fiiggbleges kanocok képe — a film kontextusaban — a spermiumok &ltal korllvett petesejt
(tankonyvekben animalt) képét idézi, a kandcok elfljasdnak gesztusa ezaltal a
megtermékenyités elutasitdsanak aktusaként funkcional, az értelmezési spektrumot kiterjesztve
pedig a nékre kényszeritett anyaszerepet tagadja meg. Ez utobbi olvasatot tdmogatja, hogy a
mar targyalt hivatkozasok mellett, a film t6bb pontjan, képi és hangi szinten is felfedezhetéek
a megtermékenyiilés és terhesség témajara rimeld utaldsok, a nyalkas matéria €s a vattafelhd
képeit vegyitd, absztraktba hajld szekvenciat példaul idészakosan szivverésre emlékeztetd
hang kiséri. A Lélegzet ezaltal nem utolsd sorban a feminista absztrakcié formanyelvét is
tovabb fejleszti, a menstruacios testet feltételezd anyagok Osszemosasaval azt a néi 1ét

tapasztalataba agyazza be.

478 Az abjekcio elmélete kapcsan lasd: Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. New York,
Columbia University Press. 1984.
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A Kép és Jatekok Tyszkiewicz 6nallo filmjei koziil els6ként alkalmaz egyszerlien
dekodolhato, politikai toltettel bird referencidkat. A film egyik jelenetében feltiinik a
Szolidaritas 1981. aprilisaban elinditott hetilapja, a Heti Szolidaritas (Tygodnik Solidarnosé),
amit aztan az év végén, a hadiallapot bevezetésével betilt a kommunista rezsim. Ugyabben a
jelenetben felhangzik az Eskil (Rota), Maria Konopnicka kolté 1908-ban irt, er6sen nemzeti
érzelmi versének megzenésitett valtozata, ami keletkezésekor az erdszakos germanizacid
elleni tiltakozik, majd a huszadik szadzadban himnikus dalként*’® a lengyel fiiggetlenség és
patriotizmus egyik ikonikus szerzeménye lesz. Az Eskil torténetét meghataroz6 appropriacios
konfliktusok ellenére*® a film kontextusaban mindkeét hivatkozas az antikommunista ellenallas
szandékat fejezi ki. Nem mellékes tovabba, hogy a vers burkoltan a ndi jogérvényesités mellett
is demonstral. Konopnicka ugyanis elkotelezett ndjogi aktivistaként is ismert, elhivatottsaga az

aktivizmusan tal ir6i munkassagaban is tetten érhetd.*8!

utobbi a rezsim elmarasztalasanak nyilt Uzenetéhez képest azonban indirektebb. A disszidens
hetilap és a patriotisztikus himnusz az antikommunista ellenallas és a katolikus intézmények
dsszefonddéasai okan némileg mar bevezeti az egyhazi befolyas témajat, a referencialitas a film
zard etapjaban kap megerdsitést. A fenti hivatkozasok megjelenitése egy 0j tematikus egység
kiindulépontjat is jelenti. Ahogy felcseng a himnikus dal, Tyszkiewicz egy sulyos zsakot kezd
el mozgatni a zart térben. A zsak nyitott szajat egy ponton a lengyel nemzeti zaszl6 szineit
1déz6 fehér-piros szalaggal koti at. A kovetkez6 képsorok mar piros selyemruhdban, a zsdkot
atolelve, térdel6 pozicioban mutatjék a karaktert, a film hangi szintjét ezuttal thato (templomi)
orgona-sz6l6 dominalja. A film aranyait tekintve kifejezetten hosszlra nyujtott jelenetben a
kamera a térdelé Tyszkiewicz figurdjat pasztazza, aki felszegett tekintettel és dsszekulcsolt
kézzel 6rzi a zsakot. A zar6 szekvenciaban Tyszkiewicz lassu mozdulattal lehajtja a fejét, a
film pedig a zsdk maganyos képével ér véget. Lukasz Mojsak a jelenetet summazo,
egymondatos interpretacioja szerint a film “feminista iz{(i” zardsa a megadas, a vereseg

elismerése, hiszen annak a kisérletnek bukasat szemlélteti, ami “a nemek és a noi szexualitas

479 1927-ben felmeriil ugyan a lehet8ség, az Eski végiil nem lesz Lengyelorszag hivatalos himnusza.

480 Konopnicka szerzeményének Feliks Nowowiejski altal megzenésitett verzidja a huszadik szazadban
visszatérden az ideologiai kisajatitas aldozatava valik, a nacionalista jobb és a szocialista bal is sajat
mozgalmanak erdsitésére, a tomegek mozgositasara hasznalta fel. Jodi C. Greig: The Sandbox of History:
Nationality, Sexuality, and the Historical Impulse in Contemporary Polish LGBTQ Culture. Doctoral
Dissertation. Ann Arbor, The University of Michigan. 2016. 79.

481 Malgorzata Fidelis: "Participation in the Creative Work of the Nation:" Polish Women Intellectuals in the
Cultural Construction of Female Gender Roles, 1864-1890. Journal of Women'’s History, 13/1, 2001. 108-125.
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merev  felfogasanak forradalmasitasat” tiizte ki célul.*®2 Rode “indokolatlanul
messzemenOnek™ tartja Mojsak kovetkeztetését, szerinte a zaras az “egyéni identitastdl a
nemzeti torténelemben gyokerezd, kollektiv identitds” irdnyaba torténd elmozdulast implikalja,
a Lengyel Anya, Onfelaldoz6 figurajahoz kotédd tarsadalompolitikai koriilményeket hozza
fokuszba.*®® Bar allaspontjat nem fejti ki részletesen, Rode értelmezésében a zaras a lengyel
nok valosagat az adott korszakban meghatarozé kondicidkra reflektal. Tyszkiewicz munkainak
analizise arra enged kovetkeztetni, hogy a film végkifejletében Mojsak és Rode olvasata
egyszerre van jelen Ggy, hogy mindkét csapasirdny magaval vonja az egyhaz antifeminista
befolyasanak kérdéskorét is. Miként azt a mitoszt és annak hatédsait elemz6 tanulmanyaban
Agnieszka Imbierowicz kifejti, a Lengyel Anya figurajanak egyik f6 meghatarozoja, hogy a
testiség €s az erotika tapasztalatatol izoléltan letezik, ezek ugyanis teljesen irrelevansnak
mindsiilnek a karakter legfébb szerepe, az anyasdg viszonyaban.’® Hiaba tiinik
levalaszthatatlannak az anyasadg koncepcidja a fizikalitasrol, a Lengyel Anya esetében a
spiritudlis, szimbolikus és metafizikai kapcsolatok domindlnak. Mitosza a keresztény noi
eszményt megtestesitd Szliz Maria figurajabol merit, ami — a katolikus egyhdaz retorikajaban —
a fizikalitdst a binh6z rendeli. Szepl6tlen Anyaként Maria szexualitisa nem létezik,
viselkedését a csendes engedelmesség vezeérli, létezése az Onfelaldoz6 anyasagra
korlatozodik.*® A Lengyel Anya szerepének elfogadasa tehat magaban foglalja a néi
szexualitas felszabaditasat célzo feminista ellenallas bukasat is.

Rode megjegyzésének pontositasa végett fontos kiemelni, hogy a feminista kiizdelem
kudarcét artikulalé olvasat akkor is érvényes, ha a Lengyel Anya karaktere kifejezetten az adott
korszak viszonyrendszerén beliil értelmezddik. Jollehet, a Lengyel Anya a kommunizmus
1d6szakaban az ellenzékiség €s a patriota értekrend képviseldjeként is hangsulyos szerepet tolt
hatarozza meg. A Szolidaritas megalakulasat el6idézo sztrajkok idején funkcidja a bator férfiak
tdmogatasara limitalodik. A patriarchalis (ellenzéki) tarsadalomban kijeldlt helyét a gdanski
hajogyari munkasok akcidja idején a falakra festett feliratok is illusztraljak: “Asszonyok, ne

zavarjatok, Lengyelorszagért kiizdiink.”*®® Az antikommunista ellenzéki és a katolikus-

482 ¥ ukasz Mojsak. Teresa Tyszkiewicz. Image and Games. Filmoteka Muzeum.
https://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/tyszkiewicz-teresa-obraz-i-gry Utolso letoltés: 2021. december 3.
483 Rode i.m. 41.

484 Agnieszka Imbierowicz: The Polish Mother on the Defensive? The Transformation of the Myth and its
Impact on the Motherhood of Polish Women. Journal of Education, Culture and Society, no. 1. 2012, 147.
485 Imbierowicz i.m. 147.

486 Imbierowicz i.m. 144.

108



nemzeti értelmezés is a szubmissziv, lathatatlan, néma teherviselés feladatat jeloli a nd,
kiilondsképpen az anya szerepeként.*8’

A kiizdelem kudarcat megallapité értelmezés a film szamos pontjan megerésitésre lel,
és az alkoto életttjanak vonatkozasaban is indokolt. Az anyagokat tekintve ezlttal a nehéz, éles
fémszerkezetek vannak tulsulyban, amik egymasra halmozva szinte atjarhatatlanna teszik a
teret. Tyszkiewicz karaktere ugyan kitartéan prébal feliilkerekedni az akadalyokon, a sulyos,
egymasba gabalyodd fém konstrukciok és a konnyl fehér oOltozetbe burkolt ndi test
konfrontacidja a kilatastalansag érzetét kelti. Ugyanez a hatas érvényesul abban a jelenetben,
amelyben a n6é kezével kotoraszva egy szalmahalom mélyére probal elérni, a halom aljan
azonban tomor betonfelllet fogadja. Erre a tapasztalatra rimel az az epizod is, melynek soran
a nd kozvetlen kornyezetét megtisztitva, a fémtargyakat arrébb rendezve megkisérel
levélasztani egy kis, letisztazott tartomanyt a kaotikus térben. A zaklatott mozdulatok és a
dinamikus vagas a kutatoi szandék benyomadsat keltik, a motivaciora csak késobb deriil fény.
A filmid6 kozepe tajan a nét — Tyszkiewicz elemzett filmjeiben el6szor — a szabadban mutatja
a kamera, amint a napsiitotte fitben fekve egy szerkezet Gsszeallitasan dolgozik. A labilis
konstrukcid — a belsé teret dominald, megmunkalt fémekkel ellentétben — puhabb, organikus
anyagokbol, fabol és textilekbdl all Gssze. Tyszkiewicz megjelenése latvanyosan eltér a
korabbiaktol, a voros, fekete selyem és latex ruhak, a sz6rmék vagy csipkés fehérnemiik helyett
egy mintés plédbe csavarva, piros-fehér harisnyaban és szemiivegben tlinik fel. Mig a harisnya
a korabban targyalt, politikai toltetl lizenetet vezeti be, addig a szemiveg a férfi tekintetnek
ellentmondo, aktiv néi nézés szimbolumaként funkciondl. Azzal, hogy karakterét az izolalt
terek utan végiil kiengedi a szabadba, és a feminista kiizdelem iddszakos, helyi kudarcat is
elismeri, Tyszkiewicz elérevetiti kozelgd emigraciojat. A Kép és Jatékok a né a hatalom elleni
fellépésének kilatastalansagat tiikrozi. A nemzeti érzelmii ellenzék és a katolikus egyhaz
0sszefonodasa megadasra kényszeriti a fliggetlenségért és az dnkifejezés szabadsagaért harcold
(alkotd) nét. Az antikommunista ellendllas igérete érintetlentil hagyja a lengyel ndk
klausztrofob valosagat, sét az egyhdzi koalicioval legimitidlja a sajat testiiktol elzart,
kiszolgalasra korlatozott szerepuket.
zseni esszenciajanak felkutatasaval” rokon. A ,,n6i pszicho-szexualitasban és a valodi fizikali

tapasztalatban” gyokerezo kvalitas ahelyett, hogy elzarkozna a tiszta, logikai alapokon nyugvo

487 Nem mellékes tovabba, hogy a Lengyel Anya figuraja a rendszervaltast kdvetden az antifeminista politika
retorikai fegyvertarat erésiti, a “rendes, atlagos né” szinonimaja. Alakja ,,az agressziv és indokolatlan kiizdelmet
folytat6 feministdk™ ellenlabasaként pozicionalédik. Imbierowicz: i.m. 145.
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gondolatisag elefantcsonttornyaba, az ,,€rzéki valosagba bedgyazott, koltdi gondolatok régidit”
helyezi eldtérbe.*® Tatar analizise tobbek kozott Lippard, Georges Bataille, Virginia Wolff,
Jane Austen munkdiban megjelené koncepciokat idézve kozeliti meg Tyszkiewicz filmjeit,*®
Rode a test és a kilvilag konfrontalodasanak téméjat magyardzva Maya Deren egyik filmjét
hozza fel példaként.*® Az elemzésekben visszatéré gyakorlat tovabba, hogy Tyszkiewicz
mozgoképes alkotasainak esztétikajat és szimbdlumrendszerét az angolszasz feminizmus
hulldmaihoz kapcsoltan, a kozponti feminista miivészetszemlélet bastyaihoz rendelve

értékelik. ,,Elismerés nélkiil maradt és feledésbe meriilt”*%*

alkotoi praxisat tehat az elemzdok
rendre nyugati referenciak alapjan legitimaljak, hattérbe szoritva azokat az olvasatokat, amik a
lengyel tarsadalmi viszonyok feltérképezését tamogatjak. Pedig Tyszkiewicz filmjei
kozvetetten, sot, esetenként kozvetlen utaldsok formajaban is jelentenek a helyi kontextusrol,
a kommunista diktataraban €16 lengyel nék (k6zos) valdsagardl. Nyilatkoznak tébbek kdzott a
test (kozponti) kisajatitasdnak megélésérol, a domesztikus tér klausztrofob tapasztalatanak
tarsadalompolitikai dimenzidirol, a személyes és miivészi identitasképzés korlatair6l, és

leleplezik a kor ellenzéki miivészetét athatd patriarchalis mechanizmusokat is.

488 Machnicka i.m. 10.

489 Tatar: The Modes of Surfaces. 36.
4% Rode i.m. 40.

491 Machnicka i.m. 6.
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6. Medialis kisérletek - szubverziv stratégiak: a személyes és a politikai a

konceptualis / strukturalis filmben

A hetvenes években a kelet-eur6pai experimentalis filmet az analitikus igényf, a film
struktarajaval foglalkozo, medialis kisérletek dominaljak, melyek a film apparatusat és a film
percepcidjat érintd, kognitiv megkozelitést vizsgalodasokra fokuszalnak. A tendencia szdmos
némiivész mozgdképes munkajaban megjelenik, az alabbi fejezetben bemutatott alkotokon tul
példaul Natalia LL korai alkotdi praxisara is inspiraloan hat. A konceptualis miivészetbe
beagyazott filmkészitdi irany presztizse és inherens depolitizaltsaga azonban — roman €s
lengyel vonatkozasban — érzékelhetben megneheziti annak az alkotdi gyakorlatnak a
kibontakozésat, ami a kisérleti mozgdkép és a tarsadalomkritika aktivabb dialogusara épit.
Kiilonosen erés az ellentartas a lengyel miivészeti szcéndban, mivel a medialis miivészetet
priorizald6 WFF tekintélye a mihellyel parhuzamosan miik6dd, interdiszciplinaris alkotoi
kozosségekre is szamottevd befolyassal bir. A hetvenes években a szervezet privilegizalt
pozicidja okan a WFF strukturalista, materialista filmjei, a miihely miivészetszemlélete jelentik
a lengyel kisérleti filmezés origojat.

Ahogy arrdl a negyedik fejezetben szo6 volt, Lengyelorszagban a ndmiivészek szakmai
kapcsolataikat kiaknazva, kiilonb6zé kooperaciokra épitve, miivészcsoportokba rendezédve
vagy akar sajat finanszirozasbol teremtik meg maguknak a lehetéséget a filmezésre. A technika
elérése azonban — a korabban ismertetett meghatarozottsagok miatt*®> — nem jelenti azt, hogy
az alkotoknak rogton sikerdl, vagy akar szandékaban all teljes mértékben fellilirni az uralkodd
irdnyzat szabalyrendszerét, a megkdzelitéseket sokkal inkabb a fokozatossag és a formanyelvi
taktikazas jellemzi. Ez a fejezet olyan kezdeményezéseket mutat be, amikben a ndmiivészek
szubverziv stratégiakat alkalmazva lépik at a strukturdlis vagy konceptudlis film hatérait,
Partum, Marcolla és Singer az iranyzathoz kapcsolédd, mozgoképes alkotasain keresztil a
személyes és altalanos (n6i) érdekképviselet, a tarsadalom- és politikakritika artikulalasanak
alkalmazott modszereit vazolja fel.

Magyarorszagon, ahol az allamszocializmus idészakaban — tObbek kozott annak a
politikus avantgard iranyzatokkal valé 6sszefonddésa okan — ,.szigori értelemben [nincs]

konceptualis miivészet”*®, és ahol a Kisérleti filmezést is a formai és tematikus soksziniiség

492 |asd: 4.2. A mozgokeépes kisérletezés Gtjai: alternativ platformok és személykozi kapcsolatok

493 peterndk Miklos: koncept.hu. 4 konceptudlis miivészet hatasa Magyarorszdgon. Paks, Budapest, Paksi
Képtar — C3 Alapitvany, 2014. 11. Fontos kiemelni, hogy Peternék az idézett megallapitast kovetden azonnal
pontosit, mondvan: ,,a konceptualis miivészet nem a szigoru értelmet célozza, s6t I1ényegileg killénbozik attol,
amit ,,egyértelmiinek” szokas nevezni.”
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jellemzi, a strukturalis és konceptualis filmhez nem kotédik szimbolikus vagy valds hatalmi
pozicio. Ahogy azt Hay és Maurer filmjei is szemléltetik, a strukturalis film konceptuélis-
medialis Onvizsgalata nem szakit egyértelmiien a tarsadalmi, politikai szerepvéllalassal,
jollehet a magyar miivészettorténet kovetkezetesen figyelmen kivil hagyja azok potencialis,

rendszerkritikus olvasatait.

6.1. Feminista konceptualizmus — Ewa Partum: Tautologikus Mozi, TV Rajz

Jolanta Marcolla: Csok

Bar Partum-ot az allamszocialista id6szak lengyel miivészetének prominens feminista
alkotojaként tartja szdmon a szakma, experimentalis filmjeit a szakirodalom (és a kuratori
gyakorlat) sokszor mégis a konceptualis miivészetelméleti diskurzusba agyazva vizsgalja.
Ennek egyik legfébb oka, hogy Partum késdbbi, nyiltan feminista (és politikus) munkaihoz
képest a hetvenes évek elejen készilt, strukturalis filmjeiben sokkal kevésbé kérvonalazhat6 a
nékérdés tematizalasa. Ez utobbi argumentumhoz kapcsoldoddan visszatérd érv tovabba, hogy
Partum feminista érdeklodése és feminista identifikacidja valojaban csak az évtized masodik
felében bontakozik ki. Majewska-Glide szerint maga Partum a két irany, azaz a konceptudlis
és feminista miivészeti gyakorlat kapcsan egyfajta ,kettds folytonossagrol” beszél.#%
Allaspontja, bar nem mond ellent az alkotoi palyaja korszakolasanak, a ciklusok kozott
bizonyos fokl kontinuitést tételez, mikozben a kettd csapasirany parhuzamos létezését is jelzi.
Dorota Jarecka és Andrzej Turowski miivészettorténész a két szemlélet kozotti hatart elmosva,
mar egyenesen ,,feminista konceptualizmusként” reflektal Partum korai alkot6i praxiséra,495
ami a konceptudlis alkotdsokban is a feminista (miivészet)szemlélet megalapozasat és a
patriarchatus elleni lazadas megszilardulasat latja.*°® Ezeket a megallapitasokat ugyan az
emlitett szerzok a filmekre nem, vagy csak indirekten terjesztik ki,**” jelen disszertacié — Ewa

Majewska, Ronduda*®®, Rode és Majewska-Giide észrevételeire épitve — Partum mozgoképes

4% Majewska-Guide i.m. 10.

4% Andrzej Turowski: The Greatness of Desire: On the Feminist Conceptualism of Ewa Partum. in: Aneta
Szylak — Berenika Partum — Ewa Malgorzata Tatar (eds.): Ewa Partum. Monograph. Gdansk, Wyspa Progress
Foundation, 2013. 40-57.

49 Jarecka koncepcitjat tolmacsolja: Majewska-Giide i.m. 38.

497 Partum koztéri munkaira és konkrét koltészeti alkotasaira fokuszaljak az elemzést.

4% Jtt Ronduda Partum korai miivészeti tevékenységeit atfogoan elemz8 megallapitasaira hivatkozik a
disszertacié. Ronduda Partum filmjeire fokuszal6 elemzése jorészt a filmek konceptualista vetilletét vizsgalja.
Lukasz Ronduda: Between Conceptualism and Nominalism: About Ewa Partum’s Tautological Cinema. in:
Szylak, Aneta — Partum, Berenika —Tatar, Ewa Malgorzata (eds.): Ewa Partum. Monograph. Gdansk, Wyspa
Progress Foundation, 2013. 60-69
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alkotasait is a konceptualis diskurzusbol részben kiemelve analizalja, pontosabban megkisérli

Partum 1973 és 1974 kozott késziti el Tautologikus Mozi (Kino Tautologiczne) cimi
sorozatat, ami négy 8mm-es filmre forgatott mozgoképes egységbol all. 2007-es sz6vegében?®
Ronduda Partum két évvel késébb bemutatott, TV Rajz (Drawing TV, 1976) cimii munkajat is
a sorozat részekent jegyzi, ez utébbi Majewska-Gude 2021-es konyvében a formai és tematikai
kozosségek ellenére mar kulonallo egységként szerepel.®® A Tautologikus Mozi sorozatban
Partum a lengyel konceptualis miivészet egyik kozponti koncepciojat, a tautologiat tematizalja

a strukturalis film keretrendszerében®%!

, €zzel pedig — Ronduda értelmezésében — Partum az
elsd ismert lengyel némiivész, aki strukturalis filmmel foglalkozik.5%? A révid felvételek
latszélag ugyan illeszkednek a WFF analitikus, a film anyagisdgara fokuszalo
miivészetszemléletébe, Partum filmjei valdjaban még a személyes ¢és tarsadalmi reflexiok
regisztralasa nélkil is eltéré koncepciot képviselnek. Majewska-Guide a kulonbséget abban
latja, hogy Partum filmjeinek a WFF alkotasaival ellentétben nem célja ,,a film médiumanak
felszabaditasa a jelentésalkotas kotelezettsége alol”, illetve a film és a kozvetitett valosag
kapcsolatanak analizise, Partum szamara a film sokkal inkabb egy ,tiszta médium, amit a
tautolégia 1j, helyspecifikus megfogalmazasanak megteremtésére sajatit ki.”**® Mas szoval
Partum a filmet, annak anyagisagat egy konceptualis miivészeti alkotas 1étrehozasara hasznalja
fel, nem az esztétikara helyezi a hangsulyt, hanem a filozéfiai gyakorlatra. Partum filmes
praxisa tehat célzottan nem kdzelit a WFF filmi gondolkodasahoz, a strukturélis film és a
tautologia keresztmetszetében is egy sajat territorium kijeldlésére torekszik. Ez utdbbi, tehat a
sajat pozicid meghatarozasa kapcsan kulcsfontossagu, hogy Partum filmjeiben a tautoldgia
rétegzett politikai, kritikai toltettel bir. Miként arra Majewska-Gude is Kitér, a kelet-europai
szocialista rezsimek viszonyaban a tautolégia mar 6nmagaban hordoz politikai toltetet, ,,a
redundancia megsziintetését és a jelentést stabilizalo logikaként™ ellentart a dominéns ideoldgia
(filmi) jelre gyakorolt befolyasanak.5* Partum esetében ezen feliil a tautologia az ismétlés egy
partikularis forméajaként kritikai potenciallal is bir, felforgato alkotoi stratégidjanak részeként

¢épp a konceptualis miivészet korlatozo erejét érintéen fogalmaz meg kritikat. Majewska-Gude

49 Ronduda: Ewa Partum. Drawing of TV. in: Ronduda, Y.ukasz and Zeyfang, Florian (eds.): 1,2,3...Avant-
gardes. Film / Art between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg
Press, 2007. 114-115.

500 Majewska-Guide i.m. 145-146.

501 Erdemes megjegyezni, hogy Piotrowski Maurer filmjeiben is a ,tautolégia altal biztositott logikai struktira”
megvalo6sulasat latja. Piotrowski: In the Shadow of Yalta. 319.

%02 Ronduda: Polish Art of the 70s. 142.

508 Majewska-Guide i.m. 145.

504 Majewska-Gude i.m. 147.
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argumentuma szerint a moddszer a repeticio kdzbeszédben betbltott kettGs hatasara épit,
miszerint az ismétléssel megerdsithetd ugyan az iizenet, a folyamatos repeticid gyengiti az
érvelést. Ezen logikéra épitve Partum Kkritikus stratégiajanak Iényege, hogy az analitikus,
konceptudlis diskurzushoz valé kapcsolddas valdjdban annak aldasasat célozza meg. A
nrepetitiv struktirdk proliferaciéja” Partumnal a konceptualis miivészet merev formajaba
szoritott (beszéld)szubjektum elnyomott, elnémitott allapotat nyomatékositja.>®® A kritikai
attitld meglétét tamogatja Ronduda is, kinek megitélésében Partum mar a hetvenes évek
kezdete ota kovetkezetesen foglalkozik a ,,komoly és intelligens megjelenésii férfiak™>% koré
szervezddd konceptualis milivészet patriarchalis mechanizmusainak leleplezésével, illetve a
konceptualis (férfi) miivész ,.hivalkodé elitizmusanak”®’ elmarasztalasaval.

A Tautologikus Mozi sorozat négy, megkdzelitéleg egy perces®® rovidfilmbél épiil fel,
amelyeket gyiijténéven Ewa filmjei (Films by Ewa)®®® megnevezéssel tiintet fel az alkotd. Az
egyes filmek cimeit illetden nincs konszenzus a szakirodalomban. Az elsd egységre®'® a 10
méter filmszalag, mig a negyedikre a Koncert (Concert) cimek szerint hivatkoznak egyes
szdvegek, a mésodik és a harmadik film kapcsan egyarant felmeril az Ewa filmje (Film by
Partum a filmeket fix kameraallasbdl rogziti, a variozas és a vilagitas a film médiumanak
leleplezéseét timogatja, illetve hogy — Maurer megfogalmazasat idézve — ,,a filmek végleges
forméajat a felvételi rendszer hatirozza meg, utdlag nincs vagas, csak Osszeallitas.”>!
Mindegyik egység egyszerli koncepcioval, puritan filmnyelvi megoldasokkal dolgozik. A 10
méter filmszalag a strukturalis tematikahoz kdzvetlentl kapcsolodva, a filmvetités
mechanizmusara, a filmszalag fizikalitdsara helyezi a hangstlyt, a filmi id6 és a vetitési 1d6
kapcsolatat vizsgalja. A film hossza megegyezik azzal az id6vel, amig tiz méternyi filmszalag
atfut a vetitdgépen. A filmben az els6 harom méterig minden egyes métert egy felirat (1 méter,

2 méter) jelez, a harmadik métert kovetden azonban nem jelenik meg jabb cimke, helyette az

505 Majewska-Guide i.m. 148.

56 Ronduda: Polish Art of the 70s. 147.

507 Ronduda: Polish Art of the 70s. 142.

08 Az egységek hossza némileg eltér, a legrévidebb szakasz Gtven, a leghosszabb nyolcvan méasodperc hosszd.
599 A filmekben Partum konzekvensen angol terminusokat hasznal, amit feltehetden az alkoté egyik szakmai
prioritasa, a nemzetkdzi halozatok kialakitasanak igénye indokol. Erdemes tovabba kitérni Piotrowski
vonatkozd megéllapitésara is, miszerint az allamszocializmus idején a kelet-eurdpai miivészek a konceptualis
projektjeikben rendre angol kifejezéseket hasznalnak, fiiggetleniil attél, hogy milyen kdzonségnek készllnek a
miiveik. Piotrowski szerint ez a gesztus azt az illiiziot adja az alkotoknak, hogy 6k is részei az univerzalis
kultdra kialakitdsanak. Piotrowski: In the Shadow of Yalta. 317.

510 Jelen disszertacio azt a vetitési sorrendet veszi alapul, amit az elmdlt évtizedben a filmek nyilvanos
bemutatoi és a Filmoteka Muzeum platformja is kdvet.

S Maurer: 4 strukturdlis filmezésrél. 281.
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et cétera, vagyis az ésatobbi kifejezés angolszasz roviditését (etc.) mutatja a kamera. Ez a sz6
— ami mar énmagaban is a repeticidt, a hasonld elemek sorozatos egymasra kovetkezését
feltételezi — a maradék harom filmbdl kettében visszatér, ezaltal a sorozat egészét tekintve is
az ismétlésekre épiild szerkezet integrans részét képezi. A struktura megerdsitésén tal érdemes
emlitést tenni a kifejezés potencialis humoros konnotacidjarol is. Partum kritikus attitidjének
ismeretében a satobbi beemelése az alkotas terébe a konceptualis miivész komolykodonak itélt
habitusat teszi zarojelbe, komikussaga az iranyzat elidegenit effektusat tompitja. A sorozatot
zard film, a Koncert a nyilt tenger képét mutatja. A repetitiv struktdrat a hullamok esése, a
tenger ritmikus mozgasa adja, az ismétlodés végtelenségét ezuttal is az etc. felirat jelzi. Bar ez
a film Partum koztéri munkdinak fényében akéar értelmezhetd a nyilvanos terek
visszahoditasanak feminista gesztusaként®2, a konceptudlis mivészet kritikajahoz
kapcsolodva a nyilt tér szabadsdga inkabb a miivészetszemlélet kotottségeibdl vald kilépést
prognosztizalja.

A kozvetitett szimbolikus jelentések alapjan az els6 €s a negyedik film (az érvényben
1év6é bemutatasi sorrendben) ugymond keretbe foglalja a két bels6 egységet, amik mar sokkal
inkabb kitorni latszanak a tisztdn konceptualis miivészeti diskurzusbol. Ezekben a filmekben
tobb olyan vizudlis utalés is megjelenik, ami egyértelmiien jelzi Partum feminista érdeklddését.
A masodik filmben Partum sajat magat szerepelteti tobb kiillonbozo pozicidoban. E16szor az ujjat
az ajkdhoz szoritva a csendre intés gesztusat illusztralja, késobb fiileit befogva, majd a szemeit
tenyerével eltakarva jelenik meg, ezt kovetden pedig arcat a hajaval teljesen elfedve tlinik fel.
A ra kovetkezo jelenetben Partum egy szalagot tart a szeme elé, amin az Erintés (Touch) felirat
olvashato, majd egy idore az alkoto ajkara fokuszal a kamera. Ez utdbbi szekvencia az egyetlen,
ami kétszer is feltlinik a miitben. Ezen tul még két erdteljes képsort tartalmaz film: az egyiken
ismét Partum arca lathat6, amint immar ragasztocsikokkal leragasztott szajjal néz a kameraba,
majd egy tabla képével zar a film, amin egy rizsos ajak lenyomata alatt az alabbi, kézzel irott
Uzenet kap helyet: az érintésem egy nd érintése (my touch is a touch of a woman).

Az érzékszervek eltakarasa tobb miivészettorténész munkdjaban is hangsulyos szerepet
kap, a konceptudlis diskurzuson belil és a feminizmus vonatkozasaban is kapcsolodnak hozza
magyarazatok. Ronduda ezeket a gesztusokat egyrészt az otlet kommunikalhatatlansaganak

illusztraciojaként  jegyzi,®*® masrészt a konceptudlis miivész kozonségtdl vald

512 partum koztéri alkotasainak egyik vallalt célja, hogy visszakovetelje a nyilt tereket az otthon domesztikus
tereibe szam{iz6tt ndknek.
513 Ronduda: Polish Art of the 70s. 142.

115



elidegenedésének metaforajaként értelmezi.>** Erre az olvasatra épit Kuzmicz interpretacioja,
ami Ronduda megallapitasat pontositva a ndi konceptualis miivész szakmai izolaltsagat fedezi
fel ezekben az elemekben. Az elszigeteltség nala nemcsak a kdzonséghez vald viszonyra
vonatkozik, de az alkotot koriilvevd, tilnyomorészt férfiakbol allo miivészeti kozegre is
érvényes.”'® Jorészt ugyanezt az értelmezést képviseli Majewska-Giide, amikor a filmek
referencialitasarol fogalmaz meg véleményt. A feminista miivészet archetipikus motivumai az
0 meglatasa szerint is Partum sajatos szakmai helyzetérdl jelentenek, azaz a lengyel medialis
mivészet teriiletén tevékenykedd konceptudlis ndOmiivész marginalis pozicidjat
hangsulyozzéak.>'® Ennél is erdsebb feminista szerepvallalast kozvetit Rode felvetése, miszerint
ezek a gesztusok utalhatnak arra a tarsadalmi lathatatlansagra és némasagra, ami napi szinten
meghatirozza a nék valésagat.>!” Ez utobbi értelmezéshez kapcsolddva a sz6 megvonasa, a
latas és a hallas tapasztalatarol vald kényszerli lemondéds a kommunista diktatira altalanos
letallapotardl is jelent, a két olvasat keresztmetszete tehat a szocialista rezsimekben é16 nék
rendszerszintli elnyomdsara hivja fel a figyelmet.

A filmben szerepeltetett mondat: az érintésem egy nd érintése €s a vorosre festett ajkak
lenyomata Partum egy 1971-es munkaja, amit miivészete soran kiilonb6zé moédokon hasznosit
Ujra. 1979-ben bemutatott performanszaban, a Valtozads. Az én problémam egy nd problémdja
cimi akcidban — tébbek kdzott — ezt az allasfoglalast fejleszti tovabb és terjeszti ki. Angelika
Stepken szerint ez eldbbi mondat az elsd olyan jel Partum miivészetében, amiben kifejezésre
jut az alkotd ,,a néi 6nazonossaga.”'® A film rendszerében a kordbban elemzett gesztusok
hallas és a latas mellé a tapintas tapasztalatat kapcsolja, ami mellérendeld viszonyban a néi
észlelés jelentéktelenségének, illetve represszidjanak olvasatat kozvetiti, mig kulénall6
tényezOoként a latas elsddlegességére épiild vizualis kultura feminista kritikajat veti fel. A
taktilitas hangsulyozéasa az emlitett medidlis miivészeti kontextusban is a feminista orientacid
feler6sodését jelzi, Partum miivészetében a test médiumként vald alkalmazasat ellegezi meg.
Azzal, hogy egy konceptudlis milivészetnek kijelolt platformon foglalkozik a ndi (alkotoi)
szubjektum, és altalaban a tarsadalmi nem kérdésével a vonatkozd miivészetszemlélet és a

kapcsolodd intézmény-, illetve hagyomanyrendszer kritikajat is kozvetiti. Bar nem a filmek,

514 Ronduda: Between Conceptualism and Nominalism. 63-64.

515 Kuzmicz: Limited Access. 4.

516 Majewska-Gude i.m. 143.

517 Rode i.m. 35.

518 Angelika Stepken (ed.): Gedenkakt ist ein Kunstakt. Ewa Partum Retrospektive 1965-2001. Karlsruhe,
Badischer Kunstverein, 2001. 19.
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hanem a filmben szerepeltett mondat kapcsan, de ez utébbi allaspont kdszon vissza Ronduda

értelmezésében is.

Fontos észrevenni, hogy az alabbi mondatok: ,,A problémam egy n6 problémaja” és ,,Az
érintésem egy no €rintése” a konceptualis miivészet tautologikus definicidit idézik fel.
Partum ezzel szemlélteti, hogy a miivészet torténete és a mlivészet vilaga egészen eddig
nemcsak, hogy elnyomta és kizarta a néket, [...] de mindenek felett targyiasitotta a
miivészetet és annak esszencidjat, elfojtotta, megformalta és egy férfikdzponta
miivészeti hagyomany perspektivajaban rogzitette. Ez a hagyomany évszazadokon at
ujratermelddott, kiilonbozo feltételezések, mitoszok és kozhelyek kapcsolodtak hozza,
amiket aztan gondolkodas nélkiil elfogadtak (tobbek kozott a konceptudlis miivészek,
akik nem foglalkoztak a sajat nemiiket érintd kérdésekkel), éppen ezért kiilonos
fontossaggal bir, hogy a miivészetrdl ,,objektiv’ esztétikai kategdridk mentén torténd

gondolkodasba is beépiiljon ennek [a hagyomanynak] az elutasitasa.>*®

A miivészeti szcénara koncentrald reflexiokon tul, szélesebb perspektivara valtva érdemes
ismét teret adni a film &ltalanosabb, tarsadalomkritikai vetiileteinek, igy példaul a miiben
kiemelten szerepeltetett ajkak és ajaklenyomatok olvasatainak. Partum miivészetében a razsos
ajkak szignoként val6 alkalmazasa visszatérd stratégia, még az olyan, a nyolcvanas években
végrehajtott, antikommunista akcidiban is kdzponti szereppel bir, mint a SzOnyegtisztitoban
eléadott Hommage a Solidarity cimii performansz. Akarcsak Natalia LL vagy Tyszkiewicz
esetében, Partum alkotoi perszondja kapcsan is felmertil a fetisizacio jelenségének kiilonb6z6
szempontokbol torténd tematizalasa, melyekben a rizs és az ajkak kiemelése a lengyel
miivészet patriarchalis miikodését, a ,,Lengyel Vénuszoktdl nyiizsgd vizuélis kultira>2°
diszkriminativ mechanizmusait hivatott leleplezni. Ebben az értelmezésben a ruzs a ndiség
maszkjaként pozicionaldodik, a néi mimikri szubverziv taktikajanak része. Tatar a rizsos ajkak
lenyomatat az écriture feminine formulacidjaként azonositja®?!, hasznélataban a személyes
feler6sodését latja, ami Partum milvészetében a tarsadalmi bedgyazottsdg megszilardulasara
utal.>? Ez utébbi vonalon halad Le$niak is, aki Partumot idézve a razsos ajkak hétkdznapi

tapasztalatat emeli ki a hetvenes évek Lengyelorszagaban. Partum emlékei szerint ebben az

519 Ronduda: Polish Art of the 70s. 146.

520 Majewska-Guide i.m. 194,

521 Ugyanez az olvasat kdszon vissza Jakubowska egyik elemzésében is. Majewska-Giide i.m. 46.

522 Ewa Matgorzata Tatar: Private is Political. in: Szylak, Aneta — Partum, Berenika —Tatar, Ewa Matgorzata
(eds.): Ewa Partum. Monograph. Gdansk, Wyspa Progress Foundation, 2013. 113.
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idében, bar kiilondsen nagy divat a vords ruzs, az allamszocializmusban nem elérhetd jo
mindségli termék, a megvasarolhaté razsok mindenhol erds, vastag nyomot hagynak.%® Azzal,
hogy a rzst hasznalja miivészeti eszk6zként — Lesniak szerint — Partum ennek napi megélésnek
a kinos aspektusat is az tizenet részévé teszi.>** Jakubowska gondolataira épitve Rode az ajkak
konzekvens kiemelését a patriarchatus kritikdjahoz koti. A gesztust a n6i szexualis €lvezet
masodlagossagara vald figyelemfelhivasként eértelmezi, a rizsos ajaklenyomatot patriarchalis
kodként azonositva annak reappropriaciojat ellenallas aktusaként interpretalja.5?® Erdemes
tovabbé visszatérni Majewska-Gilide analiziséhez, miszerint a néi ajkakra fokuszalo, relative
hosszabb szekvencia és az érintés felirat egylittese bizonyos foku szexudlis fesziiltséget is
indukal, ami a vagyakozo szubjektum jelenlétét erdsiti a strukturélis keretrendszerben.?®

Egyszerli koncepcié mogé beszédes hivatkozasokat rejt a soron kovetkezd film is. Itt
egy fehér hattér el6tt Partum kezeit mutatja a kamera, mikdzben egyesével tépked leveleket
egy agrol. Ahogy lassan elfogynak a levelek, és lecsupaszodik a ndvényszar, a felvevo finom
mozdulattal lefelé billen, és a hattér fellletén lathatova valik az etcetera felirat. Magatdl
értetédben ez az egyszerii gyakorlat is értelmezhet6 a strukturalis film célkitiizései alapjan,
tehat az idomérés, a filmi id6 és a lefilmezett valosag ideje kozti relaciok aspektusabol, a
méréshez valasztott eszkdz szimbolikus jelentést is magaban hordoz. A filmben szerepeltetett
novény akacfalevél, a leveleinek tépkedése a francia eredetii jaték, az effeuiller la marguerite,
magyarul a szeret, nem szeret koncepcitjat idézi. Rode szerint — mivel a szeret, nem szeret
hagyomanyosan kislanyokhoz kotott jaték — a kiszamold a ,,patriarchalis neveltetés jele”>?’,
egy Ujabb reflexié a férfikozponta tarsadalmi berendezkedésre. Rode ugyan nem fejti ki
részletesen az allaspontjat, feltételezhetd, hogy a jaték negativ vetiiletét annak a passziv,
varakoz0 attitiidre nevelésben betoltott szerepében latja. Ennek értelmében a jaték annak a
diszkriminativ szocializacios folyamatnak az eszkdze, ami a nék behatéarolt tdrsadalmi nemi
szerepeinek kialakitasaért és megszilarditasaért felel. A jaték szerepe a filmben a negativ
konnotacid nélkil is relevans, hiszen akarcsak a korabban targyalt elemek, ez a referencia is a
ndi tapasztalat régidjaba sorol, és a besz¢éld (ndi1) szubjektum kiemelkedését jelzi.

Partumnal a konceptualis miivészet és a feminista elkotelezodés kapcsolatat vizsgalva a

legtobb elemzd egyetért abban, hogy ez el6bbi miivészeti kdzeg, a kapcsolddd szemlélet és

523 Partum témahoz kapcsolddé nyilatkozata Ronduda szévegében is helyet kap, itt azonban az idézetben inkabb
a rtzs nyomhagyo kvalitasa kap hangsulyt. Ronduda: Polish Art of the 70s. 146.

524 Leéniak i.m. 106.

5% Rode i.m. 36.

526 Majewska-Guide i.m. 150.

527 Rode i.m. 35.
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intézményrendszer kozvetlen hatdssal van feminista identifikacio felerdsodésére. Ezt a relaciot
maga Partum is alatdmasztja, amikor arrdl nyilatkozik, hogy n6éi mivolta és megjelenése miatt
konceptualis miivészként a férfiak a szakmai aktivitdsa ellenére sem értékelik a munkajat.>?®
Fontos észrevenni, hogy Partum nyiltan vallalt és kovetkezetesen épitett feminizmusat sajat
megeélése motivalja, — Natalia LL esetével szemben — Partum a palyaja ezen szakaszaban nem
keriil kapcsolatba a nyugati feminizmussal®?®, az 6 szerepvallalasa a hetvenes évek lengyel
miivészeti miliéjében, a nemzetkdzi behatasoktol fiiggetleniil fejlédik ki.>*° Jakubowska — bar
kétség kiviil elismeri Partum aktivizmusanak unikalitasat>* — azon a véleményen van, hogy
szerepvallalasa a konceptualis miivészet viszonyaban nem 1ép tal az alkotd sajat

érdekképviseletén.

A miivész feminizmusa [...] bizonyos mértékig masodlagos azokhoz a problémékhoz
képest, amik a konceptudlis mozgalom megteremtésében betoltdtt szerepét érintik.
Kijelenthetjlk, hogy ez a feminizmus egyéni. Partum-ot nem érdekli a néiség, és nem is
kiilondsebben foglalkozik mas nokkel. Ez a feminizmus mindig is egy stratégia része
volt, ami arra irdnyult, hogy [Partum] kivivjon maganak helyet a miivészvilagban és

azon t(l.5%2

Mig tehat Jakubowska Natalia LL feminizmusat annak univerzalizmusa miatt kritizalja>?,
addig Partum esetében épp az individualizmust marasztalja el. Pedig — ahogy azt mar a korai
filmek is megel6legezik — Partum feminizmusa korantsem korlatozodik sajat szakmai vagy
hetvenes évek lengyel kozonségével,>®* ezt az allapotot tévit lenne aktivizmusanak személyes
motivacidjaval indokolni. Partum feminista miivészetének f6 meghatarozoja épp a személyes
tapasztalat artikulacioja és a szakaszos identifikacio folyamatanak lokalis beagyazottsaga.
Ahogy azt performativ akcioi és halozatteremtd kezdeményezései is bizonyitjak, Partum
munkassaga a lengyel némiivészek kdz0s képviseletét is vallalja, miivészete a tarsadalmi,

politikai és miivészeti szinterek hatalmi struktirdinak feltarasat célozza meg.>®®

528 Partumot idézi Ronduda: Polish Art of the 70s. 147. és Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 175.

529 K és6bb épp Natalia LL kapcsan tesz szert némi ismeretre a nemzetkdzi trendekrol.

530 Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 176.

%31 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas.

%32 Jakubowska gondolatait idézi: Ronduda: Polish Art of the 70s. 147.

533 Jakubowska. The Attractive Banality. 247.

534 Jakubowska: The Circulation of Feminist Ideas. 142., Bryzgel: Performance Art in Eastern Europe. 176.

535 A tarsadalmi szerepvallalas igénye Partum személyes nyilatkozataiban is megjelenik. Az angol Tate Mdzeum
megbiz&sabol, 2017-ben készitett dokumentumfilmben szerepl6 nyilatkozata is ezt timasztja ala. “A
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A filmek analizisére visszatérve megéallapithatd, hogy Partum artivizmusanak stratégiaja
mar ezekben a korai mozgoképes munkakban is jelen van. A mddszer abban all, hogy Partum
az emlitett hatalmi rendszerekbe 4gyaz szubverziv elemeket, és a konfrontacion keresztiil mutat
ra az adott struktara kifogasolt tényezdire. A Tautologikus Mozi sorozat vonatkozéasaban
elsdsorban a konceptudlis miivészet, masodsorban pedig a strukturalis film rendszere jelenti
azt a kontextust, amire a kritika iranyul. Kiléndsen fontos, hogy mindkét rendszer esetében a
lokalis kontextusra vonatkozik a birélat, tehat az dllamszocialista korszak lengyel konceptualis
mivészete és strukturalis filmje keriil gorcsé ald. Ez utobbi vonatkozasaban az elmarasztalds
olvasata kapcsan két tényezon van a hangsuly. Az els6 — a konceptualis miivészetkritikaval
atfedésben — az analitikus, formalista filmes szemlélet depolitizaltsadga, a masodik a strukturalis
film feérfikozponth praxisa, kozvetetten a WFF némiivészeket diszkriminald miikodése. Azzal,
hogy sajat alkot6i perszonajat és rejtett feminista szimbolumokat integral a strukturélis film
rendszerébe, Partum egyrészt helyet kdvetel maganak — és altalaban némiivészeknek — a helyi
szinten a férfiak szamara fenntartott miivészetben, masrészt, ezzel egyidében felil is irja annak
informalis egyezményeit, a medialis miivészetet nyilt tarsadalom-, €s politikakritikaval forgatja
fel.

Anyilt rendszerkritika Partum TV Rajz cim{i alkotasaban érhet6 leginkabb tetten. A film
rendhagyo szerepvallalasanak megértéséhez mindenek elétt ki kell térni a lengyel konceptualis
milvészet egyik, sajatossagara. Kelet-Eurdpa viszonydban majdhogynem egyedulalloként a
lengyel konceptudlis miivészek nem kérddjelezik meg a modernista miivészeti értékrendszert,
igy nem utasitjak el a miialkotas autonomiajanak elvét. Ez nem jelenti azt, hogy a lengyel
konceptualis miivészet teljes egészében nélkiilozi a kritikat, de nyilt politikai biralatokra és a
hatalmi struktirak megkérddjelezésére szinte alig akad példa.>*® WFF miivészetszemléletének
ugyan integrans része a kdzonség vizualis edukacioja, a rezsim narrativ filmjeit meghatarozo,
politikai indoktrinacié metodusainak leleplezése, az ideoldgia kozvetlen kritikaja ezekben az
alkotasokban sem kap helyet. A WFF filmjeinek politikussaga jorészt az alternativ mozgoképes
praxisban koncentralddik. A TV Rajz ezzel szemben a strukturalis film formai keretein beltl is
vallalja a nyilt rendszerkritikat.

konceptualis miivészetben a kozonségnek nem volt jelentésége, hiszen a miivészet sajat magaért 1étezett, nem
kellett, hogy elfogadjak az emberek. Igy az az 6tletem tamadt, hogy akarok valami olyasmit csinalni, ami méas
emberek szdmara is jelent valamit, nemcsak a miivészvilagot érinti. A feminista miivészet megteremtette erre a
lehet6séget. Nem csak engem érintett, hanem minden n6t.” Tate: Ewa Partum — ‘It's the Obligation of Every
Woman to be a Feminist’. 2017.

53 pjotrowski: In the Shadow of Yalta. 335.
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Akarcsak a korabbi munkak a TV Rajz is viszonylag egyszerii vizualis koncepciot kovet,
a strukturalis film egyik gyakran hasznalt technikjat, az Gjrafilmezést aknazza ki, azaz vetitett
mozgokep lefilmezésére épul. A TV Rajz a televizid képerny6jén futdé misorok 8 mm-es
kameraval felvett szekvencidit mutatja. Az analdg kamera felvételének és a televizio
képerny6jének kepfrekvencia killénbsége miatt a kép vegig szaggatott, csikozott. Mikdzben a
kamera a televizioban futd misort rogziti, Partum egy filctollal kiilloénb6z6 abrakat rajzol a
képernyére, azaz ,,spontan vizudlis kommentarokat fiiz a sugarzott képekhez.”*¥" A miiben a
strukturalis filmezés tobb stratégiai eleme is visszakdszon, a képzaj, a képi aszinkronitas a filmi
apparatus operaciojat teszi lathatova, az analdg filmes és televizios képalkotd rendszerek
milkodése, a mechanikus és az elektronikus kép kozti differenciakat szemlélteti. A koncepcid
alapjan a film konnyen kategorizalhat6 a lengyel medialis miivészet egy ijabb alkotasaként,
egy egyszerien dekodolhatd, ,transzmedialis 4llasfoglalasként,”®3® A film politikai
dimenzigjat Partum intervencidés akcidja teremti meg. A hetvenes évek lengyel
allamszocializmusaban a televizid egyre szélesebb korben elérhetévé valik, igy ez az eszkoz
lesz a kommunista ideoldgia terjesztésének legfobb csatornaja. Ennélfogva minden
kezdeményezés, ami megkérdbjelezi a televizid statuszat, nyiltan ellenzéki fellépésnek
szamit.>*° Az eszkoz inherens politikai toltete mellett a filmben a direkt rendszerkritikat a
miisorvalasztas is szavatolja, Partum ugyanis kizar6lag hiraddsokba és politikai beszélgetd
miisorokba avatkozik be. A rajzok a geometrikus absztrakcié puritn formavilagaval jatszanak,
Partum jorészt parhuzamos vonalakat €s egyszert jeleket firkal a képernydre. Az abrakhoz nem
kotddik ugyan konkrét szimbolikus jelentés, a parhuzamos vonalak, a képernydt atszeld X
feltehetden a rendszer felszamolésa és a hatalmi pozicidban 1évok elzarasa mellett kampanyol.

Mivel TV Rajz kozvetetten az elsé nyilvanossagba, azaz annak medialt valdésagaba
szervez akciot, Ronduda a filmet Partum koztéri munkainak folytatasaként értelmezi, az alkotd
tarsadalomtudatos alkotoi korszakanak megszilarduléasat latja benne. Kiemeli a politikai toltet
egyediségét, zardjeles megjegyzésben felrdja annak feliiletességét.>*® Jollehet, a film kritikai
feliitése valdban egyszerli, a hetvenes évek lengyel konceptualis miivészetében igy is erdteljes

politikai gesztusnak szamit. Kuzmicz meglatasa szerint az akcio jelent6ségének megitélésekor

%37 Ronduda, L.ukasz: Ewa Partum. Drawing of TV. in: Ronduda, f.ukasz and Zeyfang, Florian (eds.):

1,2,3...Avant-gardes. Film / Art between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art,
Berlin, Sternberg Press, 2007. 114

5% Ronduda: Drawing of TV. 115.

539 Majewska-Guide i.m. 146.

%40 Ronduda: Drawing of TV. 114-115.
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nem szabad figyelmen kiviil hagyni azt a tényezdét sem, hogy a kritikat egy nOmiivész
fogalmazza meg, ami még az ellenzéki miivészeten beliil is marginalizalt poziciét jelent.>!

A feminizmus és a konceptualis miivészet interszekciojaban helyezkedik el Marcolla
Csok (Kiss, 1975) cimii filmje is, de a kritikai hangnem Partum filmjeihez viszonyitva némileg
rejtettebb. Marcolla mar tanulméanyai megkezdésétdl aktivan kutatja a miivészi allasfoglalés
egyéni kifejezésmodjait. Mivel a festészet értékvilagat ,,zartnak és elcsontosodottnak” érzi,>*?
hamar eltavolodik a korai évek miivészképzésének homogén szakmaisagatodl, fotdval, filmmel,
majd 1975-t61 a videomiivészettel®*, illetve televizios installaciokkal foglalkozik.>** Alkotoi
szemléletét a hataratlépés és a fuiggetlenedés igénye hatarozza meg.>*® Bar a tarsadalmi nemi
kérdések vizsgalata mar a hetvenes évek elején készitett fotosorozatainak is integrans részét
képezi,>*® Marcolla ebben az idészakban nem artikuldlja olyan nyiltan a feminizmus irdnti
szakmai érdeklddését, mint Partum vagy Natalia LL.>*

A 16mme-es filmre forgatott Csék egyetlen gesztus repeticiojara épul. Marcolla sajat
magat filmezi le, amint egy csdkot fuj a kamera felé, majd ezt a mozdulatot ismétli sszesen
hetvenszer, ezzel toltve ki a film haromperces idejét. Ez a loop-olt szerkezet, azaz a szinte egy
pillantasnyi képsor ismétlése a strukturalis film egyik meghataroz6 formanyelvi sajatossaga, a
fix kameradllas, a minimalista koncepcio, a vagasok keltette ugrald, villogé kép tényezdivel
tehat a Csok is ebbe a kisérleti filmes irdnyzatba sorol. Ez a keret azonban a Csok esetében sem
jelenti azt, hogy az dnreflexid és az apparatus analizise lenne az alkotas kizar6lagos fokusza.
Akarcsak Partum, Marcolla is kiakndzza azt a lehetdséget, hogy a lengyel strukturalis film
rendhagyo pozicidjara épitve fogalmazzon meg kritikat a lokalis kisérleti filmes praxis és a
konceptualis miivészet férfikozpontiisdgaval szemben. A fotdsorozatok koncepciojat kovetve

Marcolla a Csokban is sajat magat helyezi a kamera elé, ami annak praktikus vetiiletein tal>4

%41 Kuzmicz: Limited Access. 162.

%42 Marcolla gondolatait idézi: Kuzmicz: Limited Access. 164.

543 Marcolla az elsé ismert lengyel ndmiivész, aki kovetkezetesen foglalkozik videdval. Lukasz Ronduda:
Jolanta Marcolla. The Kiss. in: Ronduda, Lukasz and Zeyfang, Florian (eds.): 7,2,3...Avant-gardes. Film / Art
between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg Press, 2007. 112.
544 A szakmai érdeklddés eltolodasat, az 0j szakmai kdzeg kialakitasanak igényét jelzi az Aktualis Miivészetek
Galéria megalapitasa is 1971-ben.

%45 Marcolla gondolatait idézi Markowska: PERMAFO. 64.

%4 Marcolla a fotomiivészete a hetvenes évektdl kezdve az alkotd nyolcvanas évekbeli “visszavonulasaig”
folyamatosan érint feminista kérdéseket, igy példaul a szépség mitoszanak patriarchalis értékek mentén
szervezOd6 jelenségét vagy a férfi-ndi kapcsolatok hierarchigjat, a ndk eltargyiasitasat. Marcolla feminista
témakkal foglalkozo fotdsorozataira példaként lasd: ajanlat (oferta, 1971), Aprd fiirtok (Small curls, 1975),
Megtévesztés (Mystification, 1976), Feminista (Feminist, 1980)

%47 Majewska-Guide értelmezésében Marcolla a nemzetkézi feminizmus masodik hullamanak képviseletét
tagadja meg. Majewska-Glide i.m. 171.

548 Mikeént arra Marcolla egy interjuban kitér, praktikus okai is vannak, hogy a hetvenes években sajat magat
hasznélja modellként. Elmondasa szerint egyrészt nehéz megfelelé modellt talalni, masrészt sokkal konnyebb
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anémiivész lathatatlansagat célozza felszdmolni. A film Marcolla 6nérvényesitésének eszkoze,
a filmezéshez vald jog kinyilatkoztatasanak féruma.

A CsOk feminista tizenete egyszerre érinti a n6khoz rendelt tarsadalmi elvarasokat és a
némivész pozicidjat, szakmai megitélését. A film egy ,,szabalyos arcvondsokkal bird”, vonzd,
fiatal nét allit a kozéppontba, aki ,,sugarzo és toretlen mosollyal” az arcan®*® fij csokokat a
nézo felé.>° Mig az els6 szekvenciakban a gesztus érzékisége dominal, a sorozatos ismétléssel
egyre abszurdabba valik a mozdulat, minek eredményeként fokozatosan megkérddjelezodik a
gesztus megeldlegezett, pozitiv eldjele. A mozdulat a film kontextusaban a ndiességet
reprezentalja, egy olyan viselkedési normara épit, ami a patriarchalis tarsadalmakban elvart n6i
tiikr6zodik nékhoz rendelt magatartasformak hagyomanyozodasa, masrészt megjelenik a
szerepelvarasok nékre gyakorolt hatasa is. A nézéi percepcidval behatdan foglalkozé Marcolla
ebben a munkaban részben azt vizsgalja, hogy miként hat az ismétlés egy adott szituacid
észlelésére, a Csok esetében kiilonbozo vetitési szituaciokkal, formatumokkal is kisérletezik.
A filmidé elérehaladtaval az ismétlés egyre nyugtalanabb, fojtogatobb atmoszférat teremt. Az
arckifejezés muvibbnek, kiss¢ mechanikusnak hat, a kezdetben még béjos mimikahoz a
monotdnia a csuggedtség, a Kilatastalansag érzésének olvasatait rendeli. A percepcio-analizis
mellett a film a szocialista szexualitas lengyel meghatarozottsagaira is reflektal: a kivalasztott
gesztus a nemi szerepek retradicionalizacionak folyamatara hivja fel a figyelmet,*®! a repetitiv
szerkezetben pedig az allamszocializmus termelésorientalt szemlélete koszon vissza. A
ndmiivész szakmai megitélését illetéen a CsoOk allasfoglalasa Partum munkaiban kozvetitett
tapasztalattal és Marcolla fotosorozataiban tematizalt tézisekkel rokon: kiemeli a ndi alkotd
killeme, viselkedése és a szakmai elismerés kozti diszkriminativ viszonyokat, és felhivja a
figyelmet a kiszolgaltatottsagara, a kivivott szakmai pozicié toérékenysegere.

Akarcsak Marcolla feminista targyu fotosorozatai, a Csok is szinte teljesen reflektalatlan
marad keletkezésének idejében.>*? A miivek lathatatlansagat fokozza, hogy Marcolla
videdmiivészeti munkaibodl — feltehetden kiillonbozo intézményi képviselok hanyagsaga miatt

— nem marad fenn masolat,>>® 6 maga pedig a nyolcvanas években el is tiinik a miivészeti

sajat testét beallitani a megfelel$ pozicidba, mint egy masik személyt instrualni. Arton Foundation — Julia
Kusiak: Remember Her Name — Jolanta Marcolla. 2021.

54 Kuzmicz: Highly Limited Access. 7.

%50 A néi karakter kiillemének jelent6ségére Rode is felhivja a figyelmet. Rode i.m. 36.

%51 Lasd: 2.2. A néi test kisajatitdsa: allami direktivak és feliigyelt szexualis diskurzus.

%52 Ezt maga Marcolla is megerdsiti. Lasd: Arton — Kusiak: Jolanta Marcolla.

553 A hetvenes évek masodik felében egy Buenos Aires-ben megrendezett videdmiivészeti esemény szervezoi

s

azonban sosem kapja vissza. Kuzmicz: Limited Access. 165.
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szcénabol, alkotdsai csak évtizedekkel kés6bb valnak szélesebb korben ismertté. A Csok
feminista olvasatat arnyalja, hogy Marcolla palyafutasat éppen az, a férfiak dominélta
miivészeti kozeg tori ketté, aminek patriarchélis mechanizmusaira kdzvetetten a film is utalast

tesz.>%*

6.2. Kodolt fricskak — Jadwiga Singer: A vég A vég, Destrukcio

Singer strukturalis filmjeiben szintén kézponti szerepe van mind a kritikai attitiidnek,
mind a személyes tapasztalat megjelenitésének, Singer alkotoi stratégidja mégis tébb ponton
eltér Partum és Marcolla (film)miivészeti praxisatol. Az elsé fontos kiilonbség, hogy Singer
mozgdképmiivészetében a feminista tonust elsdsorban nem a tarsadalom-, és intézménykritika
adja, hanem Singer parkapcsolati konfliktusainak sajatos reprezentacios madszere szavatolja.
Lathato tovabba, hogy Singer a filmjeiben képviselt kritikus szemléletet el0szeretettel vegyiti
humorral, az elmarasztalas nala inkabb afféle vizualisan kodolt fricska.

Singer mozgdképes munkaira — egyetlen film, A vég A vég®® (Koniec Koniec, 1979)
kivételével — az elmult években deriilt fény Kuzmicz egy publikacioja eredményeként. A 2018-
ban megjelent tanulmany a lengyel ndi videdmiivészettel foglalkozik, igy Singer munkairdl is
beszamol.>®® A szovegrdl Singer huga is tudomast szerez, aki aztan hamarosan kapcsolatba lép
KuZmicz-cal. Kideriil, hogy Kuzmicz téves informaciokkal rendelkezik Singer archivumarol,
az ugyanis a szoveg allitasaval ellentétben nem lett megsemmisitve, hanem egy padldson 6rzik
Katowice-ben.>” A gyiijteménybdl Singer tovabbi két filmje, a Destrukcié (Destrukcja, 1978)
és a Kiizdelem (Walka, 1979)°® keriil elé, melyek koziil ez elébbi és a mar korabban ismert A
vég A vég, kapcsolodik a strukturdlis film irdnyzatahoz. Zgraja emlékei szerint Singer filmjei a

keletkezésiik idejében sosem keriilnek bemutatéasra,®®® az archivumban Kuzmicz sem talal arra

554 Kuzmicz korabban emlitett — Marcolla kérésére nyilvanos publikaciéban nem megjelenitheté — beszamoljan
tul, némileg hasonl6 értelmezés koszon vissza Jakubowska Zofia Kulik miivészetével foglalkoz6 konyvében is,
melynek egyik fejezetében Dimitrakaki a ndmiivész elidegenitése, a mlivészeti szcéna patriarchalis
mechanizmusai kapcsan mellékesen felmeril Marcolla esete. A konkrétumoktol tavolsagot tartva Dimitrikaki
olyan ndmuvészek kozé sorolja Marcollat, akiknek “radikalis kreativitasa és a miivészvilag keretrendszere
kozti feloldhatatlan konfliktus” vezetett a palya elhagyashoz. Dimitrakaki, Angela: The Struggle for Non-
Alienation: Zofia Kulik’s Work in Terms of Labor. in: Jakubowska, Agata (ed.): Zofia Kulik: Methodology, My
Love. Warsaw, Museum of Modern Art in Warsaw, 2020. 117-142.

555 A tovabbiakban roviden: A vég

%56 Kuzmicz: Limited Access.

557 Az LTP téarsalapitdja, Zgraja is azt llitja, hogy az archivum megsemmisiilt. Kuzmicz in: Arton Foundation:
Remember Her Name — Jadwiga Singer. 2021.

558 A Kizdelem elemzését lasd. 7.1. Szembeszegiilés és szembestilés — Jadwiga Singer: Kiizdelem, Marcela
Muntean: Luktetések

559 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 100.
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utal6 nyomot, hogy barmilyen nyilvanos férumon szerepeltek volna a munkak. Ennélfogva
Singer filmjeinek hetvenes evekbeli recepcidjarél nem all rendelkezésre informacio.

Singer miivészetszemléletére feltehetden jelentds hatdst gyakorol, hogy kozvetlen
szakmai kornyezetét, azaz az LTP kozOsségét az interdiszciplinarités és a kisérletezés igénye
hatja at. Bar ebben a csoportban is korvonalazédnak miivészetfilozofiai csapasiranyok, egyik
trendnek sincs hegemonidja.>®® Akarcsak bemutatott palyatarsai, filmjeiben Singer is batran
reflektal a WFF filmelméletére, de Partum és Marcolla kritikai hangvétele, a konceptualis
miivészet feminista aspektust biralata itt mar sokkal kevésbé tetten érhetd. A korabbi
filmekhez képest Uj megkdzelitést jelent, hogy Singer egyes munkain keresztil — burkoltan, de
— referdl maganéletének alakulasarol, hazassaganak nehézségeirdl is,>®! a parkapcsolati
traumak tehat miivészetének integrans részét képezik. Ezt erdsiti meg Kuzmicz is, aki szerint
Singer alkotasaiban folyamatosan visszakdszon férjével folytatott “viharos viszony”
tapasztalata,®®? ami munkainak formanyelvét és témajat egyarant befolyasolja.

Amikor elkezd filmmel foglalkozni, Singer mar jol ismeri a WFF munkassagat, a
mithely vezéregyéniségei, Robakowski és Bruszewski is tobbszor tart eléadast Katowicze-ben
a Képzémiivészeti Akadémian, ahol a didkok ugymond mesterként tekintenek az alkotokra.
Singer ellenben némi tavolsagtartassal viszonyul a WFF nagy presztizsii miivészeihez, hlivos,
analitikus munkéakat fenntartassal kezeli.>®® Ezt a hozzaallast szemléleti A vég koncepcidja, ami
a felszinen értelmezhetd a medidlis miivészet egy Ujabb reprezentansaként, hiszen leleplezi a
film anyagisagat és a filmkészités folyamatat,>®* valdjaban a humoros kritika és a jatékossag
az alkotas érdemibb tényez6i. A filmben a kép mindkét oldalan ugyanazt a ferfi lathato, amint
egy asztalnal Ulve tésztat eszik és bort iszik. A jobb savban a folyamat linearisan zajlik, mig a
bal sdvban visszafele porognek az események, azaz az étkezés végével, az ures tanyér képével
kezdddik a jelenet. Singer — aki maga illeszti 6ssze a képeket — egyfajta cirkularis szituaciot
hoz 1étre, amiben a kezdet egyszerre a vég is. Az akcid a filmben harom kiilonb6z6 verzidban
ismétlodik meg, az els6 kettd fekete-fehér, utolso egység pedig szines filmre forog. Ez utébbi
jelenetben némi szinteltolas is megfigyelhet6 a két kép sikja kozott. Singer ugy instrudlja a

szinészt, hogy iddszakosan lopva maga mellé tekintsen, mintha az utolag mellé szerkesztett

%60 Tanulméanyéban Kuzmicz hangstlyozza, hogy az LTP sosem hoz létre miivészeti kidltvanyt, vagy fogalmaz
meg koriilhatarolt miivészeti programot. Kuzmicz: Limited Access. 168.

%61 Jadwiga és Jacek Singer kétszer hazasodik dssze, és kétszer valik el.

%62 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 93.

%63 Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel.

%64 A filmhez Ronduda par mondatos elemzésében ezt az egyetlen értelmezést kapcsolja. Ronduda, Lukasz:
Jadwiga Singer. Koniec/Koniec. in: Ronduda, Lukasz and Zeyfang, Florian (eds.): 7,2,3...Avant-gardes. Film /
Art between Experiment and Archive. Warsaw, Centre for Contemporary Art, Berlin, Sternberg Press, 2007.
113.
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tarsa tanyerjat lesné. A ket figura kozotti interakcio es a szituacio abszurditasa komikus
felhangot ad a filmnek, ami Kuzmicz szerint a némafilmes korszak humorat idézi.>®® Kuzmicz
a vele folytatott beszélgetésben azt a felvetést is megerdsiti, miszerint A vég kompozicioja, az
analitikus film keretébe foglalt komikum a WFF strukturdlis, analitikus filmjeit is
parodizalja.>®® Ez utobbi olvasat alapjan férfi karakter megkettdzése egyszerre utal a csoport
nemi 6sszetételére és a szemléletbeli homogenitasara. Mindkét térfélen, azaz mindkét (alkotoi)
térben tulajdonképpen ugyanaz a (miivészi) folyamat zajlik, eltéré ugyan a megkozelités, a
végeredmény ugyanaz. A (férfi) szereplok egymast figyelve hajtjak végre az akciot, ami egy
zart rendszerben valdsul meg. A humoros biralatban a WFF filmek formai és koncepcionalis
hasonldséga és a csoport férfiklub jellege egyarant el6térbe keriil.

Az 1978-ban késziilt, de csak par évvel ezelbtt elékeriilt Destrukcid unikalitasa, hogy
Singer parkapcsolati nehézségeinek tapasztalatat rejti a strukturalis film keretébe. A minddssze
nyolcvan masodperc hossza film egy lakasbelsé képével nyit, melynek kozpontjaban egy
festményekkel diszitett fal van. A kamera tempdsan zoomolni kezd a fal felé, egy fekete-fehér
képet vesz célba. Ahogy egyre inkabb kitolti a filmkép keretét a kivalasztott kép, lathatova
valik, hogy a falon fiiggé alkotas a film nyit6 beallitasat ismétli meg egy foton, tehat ugyanazt
a térrészt mutatja, mint amiben a kamera all. Amint a fotd teljesen kit6lti a filmképet, egy rejtett
vagast kovetéen a foto hirtelen felgyullad, majd alulrdl felfelé lassan kiég. Miel6tt teljesen
felismerhetetlenné valna, a fotd billegni kezd, majd kiesik a keretbdl. A fot6 helyén ismét a
nyit6 bedllitas lathatd, a film visszatér a kiindulasanak poziciojaba. A Destrukcio egyértelmiien
érint olyan, az LTP csoportjat kiemelten foglalkoztatd témakat, mint a képi reprodukcios
technikdk analizise vagy a val6sag és a realitds transzponalasanak kapcsolata, ezekkel
parhuzamosan azonban Singer sajat maganéleti krizisét, az “otthon nyugalmanak
Osszeomlasat, a kozelgd fenyegetés érzését”®® is a filmbe komponalja. A film koncepcidjaban
tiikrozddik a kapcsolat dinamikéja: a veszekedéshez vezetd ut, a konfliktus kirobbanasa és
lefolyasa, majd az Gjrakezdés allapota. A személyes aspektust nyomatékositja, hogy Singer
tudatosan kozos lakasukban forgatja a filmet, a film és a maganélet dramaja kdzos helyszint
kap. Singer egy korai nyilatkozatdban maga is kiemeli, hogy miivészeti tevékenységének
meghataroz6 mozgatoereje a folytonos szorongés élménye, ami “kétségteleniil manifesztalodik

az alkotasokban is.”°%® Mojsek értelmezésében a film koncepcidjat meghatarozd személyes

565 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 101.
566 Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel.

%67 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 101.
%68 Singert idézi: Mojsak i.m. 109.
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dontés, a megsemmisités €és az eltlinés témainak kiemelése az alkotd szomoru életutjanak
fényében (j rezonanciat kelt.>®

A filmek humoros és emociondlis toltete Singer szubverziv miivészeti stratégiajanak
integrans részét képezi, és az alkoté mindennapi, lazado habitusat is szemlélteti. Hidba itéli
komolytalannak a szakma, Singer mar a hetvenes években, diakként is kisérletezik a szemelyes

«z7

miivészeti trendek €s szabalyrendszerek feliilbiralasatol sem.

6.3.  Aprd mozdulatok, rejtett reflexiok — Maurer Déra: Keressuk Dozsat,

Hay Agnes: Varakozas

A “kadari szocializmus torténelempolitikajanak hiteltelensége™®® és a kritikus
tarsadalmi  szemlélet sziikségessége kap hangot Maurer Keressik Dézsat (1973) cimd,
konceptualis filmjében, amiben az alkotd egy korabbi, ,tologathaté objektképének™>™
konstrukcigjat ulteti at filmre. A film alapjaul szolgalo, interaktiv miivet Maurer a Magyar
Nemzeti Galéria felhivasara hozza létre, abba, a nyilvanosan meghirdetett, grafikai,
kisplasztikai és éremmiivészeti munkakat tomorité kiallitasi programba szanja, amit DOzsa
Gyorgy szlletésenek feltételezett 500. évforduldja alkalmabdl hirdet meg az intézmény a
Miivelédésiigyi Minisztérium tamogatasaval.>’? A mii (rendszer)kritikus potencialjat és a
miivészeti intézmények tekintélyelviiségét™”® egyarant szemlélteti, hogy ezt az invenciozus
alkotast — melyet Maurer részérél kiterjedt ikonogréfiatorténeti, antropoldgiai és térténelmi
kutatas elézi meg — a galéria végiil nem engedi kiallitani.>"*

A Keressilk DOozsat Maurer ritkdbban targyalt mozgoképes munkai kozé tartozik®”
annak ellenére, hogy ez az alkotd elsé olyan filmje, melyben az eltolddassal kapcsolatos
elmeleti vizsgalodasait jeleniti meg. Maurer a film elkészitésekor mér ,javaban benne [van]
egy tobblépcsds szemléletvaltasban”, melynek soréan lassan feladja ,,a statikus képben stiritett

jelentés-és idorétegek irodalmi-kultartorténeti eredetii hatterét”, és kovetkezetesen eltavolodik

569 Mojsek Singer ,,nyomortisagos életére és id6 el6tti halalara” hivatkozva fogalmazza meg allaspontjat. Mojsak
i.m. 109.

570 Tatai Erzsébet: A miivész mint torténész? Kortars miivészek és a torténelem. Uj Miivészet, 2016/5. 40.
571 passuth Krisztina: Egyiitt és kiilén-kiilon — Maurer Déra és Gayor Tibor munkai elé —. Elet és Irodalom,
2001/47. 6.

572 Tatai Erzsébet: Dozsa >72. Dozsa Gyorgy vizualis reprezentacioja a Kadar-korszak idusan. Torténelmi
szemle, 2014/4. 596.

573 Tatai: Dézsa ’72. 609.

574 Tatai: Dézsa ’72. 609.

575 A Keressiik Dozsat Maurer sajat honlapjan sem kap helyet, hianyzik az alkot6 altal megosztott
filmvalogatasbol.
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a miivészetét korabban meghatarozo ,,metaforikus megjelenité modtél.”>’® Ezzel — az alkotoi
életmiiben — konceptualis fordulatként®’” jegyzett valtassal, azaz a ,,metaforikus-emocionalis”
alkotoi praxistol a szerialis szerkesztés iranyaba torténd elmozdulassal Maurer kategorikusan
ellentart minden olyan abrézolasi technikanak, minek kdvetkezményeként munkajaban egy
Jtetszélegesen kivalasztott aspektus egyeduralkodova™’® valhat. Ez az alkotdi iranyvaltas a
szoban forgd film nyelvezetére és témdjara, illetve annak tarsadalomkritikus vetiletére
egyarant hatassal van.

A filmben szereplé miith6z Maurer ,,embertanilag székely tipusunak nevezhetd férfiak

1 2579
b

fényképei alapjan nyolc, kifejezésében is kiillonb6z0 arcot rajzo majd a képeket tiz egyenld

elcsusztatasaval szdmtalan Dézsa-profil allithatd 6ssze. Bar a film Iényegében ezt az objektet
mutatja be, Maurer a filmes eszkoztar kiaknazasaval tobb, kiilonbozé modszerrel is mozgasba
hozza az alkotést. A filmre ,,adaptalt” verzido egyik els6 szembetlind Ujitasa, hogy a tiz
vizszintes szekcid helyett itt csak nyolc savot mutat a kamera, ami egy zartabb, feszlltebb
kompoziciét eredményez. Ugyanezt a hatast erésiti az a konceptuélis dontés, miszerint Maurer
a film elején csak egy vertikalisan sziikre szabott svot enged lattatni, amit a film
elérehaladtaval komotosan tagit ki, amig végul el nem éri a képmez6 hatarat. Itt fontos
kiemelni, hogy az eltolas Maurernél talmutat annak abrazolastechnikai meghatarozottsagain.
Miként azt Kirdly Judit is hangsulyozza, Maurer miivészetelméletében az eltolédés sokféle
tartalommal telitédik, az id6eltolddast, a jelentés-eltolddast, a jelentésmddosulast is magaban
foglalja.%8° Ez ut6bbi tartalmak egyiittes megvaldsulasa érhetd tetten a Keressiik Dozsat kritikai
koncepcidjaban.

A film rendszerkritikus olvasatat a téma tekintetében az alkotas kdzponti karakterének
politikai toltete adja, Dodzsa figurdja ugyanis Kitlintetett szereppel bir a magyar
allamszocializmus politikai diskurzusaban. Miként azt az évfordulds miivészeti eseményt
taglal6 tanulmanyaban Tatai is hangsulyozza, a hatalom narrativajaban alakja talmutat a

parasztfelkelés vezetdjén, ,,a forradalom, a munkasmozgalom nagy elddjeként, az osztalyharc

576 Maurer: 4 strukturdlis filmezésrél. 283-284.

577 Ezt a sz6kapcsolatot hasznalja Peternak is Maurer a hetvenes évek elején radikalisan atalakulé milvészeti
programjara. Peternék: cogito ergo sumus. A filmkép és a filmi gondolkodds Maurer Dora milvészetében. in:
Prosek Zoltan (szerk.): Maurer Déra. Hajtogatott idé — filmretrospektiv. Gy6r, Romer Floris Miivészeti és
Torténeti Mizeum. 2018. 5.

578 Maurer: 4 strukturalis filmezésrél. 283.

57 Az idézett hasznalati utasitast Maurer az eredeti grafikai munka felsé savjaban kozli.

%80 Kiraly Judit: Maurer Dora munkassaganak matematikai vonatkozasai, Ponticulus Hungaricus, 2008/12.
http://www.ponticulus.hu/rovatok/hidverok/kiraly_maurer.html Utolso letoltés: 2022. méajus 2.
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szimbolikus figurajaként”>®! jelenik meg. A Ddzsa személyéhez kapcsolt eszme a kommunista
diktatdra vonatkozasaban azért is kilondsen rendhagyo, mert a forradalmisag egymasnak
radikalisan ellentmondo értelmezéseinek ad teret attol fliggden, hogy melyik politikai kozosség
kolcsonoz, mig az ellenzéki korokben egy remélt, hamarosan eljovo forradalom képét rajzolja
ki, illetve az 1956-0s eseményeket idézi fel. Tatai emellett arra is felhivja a figyelmet, hogy a
Kadar-korszakban létrehozott ,,absztrakt, a torténelemt6l eloldott permanens forradalom (és
ellenforradalom) eszméje az 1956-o0s forradalom elfedését” szolgélja, a "forradalmi mantra
[pedig] kioltja a politikai vagyat, motivaciot és gondolatokat.">8?

Maurer filmjének jatékos vizualitdsa Ddzsa figurajahoz kapcsolt jelentés-eltolasokon
keresztil kérdojelezi meg a kommunista rendszer (térténelem)torzitd (kultar)politikajat. A
legendajat és annak cél szerinti félreértelmezesét hasznalja ki sajat  statuszanak
megerdsitésére.%® A kritikai allasfoglalast, pontosabban a kritikai gondolkodasra 6sztonzé
kérdésfelvetést Maurer olyan, burkoltabb stratégiai dontésekkel is nyomatékositja, mint Joszif
Visszarionovics Sztélin portréjanak az arcképek kozé rejtése vagy Jenei Zoltan ironikus
zenéjének a képsorok mellé illesztése. Ez elobbi kapcsan Magdalena Radomska Mauer
Dozsgjat ,.kilonlegesen radikalisnak™ tartja, véleménye szerint ugyanis az alkotd Sztalin
portréjaval [kapcsolja] 6ssze az egyesek altal inkabb tdmeggyilkosnak tekintett torténelmi alak
fantomképét.”*%* A hanganyag szarkazmusa abban rejlik, hogy Jenei egy preparalt zongoran
eldadott, tizenhatodik szdzadi magyar zenét jatszik fel Kiséretként.%®® Az eltolasra épitd
szerkezet és a bujtatott tartalmak szintézisének olvasatat tamogatja, hogy az eltolas és elrejtés
fogalmai, illetve az ezekhez kapcsolédd matematikai és miivészetelméleti vizsgalodasok
Maurer munkaiban ebben az id6szakban még némi atfedésben vannak. Ezt maga Maurer is
megerdsiti egy 1976-0s Bekével folytatott beszélgetéshben, amikor Beke a Keressik Dozsat
Hrejtvényszerisége” kapcsan a fogalmak koré épilild miivészeti periodusokrol kérdezi az
alkotdt. Maurer szerint az ,,eltolodasokban jelentkezik Ujra az elrejtés, mint valami, aminek

csak a nyoma maradt meg. Masrészt a formak egymasra tolodasa kdvetkeztében részleges vagy

%81 Tatai: Dézsa '72. 595.

%82 Tatai: Dézsa '72. 596.

%83 A grafikai mithéz kapcsolt értelmezést 1asd: Tatai: A miivész mint torténész. 40.

%84 Magdalena Radomska: Duplan aldaknazott szemantikai aknamezd. A neoavantgard mozgalmak politikaja. in:
Sasvari Edit — Hornyik Sandor — Turai Hedvig (szerk.): Miivészet Magyarorszdagon 1956-1980. Tul a
kettésbeszéden. Budapest, Vince Kiadd, 2018. 323.

585 Maurer Déra nyilatkozata a filmrél. Prosek Zoltan (szerk.): Maurer Déra. Hajtogatott idé — filmretrospektiv.
Gy6r, Romer Floris Miivészeti €s Torténeti Muzeum. 2018. 75.
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teljes elfedések jonnek 1étre.””*®® Ahogy arrol kordbban szo volt, ebben az iddszakban Maurer
fokozatosan eltavolodik attél a miivészeti gyakorlattol, hogy ,,sajat szubjektiv, pszichikai
helyzetét” épitse be a munkaiba, miivészete az elrejtések ,,sulyossaga” és az eltolasok
,jatékossaga” kozti transzformativ periddusban van.>®” Maurer experimentalis filmjeird] irt
szovegének bevezet6jében Beke kikoti, hogy Maurer mozgoképmiivészetében ,,nem akarja
magat kifejezni, sem pedig azt bemutatni, hogy 6 hogyan latja a vilagot”, minddssze sajat maga
altal relevansnak itélt kérdésekre keres valaszokat.’® Ez a miivészetszemlélet koszon vissza a
— kérdéseket feltéve foglalkozik egy tarsadalomkritikus szereppel (is) biré témaval.

A Keressik Dozsat kozponti kérdésfelvetése az allamszocializmus retorikajanak
visszassagaihoz kapcsolddik, illetve Dozsa figurajanak politikai kizsakmanyolasan keresztil
kdzvetetten érint olyan, a hetvenes évek allamszocializmusaban relevans témékat, mint az *56-
os forradalom elfedése. A filmben azonban ezen felil az 6nall6 jelentésalkotas tarsadalmi
szlikségessége is hangot kap. A vaszonra vetitett mozgokép nem képes ugyan visszaadni a
tologathatd objektkép interaktivitdsat, Maurer kiilonb6z6 audiovizualis eszkozokkel mégis
aktivitasra készteti a néz6t, arra 6sztonzi, hogy az egymason eltolddé fellileteket lekdvetve,
azokban koherenciat, rendszert keresve maga hozzon létre jelentéseket. Az aktiv, kritikai
szemlélet motivalasa kdszon vissza a vertikalisan tagulo képmezé miiveletében is. A Ddzsa-
téma viszonyaban ez a gesztus figyelmeztet a kommunista vezetés propagalta sziiklatokori
szemléletre, és szorgalmazza a néz6i (és a tarsadalmi) perspektiva kitagitasat. Az eltolodas
passziv és az eltolas aktiv folyamata tehat egyszerre van jelen.®

A film kapcsan 2018-ban publikalt tanulmanyaban Radomska felhivja a figyelmet arra
a jelenségre, miszerint a rendszervaltds utani magyar miivészettorténet kovetkezetesen
ignoralja Maurer miiveinek potencidlis politikai olvasatat. Miként a szoban forgd alkotast
érintéen fogalmaz: ,,az egyetemes diskurzusra koncentral6 és a miivek vizualitasatol gyakran
elrugaszkodd magyar miivészettorténetnek [...] nincs mondanivaldja arr6l, amit Maurer miive
szokatlanul vilagosan fejez ki.”®®! Radomska szerint a magyar neoavantgard alkotasok

interpretaciojat jelentésen korlatozza, hogy a magyar mivészettorténészek rendre a nyugati

%86 Maurer in: Beke Léaszl6: Beszélgetés Maurer Doraval. 1976. aprilis 21. (Kivonat), Mozg6 Vilag, 1977/3, 49.
(49-53)

%87 Maurer in: Beke: Beszélgetés. 49.

588 Beke: Maurer Dora experimentélis filmjei. 47.

589 A grafikan feltlintetett szovegben is egy kérdést fogalmaz meg: “Milyen lehetett Dozsa?”

590 Az eltolas aktiv és az eltolddas passziv jellegérdl, azok Maurer miivészetében vald megjelenésérol lasd:
Kiraly: Maurer D6ra munkassaganak matematikai vonatkozésai.

%91 Radomska: i.m. 324.
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diskurzust priorizaljak, és azért inkabb figyelmen kivil hagyjak a miivek esetleges politikai
toltetét. A Keressiik Dozsat viszonyaban Radomska Beke miivészettorténészi feleldsségére is
kitér. VVéleménye szerint Beke Maurerr6l kdzolt szovegei jelents hatassal vannak a mi
recepcidjara.>®? Szerinte azzal, hogy Maurert kovetkezetesen egy ,.soha nem politizald”
miivészként keretezi, Beke eltavolitja a befogaddt a tarsadalomkritikus olvasatok feltarastol.>%
Pedig — ahogy azt a fenti analizis is szemlélteti —a Keressik Ddzsat tarsadalomkritikus, illetve
politikai olvasatai nem Osszeegyeztethetetlenek Maurer korabeli miivészetszemléletével.>%*
Maurer filmje a témat kérdésként keretezve, jatékosan megkozelitve és kiilonboz6 jelentéseket
utkoztetve vet fel potencidlisan rendszerkritikus gondolatokat, mikézben formailag — Beke
kiemelésével élve — , kis dolgokra, kis eltérésekre, alig észreveheté mozzanatokra™®® fokuszal.

A magyar allamszocialista berendezkedés (kdzvetett) kritikaja és a (rendszer)valtozas
kilatastalansaga fogalmazodik meg Hay 1980-ban, a Panndnia Filmstadio &ltal finanszirozott,
,6loképszerti animalt filmjében®%, a Varakozashan, melyben Hay a strukturalis film keretei
kozott a mozgokép és az id6 kapcsolatanak analizisére és a tempoval vald kisérletezésre helyezi
a hangsulyt. Az alkotasa grafikusként, animacios filmkészitdként és folklor-gytjtoként
egyarant tevékenykedé Hay miivészetszemléletének és alkot6i praxisanak szdmos sarokkovét
integralja. Egyszerre jelenik meg benne az interdiszciplinaritas, a demokratikus (horizontalis)
miivészeti gondolkodas, a hierarchidk felszamolasanak és a hétkdznapi, a banalis miivészetté
transzformalasanak igénye.>®’

A film alapkoncepcidja ,,a varakozas lelki dinamik4janak™>® lekovetése, azaz a tempo
manipulalasaval az id6lassulds képzetének megteremtése, melyhez Hay egy lakotelepi
buszmegallot valaszt helyszinként. A statikus kameraallasbol felvett jelenet a megalldban
varakoz6 embereket rogziti, ,,az elsé érkezoktdl a busz ajtajanak kinyitasa eldtti pillanatig.”>®
A film egyik sajatossaga, hogy az alkalmazott vizudlis struktira — Hay személyes tudomanyos

érdekl6dését tiikrozve — matematikai alapokon nyugszik, mely szisztéma az alkotd egy késébbi

%92 Radomska: i.m. 323.

5% Megjegyzésként itt Radomska hozzateszi, hogy a Keressiik Dozsat azon harom alkotas kozé tartozik, amely
kapcsan még Beke is elismeri a politikai tartalom meglétét. Radomska: i.m. 323.

59 Maurer sajat milvészetéhez kapcsolodo tarsadalomkritikai és politikai szerepvallalasat érint8en jorészt a
rendszervaltast kovetden kezd el kategorikusabb nyilatkozatokat tenni, melyekben nem tagadja, hogy ,,politikus
ember”, de az alkotsaibol ezt a fajta elkGtelez6dést kizarja. Lasd: Topor Tunde: Semmiféle kotelezettséget nem
éreztem, csak a szabadsagot, a jatékot...Interja Maurer Ddraval. 2. rész, Artmagazin, 2017/6 24-30

5% Beke: Maurer Dora experimentélis filmjei. 48.

5% |vanyi-Bitter i.m. 183.

597 A hétkdznapi tapasztalat miivészetté alakitasa Natalia LL filmjeiben is tetten érhetd. Lasd: Az explicit
szexualitas jelentésrétegei — Natalia LL: Impressziok, Fogyasztéi miivészet, Mesterséges valdsdg.

5% |vanyi-Bitter i.m. 183.

59 Hay Agnes: A filmidé grafikus abrazoldsa, Mozgd Képek. Mozg6 Film 1. Budapest, BBS, 1984. 49-66.
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irasaban kerul lefektetésre. Hay a Varakozas kapcsan kidolgozott, de szamos korabbi, alkotoi

tapasztalatabol meritd tedrigjat®

szerint a filmbeli miveletek abrazolhatdoak egy
koordinatarendszerben, ami — Peternak az alkot6 koncepcidjat summazo megfogalmazéasaban
— ,,a film olyan egységes elgondolésa, amely matematizalhat6 rend alkalmas az id6 vonalan
atszerkesztheté — egyéb médiumok hordozta — iizenetek kezelésére is.”®%' Bar az alapotletet
Hay eredetileg a kamera sebességének folyamatos atallitdsaval tervezi megvaldsitani, erre
végiil nincs lehetdség, ezért a vagasi struktlra megvalositasdhoz végul szamitogepes szoftvert

vesz igénybe®?

, melyhez a programot testvere, Hay Gyorgy irja.

A szoftver kiszamolta, hogy miként lehet hisszoros lassitasbol folyamatosan husszoros
gyorsitasba fordulva annyi i1d6 alatt lejatszani egy eseményt, mint amennyi id6 alatt az
megtortént. Jollehet a filmben felhasznalt 6tlet megvaldsitdsdhoz elengedhetetlen volt
a szamitdgeép (egy Quattro Pro tipusu tablazatkezel6 alkalmazas), a felvételi munkak
hagyomanyos, szinte kdkorszaki modon torténtek. Az eseményt rogzitd filmet a
trikkasztalrdl egy kamera kockankként egy vaszonra vetitette, s mialatt Hay [...]
olvasta a szamitogép altal generalt szamokat, az operatér egyszerre, kockankként

1éptette elére a vetitdt és a kamerat. 8%

A képsorok igy megalkotott, belsé dinamikajat timogatja a filmet kiséré zene is, amit Hay
koncepcidjara rimelve, szintén az analdg és a digitéalis fuzidjara épitve Vidovszky Lé&szlo
zeneszerzd hoz létre.%%* Vidovszky a zenét egy ,,Bach-tétel (jrakomponalasaval fogalmazza
meg”, ,,a kalkulusokat egy programozhat6 Texas Instruments zsebszamitdgépbe taplalja, majd

az eredményt hagyomanyos kottakba kodolja at.””8%°

600 Hay: A filmidd grafikus dbrdzoldsa.

801 peterndk Miklos: Képharomszog. Budapest, Réacié Kiadd. 2007. 108.

802 A vagasi szisztéma és a komputer alkalmazasat Hay a kovetkez8képpen foglalja 6ssze: ,,Alapotlet: a
varakozas kezdetén gyorsan, majd egyre lassabban, az elviselhetetlenségig lassulva érezziik telni az id6t. y: egy
buszmegalloban véarakozd emberekrél készilt film, az elsé érkezoktol a busz ajtajdnak kinyitasa el6tti pillanatig
(D). Ez kb. 5 perc. x: nagy gyorsitasbol (origd koriil y = 20x) fokozatosan lassul [...] amig nem talalkozik a
gorbe (D-nél, ahol y = x/20) a val6sdgos (y=x) idével. [..] A film gorbéje kb. 1/4 koriv, ami az orig6bdl indul és
végpontja az y=x egyenesen van, tehat atlagideje megegyezik a valdsagos idével, bar csak nagyon révid
szakaszon egyezik meg a sebessége a valosagossal. [...] A felvett eredeti film 7000 kockajat szamitogéppel a
kor egyenlete alapjan osztottuk be, minden huszadik kocka folvételétdl (az origdnal) az egy kocka husszori
felvételéig (D pontnal). A felvételkdzok, illetve ismétlések szamat jelents szdmsort kaptunk. [..] Hay
tanulmanyanak kiemelt részeit idézi Peternak: Képharomszdg. 109.

893 Orosz Marton: Magyarok a komputermiivészet korai torténetében. in: Borus Judit (szerk.): Magyar miivészek
és a szamitogép. Egy kidllitas rekonstrukcioja. Katalégus. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 2016. 28

804 Vidovszky és Hay gyakran miikodnek egyiitt Hay filmjein, a hetvenes-nyolcvanas években Hay legtobb
filmjéhez 6 irja a zenét. O felelés az Egy killonc r napléja (1972), a Gyurma (1977) a Hamburg (1982-1986)
cimi filmek zenéjéért is.

895 Orosz i.m. 28.
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Az itt felvazolt, részletpontosan kidolgozott képi és hangi strukturaba oltja, illetve ebbe
rejti Hay a film tarsadalomkritikai allasfoglalasat, ami a kommunista rezsim mozdulatlansagat,
a valtozés eljovetelében bizd emberek tehetetlenségét és a hosszan kitartott varakozésnak az
egyén pszicholdgiajara gyakorolt hatdsat szemlélteti. Miként azt Ivanyi-Bitter is megjegyzi,
mar a film helyszinének kivalasztasa is szimbolikus: ,,a lakotelep és a busz a szdgletes,
pragmatikus, funkcionalis szocialista esztétika rideg megtestesit6je, mig a tavolban lathato —
és igy arctalan — emberfigurak ennek a kirnyezetnek a kiszolgaltatott lakoi, hasznal6i.6%® Hay
tudatosan ezt a sivar mili6t, az allamszocializmus id6tall6sagat hangsulyozo teret hasznélja fel
az altalanos zaklatottsag és cselekvéskeptelenség kifejezesére. A film altal kdzvetitett, fojtott
frusztraciot ugyan a korabeli kritika is érzékeli, amikor ,,a hétkdznap sziirke monotoniajat”®’
és ,,az idegtépd varakozas keserveit”®%® fedezi fel az alkotasban, a tarsadalomkritikai vetiilet
(Felismerésére az idézett szovegekben nem kap(hat) helyet. Reflektalatlanul marad az a dontés,
hogy film zar6 momentumaiban, a busz megérkezésekor Hay nem nyitja ki a jarmi ajtajait, a
feszilt rostokolas vegigkovetése utdn megtagadja a néz6tdl a katarzis felszabadité élményét,
és attétesen (rendszer)valtozas eljovetelének reményét.

A Vérakozas az allamszocialista berendezkedés kritikaja mellett arra is olvasatot kinal,
hogy miként hat a frusztralt, varakozassal teli (politikai) 1égkor a tArsadalomra, illetve az egyén
percepcidjara. A folyamatosan sziikiilé képmezé példaul nemcsak a miivészi, kulturalis vagy
tarsadalmi mozgastér csdkkenésének tapasztalatat kozvetiti, de a varakozasra koncentralt lét
kovetkezményeire, az észlelés korlatoltsagara is felhivja a figyelmet.t%® Ivanyi-Bitter korabban
idézett gondolatara reflektalva érdemes itt visszatérni az ,,arctalan emberfigurak” jelenlétének
kérdeésére, ami Hay miivészete kapcsan idészakosan felmeriilé téma. Mozgoképes munkaiban
Hay gyakorta szerepeltet egymassal megjelenésiikben majdhogynem azonos, illetve egymasra
rendkivul hasonlitd karaktereket vagy nehezen korvonalazhat6, elmosddé vonésokkal bird
figurdkat, gyurma-animacioiban pedig tobbszor él a homogenitas latszatat keltd kreatrak
sorjazasaval .5 Hay szerint ezekben az egymasra hajazo karakterekben a szakma kizarélag az
alakok egyformasagat latja, és rendre az uniformizaltsag téziséhez kozi az interpretaciot.t!!
Figyelmen kivil hagyja azokat az apr6 mozdulatokat és reakciokat, amikkel Hay éppen az

egyformasag latszatat igyekszik jelezni, mikozben az uniformizalo tekintetet biralja.5!? Ez a

806 |vanyi-Bitter i.m. 183.

807 Féjja Sandor: Egy misét megér mindegyik. Filmkultira, 1984/5, 82.

608 Szahd Gyorgy: Jegyzetek a 23. Miskolci Filmfesztivalrél. FilmkultGra, 1984/4, 59.
609 Beszélgetés Hay Agnessel. 2022. majus 30.

610 |_asd: Egy kulonc ar napléja, Gyurma (1971), Gyurma (1977)

b1 Ezt az értelmezési csapasiranyt koveti Ivanyi-Bitter is. Ivanyi-Bitter i.m. 182.

612 Beszélgetés Hay Agnessel 2022. majus 23., Hay gondolatait idézi Hajdu i.m.
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kritikai attitid jelenik meg a Varakozas azon koncepcionalis dontésében, ami az egyre sziikiilé
képmezbébe szerkesztve, jelentds tavolsagbol és jorészt hatulrdl filmezve rogziti a fekete-fehér
figurak lassitott-gyorsitott gesztusait és interakcioit. Hay korabbi felvetését erre az alkotasra
fokuszalva lathatova valik, hogy a felvazolt kompozicidban az allamszocializmus egységesitd
politikdjanak elmarasztalasa mellett a rezsim tarsadalmanak egymasra iranyuld, uniformizald
attittidje is a reflexio targyat képezi.

A hétkdznapi tapasztalat apro rezduléseinek kiemelése, és azoknak a nagyivii, absztrakt
idedkkal szembeni priorizalasa Hay mivészetszemléletének azon aspektusahoz is kapcsolodik,
ami a banalis miivészetté transzformalasat és az avantgard izolaciojanak felszdmolasat
egyszerre vallalja. Hay miivészetében kovetkezetesen torekszik arra, hogy az ,,arisztokrata
gettoba”®® zart avantgard és a mindennapok létélménye kozétt kapcsolatot teremtsen.54 A
,magasmiivészet” €s a hétkdznapi kozelitésének igénye érhetd tetten a VArakozas statikus
kompozicidjaban is, ami — kis ironikus gesztussal élve — az aranymetszés szabalyait kdvetve
szervezi a képbe a lakdtelep terét.

Taladn nem mellékes tovabba, hogy Hay széban forgé munkéaja a magyar kisérleti film
egy specialis kérdéskoréhez is kapcsolodik, egy olyan helyi beagyazottsagu korilményre
valaszol, ami Hay szakmai miikddésére is hatast gyakorol. Ugyan nem a BBS-ben készil, a
Véarakozas mégis reflektal arra a miivészetszemléleti vitara, ami a hetvenes években a mithely
alkotoi kdzdsségének egyik jelentds szakmai konfliktusaként van jelen.®™® A | dokumentarista
fényképfilmként®1%s a , dokumentum-filmezés sz¢lsd hataran”®'’ mozgé alkotasként jegyzett
munka a BBS-ben mitkodd dokumentaristak és kisérleti filmesek két ,,bels6 szekértabora” kozti
ellentétre hivja fel a figyelmet.5'® Kifigurazza és részben fel is oldja az egymassal vetélkedd
irdnyzatok kozti feszliltséget. A fejezetben kordbban targyalt lengyel némiivészekhez

hasonldan tehat Hay is az alkotasaba rejti sajat miivészeti kozosségének kritikajat.

613 Hay gondolatait idézi Hajdu i.m.

614 Hasonl6 kovetkeztetésre jut Nagy Kristdf is Hay 1976-ban megkezdett utcafolklor-gytijtését elemzd
tanulmanyaban. Nagy Kristof: igy mindegyik emancipal? Avantgard miivészet és popularis kultira viszonya
Hay Agnes utcafolklorgyiijtésében. Alféld, 69. évf. 2018/2. 79-86.

815 Szabd Gyorgy nyolcvanas évekbeli meglatasa szerint a film ,,nem is johetett volna létre a felivel magyar
dokumentarista iskola nélkiil.” Szabd: i.m. 59.

616 Orosz Anna lda: 4 felnétt animdcio irdnyzatai Magyarorszdgon 1989 elétt. A rendszervdltozas elétti egyedi
révid animacio tendenciai a Panndnia Filmstidiéban. (Szakdolgozat). Budapest, ELTE, 2010. 45

617 Szabg i.m. 59.

618 Hasonld megallapitast tesz Ivanyi-Bitter is, aki szerint a Varakozas a ,,BBS dokumentarista és filmnyelvi
irdnyahoz egyarant kapcsolodik.” Ivanyi-Bitter i.m. 183.
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A politikat a ,,polisz tigyeivel valo torédésként”®® értelmezo, a disszidens politikai
korokben is szerepet vallal6®?° Hay személyes megitélése szerint az avantgard miivészet és az
ellenzékiség egymassal kapcsolatban all6, egymast tamogatd praxisok,°?! ennélfogva
valamennyi tevékenységében, igy Kkisérleti filmmiivészetében is kovetkezetesen kutatja az
ellenallas tereit és formait. A Varakozas ezt a szintetizal6 miivészet-és tarsadalomszemléletet
kozvetiti, amikor is kiilonb6z6 tudomanyteriileteket integralva, a diszciplindk kdzott aktiv
parbeszédet kezdeményezve ad tobbiranyd, kritikai reflexiot Hay politikai, tarsadalmi és

miivészeti mili6jérol.

819 Hay gondolatait idézi Hajdu: i.m.

620 Hay a nyolcvanas években elssorban Krasso Gyodrggyel, a Kadar-rezsim ellenzékének egyik kozponti
szerepldjével fenntartott, személyes kapcsolata okan kerill kdzel az ellenzéki politikéhoz. Ahogy azonban azt
Nagy is hangstlyozza, Krass6 politikai attitiidje és Hay miivészete kdzotti viszonyrendszert a kdlcsondsség
jellemzi, Hay miivészete és gyiijté-tevékenysége feltehetden formalja Krasso politikai cselekvését. Nagy i.m. 85
82! Hay gondolatait idézi Hajdu i.m
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7. Hatarkijelolés: kisérletek a né(miivész) 6nmeghatarozasara

A hetvenes évektol a rendszervaltasig egyre tobb experimentalis film készil, amiben a
némiivészeket sokkal hangsulyosabban foglalkoztatja az ©nmeghatarozas, tarsadalmi,
miivészeti és személyes identitasuk korvonalazasa. A nyolcvanas évek stilusbeli pluralizmusat
atorokitve a mozgoképes munkak pedig mar formai megoldasaikat tekintve is teljesen egyéni
koncepcidkra épulnek, a korabbi évek analitikus, reduktiv trendjének visszaszorulasaval a
miivészetszemléletet birald reflexidk eltlinnek, a modernista paradigma lebontasa mar nem
els6dleges cél. Az id6 elérehaladtaval filmek egyre szélesebb spektrumon foglalkoznak az
allami patriarchatussal és annak hatasaival. Mig egyes munkékban az életrajzi elemek
kiemelésével az egyéni fliggetlenedés igénye dominal, mashol a személyes élmények a
kollektiv fellépés siirgetésével parosulnak, a kiilonbdz0ség és a szolidaritas egyszerre van jelen.
A munkak érzelmi, hangulati tartalmukban ugyan kifejezetten sokrétiick, mégis kozos nevezot
képez az 6nérvényesités szandéka.

Az ondefinicio igénye, a személyes és szakmai identitds hivatkozasi pontjainak
kijelolese a nemi szerepek retradicionalizilasa idején, az &llamvezetés és a férfiak
»szovetségének megerdsodésével kiilondsen felértékelddik. Feltehetden nem véletlen tehat,
hogy a filmek t6bbnyire az elnyomd, korlatoz6 kdrnyezetbdl valo kilépés vagyat, illetve annak
(belso) sziikségszerliségeét helyezik a fokuszba, a gatlo tényezok felismerése, felszamolasa, a
konfrontacié elkeriilhetetlensége a f6 tematikus szervezdelv. A probléma jelent6ségét mutatja,
hogy az ,.egyfilmes alkotok”?? munkaiban is ezek a témak vannak kdzponti szerepben.

Az aldbbi fejezet a mozgoképes munkakat harom egységre osztva vizsgalja, hogy a
ndmiivészek milyen sajatos alkotoi modszereket alkalmaznak az 6nmeghatarozas igenyének
artikuldlasara, milyen témékra 6sszpontositva, milyen formanyelvi megoldasokkal €lve jel6lik
ki helyiiket, deklaraljak autonomiajukat az allamszocializmus patriarchatusaban, a miivészeti
életben, illetve sajat mikrokdrnyezetiikben. A filmekben a marginalizaltsag, az izolaltsag és a

hatalmi manipulacio tapasztalata sokrétli, egyéni megkiizdési stratégidkban manifesztalodik.

622 E7 a fejezet tobb olyan alkotdval is foglalkozik, akik (eddigi) szakmai palyafutasuk alatt egyetlen (kisérleti)
filmet készitettek el.
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7.1. Szembesulés es szembeszegulés —

Jadwiga Singer: Kizdelem, Marcela Muntean: LUktetések

Singer Kiizdelem (Walka, 1979) cimti munkéaja egy azon alkotasok koziil, amik csak par
évvel ezeldtt, Singer elveszettnek hitt archivumanak felfedezését kovetden keriilnek eld.
Miként azt Kuzmicz kiemeli, Singer ¢letmiivét tekintve ez a film egy kifejezetten ,,atipikus
munka®?® a szines, 16 mm-es filmre forgatott alkotas vizualitisa ugyanis olyan
professziondlis technikai apparéatust feltételez, ami Singer és az egész LTP csoport mozgokepes
munkait tekintve is ritkasag. A helyszin és a vilagitas arra utal, hogy a filmet egy stidiéban
veszik fel, amihez Singernek férjén keresztll lehet hozzaférése, Jacek Singer ugyanis
tanulmanyai utan a lengyel televizional vallal munkat.®?* Bar a Kizdelem technikajaban
némileg kiilonutas munka, Singer kisérleti filmjeiben korvonalazott miivészetszemléletet
egyértelmiien tovabborokiti, a személyes tapasztalat megjelenitése €s a humor ezuttal is a mi
integrans részét képezi.

A két és fél perces Kiizdelem egy bokszmeccs koré épiil, két n6 kiizd egymassal egy férfi
bird jelenlétében. A kamera és a szereplok folyamatos mozgasa, a variozas és a kozelképek
hasznélata zavarossa, nehezen kovethetové teszi az eseményeket, a kaotikus hangulatot pedig
tovabb fokozza, hogy az alakok szinte a teljes filmidében fragmentaltan jelennek meg: a film
jorészt vallak, karok, arcok, hatak zilalt egymasutanjara épil. A gyors mozdulatok, a kozeliek
egymdasra halmozésa, az idészakos fokuszvesztés helyenként absztraktta transzformalja a
képeket, a sarga és piros trikok, a szoke és sotét haj boritotta fejek, a fekete kesztyiik és a bird
fehér ingje szines foltokként cikaznak a vasznon. Feltiiné a sebesiilések realisztikus abrazolasa,
Singer tobbszor is kdzelrdl mutatja nék vérzo és feldagadt arcat. A filmidd utolsé harmadaban
varatlan fordulatot vesz a cselekmény: az eddig egymadssal harcold ndk hirtelen a bir6 ellen
fordulnak, és kozos erdvel eszméletlenre verik. A film a f6ldon fekvd, vérzo arcu férfi képével
zarul.

KuZmicz szerint a Kiizdelem — akércsak a korabban targyalt Destrukcio — értelmezhetd
egy Ujabb hivatkozasként Singer és férje viharos, 6sszecsapasokkal teli parkapcsolatara.®? Bar

Kuzmicz részletesen nem bontja ki a felvetését, feltételezhetden a férj hiitlenségét, Singer és a

623 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 10. Kuzmicz az idézett, 2020-as tanulmanyaban még azt
az allaspontot képviseli, miszerint nem egyértelmi a film készitjének kiléte. El6fordulhat, hogy a Singer
hazaspar kdzosen készitette az alkotast, de akar Jacek Singer munkaja is lehet a Kiizdelem. Ugyanebben az
évben az Oberhausen filmfesztivalon azonban KuZmicz mar Singer munkéjakent prezentalja a filmet.

624 Kuzmicz in: Arton: Jadwiga Singer.

625 Kuzmicz: Laboratory of Presentation Techniques. 10

137



crcr

Singer életmiive legitimalja a parkapcsolathoz fiiz6d6 olvasatot, a dramaturgiai csavart szem
el6tt tartva a film Singer életének személyes és szakmai aspektusait szintetizalo, altaldnosabb
érvényll feminista kialtvanyként is interpretalhatd. A két né osszefogasa és a férfival szembeni,
koz0s fellépés a patriarchatus mitkdésének egy 1ényegi elemét helyezi fokuszba, illetve biralja
felul. A férfi-uralmi tarsadalmi rendszerek azon modszerére vilagit ra, ami a n6k egymas ellen
forditasat, egymassal vald versenyeztetését hasznalja ki a status quo fenntartaséra. Ebben az
értelmezésben Singer filmje a né Ontudatra ébredésének pillanatat dokumentalja, amikor is
leleplezddik a patriarchalis rendszer manipulacios miivelete, €s a né nyiltan szembeszegiil az
iranyitd pozicioban 1év6 férfival. Nem mellékes talan, hogy az egyéni ellenallas momentuma
megeldzi a kozos fellépést, a piros trikds né éppen négykézlab all a f61don, amikor az titéstol
megszediilt bird atesik rajta. A ndk kozti dsszefogas csak azutan valosul meg, hogy a férfi
eldszor foldre keriil. Ha az események kronologidjanak van jelentdsége az értelmezésben,
akkor ez utobbi az egyéni kezdeményezés megkerilhetetlenségére helyezi a hangsulyt,
mikdzben a fellépést kovetd tamogatast is biztositottnak tételezi. A ndi Osszefogas erejét
demonstralja, aminek megvaldsulasat azonban az egyéni kockazatvallalastol teszi figgévé. A
patriarchalis tarsadalmakat egysegesen birald olvasaton tdl, a Kizdelem szerepvallalasat a
kelet-europai miivészeti kontextusra vonatkoztatva lathatova valik, hogy a kézponti szituacio
a mivészeti szcéna mitkodését képezi le. A szakmai lehetOségekért, a lathatosagért rendre
egymassal konfrontdlodé ndk felismerik az 6ket kijatszo, a miivészetiiket elkiilonitd, illetve a
miivészetszemléletiiket kdzpontilag vezérld mechanizmusokat, és a férfi-dominalta rendszer
ellen fordulnak. Akarcsak A vég esetében, Singer itt is humorral vegyiti a kritikus tonust, ezittal
azonban a komikum els@sorban a hatalmi poziciojatol megfosztott jatékvezetd semlegesitését,
majdhogynem megszégyenitését szolgalja.

A néi elnyomds tapasztalata, a konfrontacio frusztracidja, és a szembeszegilés
felszabadito aktusa a film formanyelvi megoldasaiban is tiikr6zodik. Singer a két nd kozti
kiizdelem idején végig kozelképekkel dolgozik, egy pillanatra sem engedi ki a szereplOket a
felvevo ,,szoritasabol”. A fullasztd érzést fokozza, hogy a gyorsan mozgd, ugralé testeket csak
darabokban engedi lattatni a kamera, a nokrdl csak a 9sszefogas jelenetében mutat egész alakos
képet a film. A fizikalis test fragmentacioja és a testi egység helyreéallitasanak pillanata ezuttal
is a ndi (miivészi) agencia feler6sodését, a (képi) reprezentacio feletti hatalomatvételt jelzi. A
test unifikacioja a férfi fennhatésaganak végét, a néi onérvényesités €s az Osszefogas kezdetét

szavatolja.
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A fragmentacié mint vizualis szervez6elv Marcela Muntean Luktetések (Pulsiuni, 1983)
cim filmjében is kozponti szereppel bir, a képi toredezettség azonban itt egyszerre funkcional
kollektiv ellendllas eszkdzeként és jelent a nd identitaskeresésének nehézségeirdl, a korlatokkal
valo szembestilésrél, az ellentétes szerepelvardsok és az izolacio tapasztalatardl. A hetvenes-
nyolcvanas években diszlettervezoként tevékenykedé Muntean szakmai munkassagardl nincs
érdemi informaci6,%® Muntean mar a rendszervaltds eldtt elhagyja Romaniat, és
Olaszorszagban telepedik le. A kinema ikonban készitett filmjével a mihely torténetét
feldolgoz6 tanulmanyok nem foglalkoznak, még a némiivészekre kiemelt figyelmet forditd
miivészettorténészek — Olga Stefan és lliana Selejan — és miihely archivumanak kezel6éi sem
rendelkeznek hivatkozhato ismeretanyaggal a film keletkezésének koriilményeirdl, illetve az
alkotas recepcijarol.%?” A film konzekvens melldzése azért is kiilondsen érthetetlen, mert a
részletpontos diszlettervezés ok&n a Luktetések egyrészt kiemelkedik az improvizativ
vizualitassal operalé mozgoképes munkak kodzil, masrészt a fragmentalt képiségével bizonyos
szempontbdl mégis kapcsolatot teremt vagy legalabbis kritikai dialogusba 1ép a miihely egyik
dominans vizualis trendjével.

2016-0s tanulméanyaban a kinema ikon filmek esztétikai autonémiajanak és potencialis
politikussdganak viszonyait vizsgalva Nae a filmekben gyakran alkalmazott kepi
fragmentaltsagot helyezi az analizis kdzpontjaba.®?® Meglatasa szerint a kinema ikon filmek a
kép feltorésével, a reprezentacio eltorzitdsaval a ,,vildg normalizalt, objektiv és koherens
latvannya” rendezése ellen lépnek fel,%?° igy a kommunista rezsim vizualis kulturajat
meghataroz6 vilagképpel szemben foglalnak allast. Nae szerint ezt az ellenallo poziciot erdsiti
az alkotéasok ,,deliriumos vizidkat” idéz06 esztétikdja, a filmek dlomszerii atmoszféraja, amit a
kozelképek, a fokuszvaltas és a kézikamera-hasznalatbol eredd, ingatag képiség szavatol.5*
Annak ellenére hogy a tanulmanyban kiemelt tényez6k Muntean munk4jaban is hangstulyosan

megjelennek, a filmet Nae teljesen figyelmen kiviil hagyja.®3!

626 A kutatds soran a kinema ikon altal kiadott elérhetdségeken probaltam felvenni a kapcsolatot Muntean-nal,
visszajelzés azonban nem érkezett.

627 A 2021-es Jihlava IDFF vetitési programjaban kiilon blokkot kapnak a kinema ikon filmek. Beszédes, hogy
mig a férfiak munkaihoz részletes felvezetés kapcsolodik, Muntean filmjét Selejan csak mint a ,.kevés, nok altal
készitett filmek egyikét” konferalja fel.

628 Christian Nae: Reality unbound. The politics of fragmentation in the experimental productions of kinema
ikon. Studies in Eastern European Cinema, vol 7, no. 1, 2016. 25-38.

629 Nae i.m. 36.

630 Nae i.m. 34.

831 K{ilonosen indokolatlan Muntean filmjének perifériara szoritasa, miként Nae az absztrakt és félabsztrakt
vizualitassal kisérletez6 filmek (14sd: George Sabau: Fragmentarium, 1985-1990) mellett a figurélis képiséggel
dolgoz6 mozgdképes munkakra (lasd: Alexandru Pecican: Exercitiu subliminal, 1979) is Kiterjeszti az elemzeést.
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A Luktetések egy n6 tulvilagi hatast keltd, tiikrokkel és kiilonboz6 tiikroz6do, attetszo
feluletekkel zsufolt, privat terének felderitésére, a tér és a né interakcidjanak lekovetésére épiil.
A kozel nyolcperces filmidében a kamera lasstt mozgéasokkal pasztdzza a teret megtolto targyak
feliileteit, elidozik a csillog6 feliileteken, a no testét boritd, csipkeszerii anyagon. A nd alakja
tobbnyire teljesen beleolvad az 6t koriilvevo kornyezetbe, ha olykor ki is emeli a kamera a tér
szOovetébdl, tikrozodésekkel, megkettdzésekkel szinte azonnal fel is szdmolja kiilonallasat. A
filmi teret Muntean a homalyos képiséggel, a targy- és testhatarok elmosésaval, és mindenek
elott a tér kovetkezetes felszabdalasaval transzformalja éterivé. Ezt a kvalitast erdsiti a képeket
kiséré zene, egy szopran énekhangon eldadott melddia, amit a képi manipulacié mintajara
Muntean helyenként kiilonb6z6 akusztikus megoldasokkal modifikal. A kimunkalt enteri6r, az
invencidzus anyaghasznalat és a tér kamera altali szervezése egy olyan kornyezetet hoz Iétre,
ami egyszerre jelent a ndnek menedéket és kényszerti izolaciot. A film kettds térérzetet kelt,
amiben fiiggetlenség €s a bezartsag elménye, a lehetdségek ¢és a tiltdsok szimultan vannak jelen.
A tarsadalmi valosagrol levalasztott teret a né ugyan sajat preferenciai szerint alakithatja, a
tlkorkép hasadtsadga folyamatosan emlékeztet az 6Gnmeghatarozas akadalyaira. A fliggetlenség
esetlegessége végigvonul a filmen, az attetszo és kristalyszert feliiletek, az 0sszetort liveg a
szabadsag torékenységét és tiinékenységeét nyomatékositjdk. A létrehozott tér ambivalens
tapasztalata a film végén, az ajtényitds momentumaban kulminal, amit Muntean a jelenet
megismétlésével emel ki. A nyitott tér perspektivéaja leleplezi a zart kdrnyezet illuzorikus voltat
¢s megkérdojelezi az elszigetelddes szabadsagélményét.

A Liktetések — a Ceausescu rezsim fullaszto realitasara reflektalva — a fliggetlenség és
az identitaskeresés egyetlen Gtjaként a kivonulast jel6li meg.®% A film elszigetelt, lomszerti
tere a nd kizardlagos opcioja a személyes autondmia gyakorldsara, a (patriarchalis) hatalommal
szembeni fellépés és dnérvényesités csak ebben az izolalt kornyezetben valosithatd meg. A nbi
ellendllas és az 6nmeghatarozas szandékat egyszerre jelzi, hogy film atmoszférajat finom
erotika lengi be, ami — Tyszkiewicz és Natalia LL korabban elemzett alkotésaira rimelve — az
érzékiség tapasztalatat aknazza ki a hatalom testpolitikdja és pronatalista ideologiaja elleni
lazadasban. A lagy szenzualitas és a lebegtetett autoerotika a Ceausescu-rendszer idealis
(aszexualis, de termékeny) ndképével konfrontalodik, a személyes és a kozds, roman, ndi
identitas meghatarozasaban a szexualis Iényként valé 6npozicionalas tehat hangsulyos elem. A
lengyel és roman tarsadalmi berendezkedés kozti eltéréseket szemlelteti — illetve a kinema ikon

mivészetszemléletérdl is jelent —, hogy a lengyel filmek kenddzetlen szexualitasa helyett, itt

832 Bz az allasfoglalés tiikrozdik Britescu alkot6i praxisaban is.
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mar a finoman tapinthatéd erotika is hatarsértd gesztusként értelmezddik. A szembeszegiilés
kozosségi élménnyé fokozodik azzal, hogy a filmet athatd érzéki kontemplacio lehetdséget
kinal a n6(i nézok)nek a szankcioktol fiiggetlen testélményre, a test fajdalommentes
megélésére.®® Ezt a ndi (nézdi) élményt mélyiti, hogy a film tSbb ponton is kisérletezik a
haptikus vizualitassal. A targyak feliiletére, az anyagokra koncentral6, a ndi ujjakra fokuszalo,
életlen és elmosddd kozelképekkel a kamera szinte letapogatja az intim teret, ezzel kiterjeszti,
megosztja a tapasztalatot.

Bar Singer és Muntean filmje kiilonb6z6 eszkdzokkel és eltérd alkotoi habitussal kozelit
a n6i onmeghatarozas kérdéséhez, a fenti olvasatok alapjan a munkak ko6zott hidat képez, hogy
az alkotasok az elnyomadssal vald szembesiilés és a szembeszegiilés aktusain keresztiil a ndk
kapcsolodasat is szorgalmazzak. Singer munkéjaban a bokszmeccs kimenetele a néi 6sszefogas
erejét szemlélteti, Muntean filmje pedig a hatalomtdl fliggetlenitett éimény megosztasan
keresztiil kot Ossze néket. Mig azonban a Kulzdelem valosagaban ndi egylittmiitkodéssel
megdonthetd a patriarchalis hatalom, a Liktetések izolalt terében a befolyas csak id6szakosan

fiiggeszthetd fel.

7.2. Ketten egyedil — Izabella Gustowska: Relativ hasonl6sagok,
Irena Nawrot: Sarga film, Ures pohar

Gustowska Relativ hasonldsagok (Wzgledne cechy podobienstwa, 1979) cimii filmje az
egyéni (ndi) identitas és a nék kapcsolodasanak kérdéseit parhuzamosan vizsgalja az egypetéjii
ikerlét jelenségén keresztiil, ami évtizedekig visszatéré motivum Gustowska miivészetében.®3
Bar a téma iranti fokozott érdeklédést személyes élmény motivalja — hiszen Gustowska maga
is egy ikerpér tagja —, a témat Gustowska hangsulyosan a n6i tapasztalatra fokuszalva kozeliti
meg. Annak ellenére, hogy a korai fazisban Gustowska még olyan, nemtelen motivumokat kot
a témahoz, mint a doppelganger, a képmas vagy az arnyék fenoménje,%® a megvalositashan
mar egyértelmii a ndi szempont priorizalasa, a nék kozotti (csaladi) kotelék analizise. A
vélasztas tudatossagat hangsulyozza hogy Gustowska ikertestvére férfi,5% tehat a személyes
kotddés nem feltételezi a ndéi protagonistakat. A két tapasztalat kozotti kiilonbségre maga

Gustowska is kitér, ,,a két nd kozti, intenziv bioldgiai kapcsolddas™ viszonydban ,,gyengének”

833 Utalva ezzel Biban kordbban idézett megjegyzésére, miszerint a Ceausescu rezsimben €16 ndk elsésorban
fajdalom forrasaként tekintenek a testiikre. Baban i.m. 227.

834 Jakubowska: Meetings. 309.

835 Gustowska gondolatait idézi: Leszkowicz: Towards Freedom. 50.

636 | eszkowicz: Towards Freedom. 69.
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érzi a batyja és kozte 1év6 ikerséget.®®” A Relativ hasonldsagok tematikajaban Gustowska

638 szemlélet tikkroz6dik, ami a nék kozotti

kuratori és alkotoi tevékenységét egyarant atszovo
viszonyrendszerek tanulmanyozasat és a nék kozotti (mtivészeti) dialdogus megteremtését
szorgalmazza.

Leszkowicz szerint Gustowska mar a hetvenes évek elejétdl foglalkozik experimentalis
filmmel %% a Relativ hasonldsagok mégis az alkotd egyetlen fennmaradt filmes munkéja, a
nyolcvanas évektsl Gustowska mar videoval kezd kisérletezni.®*® Mint az KuZmicz
tanulmanyabal kiderdil, a kozel 6t perces film egy sorozat els6 darabja lehet, amihez Gustowska
az évek soran forgatott még anyagot, ez utobbi felvételek azonban nem hozzaférhetdk.%4! A néi
ikrek témajat azonos gyljtécim alatt fotokon és festett objektek formajaban is feldolgozza, a
miivek koziil parat a filmekben is szerepeltet. A filmsorozat fennmaradt, nyité darabja
improvizalt szituaciok egymasutanjara épiil, amik az ikerndvérek kozti megjelenés- és
attitlidbeli hasonldsagokat €s eltéréseket veszik sorra. A helyzetgyakorlatok olyan hétkéznapi,
helyenként banalisan-komikus aprésagokat szemléznek, mint a testrészek dsszehasonlitasa, a
hajkdcolas miivelete vagy a grimaszolds. A filmnyelv tekintetében egy Kifejezetten puritan
munkarol van sz6, némi pasztazast és varidzast leszamitva nem mozdul el a kamera, végig egy
meghatarozott pontbdl rogziti az eseményeket. Formanyelvi szempontbol a Relativ
hasonlésagok tehat nem kiloéndsebben innovativ, a mozgokép és a fotografia parbeszédbe
hozédsan til Gustowska nem igazadn akndzza ki a filmes technika lehetOségeit. Kuzmicz
értelmezésében ez a 16mm-es filmre rogzitett alkotas valojaban Gustowska a videomiivészet,
illetve a videdinstallacio iranti érdeklddését vezeti be,%* tehat a szakmai fejlodésének azt az
iddszakat dokumentalja, amikor az alkotdé még kutatja a miivészetszemléletéhez leginkabb
illeszkedd mozgdképes format.

KuZzmicz szerint a filmben a mozdulatsorok és gesztusok lekovetésével, azok pillanatnyi
kimerevitésével Gustowska a tipizalas, az egységesités jelenségére hivja fel a figyelmet,® ami
— bar ezt Kuzmicz nem emliti — az allamszocializmus uniformizalé rendszerében fokozott

jelentéséggel bir. Azzal, hogy a mozdulatokat az ikrek par pillanatra megallitjak, szembetiind

837 Gustowska gondolatait idézi Leszkowicz: Towards Freedom. 87.

838 Jakubowska: Circulation of Feminist Ideas; Jakubowska: Meetings. Kowalczyk: Feminist Exhibitions.

839 |_eszkowicz szerint Gustowska 1972-ben kezdett el mozgoképpel foglalkozni. Leszkowicz: Towards
Freedom. 64-65.

840 A hetvenes években készitett filmekr6l — a Relativ hasonlésagok cimszerli emlitésén tll — nincs érdemi adat
az alkot6 honlapjan sem.

841 Gustowska korai filmjeirdl jelenleg azok a képek 4llnak rendelkezésre, amiket Kuzmicz a tanulméanyaban
publikalt. Kuzmicz: Highly Limited Access. 172-173.

642 Kuzmicz: Highly Limited Access. 172.

643 Beszélgetés Marika Kuzmicz miivészettorténésszel. 2021. junius 29.
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a két n6 mimikaja kozti eltérés, amivel a film az egyéni identitasok kifejezését helyezi eldtérbe.
A n6k mozdulatainak tiikrozésével ezzel szemben a viselkedési norméak hagyoméanyozodasara
és a ndiség tarsadalmi konstrukcidjara is reflektal.®** A testrészek dsszemérésében, a karok,
labak, hasak vizsgalatiban felsejlik a kommunista testideal szabvanyositasanak és a néi test
kdzponti monitorozasanak gyakorlata is. Bar a hatalmi nyomas itt csak kozvetve kap helyet, a
jelenetek jatékossaga, a nevetés és a komikus fintorgas a nokre kirott tarsadalmi szerepek
viszonyaban normaszeg0 viselkedésként keretezddik. A felszabadult filmi térben egyszerre jut
érvényre a személyes identitds és kap megerdsitést a néi szolidaritas.

Az ikerlét kozponti téma Irena Nawrot mozgoképes munkaiban is, itt azonban a
szeparacid igényeén, az egyeni identitds levalasztasan van a hangsuly. Nawrot Kisérleti filmes
munkassagat tekintve még a jelen dolgozatban elemzett, lengyel ndmiivészek viszonyaban is
marginalis poziciot t6lt be. Filmjeivel nem foglalkozik a szakma,®* annak ellenére, hogy
azokat a vars6i Modern Miivészetek Muzeuma is az archivuméba valogatta.®*® A filmek
keletkezésérol hosszi idd utan végiil magatol az alkototdl sikeriil informaciot szerezni.®*’ A
multimédia miivészként és oktatoként is aktiv Nawrot kisérleti filmes tevékenysége arra a
harom filmre — a Sarga film (Zé#ty film, 1985), az Ures pohar (Pusty kieliszek, 1987) és a Kinek
a kezében van a kés? (Ence pence w ktorej rece?, 1988) — 6sszpontosul, amiket a rendszervaltas
elotti években forgat le, abban az iddszakban, amikor a hadiallapot megsziintetésével egyre
nyilvanval6bba valik a kommunista rendszer bukasa.

Nawrot a Szolidaritasban végzett aktivista tevékenysége soran,®*® diaktarsai munkaiban
segédkezve ismerkedik meg a filmezéssel, de a szlikséges technikai tudasra csak sajat filmjein
keresztiil tesz szert. Nawrot, aki nem tagja semmilyen alkotdi kollektivanak, alma materébdl,
a Maria Curie-Sktodowska egyetemrol kolcsonoz ki egy orosz kamerat, ahol 1984-ben kezd el
oktatoként dolgozni. A szines, 16 mm-es filmet sajat maga finanszirozza. A filmek Nawrot
kiilonutas alkotéi miikodését visszatiikrozve, intézményektdl és miivészeti csoportosulasoktol
teljesen fuggetlenul késziilnek el, ami feltehetden hatassal van azok évtizedes lathatatlansagara

is. Nawrot-nak ugyan van tudomasa a WFF hetvenes évekbeli, kisérleti filmes tevékenységérol

644 Ezzel a tematikaval Marcolla filmjét idézi.

845 A vele készitett interjik idején Kuzmicz sem rendelkezik érdemi informacidval a filmekrdl.

846 A vars6i archivumban sincs adat a filmek keletkezési koriilményeirdl.

847 Nawrot-tal véguil 2022. februar 20-an siker(l egy révid interjat késziteni. A filmek elemzésében a felhasznalt
informaciok ebbdl a beszélgetésbol taplalkoznak. Az informaciok értelmezése €s a hozzajuk kapcsolodo
olvasatok azonban tdbb ponton meghaladjak, (ij vagy pontosabb interpretaciokkal bévitik Nawrot alkotoi
koncepciojéat.

648 Nawrot sajat bevallasa szerint a mozgalom mitizalasa miatt a mai napig a Szolidaritasnak készitett plakat a
legkeresettebb, és legtdbbek altal ismert munkaja.
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649 4tfogo ismeretanyaggal egyik

¢s az ismertebb nOmuvészek alkotoi kezdeményezéseirdl is,
témaban sem rendelkezik, az el6z6 évtized lengyel miivészete nincs érdemi hatassal a filmjeire.
Miként az a miivek szingazdag, vibrald vizualitasabol és a zenehasznalatbol is rogton
kittinik®°, a filmek a kortars popularis kultGrabol meritenek, ebbe a vizualitasba integralja
Nawrot sajat, szemeélyes motivumrendszerét.

A harom alkotas koziil az elsd kettdben, a Sarga film és az Ures pohar cimii munkakban
kap hangsulyos szerepet az ikerlét tapasztalata. Akarcsak Gustowska-nal, Nawrot esetében is
sajat élmény indokolja a fokuszt, Nawrot azonban Gustowska-val ellentétben egypetéjii ikerpar
tagja, ikerndvérével, Anna-val nemcsak kiils0 megjelenésiikben hasonlitanak, de szakmai
érdeklédésiik is kozos. Anna Nawrot miivészként és kuratorként®®! is aktiv, a Nawrot névérek
az évtizedek soran tobbszor is kiallitanak egyiitt. Nawrot tehat személyesen tapasztalja meg azt
az intenziv kapcsolédast amit Gustowska a filmjeiben szerepeltetett testvérpar tolmacsolasaban
tar fel. Hogy milyen mértékben hatarozza meg Nawrot identitasat a testvéréhez fiiz6d0 viszony,
azt az alkoto legels6 mozgoképes munkaja, a Sarga film szemlélteti, melynek elkészultét az
egyéni, az ikernOvérrdl levalasztott identitas kijelolése motivalja. A film szembetiing vizualis
szervezOeleme a sarga szin kovetkezetes hasznalata, ami — az onéletrajzi kotédés ismerete
nélkil —az optimizmus, az életérém és a fiatalsag dinamizmusanak élményét sugallja. Nawrot
viladgéban a sarga szinnek meghatarozo jelentdsége van, a testvéri azonossag szimbolumaként
funkcional.®®2 A filmben szerepld sarga szoknya (annak eredeti formajéban) a Nawrot névérek
szdmara az ikerlét kényszer(i azonossaganak jelképe, annak az idészaknak a hagyatéka, amikor
a névérek még kénytelenek engedni a sziilok sztereotipikus nevelésének. A fliggetlenedés
gesztusaként Nawrot a két egyforma szoknyabdl egy ruhat varr maganak, ami az egymasnak
valo megfeleltethet0ség korszakanak végét jelenti, €s egyfajta szimbolikus hataloméatvételként
miikodik. A filmben megjelend targyak (kiilondsen a kaktuszok) Nawrot identitastudatanak

Iényegi 0Osszetevoi, személyes kornyezetének azon elemei, amik akkoriban az alkotd

649 Nawrot a disszertacié vizsgalati spektrumat tekintve a nyolcvanas években Partum és Natalia LL
munkéssagarol tud a legtdbbet.

850 A filmek jelenleg elérhetd verzidjaban nem az eredeti zenék szerepelnek, mivel a mizeumi archivalas idején
Nawrot nem talélja a zenék jogdijaihoz kapcsolodé dokumentaciot. Bar az engedélyek azota elékertiltek,
tovabbra is a modositott hanganyag van a filmeken.

851 Anna Nawrot és Jan Gryka 1985-ben alapitjak meg a — hangstlyosan nem kereskedelmi miivészetre
specializal6d6 — Biata Galériat (Galeria Biata) Lublinban, ami a mai napig a varos miivészeti életének
meghataroz6 pontja.

852 Nawrot a beszélgetés soran megoszt részleteket abbol a kialtvanyszerli szovegb6l, amit a film nyolcvanas
évekbeli bemutatdjakor annak felkonferaldsaként ad eld. Ebben a szvegben a sarga szinhez tovabbi, erésen
negativ jelenségek is kapcsolddnak, mint példaul a ,,szégyen” és a ,,rossz szandék”. Mivel a szovegb6l Nawrot
csak bizonytalan toredékeket tud felidézni, és ezek a minéségek erésen ellentmondanak a film f6 olvasatanak, a
foszoveg ezzel a csapasirannyal nem foglalkozik.
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onmeghatarozasaban jelentds szerepet toltenek be. Feltehetéen ez utdbbi funkciot szolgalja
azoknak az objekteknek a filmi térbe szervezése is, amiket Nawrot egy sarga fuggoény mogé
pozicionalva fed fel. A sajat magardl, illetve ndvérérdl készitett fekete-fehér majd utdlag
szinesre festett fotok ember nagysagura nagyitott masolatai azt a technikat szemléltetik, ami az
alkotot ebben az idében foglalkoztatja, tehat miivészeti identitasat korvonalazza.®>2

A két évvel késébb forgatott Ures pohar jorészt ugyanezt a tematikat koveti, azzal a
kilénbséggel, hogy ez az alkotas az ikerlét frusztraciojat mar némi tavolsagtartassal kezeli. A
sarga szin csak elvétve tlinik fel, ami itt teljesen elvesziti a szimbolikajat. Nawrot identitasbeli
kilénallasa ezuttal is hangsulyos, a hatarkijeldlés szandéka azonban finomabb aktusokba oltva
jelenik meg, a szeparacio igényét a képet kettéoszto vonalak és felszabdalt anyagok jelzik. Az
ikerlétet illusztral6 fotok és jelenetek azt a benyomast keltik, hogy Nawrot mar kevésbé érzi
kardinalisnak a testvérérdl valo levalas kérdését a személyes autondmia kiépitésében. A filmi
térbe ezzel egyidében beklszik egy nehezen megragadhatd, bénitod jelenlét, ami Nawrot
személyes és miivészeti identitasara egyarant hatassal van. Nawrot sajat bevallasa szerint a
hlszas évei elején folytatott aktivizmusan tal nem foglalkozik mérvadoan tarsadalompolitikai
kérdésekkel, a hatalom nyomasat, majd az atrendezédést megel6z6 zaklatottsagot 6 is érzi. Az
atmeneti iddszak kiszdmithatatlansaga és a személyes jovokép bizonytalansdga a filmben az
fizikai térérzet és idoérzékelés felborulasaban manifesztalodik. Visszatérd képsor a naptar
lapjainak tépkedése, és a szem elfedése, lehunyésa. Egy jelenetben pedig Nawrot bekotott
szemmel, egy attetszé feliiletet tapogatva probalja ,,megtalalni az Gtjat” %4

Jollehet, a feminizmusat mara nyiltan vallal6 Nawrot filmjei duskalnak a feminista
szerepvallaldsra utal6 mozzanatokban, az alkoto szerint a filmekben megjelené személyes (n6i)
asszertivitashoz csak az évek elérehaladtaval kapcsolddik tarsadalmi tudatossag. Nem vitatja
tovabba, hogy a filmek erds tarsadalomkritikai felhanggal birnak, szdmos olyan momentumot
kozvetitenek, amik a lengyel allamszocializmus végének sajatos kontextusara rimelnek, mégis
kikoéti, hogy a reflexiokat nem feltételezi részleteiben megtervezett miivészeti program. Nawrot
harom filmjét®®® kronoldgiai sorrendben vizsgalva lathatéva valik, hogy amint feloldodik az a

feszultség, amivel az ikerlét a személyes autonémia kibontakozasat terheli, feler6sodni latszik

653 Erdekes egybeesés, hogy az ember nagysagura nagyitott foto-objektek megalkotésa, és azoknak a filmi térbe
integralasa Gustowska és Nawrot miivészetében egyarant megfigyelheto.

854 Az alabbi bekezdésben felvazolt értelmezés — Nawrot beékelt megjegyzésén tll — az alkotéval vald
beszélgetésre épiild, de szubjektiv olvasat.

855 A Kinek a kezében van a kés? cimi filmet az ikerlét tapasztalatara fokuszalo alfejezet ugyan nem targyalja, a
film nem kevésbé jelents. Ez utdbbi alkotasban — az ikerkérdés identitdismeghatarozo6 szerepének
visszaszoruldsaval — hangsulyosabba valik a tarsadalomkritikai aspektus. Ha dntudatlanul is, de a film olyan
témékat feszeget, mint a mozgasszabadsag korlatozésa, a militarizmus és az ellenallas.
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az ikerndvérek kozti (ndi) szolidaritds, €és korvonalazodik az alkotd identitasdnak a

tarsadalomkritikus szemlélet altal meghatarozott aspektusa.

7.3. A ndémiivész valésaga — Anna Kutera: Dialogus, Roxana Chereches és
Liliana Trandabur: Mise en écran, Szilagyi Lenke: Cim nélkdl,

Geta Bratescu: Kezek, A miterem

A (férfi)ymiivész szerepének demisztifikacioja, a konceptualis miivészet (patriarchalis)
hierarchigjanak felszamolasa, a kontextualis miivészetszemlélet propagalasa, illetve az
experimentalis alkotdi praxis (feminista) demokratizalasanak igénye fogalmazddik meg Anna
Kutera Dialdgus (Dialog, 1973) cimiit mozgoképes munkéjaban. Bér a film évekkel korabban
készul, mint a fejezetben szerepl6 legtobb alkotas, benne a (miivészi) 6nmeghatarozas és a
hatarkijeldlés igénye legalabb annyira meghataroz6. Kutera — aki sajat bevallasa szerint
egészen fiatal koratol ontudatos alkotoként tekint magara®® — a film keletkezésekor mar
publikus tereken valésit meg feminista akciokat, amikben olyan kérdésekkel foglalkozik, mint
a nékre nehezedd kettés teher problémaja és az absztrakt miivészet férfikozpontlsaga.®>’ Ez a
tipusU asszertivitas a szoban forgd filmben is tetten érhet6, ami — bar formanyelvében talan
kevésbé invencidzus — koncepcidjaban tobb olyan miivészeti és intézménykritikus témat felvet,
ami mas, a dolgozatban elemzett mozgdképes munkéban tébbségében késébb kertil el6.

A 16 mm-es filmre forgatott, hatperces Dialogus 6t tematikai egységbdl épiil fel, melyek
kozll az els6 négy az alkotd és az utcan taldlomra kivalasztott emberek kozti interakciokra
épiil.%%8 A blokkokat Kutera révid feliratokkal kiiloniti el, melyek megeldlegezik a jelenetek
koncepcidjat, a kapcsolatfelvétel apropdjat. Az elsd egység a jo reggelt kivanok!®®® (dzier
dobry!) cimet viseli, és azt mutatja be, hogy Kutera egy fakkal szegélyezett utcan sétalva
odakdszon a mellette elhaladd embereknek. A masodik részt a prezentacio (prezentacja) felirat
vezeti be, itt egy masik, belvarosi helyszinen Kutera egy fényképpel a kezében kezdeményez
beszélgetést a jarokelokkel. Mivel Kutera szandékosan mell6z minden mankot, igy a hangot es
a feliratozast, a beszélgetés pontos tartalma rejtve marad a néz6 el6l. Tatar értelmezésében —
feltehet6en az alkotoi koncepciot tolmacsolva — Kutera itt egy sajat magardl készilt fotot nyujt

at a vele szoba elegyedbknek az alabbi kisérészoveggel: ,,Anna Kutera vagyok. Itt a

856 Lesniak i.m. 104.

857 Lasd: 3.1. Elszigetelt miivészeti kezdeményezések és a feminista diskurzus hidnya.

558 Nincs pontos informécio arrdl, hogy ki kezeli a kamerat, de feltételezhetd, hogy Kutera partnere és gyakori
alkotdtarsa, Romuald régziti az interakcidkat.

859 A magyar forditasban a cimek kisbetiis formaja az eredeti lengyel szoveg formajat koveti.
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fényképem. A Képzomiivészeti Foiskola diakja vagyok, és most épp egy filmet forgatok arrol,
ahogy bemutatkozom 6nnek.”%®° Ezt kovetden, a harmadik és negyedik egységben a mennyi az
idé? (ktorna godzina?) és a hol van az Anna Kutera utca? (gdzie jest ulica anny kutery?)
kérdésekkel kezdeményez parbeszédet az arra jarokkal.

A Dialogus els6 négy részében felvetett témak és kérdések a szimplicitas, a humor és az
egyenesség kvalitasait hordozzak, Kutera ezeket a min6ségeket aknazza ki sajatos kontextualis
miivészeti praxisanak létrenozasara. Az interakciokkal egyszerre teszi az embereket az alkotoi
folyamat részévé, és véllalja a miivészetének leleplezését. A banélis és a komikus fokuszba
hozasaval a film a mivészeti gondolkodas és az alkot6i praxis horizontalis jellegét
hangsulyozza, és kozvetett kritikat fogalmaz meg a konceptualis (férfi)miivészet elitizmusaval
szemben. A film a hétkdznapi emberi kapcsolatok témaként valo kijelolésével kozos nevezére,
pontosabban egy szintre hozza az alkot6t és a befogad6t, ezzel pedig felszamolja a miivész
Kitlintetett és talertékelt poziciojat. A film technikai megoldasai és a valasztott helyszinek is
ezt a horizontalis koncepciot erésitik. Az esetlen kompozicidk, a homalyos képek, a puritan
formanyelv amator jelleget kdlcsondz a munkanak, ami erdsiti annak dszinte kozvetlenségét.
Kutera a forgatés alatt arra is figyelemmel van, hogy Wroctaw kevésbé ismert pontjain rogzitse
az eseményeket,%? olyan helyekre koncentréljon, amik altalaban nem kapnak figyelmet.®%2

Az 6todik egység (viszlat! / do widzenial)®® a tobbi résztdl elkiiloniilve, mar belsé
térben, fehér hattér el6tt mutatja Kuterat, amint a kameraba nézve elkdszon a nézoktél. A
bacsat tobbszor is megismétli, minden alkalommal egy bdlintassal nyugtizva a jelenet vélt
lezarasat. A mozdulat annak folyamatos repeticiojaval egyre komikusabb hatast kelt, amire
Kutera nevetéssel reagal, majd mosolygo integetéssel zarja a szekvenciat.®®* Egy vagast
kovetden ismét komolyabb arckifejezéssel tiinik fel, egy Gjabb bdlintds utan hatat fordit a
kameranak, igy a tarkéja képével fejezddik be a film.%®> Ebben a jelenetsorban Kutera —
akarcsak vele kozel egyidében Partum, majd a késébbiekben Marcolla —a lengyel konceptuélis

miivészetet figurdzza ki, a miivek ,.komolykodo™, szerialis szerkesztettséget és tautologikus

860 Tatar: The Dialogue.

861 Tatar: The Dialogue.

852 Magatol értetédden ennek a valasztasnak gyakorlati haszna is van, hiszen csokkenti annak az esélyét, hogy az
utcan forgatd Kuterat kérdére vonjak a hatésagok.

863 A film 4ltalam elérhetd verzidjdban nincs inzert az utolsé egység elétt. Tatar szévege azonban arra enged
kovetkeztetni, hogy az eredeti verzidban itt is megjelenik az alcim.

864 Marcolla két évvel késébbi filmjében, a Csdkban épiti majd tovabb a repeticié észlelésre gyakorolt hatasanak
analizisét. Lasd: 6.1. Feminista konceptualizmus — Ewa Partum: Tautologikus Mozi, Jolanta Marcolla: Csok

565 Ezt a zard képet Kutera egy késébbi munkajaban az 1975-6s “kvazi-film projektjében” (A vilag legrovidebb
filmje, Najkrotszy film swiata) is felhasznalja, ahol szintén a konceptudlis miivészet és a loopolt, medialis-
analitikus filmtrend parodizéalasaként miikodik. Marika Kuzmicz: Intersections of Art and Film on the Wroclaw
Art Scene. 1970-1980. Kiadatlan kézirat. 2.
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strukturaltsagat teszi idézéjelbe. Bar Kutera kritikdja még kevésbé atgondolt és rétegzett, mint
az emlitett ndomuiivészek reflexioi, a kontextualis miivészet megteremtésére iranyuld akcidjaval
parositva, tehat az elmarasztalassal egyidében alternativat biztositva, az allasfoglalas nem
kevésbé megalapozott.

Amikor Lesniak a hetvenes évek lengyel avantgard miivészetében a ndk latvanyos
alulreprezentaltsagardl kérdezi, Kutera a megoldast az experimentalis miivész®® tarsadalmi
pozicidja és a néi szerepelvarasok keresztmetszetében latja.%®” Véleménye szerint a Kisérleti
milvészeti praxis a n6k szamara kétszeres kihivast jelent. Mivel a szélesebb kdzonség nem tud
kapcsolodni ehhez a tipustt miivészethez, az avantgard mivész szocialis stdtusza mindig
bizonytalan, miivészete ,haszontalan és kiszamithatatlan” az atlagember szemében. Ez a
pozicio pedig tarsadalmilag 0sszeegyeztethetetlen a néknek szant szerepekkel, a feleségléttel
és az anyasaggal.®® Az experimentalis miivészeti gyakorlatot az utca emberének aktiv
egytttmiikodésével megvalositdo Dialogus ezt a kettés kihivast oldja fel. Felszdmolja a
konceptualis (férfiymiivészet hatartartasat, és az alkotoi folyamatot hétk6znapi, komikus, akar
banélis momentumokra épitve teremt kapcsolatot az avantgard miivészettél elidegenitett
tarsadalommal.

Ha kozvetetten is, de a férfimiivész els6bbségi szerepének (kritikai) reflexioja Chereches
és Trandabur kozos alkotasaként jegyzett Mise en écran (1989) cimii filmben is megjelenik,
mely munka az értekezés vizsgalati spektrumaba esé filmek kozott kifejezetten rendhagyo
poziciét képvisel. Miként arra ugyanis Trandabur a vele készitett interju soran kitér, nem
tisztazott, hogy a kinema ikonban kozvetleniil a rendszervaltas el6tt elkészilt film valdjaban
kinek a munkaja.®®® Mint kideriil, a két alkot6 nem dolgozik egyitt a filmen, kiilonbozé
években, egymastol teljesen fliggetlenil készitik el sajat felvételeiket, amikb6l végul 1989-ben
késziil el a Mise en écran. Tovabbi kérdéseket vet fel, hogy bar a mithely honlapjan, a kinema
ikon kiadvanyaiban®”® és a kapcsolodé tanulmanyokban®”* — a kozosségben jorészt iroi,
szerkeszt6i és egyéb, tamogatoi szerepet betdltd®’? — Chereches és Trandabur szerepelnek a

film rendezdiként, az elmalt években a ket alkotd mellett tovabbi nevek is megjelentek, a 2021-

866 Kutera itt az avantgard és az experimentalis kifejezést egymas szinonimajaként érti.

867 Lesniak i.m. 104.

568 Lesniak i.m. 104.

869 Beszélgetés Liliana Trandaburral.

670 George Sabau (ed.): Kinema Ikon. vol. 1. Arad, Kinema Ikon. 2005. 88. (Itt Chereches neve nem is szerepel)
671 Olga Stefan: Kinema Ikon. Experimental Film Workshop in Arad, Romania 1970-now. in:

Calin Man (ed.): Kinema lkon 50. Experimental Films.1979-2020. Arad, Kinema Ikon, 2019. 224., Horea
Avram. The avant-garde unconscious: On kinema ikon’s (filmic) practice. in: Man, Cilin (ed.): Kinema Ikon 50.
Experimental Films. 1979-2020. Arad, Kinema Ikon, 2019. 250.

672 Chereches és Trandabur is human értelmiségi palyan dolgoznak, Tanari, filologus és nyelvész végzettséggel
rendelkeznek. A miihelyben elsésorban szerkesztdi és szervezdi tevékenységekben kapnak szerepet.
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es Jihlava fesztivalon méar Viorel Simulov és az egész kinema ikon csoport is egyenrangu
szerzOként szerepel a két n6 mellett.®” A beszélgetésben maga Trandabur is megerdsiti, hogy
bizonytalan, ki hozza a jelenlegi, végleges forméajaba a filmet. Bar a kdvetkezetlenségek okéan
a Mise en écran nem tekinthet6 egyértelmiien a két né alkotasanak, igy a dolgozaton belul nem
képezheti érdemi analizis targyat, Trandabur-ral folytatott beszélgetésre alapozva és a kinema
ikon férfikozponti miikodésének ismeretében a film egy-két aspektusara mégis érdemes
roviden kitérni.5"*

Akércsak tobb, a fejezetben targyalt film, a Mise en écran is a kuilvilagtol elzért,
varakozd pozicidba kényszeritett né 1étélményére fokuszal. A Trandabur és Chereches
instrudlta felvételeken elsotétitett, izolalt terekben mozognak a néi karakterek, melyekben
gyakorta feltinnek a milié élettelenségét és kilresedettségét hangsulyozé elemek. Azon tul,
hogy a madarketrec és a n6i karakter arcara vet6do racsok arnyéka a bezartsag fullaszto érzetét
mélyiti, tbb ponton megjelenik egy lemeztelenitett miianyag baba és egy koszos, (res iveg is.
A legerésebb hatdst mégis az ablakba szorult madartetem képe kelti, ami a szabadulas
reménytelenséget szimbolizélja. Ebben a kihalt és kilatastalan realitdsban a n6t csak az ablakon
beszlirddo fény koti 6ssze a kinti valésag szabadsagaval, a homalyba veszo, elszigetelt térben
a n0 maganya szinte tapinthat6. Ez utobbi benyomast tamogatjdk a haptikus tapasztalat
megteremtésével kisérletez6 képsorok, a fa erezetén végigsikld ujjak szekvenciaja vagy a
fénysugérban tancold porszemek mozzanata. Az elszigeteltséghez a hidbaval6 varakozas terhét
kapcsolja az a parhuzamosan futé jelenet, ami egy kényvekkel zstfolt szobaban mutat egy nét,
aki egy oOraval és egy telefonkésziilékkel az asztalon, lathatéan nyugtalanul var valami
tortenésre, feltehetden a telefon csorgésére. A telefon azonban nem szélal meg, a nd pozicidja
valtozatlan marad.

Mint ahogy azt a két, egymassal horizontalis kapcsolatot fenntartd®”® jelenetsor
szemléleti, a Mise en écran is felajanl olyan olvasatot, ami reflektal a kommunista diktatdra és
a noi |ét kapcsolatara, azaz elmarasztaldéan nyilatkozik a rezsim korlatozo intézkedéseinek a
ndk hétkoéznapjaira gyakorolt befolydsarol. Talan relevans lehet azt is kiemelni, hogy hidba
készult a felvételek egy része kozvetlendl a rendszervaltas el6tt, — ez utdbbi értelmezést alapul
véve — a film korantsem tiinik bizakodonak a k6zeljovét érintden, a jelenetsorok konkluzidja a

rendszer valtozatlansagat josolja. Az interpretaciot a munka egészére kiterjesztve, a film a

673 25, Jihlava Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival. Mise-en-écran.
https://www.ji-hlava.com/filmy/snimek-obrazovky Utols6 letdltés: 2022. majus 20.

674 Az elemzés azokra a felvételekre koncentral, amiket Trandabur emlékei szerint 6 vagy Chereches készitenek.
675 A Mise en écran a film a filmben szerkezetet aknazza ki. A két emlitett jelenet a dolgozat értelmezése szerint
a film egyazon, belsé szintjén helyezkedik el.
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filmben struktdrara Kitekintve, az alkotas a kinema ikon férfikdzpontisagat, a miithely bels6
dinamikajat is tiikrozi.b’® Bar tartalmaz olyan momentumokat amik egalitarius viszonyt
feltételeznek a nék és a férfiak kozott (peldaul a birkozas jatékos jelenete), a film a férfiaknak
tartja fenn az alkotd szerepét, mig a ndket jorészt passziv, illetve a hagyomanyos, tarsadalmi
nemi szerepeiknek megfelel6 funkciokban abrazolja: maganyosan évédve €s varakozva, lenge
ruhdban tancolva, egy férfi vallara feldobva, kacéran nevetgélve. A film zaro jelenete, a
filmtekercsek kupacai kozott gubbaszto, a felvételek kozil vélogaté férfi momentuma
egyszerre miikodik a kinema ikon belsé mechanizmusainak lenyomataként és dokumentalja a
Mise en écran elkésziltének — feltételezett — zaro staciojat.5””

Hasonlo6 témakat dolgoz fel Szilagyi Lenke a hetvenes évek végén forgatott filmje (Cim
nélkal, 1979), melynek képsoraiban az alkoto fiatalkori szabadsagvagya és a fuggetlenség
elérhetetlensége iranti keseriiség koszon vissza. Szilagyi a magyar fotomivészet egyik
megkertlhetetlen figurdja, akinek a nyolcvanas évek miivészeirél és filmeseir6l készitett
képeslap-fotoi tobbek kozott a Miicsarnokban megrendezett, atfogd BBS tarlaton®’® is helyet
kapnak. Szilagyi ismertsége és a BBS-hez, illetve Gsszességében a nyolcvanas évek magyar
underground szcéndjahoz fiiz6d6 viszonya ellenére a miihely hivatalos filmlistajan szerepld
kisérleti filmjér61%7° egyetlen tanulmany vagy a miihely torténetével foglalkozo kiadvany sem
tesz emlitést.%8% Miként az alkotoval folytatott beszélgetésb1®®! kideriil, maganak Szilagyinak
sem volt tudomasa arr6l, hogy ez a korai film barmilyen formaban egyéltalan elérhet. A
szakirodalmi melldzottségét feltételezhetben mégsem kizarolag ez a koriilmény indokolja.
Ahogy arrél Szilagyi beszamol, a film val6jaban nem is a BBS keretei kozott készil, a stadio
minddssze a hanggal kapcsolatos utdmunkahoz biztosit technikai tamogatast. Szilagyi még a
Kisképz6®? diakja®®®, amikor a hetvenes évek végén a BME amatér filmklub tagjainak
kozremiikodésével elkezd dolgozni a filmen. A felvételeket egy 8 mm-es kameraval rogziti, a

nyersanyagot sajat maga finanszirozza.%®* A felvett anyagokat ekkor még nem vagja ossze kész

676 Lasd: 4.1. A nék mozgastere a kisérleti filmes miihelyekben.

877 Trandaburral folytatott beszélgetésbdl és a film alkot6i névsoranak valtozasaibdl azt a kvetkeztetést vonom
le, hogy a Trandabur és Cherches &ltal felvett jeleneteket Sabau, Viorel és a mithely tovabbi (férfi) tagjai vagjak
meg.

678 Mas hangok, mas szobak — Rekonstrukcios kisérlet(ek)/A Balazs Béla Stidid 50 éve. Miicsarnok, 2009.
december 16. — 2020. februar 21.

679 A Miicsarnok Konyvtéaraban is szerepel a BBS filmek digitalizalt masolatainak listajan.

880 A BBS 50 kiadvanyban sem talalhaté semmilyen utalasa a filmre. Gelencsér: BBS 50.

881 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel. 2022. februar 7.

882 Képz6- és Iparmiivészeti Szakgimnazium és Kollégium, a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem
Gyakorléiskolaja

883 Szilagyi kamaszkoraban iskolat valt, igy a Kisképzében legtobb diaktarsanal harom évvel idésebb.

884 Szilagyi ebben az id8szakban gyakran készit felvételeket, Super 8-as kamerakkal. Az anyagokbol az itt
vizsgalt alkotason, illetve a kilencvenes években 8sszevagott, Tabdn '79-97° cimli munkan kiviil nem sziiletik
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alkotass4, erre csak a nyolcvanas évek elején kerl sor, amikor egy rovid idére a Debrecenben,
a Kossuth Lajos Tudomanyegyetemen vallal allast fotosként. Szilagyi tébbszor hangsulyozza,
hogy a konkrét datumok tekintetében az évtizedek tavlatabdl némileg bizonytalan, de a film
sajatos technikai megoldasai, a felszerelésekhez valé hozzaférési lehet6ségek®®, illetve a
meghatarozott személyekhez kotédé munkafolyamatok®®® segitenek a film keletkezési
idévonalanak utolagos pontositasdban. A munka a jelenlegi formajat — a BBS filmlistan és a
film zaro képén szereplé datummal ellentétben — csak valamikor a nyolcvanas évek els6
felében éri el, miutan Szilagyi Trajtler Istvan csellista killon az alkotashoz szerzett zenemiivét
az 0sszevagott felvételekhez illeszti.

A film alapkoncepciojat, a szabad asszociaciokra, a gondolatfoszlanyok és emlékek
csapongasara®®’ épitd szerkezetet az alkoto sziirrealista filmek iranti érdeklddése®®® és a BME
filmklub szellemi kdzdssege inspiralja. Szildgyinak a film elkészitésével hatarozottan nem
célja torténetet meséIni, ahogy fogalmaz: ,,az volt az elképzelés, hogy a film nem irodalom.””®8°
Bar Szilagyi a filmre ,,egyszer(i szimbolikaval” operalo ,,iskolas probalkozasként” hivatkozik,
elismeri annak vallaltan rendszerkritikus allasfoglalasat. 5° Az alkotas fokuszaban a rezsim
érzelemvildgara gyakorolt hatdsa all. A film vizualitisa a fiatal alkotd személyes és miivészi
ambicidi és a Kkijozanitd valdsag kozti Osszeférhetetlenségre épil, a képsorokban a
szabadsagvagy és a kényszerii roghtz kotottség feloldhatatlan konfliktusa fogalmazodik meg.
lenyomata a film, itt a szomorusagét és a reményvesztettségét komponalja a képekbe: ,,porazon
vezetnek minket az életkoriilmények [...] az égre szeretnék nézni, felhOkre, tengerre,
naplementékre, de racsok vannak, ridegség, bezartsag és homaly.”%%

A kozel tizenhét perces mu nyitanya a szabadsag megélésérdl valo, lirai merengés,

melyben a felfelé torekvés igénye, illetve a remélt és vagyott fliggetlenség 6rome kap hangot.

masik film. Ez utébbi munka két korszak kordokumentumait vegyiti. Szilagyi 1979-ben készit felvételeket egy
tabani koncertrdl, amit a kilencvenes években egy masik, ugyanezen a helyszinen megrendezett zenés esemény
képsoraival vag dssze.

85 A debreceni kapcsolddast bizonyitja példaul, hogy a filmben szerepld lassitasokat Szilagyi a felvételek falra
vetitésével rogziti Gjra, igy hdromszorozva meg a képkockakat. Az eljarashoz szitkséges technika ebben az
idészakban Szilagyi szamara csak az egyetemen érhet6 el. Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

886 A film zenéjét szerz6 csellistat, Trajtler Istvant csak a nyolcvanas években ismeri meg Szildgyi. Beszélgetés
Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

887 Szilagyi Lenke levelezés. 2022, februar 7.

888 Szilagyi ebben az id8szakban ismerkedik meg Luis Bufiuel Andalziai kutya (Un chien andalou, 1929) cimii
filmjével, ami erdteljes inspiracids forrasként szolgal az elemzett film elkészitéséhez.

689 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

69 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

891 Szilagyi Lenke levelezés.
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Az els6 percekben egymasba érnek a szabadsagot szimbolizalé elemek. A szélben lebegd
papirrepiil6, a magasba nyulé fak sora, a fodrozé viztikor, a baranyfelhdk tarkitotta ég és a
szarnyalé madarraj egyarant a kotetlenség tapasztalatdnak hirnokei, mely képek szinte éteri
kdnnyedséget arasztanak. A zabolatlansag élményét egy racsos kerités fémkilincsének kozelije
szamolja fel. Ez utobbi torésvonalat kovetden a szabadsagot szimbolizald képekre Szilagyi
rendre olyan vizudlis elemeket vag, melyek a hatalom és altalanossagban a kor tarsadalmanak
korlatozé mitkodésére reflektalnak. Az tldozés és menekiilés aktusa, az épilet lebontésanak és
a kétorony szétverésének momentumai, a rdcsos kerités vagy a zsindron vezetett pezsgdsiiveg
szekvencidja a fuggetlenedés lehetetlenségét hangsulyozzak, illetve — Szilagyi értelmezésében
— a kortars Iétélmény abszurditasara is felhivjak a figyelmet.®®?> Ez a meghatéarozott tapasztalat,
azaz az értelmetlenség sziilte frusztracid az utcakdveken és a villamossineken végigvezetett
pezsgbsiiveg tObbszor visszatér6 képsoraban kulmindl. A pezsgdsiiveg, ami a hétkdznapokban
az unneplés kelléke és az életorom szimboluma, Szilagyi realitdsdban megkotdzve és a foldre
kényszeritve tlinik fel. A zabolatlan vidamsag katalizatora helyett a veszteség és a kényszerii
lemondas mementojaként funkcional.

Szildgyi mar eme korai munkajaban tetten érhet6 az alkotdé miivészi gyakorlatanak egy
sarokkove, a markans képi vilag megteremtésének priorizalasa, az az igény, hogy a képbél
,érz6djon valamilyen vilaglatas.”%%® A fiist, a beton és a racsos kerités képsorai a film komor
hangulatat feler6sit6 atmoszférikus elemekként miikodnek. A hideg tonusu, sziirkéskék képek
a reménytelenség érzését mélyitik, mig a sziluett-szerti alakok szerepeltetése a kommunista
rendszer arctalansagat affirmalja. A tarsadalmi, politikai és kulturalis mili6 kritikaja olvashato
ki a filmben kdvetkezetesen alkalmazott lassitasokbdl is, amikkel Szilagyi az allamszocialista
berendezkedés statikussagat, a személyes és szakmai tovabblépés nehézségeit szemlélteti. Ez
utobbi eszkdz a szirrealista filmben gyakran betdltott szerepét megidézve, elmossa a val6sag
és az alom kozti hatarvonalat, a rezsim valdsagat véget nem érd, lidérces alomkeént festi le.

A film aranyaiban kevés €l6szereplds jelenetet tartalmaz, az egyetlen n6i karakter sajatos
pozicionalasa azonban igy is szembetiing. Szilagyi filmjében a jelen abszurditasara és a j6vo
kilatastalansagara reflektald aktusokat férfiak hajtjak végre: ferfiak bontjak a hazat, ferfiak
kergetik egymaést. Ezzel szemben — az alkoté miivészi perszonajat reprezentald — néi figura
kovetkezetesen tdvol marad ezektdl a jelenetektdl. Egy sotét térben meghlzddva, az ablakbol

kitekintve vagy kodfelhébe burkolva, jorészt izolaltan szemléli az eseményeket. A figura

692 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.
69 Szilagyi Lenke in: Bacskai Sandor: Oroszorszagban a fényképezés még baréati gesztus. Beszélgetés Szilagyi
Lenke fotomivésszel. Fotomiivészet, 1999/1-2.
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kiemelését Szilagyi a szinhasznalattal is megtamogatja, a zomében hideg tonusu arnyalatokkal
ellentétben a n6 arckozelijét meleg szinekbe komponalja, melyekben a vorés és sarga dominal.
A karakter és az alkoto kozti kapcsolatot, az egymaéssal vald megfeleltetést erdsiti, hogy a n6
az egyetlen, akit Szilagyi kozel enged a kamerdhoz, akinek arckdzelijén hosszan elidézik. A
film tarsadalmi kitekintésében ugyan nem kap hangsulyos szerepet a néi érdekképviselet,
kozvetetten, a nemek ilyetén vald, sajatos pozicionadlasan keresztiil mégis korvonalazhat6 a
patriarchalis rendszer elmarasztalasa. Ezt az elemz6i megkozelitést tamogatja, hogy a nék
hatranyos megkilonboztetését érintéen Szilagyi mar a gyerekkoréban kialakult tudatossagrol
szamol be, ahogy fogalmaz: ,.felhaboritott és sértett az egyenlStlenség az egész n6éi nemmel
szemben.”®®* Szilagyi nyilatkozataiban tobbszér kiemeli, hogy nem tartja magét ,,politikus
alkatnak”®®, a tarsadalmi igazsagtalansag korai felismerése ezzel egyiitt is jelentds hatassal
van a mivészeti tevékenységére. Hozzajarul ahhoz, hogy Szildgyi méar pélyéja kezdetén egy
szerepelvarasoktol fuggetlen alkotdi identitas kialakitasara torekszik, és ennek megfeleld
miivészeti praxist hoz létre.5%

A film alapkonfliktusat a (kdzvetett) néi érdekképviselet perspektivajabol értelmezve a
szabadséag tilalma és a kitorés képtelensége a kommunista rezsim rendszerébe zart n6(miivész)
marginalizalt Iétélményét kozvetiti. A mozdulatlan megfigyel6ként pozicionalt karakter tehat
a totalitarius rendszer muikodését felismer6 némiivész rezignalt létallapotat tukrozi vissza.
Szilagyi filmjében a n6 mégsem egyszeriien passziv elszenveddje az 6t kortilvevé valdsagnak.
A feltiing kilonallas ugyanis — azon tal, hogy a huszéves Szilagyi melankolikus maganyardl
jelent — az alkoté miivészi és szemelyes integritasat is szimbolizélja.

Az izolalt 1étélmény és annak ambivalens mindsége centralis szereppel bir Bratescu
mozgoképes munkaiban is, melyek politikussagat a néi (testi) autonémia megtapasztalasa adja.
Bratescu a diktatdra idején forgatott két filmje, az 1977-es Kezek (Les Mains) és az 1978-ban
elkészult Miiterem (L'atelier) is a (n6)miivész (testének) privat térbe szervezésével protestal a
megfigyel6 allamként miikodd, roman rezsim ellen. Az ellenallasnak ezt az egyszeriinek tetszo
aktusat a hetvenes évek Ceausescu-rezsimjének direktivai jelolik ki, amik korlatlan hatalmat

biztositanak az allamnak a kdz- és a maganszféra kozti hatar felszamolasara. Bratescu filmjei

69 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

69 Beszélgetés Szilagyi Lenke fotomiivésszel.

8% A noi szerepelvarasok feliilbiralasanak igénye Szilagyi szdmos, a rendszervaltas utani fotéjan megjelenik.
(Egyik legmarkansabb példaként lasd: Szilagyi Lenke: Cim nélkil / Kovdcs Agnes Anna magyar szinészné és
Szilagyi Lenke fotomiivész, 2006.) Szilagyi munkai emellett gyakran jelennek meg a néi identitast vizsgald
tarlatokon vagy kényvekben (NECC, Kogart Haz, 2005; Szarka Klara: Fotogréafia nénemben. Budapest: Balassi
Kiado, 2002.), vagy szerepelnek illusztracioként feminista témaju irasok kiséréjeként. (Példaként 1asd: Bozzi
Vera: ,,Ha mindenki kilépne a szekrénybdl...” Leszbikusok és feminizmus. Ndszemély. 1995./5., 16-17.)
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keletkezési kortlményeiket és témajukat tekintve is a roman kommunizmus azon periédusanak
a lenyomatai, amikor ,,az allam behatolasa a test (és a tudat) intimitasaba elkeriilhetetlen”®®’
Ahogy kutatdsdban Kligman is kiemeli, ebben az id6szakban mindenféle (testi és gondolati)
kulonallés allamellenes cselekedetnek mindsiil. ,,A normatol valo eltérés egyenértékii az llam
megdontésére iranyuld hazaarul6 tevékenységgel.”®%® Az emberek kizardlag a kommunista
nyilvanossag szférajaban léteznek, a tarsas interakciok és az egyeni gondolatok folott az allam
rendelkezik, a magéanszféranak tobbé nincs legitimitasa.

Ebben a kontrollalt miliében Bratescu mitermének léte mar 6nmagéban normaszegé
gesztusnak szamit, amit a filmes médium hasznalata csak sulyosbit. Miként arra ugyanis a
korszak roman ellenzéki miivészet kapcsan Stefan is kitér, ,,a film indexikus természete
potencidlis veszélyforras a hatalom szemében”, hiszen ,lehetéséget biztosit az atlagember
szdmara, hogy rossz hirbe hozza az allamszocializmust azzal, hogy [egyszeriien] rdgziti, majd
megjeleniti a lehangold valosagot.”®®® Kozvetetten ugyan, de a csiiggeszté realitas lefilmezése
Bratescu mozgoképes munkaiban is tetten érhetd, hiszen az alkotdéi munka egyetlen lehetséges
helyszineként funkcionalé muterem az elnyomas elleni kényszeri rejtézkodés szubtextusaként
jelentkezik. " Mindkét film a né(miivész) testének privat térbe szervezésére épit. A rendszer
testpolitikdjara reflektalva jatszik a test(részek) és a targyak felcserélhetéségevel, igy a test
testhatarok szigoru kijeldlésével.

Ahogy azt a cim is megelblegezi, a Kezek Bratescu kezeit rogziti filmre, mikdzben azok
kiilonboz6 interakciokba 1épnek egymassal és az alkotd munkaasztalan sorakozé eszkozokkel.
A fekete-fehér, 8 mm-es filmre forgatott képsorokat fels6, rogzitett kameraallasbol, magasan
Bratescu feje folul veszi a kamera, amit a miivész gyakori alkototéarsa, lon Grigorescu kezel. A
film nyitd szekvencidjaban egy csikos papirlapra irt felirat olvashatd, mely a cimet pontositva
a koncepciéo metonimikus szerkezetét hangsulyozza: ,,A szem szamara az emberi test keze
rekonstrualja a portrét.”’°* A filmben Britescu mozgasba hozott kezei tehat az alkoté egész
valdjat képviselik, jatekuk Bratescu (miivész)portréjat rajzolja ki és az izolacidba kényszeritett
(alkotdi) valosagat mutatja be. Radu értelmezésében a kezek mozgésa koreografalt tancra

emlékeztet,’%? mely észrevétel az individualis és kollektiv test viszonyaban egy Ujabb

897 Kligman: When Abortion is Banned. ii.

8% Kligman: When Abortion is Banned. 5.

8% Olga Stefan: Freedom in the Grey Zone. Experimental Film and Photography in pre-1989 Romania. Art in
America, 2015/December. 124 (122-128)

700 Hasonlé megallapitasra jut Stefan is. Stefan: Freedom in the Grey Zone. 126.

701 «“pentru ochi, miina trupului men irni reconstituie portretul. «

92 Radu: The Traveller. 18.
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potencialis értelmezést kapcsol a film koncepcidjahoz. A kollektiv test koreografalt
mozgatasaban, a kiilonb6zé kulturalis és sporteseményekre kirendelt embertdmegek szigortan
megtervezett performanszaiban ugyanis a roman allamszocializmus testpolitikaja érvényesul,
ami az egyén (mozgas)szabadsagat aldozza fel a sokasag dehumanizélt egységenek erészakos
megteremtésért. A Kezek performansza, a karok, kézfejek, ujjak kiilonb6zé konstruktiv és
dekonstruktiv formaciokba rendezése (gy reflektdl a hatalom er6demonstracidjakeént
funkciondlé megmozdulasokra, hogy kdzben az ellenéllé pozicidjat nyomatékositja. Bratescu
kezeinek szervezett fellépésében, a végtagok finom mozdulataiban, a kreacio es a destrukcio
momentumainak egymasra kovetkezésében az alkotdfolyamat szabadsaga, a jatékossag igenye,
majd az individuélis test onfelfedezési vagya, illetve a hatarkijelolés akarata jut érvényre.’®®
A jatékossag, az onfelfedezés €s a hatérkijelolés aktusa a A miterem (rendszer)kritikus
mozzanataiban is visszakdszon. Bratescu itt a komplett alkotoi valosagat, azaz a hatalom
tekintete eldl elrejtett miihelyét hozza jatékba, ami egyszerre helyszine, inspirdcios forrésa és
produktuma miivészetének. Britescu a filmhez elézetesen forgatokonyvet is készit’®, amiben
a koncepciot harom tematikus egységre’® osztva nemcsak a megvaldsitando akciokat dolgozza
Ki részletesen, de a kamera pasztazo mozgasat, a bemutatasra keriil6 targyak sorrendiségét is
elore kijeloli. A kamerara kovetkezetesen A Szem megnevezéssel reflektal, ami megel6legezi
a film kritikai szerepvallalasanak els6 mozzanatat. A film nyitd szekvenciajaban, az Alvas
jelenetében a kamera az allam voyeurisztikus tekintetét képviseli, ami a titkolt maganszféraba
besettenkedve, az alkot6i fliggetlenség megteremtésének, igy a rendszer kijatszasanak egyéni
stratégiai utan kémkedik. Bratescu személyes terének lassu, kovetkezetes feltérképezése azt a
benyomast kelti, hogy a megfigyelés tallép az alkotdsok szemléjén, és azokon keresztil —
Kligman korébban idézett megjegyzésere reflektdlva — mar az alkot6 gondolataiba férkézik be.
A masodik egység, az Ebredés kritikai olvasatat az elszigeteltség ambivalenciaja, a hatartartas
szlikségessége és kényszerlisége kozti oszcillacié adja. A nyitd jelenetben Bratescu két, egy
fliggblegesen és egy vizszintesen elhelyezett fehér tabla segitsegével a miitermén beliil egy Uj,

levalasztott teret hoz 1étre, amit késébb krétaval huzott vonalakkal a testaranyaira szabva még

703 A Kezek potencidlis kritikai olvasatai kapcsan érdemes kitérni Radu meglatasara is, miszerint a film a
modernista miivészetfelfogas kritikajat is vallalja. A lapos, horizontalis munkafeliilet — amire Bratescu
,cselekvési mezoként” reflektal — eltavolodast jelent a modernista kép sikszertiségétol. Ebben a kiterjesztett
térben t6bbé nem az abrazolt targy a fontos, hanem az elballitasanak koriilményei. Radu: The Traveller. 22.
94 Geta Bratescu: Sleep — Awakening — The Game. in: Hoptman, Laura and Pospiszyl, Tomas (eds.): Primary
Documents. A Sourcebook for Eastern and Central European Art since the 1950s. New York, The Museum of
Modern Art, 2002. 200-203.

705 Bratescu a szovegben az alabbi egységeket kiiloniti el: Alvas — Ebredés — A jaték. Lasd: Bratescu: Sleep —
Awakening — The Game. 200-203.
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tovabb sziikit.”®® Ebben az akcidban egyszerre van jelen a maganszféra levalasztasanak
asszertiv aktusa, és az igy keletkezett, izolalt tér korlatozottsaga. Az elszigeteltség és az emberi
kapcsolatok hidnya a film harmadik és egyben zar6 egységében, A jaték cimii etapban is hangot
kap, itt azonban inkabb Britescu fejetlen babba transzformalddasaban’®” Gsszpontosul a jelenet
politikussadga. Miutan egy széket feldltoztetve jatszotarsat épit maganak, Bratescu fejére hizza,
majd a feje felett 6sszegombolja az ingjét, és az arcat elrejtve, a kezeivel hadonaszva botorkalni
kezd a miteremben. A bolyongéds kozben a fejetlen alak kiilonb6zé objektumokkal keriil
kapcsolatba, az interakciok egyfajta drdmai tanc benyomasat keltik. Bar a jelenet értelmezhet6
a privat tér adta, gyermeki jatékossag térhoditasaként, a kollektiv és az individualis test
viszonyaban ismét felmeriil a tarsadalomkritikus olvasat lehetésége. Az akcio intenzitasaban
és a torténések egymasra kovetkezéseben némileg visszakdszon a Kezek sajatos koreogréfiaja,
ami itt egyfajta performativ fejetlenségben manifesztalodik. A jelenetben a vakon vezetett
tdmegek mozgatasanak a maganszféra kontextusara atforditott tapasztalata jelenik meg, mely
egyszerre komikus és konfliktusokkal terhelt. Lathaté tovabba, hogy a masodik egység
hiatusa’® utan ismét hangstlyossa valik a figyeld tekintet, A Szem jelenléte, aminek biraloi
pozicidjat Bratescu szovege is megerdsiti, amikor is a forgatokdnyv végén connoisseur-ként
reflektal A Szem miikddésére, annak habitusara.

Bar Bratescu nyilatkozataiban kovetkezetesen apolitikus térként definialja a miitermét,
az itt késziilt alkotasok,’® igy filmjei is reflektalnak arra a tarsadalmi-politikai valosagra, ami
az elszeparalt alkotdi tér létrehozasat kikényszeritette. Bratescu a testmiivészet és a film
interszekcidjdban elhelyezked6 mozgoképes munkai de facto politikusak, hiszen a rezsim
presztizsét veszélyeztet6 médium nyelveét akndzzak ki arra, hogy az intim szféréba rejtett,
individualis (n6i) test autondém miikodését Unnepeljék, a mozgd-képek kozé rejtett, kritikai
reflexiokon keresztill protestaljanak diktatira (test)politikéja ellen.

7% A néi test aranyainak kritikai potencidlja tobb némiivész kisérleti filmjében is megjelenik. Britescu széban
forg6 filmje mellett helyet kap Maurer Aranyok (1979) cim{i munkéajaban és Lemke-Konart Az emberi képesség
hatarai (Limits of Human Abilities, 1984) cimii filmjében is.

97 Bar az interpretaciora nem tér ki, Britescu szerepét Bryzgel is a babéhoz hasonlitja. Bryzgel: Performance
Art in Eastern Europe. 216.

08 A figyeld tekintet jelenlétét érintden a masodik jelenetben a tdivolmaradas interpretacidjat timogatja Britescu
szdvege is.

799 |_asd példaul: Onarckép a Fehér felé (1975), Cenzlrazott Onarckép (1978)
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Osszegzés

Jelen disszertacio véglegesitése eltt mindossze par héttel, 2022 tavaszan megjelenik
egy tanulmanykotet, 1% amiben tizenhét miivészettorténész osztja meg gondolatait Piotrowski
dolgozatban is tobbszor hivatkozott Jakubowska ¢és Radomska szerkeszt6i munkajanak
eredménye, amiben a kozolt szovegek kiilonbozd perspektivakbol, az elméletet kozel masfél
évtized tavlatabol megkozelitve, a helyi értelmezésekre és a nemzetkozi miivészettorténet-irds
Utjaira egyarant reflektalva, kritikus allasfoglalasoknak is helyet adva, illetve a régio politikai
és kulturdlis jelenére szabott alternativakat keresve foglalkoznak a horizontalis
miivészettorténet-irds elméleti kérdeseivel és gyakorlati megvalosithatésagaval. Bar a
szovegek feldolgozasara és azoknak a dolgozat szovetébe olvasztdsara mar magatol értetddéen
nincs lehetéség, Jakubowska a kotetben szereplé tanulmanyara’! itt, a zarasban mégis
indokolt kitérni. A horizontalis miivészettorténet-iras felvetéset — és Piotrowski irdi életmiivét
— feminista aspektusbo6l vizsgal6 széveg ugyanis nemcsak, hogy alatamasztja jelen dolgozat
elmeleti keretrendszerének a téma szerinti alkalmazhatdsagéat, de az értekezés tobb kritikai
allasfoglalasat is megerdsiti. Jakubowska tanulmanya ezaltal a disszertacié Osszegzésének
gerinceként is funkcional.

A tanulmany egyik kdzponti allitasa, hogy Piotrowski mar a kilencvenes években hidat
képez a horizontalis miivészettorténet-iras teoriaja és a ndi érdekképviselet gyakorlata kdzott.

Ahogy Jakubowska fogalmaz:

Ugy tiinik, hogy ebben az idészakban Piotrowski hasonlosagot latott a nék és perifériak
helyzete kozott. Nem mondta ki egyenesen, de az irasbdl tisztdn kivehetd, hogy
mindkettd érdekében, a ndkért és a periféridkért is felszolalt, azért, hogy mindkettd

megkapja a jogot a sajat tapasztalaton alapuld dnreprezentéciora és 6nelbeszélésre.”*?

Jakubowska szerint tehat Piotrowski koncepcidja nemcsak, hogy alkalmas a térseg (feminista)

némiivészetének feltérképezésére, de mar az elképzelés megszuletésekor is a tedria része a

10 Agata Jakubowska and Magdalena Radomska (eds.): Horizontal Art History and Beyond. Revising
Peripheral Practices. New York — London, Routledge, 2022.

"1 Agata Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art. in: Agata Jakubowska and Magdalena
Radomska (eds.): Horizontal Art History and Beyond. Revising Peripheral Practices. New York — London,
Routledge, 2022. 99-108.

"2 Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art. 101.
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perifériara szoritott né(miivésze)k kihangositasdnak szandéka. Jakubowska érvelése ezen feliil
azt is hangsulyozza, hogy Piotrowski a két kiemelt kiildetés szovetségét késobbi irasaiban is
kdvetkezetesen fenntartja, a horizontalis analizis és a feminista aspektus — jelen disszertacioban
képviselt — koalicidja tehat Jakubowska (és Piotrowski) értelmezésében is egy megalapozott és
id6allé konstrukcio. '

Jelen disszertacié a lengyel, magyar és roman nOmiivészek nem narrativ Kisérleti
filmjeinek feminista, illetve egyéb tarsadalomkritikus olvasatai kapcsan azt a megéllapitast
teszi, hogy ha foglalkozik is a miivészettorténet az alkotasok analizisével, a nyugati diskurzus
dominancidja és a Kelet felzarkdztatasanak (vélt) sziikségszertisége miatt ezek, a lokalis
kontextusrol is referdlod értelmezési lehetdségek tobbségében elsikkadnak. Ennek kapcsan a
disszertacid egy ponton épp Jakubowska egy korabbi biralatat kérddjelezi meg arra hivatkozva,
hogy az a helyi kontextus viszonyaban elhamarkodottan ,politikailag érdektelenként”
kategorizdl egy alkotast, és annak a nyugati diskurzusba illeszkedd olvasatat tartja
iranyadonak.”** Eppen ezért killéndsen fontos, hogy ez utdbbi tanulmanyaban Jakubowska
maga reflektal olykor sematizalo birédlataira, onkritikat gyakorolva elismeri, hogy szakmai
mikodésének egy korabbi szakaszaban ¢ is a Nyugat feminista hagyomanyaira alapozza a
kritikai vizsgalodasait. Sajat bevallasa szerint hosszU ideig teljesen vakon kezeli azokat az
emancipacids diskurzusokat, amik az allamszocialista Lengyelorszagban a ndi
érdekérvényesités megvalosulasat jelzik. ™® Ezt a megerdsité visszajelzést ugyan magatol
értetddden tévat lenne a disszertacid teljes argumentumadara érvényes visszaigazolasként
elkényvelni, mégis érdemes lehet Jakubowska vonatkozd megjegyzését kihangositani,
miszerint az altala (hibasan) képviselt attitlid egy egész miivészettorténész-generacio sajatja.’*®

Ahogy azt Jakubowska is hangsulyozza, ahhoz, hogy lathatéva valjanak a térség, illetve
az egyes orszagok a nok érdekérvényesitésére tett (miivészeti) eréfeszitései, el kell tdvolodni a
Nyugat mesternarrativaitol és a nyugati ndjogi mozgalmak normativaként valo értelmezésétol.
At kell helyezni a fokuszt, és arra koncentralni, hogy miként képviselik a régi6 némiivészei a

ndi autonodmia iligyét a vizsgalt milid meghatarozottsagain beliil, és milyen tényezdk hatnak a

13 Jakubowska allasfoglalasa azért is kiilondsen jelentSségteljes, mert — ahogy azt a jelen tanulmanyban is
hangsulyozza — megjegyzésekor tisztdban van azokkal a kritikakkal, amik épphogy biraljak Piotrowski-t a
némiivészek ignoralasa miatt. Lasd: Susanne Altmann: Why the insurrection Medea? in: Suzanne Altmann,
Katarina Lozo and Hilke Wagner (eds.): The Medea Insurrection. Radical Women Artists behind the Iron
Curtain. KolIn, Walther Konig, 2019. 28-29. Idézi: Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art.
99.

74 Lasd: 5.1. Az explicit szexualitas jelentésrétegei — Natalia LL: Impressziok, Fogyasztéi miivészet,
Mesterséges val6sag

15 Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art. 104,

716 Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art. 104,
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reprezentacio formai és tartalmi kereteire. Az allamszocializmus viszonyaban kilén figyelmet
érdemel, hogy miként olvad 0ssze az emancipacié témaja mas, a lokalis kontextust érinto,
stirget6 ligyekkel, miként manifesztalodnak a feminizmus kérdésfelvetései egyéb, tarsadalom-
tudatos témakban. Jelen disszertacio, melynek egyik f6 vallalasa, hogy bebizonyitsa, miszerint
az allamszocializmus iddszakaban tevékenykedo, lengyel, magyar és roméan nOmiivészek nem-
narrativ kisérleti filmjei a helyi adottsagokra reflektald, feminista és mas, rendszerkritikus
értelmezéseket is felajanlanak, megfelelni latszik annak az elemz6i irdnynak, amit Jakubowska
tanulménya szorgalmaz.

A dolgozat 6sszesen huszonhat kisfilmet targyal eltéré terjedelemben, attol fliggden,
hogy mennyire rétegzett az adott filmhez kapcsolddo, kritikus olvasat, illetve hogy azt az alkotd
mennyire komplex formanyelven talalja. A disszertaci6 azokat a filmeket priorizalja, amikbol
kirajzolodik egy koherens tarsadalomkritikai értelmezes, fontos azonban hangsalyozni, hogy
az értekezésben targyalt mozgoképes munkakon tal is szamos olyan experimentalis film készdl
az allamszocialista id6szakban, amiben tetten érhetd valamiféle rendszerkritika. Maurer és Hay
a dolgozatbol kimaradt Kisérleti filmjeiben és Trifu Duett cimli alkotasaban is fel-felt{inik
példaul a n6i szerepelvarasok témaja, Nawrot Kinek a kezében van a kés? cimii munkaja pedig
olyan kérdéseket vizsgal, mint a militarizmus és szexualis 6nrendelkezés. Fontos megjegyezni,
hogy értekezésbe végul nem kertlt be Konart eredetileg a dolgozatba szant filmje sem. Ennek
az az oka, hogy — miként az egy 2021-ben, az alkot6val készitett interjubdl™’ kideriil — az
eredeti film nem érhet6 el, az 1984-es évszammal jel0lt alkotés valdjaban az eredeti anyaghdl
megmaradt felvételek egy teljesen atszerkesztett, 0j verzioja, éppen ezért nem értelmezhet6 az
allamszocialista iddszak reflexiojaként. A disszertacié ados marad tovabba a magyar amatdr
filmklubok feltérképezésével, ami pedig — Szilagyi filmjébol kiindulva — tovabb arnyalhatja a
hazai nem-narrativ kisérleti filmes kontextust. A dolgozat ezen felll tobb kérdést is nyitva
hagy. Nem tud érdemben valaszt adni tobbek kozétt arra a kérdésre, hogy az alkotok szakmai
preferencidin tdl van-e barmi, esetleg a mithely belsé miikddésére vagy a hatalmi pozicidban
lévok miivészetszemléletére visszavezetheté ok arra, hogy Maurer vagy Hay a BBS-ben
készult nem-narrativ kisérleti filmjei nem foglalkoznak érdemben feminista kérdesekkel.
Ahogy az sem egyértelmil, hogy Sabau valoban a ndi kvota utélagos modositasara hasznalja-e
a Mise en écran szerzéisége koruli bizonytalansédgokat.

Bar megvalaszolatlan kérdések sora itt kdzel sem ér véget, remélhetdleg az értekezés

ebben a formaban is alkalmasnak bizonyul arra, hogy atfogdbb képet adjon a vizsgalt témaral,

17 Marika Kuzmicz: Remember Her Name: lwona Lemke Konart.
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a lengyel, magyar és roman némiivészet tarsadalmi, kulturalis és politikai kontextusarol,
felhivja a figyelmet a patriarchalis miivészettorténet-iras hosszuéletli dominanciajara és annak
kdvetkezmeényeire, ralatast biztositson a feminista és rendszerkritikus értelmezések korlatozo
tényezdire, és helyet koveteljen a zOmében méltatlanul mell6zott néknek a térség

experimentalis filmtorténetében.

A bevezetOben meghatérozott prioritisaimhoz hiven, a kétirany(i szakmai érdeklédés
szintézisét megvalositandd, dolgozatommal kapcsolédni kivanok Piotrowski — Jakubowska
szovegében is visszak(szond — allaspontjahoz, miszerint a ,,miivészettorténet-irdsnak feladata,
hogy kiizdjon a hatalom és az elnyomas ellen, timogassa az emancipaciot és a szabadsagot.”’*8
Ertekezésemben ennélfogva mindvégig kiemelt szempontként van jelen, hogy lathatova
valjanak a néket sujtod szisztematikus elnyomas kiilonbozo eszkozei, igy példaul a nék elleni
erszakot relativizalo és a nok teste felett rendelkez6 allami direktivak, a nék kizsakmanyolasat
szorgalmazé egyhazi dogmak, a militdns nacionalista retorika, a Kiterjedt intézményi arulés, a
feminizmus fogalmanak kozpontilag vezérelt erodalasa, a kollektiv néi érdekképviselet
akadalyozasa, a n6k hatalmi poziciokbol valo konzekvens kizarasa és a(z er6szaktevo) férfi

(h6s mitoszanak) védelme.’®

18 pPiotrowski gondolatait idézi Jakubowska. Jakubowska: Toward Alter-Globalist History of Feminist Art. 99.
19 Eszkoz0k, amiket Magyarorszag jelenleg hatalmon 1év8, széls6ségesen patriarchalis politikai vezetése is
kovetkezetesen alkalmaz a n6k alarendelt pozicidjanak megszilarditaséra.
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Kdszonetnyilvanitas

Doktori értekezésemet batydmnak, Méatyasnak ajanlom, akinek folyamatos tamogatésa,

kivancsisdga és humora atsegitett a legnehezebb pillanatokon is.

Kdszonet illeti meg a NANE Egyesuletet és minden, radikalis feminista nétarsamat, akik az
egyre fokozodo nehézségek ellenére is kitartdan kiizdenek a nék elleni erészak felszamolasaért
és az aldozatok védelméért. A t6liikk kapott tudas és tapasztalat nemcsak a disszertaciom
témajanak iranyvaltasat inspirdlta, de a szakmai prioritasaimat is visszafordithatatlanul

atrendezte. A NANE tdmogatésa nélkil ez a dolgozat nem johetett volna létre.

Kdszondm konzulensemnek, Gelencsér Gabornak a hossza éveken ativel6 tdmogatasat, és a

kutatasomhoz, illetve a sz6veg megirdsahoz nyujtott segitségét.

Kdszénoém opponenseimnek, a szigorlati és a védési bizottsag tagjainak, Jakfalvi
Magdolnanak, St6hr Lorantnak, M. Téth Gézéanak és Gyenge Zsoltnak a dolgozathoz fiizott

javaslataikat és a disszertacios folyamatban nyujtott segitséguket.
Kodszonettel tartozom tovabbd azoknak a miivészettorténészeknek, kuratoroknak és
alkotoknak, akik munkajukkal hozzajéarultak a térség némiivészetének rehabilitacidjahoz, a néi

érdekképviselet érvényre juttatasadhoz, és a régidt a mai napig behal6zd, patriarchalis szemlélet

ellensulyozasahoz.

... és koszonom Barnabasnak.
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