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1. BEVEZETES

1.1. A témavélasztas evollcioja es dolgozatom felepitése

Doktori kutatasom témavalasztasanal elengedhetetlen szempont volt szamomra, hogy
olyan korszakra és alkotdra, alkotokra koncentrdljak, ahol a szakmai érdeklédésemnek
leginkabb megfeleld terlletet vizsgalhatom, mely téma koherensen kapcsolddik kiilonb6z6
tanulmanyaim soran szerzett — és egyre ink&bb kialakult — miivészetszakmai orientaciom felé,
illetve a korabbi ¢letszakaszaimhoz kotheté munkaim altal szerzett tapasztalataimhoz. Miutan
végzett szinész és zeneszerz0 vagyok, egyértelmiien a szinhaz és zene érzékeny kapcsolata
érdekelt, fokuszomban a zenés szinhazi eléadasok (opera, operett, musical, balett) alltak és
allnak. Ez részben az emlitett miifajok megismerését, kutatasat, feltarasat és tanitasat jelenti,
masrészt — aktiv alkotoként — eléadasi darabok, zenemiivek komponalasat.

Siirgetd feladatomnak tekintettem tehat, hogy doktori felvételimre olyan témat valasszak, ahol
szervesen kapcsolodik szakmai érdeklédésem és végzettségeim sordn nyert tapasztalataim,
illetve a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem &ltal meghirdetett temak és — eleddig — kevésbé
kutatott korszakok, miivészi életutak szimbiozisa.

A felsorolt szempontok alapjan teljes mértékben relevansnak tiint Nadasdy Kalman személye
— operahazi, féiskolai szerepvallalasa okan. Nadasdyra, mint ,,reneszansz emberre”! Marton
Laszl6 hivta fel a figyelmem el6szor, aki Nadasdy-tanitvany volt a Szinhaz- és Filmmiivészeti
Féiskolan,? 2019-ben bekovetkezett halaldig tobb interjival és kézirattal segitette késziil6
dolgozatomat. Felkért témavezetom — Tallér Zséfia — is boldogan és oOridsi szakmai
elkdtelezettséggel tamogatta témavalasztdsomat. Mindketten utaltak arra, hogy sem atfogo, sem
specifikus szegmenseket vizsgalé Nadasdy-dolgozat nem sziiletett még a doktori képzés alatt,
igy mindketten biztattak egyfajta hidnypotlo ertekezés megirasara.

Nadasdy Kalman, mint téma tehat 6ridsi lehetOséget sejtetett és feleldsséget hordozott
magaban. Szerteagaz0 és Osszetett életutja, a magyar (és kiilfoldi) miivészeti életre és
kultarpolitikara gyakorolt hatasa primer attekintésben akar tobb disszertaciot is kitenne.
Emiatt 4gy gondoltam, hogy meg kell hataroznom olyan f6bb kutatasi elemeket és pontokat,

melyek 0sszessége egy atfogo életutat és alkotoi palyat rajzol elénk.

! Lengyel Gyorgy definialja igy mesterét. In: VI. Melléklet — Matyassy Szabolcs: Interji Lengyel Gyorggyel. 7.
(Interja készitésének datuma: 2021. 05. 02. Digitalis hangfelvétel.)

2 Marton Laszldé 1964 és 1968 kozott jart szinhdzrendezd szakra Nadasdy Kalmén osztalyaba. Eredetileg
operarendezonek késziilt.



R&gtén az adatgyjtés elején szembesiltem azzal az elengedhetetlen feladattal, hogy Doctor of
Liberal Arts (DLA) kutatdéként ketté kell valasztanom megirandé munkamat. A dolgozat egyik
szegmense kifejezetten Nadasdy alkotOi és miivészetpedagdgusi életitjaval, az Operahazban
betdltott szerepével, szinhaz- és filmrendezéseivel, forditoi, miforditoi tevékenységével, mig a
masik nagy rész az Ugynevezett mestermunkéval foglalkozik, ami a kutatandd terulethez és
személyhez természetesen és strukturaltan kotédik. Ahhoz, hogy egy tudoméanyos dolgozat
sziilethessen, a két részt értelmezhetéen és vilagosan tudjam Osszekapcsolni, meg kellett
talalnom azt a kdzos gondolati szdvetet, melyet e két halmaz metszéspontjaként létrejovo uj
halmaz hordoz magéaban.

Gyorsan vilagossa valt szamomra, hogy addig nem fogom tudni a Nadasdy-életut
rekonstrualasit megkezdeni, amig mestermunkdmat nem definidltam megfeleléen.
Erdeklédésem, stidiumaim hatasara, valamint témavezetém biztatdsara Ggy dontottem, hogy
egy kamaraopera komponalasba fogok, mely magaban hordozza azt a — Nadasdy-kutatas alatt
— szerzett empirikus tudasanyagot, amely megfelel az elvarasaimnak, valamint a dolgozat
formai és tartalmi kdvetelményeinek.

Elsddleges volt annak a témanak a megtalalasa, melybdl a libretto sziiletik késziilé operamhoz.
Témavalasztdsom okan nem volt kérdés, hogy alapvetdéen egy Nadasdy altal forditott opera
részletes zenei és lexikalis analizise lesz a kiindulopont. Ehhez elvégeztem az 6sszes altala
forditott opera szovegének és zenei anyaganak komparativ vizsgalatat,® 4 ekkor még csak azzal
a céllal, hogy megtalaljam szamomra az idealis gondolati, tartalmi és komponalasi inspiraciot.
A mérlegelt szempontok és egyéni, izlésbéli aspektusok szertedgazé vizsgalata utan dontdttem
Puccini Manon Lescaut cimii operdja mellett. Tudtam, hogy olyan miivet szeretnék
komponalni, melynek zenégje, torténete és Nadasdy forditdi munkassadganak 6sszessége
egyarant meg tud mutatkozni; azaz egy parafrazis-operat fogok késziteni. Természetesen
zeneileg nem parafrazedltam, nem plagizaltam semmit, tudatosan a sajat zeneszerzdi izlésem
és gondolkodasom mentén haladtam, viszont elindult egy megnyugtatd és atlathaté koncepcid,
melynek eredményeképpen tudott megsziletni 2020 végén a végleges zenei forma és

akusztikus anyag.

3 Verdi: Simon(e) Boccanegra, Muszorgszkij: Hovanscsina, Borisz Godunov, Purcell: Dido és Aeneas, Borogyin:
Igor herceg, Malipiero: A hamis Harlekin, de Falla: Egy rovid élet, Milhaud: Az elrabolt Eurdpa, A megszabaditott
Theseus, Resphigi: A lang, Puccini: Triptichon (A kopeny, Angelica névér, Gianni Schicchi), Manon Lescaut, A
nyugat lanya.

4 Forditasai kozott talaljuk még Ciléa: Adriana Lecouvreur és Milhaud: Az elhagyott Ariadne cimii miiveit is, de
a vizsgalt forditasok mennyisége elegenddnek bizonyult ahhoz, hogy teljes képet kapjak miiforditdi és zenei
gondolkodasardél. Szintén Nadasdy-forditasnak tekinthetjik Erkel: Bank ban cimii operajanak uj szovegét, melyet
részletesen elemzek jelen dolgozatomban. V6: 3.4.



Annak, hogy viszonylag hosszan, harom év alatt irtam meg, legfébb oka a darab
szovegének atgondolt értelmezése, de még inkabb a librettd irdjanak személye volt. Ezen ok
részletes kifejtése nem képezi a disszertacié targyat, a végeredmény szempontjabol akar
irrelevansnak is tekinthet6, de itt meg Kkell jegyezni, hogy a jelenlegi, kortars operairds és
megjelenési, megszolalasi lehetéség oly’ mértékben redukalt Magyarorszagon, hogy
kijelenthetd: teljes egészében eltiint a professziondlis operaszOveg ir6i hagyomanya, de a
legnagyobb jéindulattal is csekélynek nevezheté azok szama, akik akar tanulmanyaik, akar
érdeklodésiik kapcsan a librettoiras tradicidit ismerve, egy stilarisan megtartott mégis
kompresszalt anyag megirasara képesek.

Elkészilt operam végleges szovegenek irdja — Zsétér Sandor — remek valasztasnak bizonyult,
hiszen sok évtizedes munkakapcsolatunk soran kialakult koztiink egy olyan bizalmi viszony,
amely lehetové tette, hogy operamban — Zsotér koncepcidja és irasa okan — érvényesen tudjak
beszélni azon zenei és zenesztétikai elképzeléseimrél, melyekrdl eredetileg is szerettem volna.
Zsotér részletes librettdanalizisét kilon targyalom, de feltétlentl sziikséges megjegyezni, hogy
kifejezett kérésem és eltantorithatatlan koncepciom volt, hogy a széveg ne a Puccini-opera
szovegének és torténetének felhasznalasaval torténjen, hanem az eredeti regény®

dramaturgiajanak és érzelmi toltetének integralasaval.

Kezdeti elképzelésem a Nadasdy-anyagrol, illetve a feltart és értelmezett
operaszdvegeinek megismerése olyan iranyba vitte kutatdisomat, ahol egyre nagyobb hangsuly
tevodott a szovegek behato, 6sszehasonlitd elemzésére. Ekkor tigy gondoltuk témavezetdémmel,
hogy olyan mutaciova alakult a kezdeti kutatas, ahol méar a fokuszban egyre inkabb Nadasdy
operalibretto forditasainak komparativ analizise all. Ez mar egy érezhetéen korilhatarolt téma
volt, remek lehetdséget rejtett magdban és sokkal élesebb konturokkal rendelkezett, mint eredeti
kutatasi koncepciom. Rendkivil motivaltan kezdtem bele az aprolékos munkaba, sok szakmai
felismeréssel és részsikerrel. Ra kellett azonban jonném egy év utan, hogy — bar dolgozatom
szempontjabol valdban fontos feltarast végzek — kutatasom az 6sszkép és szempontrendszer
Osszefuiggésében kissé félrevezetd, majdhogynem kontraproduktiv. Egy olyan szegmensét
vizsgaltam kizarolag a témanak, amely — bar kétséget kizaréan fontos és elengedhetetlen —
Osszessegeben mégis alkalmatlan arra, hogy mind tartalmilag, mind torténeti és szakmai
sulyozottsag tekintetében egy relevans, atfogd kepet, elégséges informéaciot nydjtson.

Ennek felismerése utan visszatértem az alapkoncepciomhoz, kiegészitve immar részkutatasi

eredményekkel. Az évek soran megismert anyagoknak, feldolgozott informéacioknak, elolvasott

5 Prévost, Antoine Francois: Manon Lescaut és des Grieux lovag torténete (ford. Kolozsvari Grandpierre Emil),
in: ué: Manon Lescaut. Harom francia szerelmes regény. Bukarest, Kriterion, 1984,
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konyveknek és elkészitett interjiknak koszonhetéen, valamint — vélhetdéen ezek hatdsara —
egyre inkabb érezheté kutatasi kedvnek és stabilitdsnak eredményeként Osszeallitottam
dolgozatom végleges formajanak elsé szerkezeti vazdt. Ez lett tehat az alapja a
disszertaciomnak, a radkdvetkezé idészakban ennek pontositasa, feliilvizsgalata és javitasa
zajlott.

Igy alakult ki az a végleges dolgozati forma, melyben bemutatom Nadasdy Kalman életén és
munkassagan keresztiil a kor miivészetpolitikai valtozasait is, kilon fokuszalva Nadasdy

komplex alkotoi és pedagogiai terlileteken végzett tevékenységeire.

Miutan kutatasi témam részben operalibrettokat érint, igy Nadasdy Operahdzhoz
kotheto tevékenységei, tarsadalmi és politikai szerepvallaldsa, vezet6i attitiidjének és
habitusanak feltérképezese és bemutatdsa is kdzpontibb szerepet tolt be, mint élete mas
tertleteinek elemzése. Vizsgalom operarendezéseit, azoknak sikerét, illetve személyének
tarsulaton bellli idészakos elutasitasat. Szintén vizsgalom, hogy miként érte el, hogy mar
fiatalon mindenkivel megtalélta a megfelel6 szakmai €s emberi hangot, Ujitd szinészvezetésére,
lendiiletes és szokatlanul 6szinte rendez6i instrukcidira mikent reagalt és rezonalt az Opera
tarsulata. Bemutatom, hogy milyen modszerekkel érte el, hogy pusztan szuggesztiv jelenlétével
azonnal ,,magaba tudta bolonditani”® a k6zremiikodéket — ahogy Ferencsik Janos fogalmaz.
Ahhoz, hogy tetteit és dontéseit, illetve azok hatdsat megértsiik és rekonstrualni tudjuk,
feltétlendil ismerni kell viszonyat a kdzvetlen munkatérsaival és tanitvanyaival. Operahazi
szerepvallaldsa mellett oktatoi és rektori tevékenységére is kitekintek, kiilonb6z6 korszakainak
meghatarozé személyiségeivel — rendezékkel, operaénekesekkel, diszlet- és jelmeztervezékkel,
karmesterekkel, szinész és rendez6 hallgatokkal valé viszonyét vizsgélom.

Miutan Nadasdy Kalman kozel 43 évet toltott az Operahazban, és ebbél 33 évet felelds
beosztasban, igy elkerulhetetlen a tarsadalmi és politikai szerepvallalas kérdése is. Kivaltképp
olyan zavaros évtizedekben, ahol ez id6 alatt tobb miivészetszakmai és miivészetpolitikai

fordulat is tortént.

Nadasdy Kalman 1950-t61 szinpadi rendezést tanitott a Szinhdz- és Filmmiivészeti F6iskolan,

1964 és 1974 kozott pedig az intézmény féigazgatoja volt. Ezalatt az id6 alatt olyan Gj, friss,

6 “Mindny4jan, akik vele valaha egyiitt dolgoztunk, kicsit szerelmesek voltunk belé. [...] a szellemességébe, az
otletgazdagsagaba, hihetetlen sokoldala miiveltségébe. Es ezt is feltétleniil meg kell mondani, a szépségébe, mert
a zseni sugarzasa alkotas kozben tiindokletes széppé varazsolja annak az arcat, akiben lakik.” In: A legenda mindig
tobb, mint a lejegyzet sz6 (szerk. Laszloé Gyorgy). Radiomiisor (6-rész) gépelt Kivonata. Kossuth Radi6. 1985,
januar-janius.



néha talan kissé zavaros,’ de — intellektusaval, megkérddjelezhetetlen tudasaval és
felkésziltségével — Ujitd szemléletet hozott a f6iskolara, ami a keze alatt tanuld didkoknak egy
életen at meghataroz6 élmény és folyamatos origé volt. Anekdotikus szobeli
visszaemlékezésekbol és a sajtoban megjelent irasokbdl egy olyan pedagdgus képe rajzolodik
ki, akinek unikalis, 6sszmtivészeti tudasa és el6adoi sarmja rajongdva és Nadasdy-fiiggvé tette
hallgat6i nagy részét.

Az (j népopera megteremtésében egyértelmii szerepe van Nadasdynak. Szamomra ez
egy igen kényes kérdés, hiszen jelenlegi életszakaszomban is rendre azt vizsgalom, azt
mérlegelem egy kompoziciom sziletése soran, hogy vajon a zeneszerz6i érdeket, vagy a
befogaddi érdeket helyezzem el6térbe. A zenén keresztill torténd népnevelés dnceld, dnamito
manir, vagy létez6 miivészeti eszkdz? Kinek irok és milyen szandékkal?

Dolgozatomban vizsgalom a Nadasdy-éra el6tti hagyomanyokat, operajatszasi és
eléadoi stilusokat. Ha arra gondolunk, hogy Nadasdy ujité volt, akkor ugyanez elmondhat6
Gustav Mahlerr6l vagy Nikisch Artarrol is. Ugyanakkor Nadasdy annyira egyszert
eszkdzokkel gondozta a dramaturgia és a zenedramaturgia kapcsolatat, mintha ez mindig is
természetes lett volna és kezdetektdl jelen lenne operai reflexkent.

Doktori dolgozatom egyik legfontosabb fejezete, a Nadasdy altal forditott operak —azon
belil a Manon Lescaut — szévegének attekintése kiragadott példan keresztil. Termeészetesen
Nadasdy Kalman barmelyik operalibrettd forditasa alkalmas lenne arra, hogy azon keresztil
mutassam be kutatasom lényegét, de én Ugy érzem, hogy ez a darab jelen esetben alkalmasabb
a ttmam esszenciajanak demonstralasara, mint egy hosszaban, vagy tartalmaban sulytalanabb
mii. Nyilvanvaldan a legfontosabb szempont a sz6veg és a zene kapcsolata és érzékenysége, az
eredeti olasz librettoval és més forditdsokkal valé ©sszehasonlitasa, zenei, zeneesztétikali,
illetve szépirodalmi oldalrdl vald6 megkozelitése. Mindezek mellett érintem a dramaturgia-
strukturgjat. Ezen szempontokon keresztll szeretném bemutatni Nadasdynak azt a kilonds
képessegét, hogy a forditasai nem, hogy nem voltak dncéliak és mennek a zene rovasara,

hanem hasonldképpen az eredeti szdveghez, teljesen belesimulnak a zenei és prdzai szdvetbe.

Doktori dolgozatom egyértelmiien legfontosabb része operam alkotastechnikai folyamatanak
bemutatasa. Ez adja disszertaciom alapjat, innen, a mestermunkdm kibontasan keresztil

kdzelitek a Nadasdy-legendarium felé, operamon keresztiil igyekszem feltarni Nadasdy alkotdi

7 ....a Nadasdy osztalya ugy indult, hogy szeptember 17-én 4-kor bejott Nadasdy tanar Gr az osztalyba, fél 6-ig
beszélt nekiink, utana mi débbenten (ltlink. Masnap az 6rara bejott Szilagyi Bea és azt mondta, hogy »Tegnap a
tanar (r azt mondta...«, és leforditotta nekiink.” In: A legenda mindig t6bb, mint a lejegyzett sz6. 1985.

9



és pedagogiai életatjat, a szinhazi filologia és torténelemkutatds eszkdzei mestermunkam

inspiracidjaként vannak jelen.

10



2. ,ANADASDY”

Az ember persze 6nndn tudasabol, tehetségébdl is araszt valamit miivészélete folyaman, ez
azonban elvélaszthatatlan att6l, amit tanult, kapott. Eppen ezért tulajdonitok kivételes
jelentdséget az iskolanak. gy hat itt most nem is magam nyilatkozom, hanem legnagyobb
tanaromtdl, Kodaly Zoltantol kélcsonzok. Egy zeneszerzés oran egyikink megkérdezte,
végtére is, mi az az €rz€s, ami egy valodi mlivészt a munkajara serkent. Mi ad egyaltalan er6t,
hogy a munkajat egy életen at végezze? Kodaly azt mondta: ha igazan miivész, nem tehet
mast, mint amit tesz. De azutin szokasa szerint hozzaflizte: mar megint nyakig vagyunk az

»agyaskodasokban«, amit utdlok.”

- igy vall Nadasdy Kalman a Népszabadsag hasabjain 1969-ben.®

Nagyon sokan es sokféleképpen foglaltdk 6ssze a Nadasdy-emlékezet f6bb iranyait és
gondolatait. Ezen anekdotikus irdsok és hangfelvételek rajongd szeretetrdl, tiszteletrol,
megkozelithetetlenségrdl szolnak, ugyanakkor athatja a legtobb emléket a — feledés homalyaba
merult — részletek kibontésa, aprolékos human es szakmai esettanulméanya. Kevés tényt és —
Néadasdy motivacioira utald — konkrétumot tudunk maganéletérdl, szakmai, szakmapolitikai
dontéseinek valos hatterérdl. A legtobb dokumentalt anyag operahazi tevékenységez kotddik,
amely nem csoda, hiszen a korabeli kritikak rendszeresen beszamolt ezekrol. Ugyanakkor latjuk
azt is, hogy oOvatosan kell kezelni ezen tuddsitdsok valos tartalmanak tényszertiségét, hisz az
1945 uténi sajtd (de mondhatndnk 1930-t6l1 is) az adott miivészetpolitikai aramlatok alapjan
fogalmazta meg véleményét.

Eppen ezért a legrealisztikusabb, (szakmailag) semleges és hasznalhatd gondolatok
tanitvanyaitdl és kozvetlen munkatérsaitol érkeznek, kollektiv emlékeik bontjak ki leginkabb a

Nadasdy legendariumanak mogotteseit.

Mégis, illik egy olyan gondolattal kezdeni, ami fejezetink cimadojatol szarmazik. Ritka
Nadasdy visszatekintése sajat életére, de még ritkdbb gyermekkorara; ezért is uditd a

Népszavaban megjelent gondolatsora, ahol kitér ezekre is:

,»Gyerekként orvos akartam lenni, apam azt szerette volna, ha jogasz leszek. Igaz, még
rovidnadragot hordtam, amikor bevittem elsé operaforditisomat, a Gianni Schicchit az
Operahazba. Kinevettek, azt mondtak, nyilvan apAm munkéjat vittem be. Pedig nem — maig is

ezt a forditast éneklik nalunk. Talan koltové is valhattam volna, nem tudom. Miutan hat évig

8 R. A.: Nadasdy Kalman. Népszava, 1969/300. 18.
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Kodaly névendéke voltam, beleszerettem a zeneszerzésbe, korusvezénylésbe. De errél nem

hiszem, hogy élethivatasom lehetett volna.®

Néadasdy korai forditasairol, s6t kiilon a Triptichonrél Marton Laszlé is megemlékezik:
,....tudtam rola, hogy 18 éves volt, amikor a Triptichont leforditotta.”*® A szinte még gyermek
forditd szenzacids teljesitménye egész Eurdpaban felkapott téma volt, igy nem meglepd, hogy
korilményeire, igy meghivta magahoz Torre del Lago-i kastélyaba. Kettejik harom honapos
szakmai és emberi kapcsolatarél ugyan nincsenek feljegyzések,*' de vélhetden nyelvi
akadalyok nem voltak koztlk, hisz addigra Nadasdy — neveltetése és érdekld6dése okan — négy
nyelven beszélt tokéletesen, koztik olaszul is.'? Elsé taldlkozasuk alkalmaval a maestro
kivancsi volt, hogy hogyan hangzik magyarul operdja, igy Nadasdy elénekelte neki, mik6zben
zongoran kisérte magéat — természetes fejbél, kotta segitsége nélkiil. Nadasdynak az ott toltott
harom hénap alatt szerzett gyakorlat és szakmai élmény kitérélhetetlenné valt késébbi munkai
sordn, hisz a Puccini-villaban toltott idoszak alatt megismerkedhetett a kor jeles zenei
képviseloivel is, mivel rengetegen voltak kivancsiak a magyar csodagyerekre.

Az ezt kovetd idészakban két dolog felé fordul: egyik, hogy beiratkozik a
Zeneakadémiara, ahol Kodaly osztalyaban zeneszerzést kezd el tanulni.®® Ezzel parhuzamosan
szerzddteti az Operahdz — hivatalosan, mint segédrendez6t. Emberi és miivészi példaképei
kozll Kodaly volt az egyik legfontosabb — mint oly sokaknak az 6 nemzedékébdl. Kodaly
szigor volt,** valamilyen médon mégis elvarazsolta a novendékeit. Nadasdy két kisebb
kompozicidval diplomazott, de esetében sokkal fontosabb volt, hogy megismerte Kodaly
népzenén alapuld gondolkodasat, zeneszerkesztési elveit, s alapvetéen: mestere zsenijét. De
mindez csak egy szegmense volt kiapadhatatlan miivészi étvagyéanak, hisz tovabbra is a szinhaz
és zene kapcsolata izgatta leginkabb.
1933-ban, a Zeneakadémia elvégzése utdn szerzOdtette Radnai Miklos, a Magyar Kiralyi

Operahdaz akkor igazgatdja.’®> Nadasdy mellett szintén ekkor kap szerzédést Oldh Gusztav és

R.A.18.

10 Nadasdy mar 16 évesen leforditotta Puccini harom egyfelvonasosai koziil a Gianni Schicchit, 18 éves korara
pedig az egész Triptichont, valamint a Turandotot. V&: Polgar Eré: Nadasdy Kalman. In: ud: Szinészek és
szinésznbk biivoletében. Martonvasar, Kairosz, 2000. 51.

11 N4dasdy elveszett naplojdban valosziniisithetd, hogy errél is ir.

12 A7 olasz nyelv mellett franciaul, németil és angolul is remekil beszélt.

Bvo.2.2.2.

14 Szab6 Ferenc emlékezésébdl tudjuk, hogy Kodaly hatalmas mennyiségli munkat kovetelt hallgatoitol. Heti
rendszerességgel kellett komponalniuk két kétszélami invencidt, 6t-hat barokk tancformat, emellett szdmos
vokalis ellenpont anyagot is. In: Pernye Andrés: Szab6 Ferenc. Budapest, Zenemtikiad6 Vallalat, 1965. 7.

15 Nadasdy 1933-ban rendezéje, 1945-t61 férendezdje, 1959-1966 igazgatéja volt az Operahaznak. (A
felsorolashan eltekinthetiink az 1945-6s — csupan masfél honapot megélt — Székely-Nadasdy-Komaromy
direktériumtol.)
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Ferencsik Janos is. (Az 0 legendas triumviratusok hatdrozza meg késobb a Toth Aladar vezette
Magyar Allami Operahaz szellemi arculatat) Radnai mellett kiemelkedd miivésze az
intézménynek Markus Laszl6 férendez6, aki — az Opera megujitasi szandékaval — nagy
lehetéséget 14t a harom fiatalban.

Ekkor kezdddik Nadasdy megallithatatlanul felfelé iveld palyafutasa, de hosszl ideig nem

bukkan fel a neve rendezdéként, ugyanakkor forditoi tevékenysége jelent6s. 1’ 18 19

»Nadasdy rendezni tanul Markustol, dolgozik mellette, Olah Gusztavon keresztiil pedig
megismerkedik Hevesi Sandorral. Személyében egy olyan magyar rendezorél beszéliink,
akinek egyszerre van meg a teoretikus latasmodija, emellett Kivalo esszéird. Nadasdy gyakran

mesélte, hogy probak utan hazakisérte, és ezek a sétak nyilvan dontd hatassal voltak ennek a

fiatalembernek a gondolkodasara, illetve arra, hogy az 6 teatralis képessége kibontakozott.”?

Mindekdzben Nadasdy belekeril azokba a szellemei aramlatokba, amelyek ekkor
nagyon izgalmasnak tlinhettek Magyarorszagon. Szenvedélyesen latogatja a Medgyaszay
Kabarét,?! ahol a magyar irodalmi élet szerepldinek jelentds része megfordul; ennek az egész
kdrnek progresszivitasa a fiatalemberre oriasi hatast gyakorol. Rengeteget jar szinhazba — ekkor
ismerkedik meg Reinitz Bélaval is,?? akinek kortars irodalomi tajékozottsaga, sanzonjai,
vilaglatasa lenyligozik Nadasdyt.

Olédh Gusztav ekkor mér egyre ink&bb bekeriil az eurdpai szinhazi vérkeringésbe, s
Nadasdyval kétiranyl képességeik ekkor kezdenek igazabdl kibontakozni és szegmentalddni.
Az 6 parosukhoz kothet6 a — késébb jelentds — magyarorszagi fesztivalélet ujragondolasanak

otlete is, hiszen a tatai Szabadtéri Szinpadot 6k alapitjak,2® valamint ,,6k talaljak fel Szegedet”

16 Nugodtan idevehetjik még Sergio Failonit (1890-1948) is, aki meghatarozd karmestere lesz az Operahaznak.
17 Nadasdy nevét elszor egy Don Carlos el8adas kapcsan olvashatjuk — Oléh tarsrendezdjeként — 1934-ben.

18 Az emlitett iddszak meghatarozé Nadasdy-forditasai tobbek kozott Verdi: Simon(e) Boccanegra (1937),
Borogyin: Igor herceg (1938)

19 A Don Carlos eléadas rendezését ugy osztottak fel egymas kozott, hogy Nadasdy inkabb lélektani elemzéseket,
figurak jellemabrazolasat, szovegek érthetd és adekvat el6adasat vallalta (Innen-Regie), mig Oldh a szinpad
vizuélis megjelenésével, szerepl6k, korus mozgatasaval, a tér és a mozdulatok viszonyaval foglalkozott (Aussen-
Regie). In: Gelencsér Agnes—Kortvélyes Géza-Staud Géza—Székely Gyorgy-Tallian Tibor: A Budapesti
Operahéaz 100 éve. Budapest, Zenemiikiado, 1984. 258.

20 V111, Melléklet. Matyassy Szabolcs - Interji Marton Laszldval. 2. (Interju készitésének datuma: 2017. 04. 12.
Digitalis hangfelvétel.)

21 Medgyaszay Vilma (1885-1972) magyar szinészné. Medgyaszay Kabaré néven igazgatta szinhazat, ahol
Nadasdy gyakran kisérte zongoran. Bartdk az Ady-dalokat kifejezetten Medgyaszay szamara irta.

22 Reinitz Béla (1878-1943) magyar zeneszerzd, zenekritikus. Sanzonjai, Ady-dalai rendkiviil népszertiek voltak.
Oktatési reformja részeként, Nadasdy eldszeretettel tanitotta miiveit. Reinitz alkotomiivészeti hagyatéka szerves
részét képezte a Szinhdz- és Filmmiivészeti Féiskola zenei tematikjanak. V6. 2.3.1.

231934-1937 kozott mikodostt a Juniusi-hetek keretében. Grof Esterhazy Ferenc meghivasara, a Magyar Kiralyi
Operahaz el6adasait Olah rendezte és Ferencsik dirigalta.
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is.24 Egyre inkabb kezdenek jelen lenni a magyar szinhazi életben, s mind jobban lathaté az a

folyamat, ami a korszerii zenés szinhaz megteremtésére iranyul.

Nadasdy tovabbi forditasokat tesz le az Operahaz asztalara,? emellett régebbi forditasokat is
atdolgoz: folvetddik ugyanis, hogy a Bank bant érdemes volna dramaturgiai és érthet0ség
szempontbol djragondolni; ennek organizalasba és megvalositasaba Nadasdy hatalmas kedvvel
veti bele magat. Ez igazan az & teriilete, itt egyszerre meg tud mutatkozni forditdi,

zenedramaturgiai, zeneszerzdi (és rendezdi) oldala egyarant.?®

»Nadasdy érdeme, hogy a Bank ban visszakeriil a magyar operai kanonba. Ez egy nagyon
fontos dolog. A Hunyadi Laszl6hoz is hozzanyul, ami ezéltal lassan folkerll az Operahaz
repertodrjara. Elmondhatd, hogy mindkét darab, a mai napig, a kulturalis emlékezet

legfontosabb el6adésai kozott szerepel.”?’

Kozben kialakul az az alkot6i csapat, akikkel ezek a fiatalemberek a sajat eszményeiknek
megfeleld szinhazat megteremtik. Nadasdy rendezéseinek allando tervezdje lesz Olah Gusztav,
aki ekdzben mar diszlettervezdként, jelmeztervezdként, rendezéként sorra kapja a kiilfoldi
felkéréseket.?® Az érdeklédés hamarosan ravetiil Nadasdyra is természetesen: meghivast kap a
milanoi Scalaba, ahol megrendezi a Turandotot, 1938-ban. Az el6adas sikere okan Nadasdyt
egyre inkadbb elhivatott Puccini-interpretatornak tekinti az europai szinhazi kozvélemény. A
kovetkezd években vendégrendezdnek hivja tobbek kozott a velencei La Fenice (1938), a
firenzei Maggio Musicale (1938-1940), a Teatro Massimo Palerméban (1948) és a bécsi
Staatsoper (1950). Jegyzett operarendezoként, mar egyértelmilen jelen van az eurdpai
operaszinpadokon, Olah — Na&dasdyhoz hasonléan — pedig Eurdpa-szerte Kkeresett
diszlettervez6. S akkor kovetkezik egy olyan fordulat palyafutasukban, ami akkor minden

magyar miivész életében lejatszodik:

»Ebben a (mivészetszakmai tekintetben) nem tal szerencsés korszakban, a masodik
vilaghabora utdn vagyunk, mikor is kommunista hatalomatvétel torténik. Rakosi vezeti a
partot, és egyszer csak a hatarok lezarulnak, nem lehet utazni. Ennek a rajuk hullott helyzetnek

a tragikumat nagyon nehéz folfogni. Ott vannak a vilagkarrierben, mar kinyilik el6ttiik a vilag

24 Juhasz Gyula 1926-os Gtletét tovabbgondolva, végil 1931. jlnius 13-4n tartjak az els6 eléaddst, ahol Hevesi
Sandor rendezésében mutatjak be a Magyar Passiot.

% Dolgozatom kézponti operajat, a Manon Lescaut-t, is ekkor forditja le.

% A Bank ban problematikajanak részletes analizise olvashat6 dolgozatomban. Vo: 3.4.

27VIII. Melléklet. 2.

2 Dolgozott tobbek kozott: Firenzében, Veronaban, Milandban, Stockholmban és Kassan is.
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szinhaza, szamtalan kilféldi meghivas kovetkezne, de nem kovetkezik, mert nem lehet

utazni.”?

Nadasdy (és Olah) kiilfoldi rendezdi palyafutasa kettétorik, am érdemes megvizsgalni, hogy mi
torténik ekozben az Operahazban az 1940 évek kozepén? Nadasdy ekkorra mar egyfajta
szellemi vezérré valik — nagyszeri miivészek alkotjak az Operahaz tarsulatat; ugyanakkor
komoly problémakeént jelentkezik, hogy nem lehet kilféldre utazni — a bizonytalan politikai
helyzetben senkinek sincs utlevele.

Hogy 0, a korabeli Operahaz szellemi miikodésében mit jelentett, az ma mar elég tisztan latszik.
,,Az Operanak az volt az aranykora, nincs is masik aranykor.” — vélekedik Marton, majd igy

folytatja:

»Nadasdy, Olah, Ferencsik ott dllnak az Operahdz é1én, s megteremtik azt az Operahazat, ami
azokat az el6adasokat létrehozta, nos, akkor — az 6tvenes években — az az Operahaz egy
vilagszintli Operahaz volt. Ez ugy torténik, hogy Ferencsik kint vezényel Bécsben, a
Musikvereinben, majd hazajon, és elveszik az Utlevelét. Székely Mihdly hazajon a
Metropolitanbdl, és elveszik az utlevelét. Svéd Sandor mar itthon van, és elveszik az atlevelét.
Es egyszeriien itt maradnak ezek a nagyszerii miivészek, és rajuk csukjak az ajtot. Ok ettdl
nem sullyedtek apéatiaba, hanem egy nagyon magas szinvonal( Operahazat valésitottak meg,
ez ma mar ténykérdés. El6tte sem és azdta sem sikeriilt senkinek létrehoznia a kreativitasnak
ezt az atmoszférajat, és azt, hogy az Operahaznak a tarsadalmi beagyazottsdga soha nem volt

olyan erds, mint az Stvenes években.”*

Az Operahadz azilumma valt, a polgari lét tulélésének az egyik jele volt. Szab6 Magda irja
Megmaradt Szobotkanak cimii miivében, hogy minden héten kétszer mennek az Operaba, ez
teljes mértékben életiik részét képezi.*

Paradox modon tehat ebbdl a kilatastalan helyzetbdl né ki egy olyan elszigetelt szellemi
miihely, amely az Opera (és opera, mint miifaj) aranykorat hozza el. Az Operahaz hétkdznapi
eldéadésai hirtelen a vilag legjobb operahdzainak szinvonaldra emelkednek: ezen idészakban
kerll bemutatasra Nadasdy egyik leghiresebb rendezése A niirnbergi mesterdalnokok (1949),
illetve ekkor torténik Bartok harom egyfelvonasosanak (A fabol faragott kiralyfi, A kékszakalld
herceg vara, A csodalatos mandarin) Gjrarendezése is, amelyek az egész kés6bbi Bartok-kanon

meghatarozé el6adasaiva valnak. Az emlitett Wagner-operarol is elmondhato, hogy szintén

2 VIII. Melléklet. 3.
% Uo. 7.
31 Szab6 Magda: Megmaradt Szobotkanak. Budapest, Magvetd, 1983. 25.
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varazslatosra komponalta a vezet6 triasz, s melynek stilusa, melegsége és humora, a legnagyobb

bayreuth-i el6adasokkal vette fel a versenyt.

A hétkdznapokban tehat egyre inkabb kézzelfoghatd a Rakosi-rendszer altal képviselt Uj
politikai és mivészetpolitikai irany, a szinhdzak miisora — ,,maga a siralom volgye” — tele
szovjet propagandadarabokkal, ugyanakkor ezzel parhuzamosan jelen van az a bizonyos
polgarsag és értelmiség is, akik talélték a haborut, s akiknek az Operahaz maradt az egyetlen
szellemi menedék. Emiatt torténhetett, hogy az intézmény fontossaga és jelentGsége oly’
mértékben megnétt, hogy amikor ezek a kivald darabok megszodlaltak nagy miivészeink
tolmécsoldsaban, akkor a néz6k szdmara eltlint a kiilsé vilag (szdmukra) borzalma, s egyfajta
kulturalis, békebeli szigetté valt az Operahaz, mint épilet, s mint eszmeny.

1946 szeptemberétdl az intézmény élére Toth Aladar keriil,*? aki rendkiviili erével
tdmaszkodik Né&dasdyra, Ol&hra és Ferencsikre. Paradigmavalto fordulatként hatarozzak meg —
amiben Nadasdyé¢ a vezetd szerep — azt a vagyukat €s alapvetd torekvésiiket, hogy az
Operahaznak szinhazként kell a tovabbiakban miikddnie. Ebbdl a gondolatbol alakul ki végiil
a realista szinjatszas fogalomtarsitasa, amely rendre eldkeriil Nadasdy ¢és Olah alkot6i palyajat

kutatva.33

,»Az az igazsag, hogy ez akkor egy forradalmi tett volt, mert borzaszté sok sz6 hangzott el
arrol, hogy az Operaban mindig a zenének van priméatusa. Ennek az egyik oka az volt, hogy a
korabbi f6zeneigazgatok, zenei vezet6k — példaul Kerner Istvdn —zeneileg konzervativ
embernek szamitottak. Nadasdyék ez ellen a szellem ellen lazadva teremtik meg az altaluk
eszmeényinek tartott Operahazat, ami egy masfajta Operahaz volt; ahol igazi szinhazat kellett
csinalni. Ennek az egyik legeklatansabb példaja a Bohémélet. llosfalvy volt Rodolfo, Hazy
Erzsébet Mimi és Melis volt Marcel — Ferencsik vezényelt. Az — egy teljesen 0j eszmeny
nevében —, valami elképesztéen varazsos szinhazi el6adas volt, a sz6 legtokéletesebb
értelmében. Olyan magasrendi szinjatszas folyt a szinpadon, hogy az ember egy pillanatig
nem gondolt arra, hogy az Operahazban van. Az el6adas lizenete — a blcsu az ifjusagtdl —

meghatdan gyonydortire sikeriilt; a kornak ez egy emblematikus eléadasa.®

32 1946. szeptember 1-t8l nevezte ki Keresztury Dezs6 vallas- és kozoktatasligyi miniszter Toth Aladart az
Operahaz élére. A tisztséget nyolc évig toltdtte be, 1956-0s lemondasaig/levaltasaig.

33 Nadasdyék realista szinhaza tavolrél sem egyenld, de még hasonl6 jegyeket sem hordoz, mint a zsdanovi-
retorika altal er6ltetett szocialista-realista szinjatszas. Mig utébbi az igynevezett formalizmus ellen 1ép fel, addig
Nadasdyék az énekesek és a korus szinészi gondolkodasanak Osztonzésére és el6adoi jatékara helyezték a
hangsulyt.

3 Marton itt a felajitott és 1j beallokkal futé eléadasrol szol. Erdekessége, hogy a mai napig miisoron van, ez az
1937-ben bemutatott eléadas. Az eredeti diszletek felhasznalasaval ugyan, de ennyi év utan egyértelmlien
Néadasdy-Olah koncepcidja nélkiil, kissé talain meglepé modon és erbszakosan van repertodron tartva.
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Sajnalatos modon ez az aranykor olvadasnak indul, majd teljesen eltiinik, mikor is az
1956-0s forradalom utan lehetdsége nyilik néhany énekesnek, hogy atmeneti ttlevelet kapjon
és kilfoldre utazzon; ekkor ugyan bekdszont egy relativ szabadséag, de elmondhato, hogy — az
Operahaz szellemi miikodésére — ez a szabadsag nem hat pozitivan, az el6adasok koncentralt
egysegenek erodalasi folyamata megindul. Nadasdy — aki ekkor méar igazgatoként vezette az
Operahazat (1959-1966) — a hétkoznapjaiban egyre kevesebb dromét lelte. Szomora példaja
ennek Trisztan-eldad4sa, melyre ugyan nagyon nagy ambicidval késziilt,® de (valdsziniileg)
szereposztasi korlatok miatt nem mindent tudott megvaldsitani 0jitd elképzeléseibdl. Ez a
negativ tapasztalat is kdzrejatszhatott abban, hogy ez volt az utols6 rendezése. Ha ranéziink
életrajzara, akkor lathatjuk, hogy még mindig csak 55 éves; életkoraval egyaltalan nem
indokolhatd dontése, miszerint befejezi rendezdi palyafutdsat, ami az Operahazat illeti.
Elképzelhetd, hogy ez inkabb egy olyan folyamat eredményének a vége, ahol a hattérben nem
sértettség és fizikalis faradtsag allt; mindez taldn — a gyermekkorat6l folyamatosan magas

intenzitassal alkotd miivész — lelki kimeriiltségével magyarazhato.26 37

Nadasdy (Operahazon kiviili) munkassaga mas alkotodi teriileteken is jelentds; mind
szinhaz-, mind filmrendezései kdzott talalunk maradando alkotasokat.
Filmes karrierjének csucsaként tekinthetlink Ludas Matyi-rendezésere (1950). A film mai
szemmel is érvényes és kitind, So6s Imre jatéka lenyligoz6. Egyértelmiien latszik, hogy
Nédasdynak a filmkésztitéshez is megfeleld affinitisa, illetve személyes viszonya volt. A
jelenetek szerkesztését vizsgalva megallapithatjuk, hogy filmjeiben is tetten érhetd
ritmusérzéke és a nagy formak magabiztos kezelése, melyekhez — vélhetéen — a benne rejlé
zenei komplexitas is hozzajarult. Szinészvezetése — operai munkaihoz hasonléan — kimunkalt

és részletgazdag.

Mindenesetre elmondhat6, hogy a bemutaté o6ta, kozel 900 eldadést €It meg, ami szinhdztorténeti bravirnak
szamit. In: VIII. Melléklet. 3.

% “Ez egy nagyon progressziv gondolkodasu eldadas volt, teljesen masfajta diszlettel, jelmezzel, az operahazi
realizmushdl, naturalizmusbdl kiszakitott gondolkodéassal hozta Iétre, amit a korabeli sajté egyaltalan nem fogadott
el. Tehat amikor hozzank bejar a mester, akkor 6 mar nem rendez aktivan, és mar az el6adasait sem 6 0jitja f61.”
In: VIII. Melléklet. 4.

3% Hipotetikus felvétésem tovabba, hogy miutan baratja, alkoté- és szellemi tarsa — Olah Gusztav — 55 évesen
(1956) halt meg, Nadasdy gyaszanak feldolgozasi része lehetett a parhuzam keresése és megélése is. Anélkiil,
hogy eréltetett pszichologiai és szammisztikai hasonlatokat keresnék, mindenképpen szembetling, hogy pont
akkor hagyja abba Nadasdy a rendezést, amikor eléri az 55 éves életkort, teszi mindezt az Operahaz vezet6jeként,
teljes kori szakmai és intézményvezet6i hatalma birtokaban.

37 0lah Gusztav egy sok éve halogatott (orvosilag nem bonyolult) miitétre utazott Miinchenbe, ahol egy rosszul
elvégzett anesztezioldgiai beavatkozéas utdn nem ébredt fel tobbé. Szinetar Miklos emlékei szerint, Nadasdy
fajdalmasan reagalt a hirre: ,,Ki ellen fogok rendezni ezental?” In: VII. Melléklet. 4.

Els6re zavart humorizalasnak is felfoghato kérdése mogott komoly humanum és az 1j kihivasokrol vald lemondas
rajzolodik ki. Ezt is azok ko6zé a valaszok ko6zé sorolom, amelyek hozzédjarulhattak operarendezdi
palyaelhagyasahoz.
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Masik (leginkabb kulturpolitikai emlékezet és nem torténelmi hiiség szempontjabol)
nagyhatast filmje a Foltdmadott a tenger (1953). A napvilagra kerilt dokumentumokbol
tudhatd, hogy Nadasdynak®® minden el6z6 nap fol kellett mennie a kovetkezd napi
forgatokdnyvvel a partkdzpontba, ahol cenziraztik a soron kovetkezd adagot.®® Vélhetden ez
is hozzajarult, hogy a forgatds végére megbetegedett, minek kovetkeztében — életmentd
beavatkozassal — eltavolitottak egyik veséjét. Az 1953-as bemutatot kovetden tehat mar csak
egy vesével élt, életének tovabbi 27 évében gyakorta jelentkeztek kiilonbozé egészségiigyi
problémak.

Id6nként azonban vallalt szinhazi rendezést: az Operettszinhaz mellett,*® legfontosabb
rendezései a Nemzeti Szinhazhoz kotddnek. Ebbdl két bemutatdja emelkedik ki, a magyar
szinhaztorténetnek két nagyon fontos eléadasa: a Ill. Richard (1947) és az Othello (1949).
Rendezdi remeklésének alapja az a szereposztasi bravir volt, hogy a fiatal Bessenyeire osztotta
Othello szerepét, ami akkor még teljesen meglepd és varatlan dolognak szamitott. Bessenyei
zsenidlis alakitasa és Nadasdy rendezése hatalmas sikernek bizonyult; a kornak igazi szinhazi
eléadéasoknak, ahol a metaforikus beszéd €és annak k6zonség altali cinkos megértése elkezdett

mukodni:

,,EBzt az eldadast akkor sokan a Rakosi-rendszerrdl szolo eldadasnak gondoltak, ahol [Othello]

egy eszme nevében gyilkolt. A budapesti kozbeszéd elkezdett az eldadas koré egy kiilonleges

aurat teremteni.”*?

A rendezés és forditasok mellett Nadasdy harmadik kiemelkedd tevékenysége oktatoi
palyajahoz kothetd; a korszakbdl szinte valamennyi fontos rendezot 6 nevelt fo6l. Mig Olah
Gusztav (bar szintén tanitott) nem igazan tartotta magat pedagdgus alkatnak, addig Nadasdy

kifejezetten szenvedélyes tanar volt, és tanarként teljesedett ki igazan.

»Mi operarendezést is tanultunk egy ideig Nadasdytdl. [...] Filozo6fidja szerint a rendezés alapja
minden esetben ugyanaz: a rendezd az altala megrendezendd miiben elrejtett jelekbol indul ki.

Egy rendezd, aki tud elemezni, az kielemzi azokat a rejtett jeleket, amik a szovegben benne

38 Illyés Gyula kiséretében.

9¥Vvo:2.2.1.

40 Nadasdy Foévarosi Operettszinhazi rendezései: Dunajevszkij: Szabad szél (1950), Miljutyin: Havasi kirt (1951).
41 Konyvében Bessenyei Oszinte 6dakat zeng Nadasdyrol, kiemelve a kozos munka néhany részletét: ,,Te
vilagitottad meg, miként kell elmondani a szenatus el6tt, hogy mi volt az én »egész varazserom«. Desdemona apja
hazéaban, Desdemona két lazas, csillogo szemének miként kell elmondani azt a vallomast. A szeretetre-szerelemre
¢hes, szeretkezéssel egyenértékii vallomasban Othello beszél, beszél, hogy beszélhessen a szerelemrdél. Minden
Ujrakezdett mondata egy-egy 0lelés.” In: Bessenyei Ferenc: A mester. In: Dedk Attila: Bessenyei Ferenc.
Budapest, Ifjusagi Lap- és Kényvkiadd, 1989. 79.

“2V111. Melléklet. 5.
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anyagra is, mert a kottdban minden benne van, ami ahhoz kell, hogy valaki egy operael6adast

megalmodjon. A kottaban is ott vannak a jelek. Az is jel, hogy mit énekelnek és az is jel, mikor

nem énekelnek, vagy, hogy valaki mit énekel. Nadasdy ezen a téren zsenialis volt.”*

Marton elmondja interjuja soran, hogy Nadasdyt rejt6zkodé embernek ismerték, s bar egy héten

haromszor talalkoztak vele (hosszu oOrakra), de a személyes szférdjaba szinte semmi

betekintéslink nem volt. Baratsagos volt, de ugyanakkor rendkivil tavolsagtartd. Soha nem

beszElt a maganéletérdl, de ugy tudtak, hogy Nadasdyhoz csak két fiatalkori baratja, Olah és

Ferencsik kerilt kdzel, senki mas.

».Ot magat is érdekelte a mivészeten kiviili vilag, a fizikdnak, a matematikanak, a
filozofianak a vilaga, és szerette szdmunkra ezeket az Osszefuiggéseket egy pillanatra
felvillantani, vagy felhivni a figyelmiinket rd. Az operanak, vagy a szinhaznak a mlivészetét,
de a rendez6i miivészetet mindenképpen megprobalta egy nagyobb koordinata-rendszerben

elhelyezni.”

Hasonld gondolatokat fogalmaz meg Zsdmbeki Gabor Nadasdy kiismerhetetlenségérdl és

maganyarol:

,,O amigy menekiilé ember volt, rejtézkddé ember. Néha azt is gondolom, hogy ezzel a nagy
mutatvanyossaggal, ezzel a hatalmas adakozd kedvvel és ezzel a nagy energiaaradassal, amit
a foOiskolan lathatott t6le az ember, talan gyogyitotta magat az egyéb iddkre, amikor
depresszios lehetett. A maganéletét nem ismertem, arrol keveset tudok, de nem nagyon

kivanhatna az ember magéanak jobb mestert, mint amilyen 6 volt.”**

Szamomra az egyik legmeginditdbb, ugyanakkor egzakt osszefoglaloja Nadasdy alapvetd

gondolatainak Sik Ferenc 1980-as nekrologja, ahol felidézi mestere néhany 6rokérvényl és

filozofikusnak is mondhat6 gondolatat, s melybdl kideriil, hogy a miivészetben nem az egyedi,

hanem az éltalanos a fontos, a kisérletezés dicséretre méltd, de az életben a feladat megtalalas

a fontos, minden mas csak mellébeszélés. Sik sorolja még mestere szavait, idézem:

»---a gondolkodas szenvedélye az, amit f6l kell fedezni; hogy a szenvedés az ember életének

elidegenithetetlen joga. Hogy a kultira és a demokracia egymastol elvalaszthatatlan. A

43 Uo. 5.

4 Sziics Katalin Agnes: ,,Leginkabb az az ember hianyzott, aki ram formedt”. Criticai Lapok, 2005/1. 4.
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szenvedés nélkiilozhetetlen, s nem ellentéte a boldogsagnak, a boldogsag viszont kotelezd,

mert csak erés és boldog ember tud segiteni a tobbinek a bajban.”*°

Altalanos Nadasdy-6sszefoglalomat keretesre terveztem, igy is zarom. Az 6sszefoglalokbol,
cikkekbol, emlékezésekbdl, interjukbol és sajat megallapitasaimbol talan mégis kirajzolodik
egy olyan ember alakja, aki nem akart nyomot hagyni maga utan. Ez részben sikerlt is neki —
nincsenek rola sz616 szakkdnyvek és nincsenek Nadasdy-pedagogiat oktato iskolak —, én mégis
ugy latom, hogy tobb, mint 40 évvel ezeldtt bekdvetkezett haldla utan is érvényesek (tdn még

érvényesebbek) mondatai és meglatasai, amit kelld szerénységgel foglal 6 maga 6ssze:

,Kiilonb6z6 tevékenységeket folytattam életemben, immar jo ideje a Szinhaz- és
Filmmiivészeti Foiskola féigazgatdja és rendezd fotanszakanak vezetd tanara vagyok. Azt
hiszem, valamennyi tevékenységem kozil itt tehetem a legtbbbet az izlés formalasa,
csiszolasa, tehat a kdzonseg érdekeében. Hiszen, ha itt j6 irAnyban formaljuk hallgatoinkat,
ennek hatasa, Kkisugarzasa rendkivil nagy. [..] Ma sem tudndm érzékletesebben
megfogalmazni az inditékot, amely életem minden lényeges cselekvésére, alkotasara

osztonzott, lett légyen az rendezés, forditas, tanitas, vagy egyéb. Eppen én jartam arra, az adott

esetekben én lettem a valaki, akinek a pallot meg kellett tartania.”*

2.1. Forrasok értelmezése és pozicionalasa

Néadasdy Kiterjedt szakmai €letltja, tobb intézményen és miivészeti agon ativeld multja
okan hipotetikus gondolatként élt bennem, hogy jelent6s mennyiségii hattéranyag és forras all
majd rendelkezésemre kutatomunkam soran. Ugy gondoltam és reméltem, hogy kortarsahoz,
Walter Felsensteinhez hasonléan Nadasdy is rendszeresen publikalt miivészetszakmai,
szinh&zpedagdgiai miiveket, kimerité zenésszinhazi értekezéseket.

Tényszerlien megallapithatd, hogy ennek az ellenkezdje igaz, ¢és vilagosan latszik, hogy
Nadasdy a sajat pedagdgiai karakterérél, eléadasai elemzésérdl, oktatoi tematikajarol elenyészo
mennyiseégeben beszélt és nyilatkozott. E témaban készitett beszélgetéseim valamennyi
interjualanya egyetértett abban, hogy ez tudatos és szandékos volt a részérél.4’

Ugyanakkor elmondhat6, hogy rola viszont sokan beszélnek, emlitik a nevét vagy éppen

hivatkoznak ra. Ezt alatamasztja, hogy az Arcanum digitalis adatbazisaban kozel 32 ezer talalat

4 Sik Ferenc: Bucsi Nadasdy Kalmantol. Film Szinhaz Muzsika, 1980/17. 7.

% R.A. 18.

47 Marton Lészl6 emliti, hogy Nadasdy a Szinmiivészeti 6rdin nem engedte jegyzetelni hallgatoit, ahogy mondta:
,»Vigyazni kell a szavakkal, mert nem tudjuk mit jelentenek.” In: VII1. Melléklet. 6. De Lengyel Gyorgy is hasonl6
emlékekrdl szamolt be, amikor Iglodi Istvannal kiabalt Nadasdy magardl teljesen megfeledkezve, hogy megtiltja,
hogy egy szavat is rogzitsék éran. In: VI. Melléklet. 1.
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jelenik meg Nadasdy Kalman neve mellett. Ez lett tehat az egyik primer forrasgyiijteményem,
részben innen igyekeztem rekonstrualni Nadasdy életatjanak és gondolatainak azon
szegmenseit, melyek szervesen kotddhetnek dolgozatom fejezeteihez. A kutatési ciklus alatt
feldolgozott Nadasdy-interjuk sorab6l kiemelkednek Gach Marianne-nal késziilt beszélgetései,
a Film Szinhaz Muzsika hasabjain. Itt érhet6 leginkabb (és talan egyediliként) tetten az a ritka
Néadasdy-attitiid, ahol a szakmaisag és a tényszerli kozlések mellett megjelenik a perszonalitas
és a humanum. Géachcsal szemben megengedi maganak N&dasdy, hogy — félretéve minden
korabbi nézetét és elvét — észintén, ugyanakkor informativan reagaljon. Szintén az Arcanum
oldalan talaltam olyan szakmai elemzéseket Fodor Gézatol, Tallian Tibortdl és Dolinszky
Mikldstol, melyek rendkivil értékesnek bizonyultak disszertaciom kiilonbozo fejezeteinél.

A legszélesebb, legatfogdbb szoveg azonban Lengyel Gyorgy: Mire nézvést?*® cimii 2004-es
irasa, ahol tobb oldalon keresztul emlékezik Nadasdyra, érintve mestere fobb alkotoi teriileteit
¢s hozza fiiz6d6 — ahogy fogalmaz — ,,szerelmetes” viszonyat.

A digitalizalt sajton és internetes hivatkozasokon Kivil termeszetesen a nyomtatott
irdsok képezték elsédleges forrasaim jelentds részét. Kutatasi szempontbol itt is szegényesnek
nevezhetéek a ténylegesen felhasznalhatd informaciok, ugyanakkor a feldolgozott kdnyvek
tartalmi ertéke Osszességében mégis egyfajta stabil hatteret biztositott. A konyvek jelents
részében (majdhogynem) ugyanazok az anekdotikus torténetek kdszénnek vissza Nadasdy
¢életébdl, mégis sokszor egymastol eltérden és pontatlanul. Gyakran fordul eld az is, hogy két
személy ugyanazt a torténetet meséli el, mintha vele tortént volna. Nyilvan ezeket mérlegelve
¢és megfeleld kortiltekintéssel kezelve, csak azokat az informaciokat és forrasokat épitettem bele
dolgozatomba, melyek ellendrizhetd és visszaigazolhato elbeszéléseken és tényeken alapulnak.
Ilyen konyv, Staud Géza szerkesztésében megjelent A Budapesti Operahaz 100 éve®’ is, ahol
konkrét adatokkal és szdmokkal alatdmasztott irdsok taldlhatéak. Sz&momra a
leginformativabbak ezek koziil azok Nadasdyt is emlitd fejezetek, ahol az Operahaz
miivészetszakmai és miivészetpolitikai szerepvallalasa kerll a kozéppontba. Emellett rengeteg
repertoart, gazdasagi s pénzigyeket, valamint intézményvezet6i iranyokat érintd diakronikus
elemzés olvashat6. Masik fontos konyv A hetvendtéves Allami Operahaz,® melyben az Opera
meghatarozo személyiségei — tobbek kdzott Nadasdy Kalman is — kifejtik nézeteiket az elmalt

évtizedekrol.

48 Lengyel Gyorgy: Mire nézvést? Szinhaz, 2004/11. 2-9.

49 Gelencsér Agnes—Kortvélyes Géza—Staud Géza—Székely Gydrgy—Tallian Tibor: A Budapesti Operahaz 100 éve.
Budapest, Zenemiikiad6, 1984.

50 Nadasdy Kalmén: Operarendezésiink miltja és jelene. In: n. n.: A hetvenétéves Allami Operahéz. Budapest,
Magyar Allami Operahaz, 1959. 21-30.
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Intézménytorténeti szempontboél leginkabb Karczag Marton: Aranykalickaban,! Nanay Istvan:
Tanodatdl — egyetemig,? illetve Devich Marton szerkesztette Az Operahdz torténete
kezdetekt6l napjainkig®® cimii konyvébdl meritettem. Nadasdy-rendezte eléadasok
rekonstrualasaban volt segitségemre Kazimir Karoly: Szinhaz a Varosligetben és egyéb
torténetek,>* valamint Huszar Klara alapos elemzése Nadasdy operarendezdi felfogasarol,>
ahol kottapéldakon keresztiil mutatja be azokat a Nadasdyra jellemzd 1jitd rendezdi Gtleteket,
amiket mellette tanult.

A vizsgalt eléadasok és azok kritikai tiikrének nagy része elektronikus forméaban talalhato, de
az Osszkép szempontjabdl rendkivill hasznos volt Fodor Géza konyvének®® 57 és Schandl
Veronika esszéjének®® tanulmanyozasa.

Ahogy irdsomban mar utaltam rg, a legtébb Nadasdyt érinté kdnyvben kifejezetten anekdotikus
formaban emlékeznek ra, gyakran néhany soros 0sszefoglalo taladlhatd egy portrésorozaton
belll, vagy olyan személyes emlékek, ahol gyakran sajat magukrol beszélnek a szerzok,
Nadasdyt csak megemlitve, viszonyukat nem igazan kibontva. Ebbe a kategdridba tartoznak
rendezok, operaénekesek, kozvetlen és tavoli munkatirsak és novendékek is. Az altalam
vizsgalt konyvek nagy része nem képezheti eérvényes komponensét dolgozatomnak, lényeges
allitdsokat és informécidkat nem tartalmaznak, de volt néhdny olyan iras, ami hozzajarult
disszertaciom végleges formajahoz. llyen Szirtes Gyorgy: Szinhaz a Broadway-n,>° Szinetar
Mikldés emlékezései,®® ¢! Sandor Judit érzelmileg kissé talflitott, de szép irdsa,®? Bessenyei

Ferenc Nadasdy-emlékezete,®® Polgar Erné nekroldgja,®* valamint Elbert Janos egyoldalas

51 Karczag Marton: Aranykalickaban. Téth aladar élete és kora. Budapest, Opera, 2019.

52 Nanay Istvan: Tanodatdl — egyetemig. Az intézményes magyar szinhaz- és filmmiivészképzés szaznegyven éve.
Budapest, Szinhédz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2005.

53 Devich Marton (szerk.): Az Operahdz torténete kezdetektdl napjainkig. Budapest, Helikon, 2014,

5 Kazimir Karoly: Nddasdy, a kélté. In: ud: Szinhdz a Varosligetben és egyéb torténetek. Budapest, Magvetd,
1986. 296-302.

%5 Huszar Klara: Nadasdy. In: ué: Operarendezés. Budapest, Zenemiikiad6, 1970. 189-213.

%6 Fodor Géza: A mitosz megkisértése — A Manon Lescaut 0j betanulasban. In: ud: Zene és szinhaz. Budapest,
Argumentum, 1998. 155-185.

57 Fodor Géza: Az opera-dramatél a mitoszig — vissza és el6re. A Bank ban feltjitasa az Erkel Szinhazban. In: ud:
Zene és szinhaz. Budapest, Argumentum, 1998. 278-296.

%8 Schandl Veronika: Sasok, héjak és kanyak. In: Géher Istvan, Tabi Katalin (szerk.): ,, Ldtszanak, mert jatszhatok”
— Shakespeare a szinpad tiikrében. Budapest, ELTE, 2007. 203-218.

% Szirtes Gyorgy: Szinhaz a pesti Broadway-n. Budapest, PoIgART, 2005.

80 Szinetar Miklos: Nadasdy Kalman. In: Balatoni Kinga (szerk.): Mester és tanitvany. Véac, PPKE BTK, 2006.
119-120

61 aszI6 Ferenc: A nagyvadak érdekelnek — Beszélgetés Szinetar Mikléssal. Budapest, Opera, 2017.

82 Sandor Judit: Nadasdy Kalmén, az operarendezé. In: ué: A zene zarandokutjan. Budapest, Eotvos Jozsef, 2004.
143-149

83 Bessenyei Ferenc: A mester. In: Dedk Attila: Bessenyei Ferenc. Budapest, Ifjlisagi Lap- és Konyvkiadd, 1989.
77-81.

64 Polgar Erné: Nadasdy Kalman. In: ub.: Szinészek és szinészndk bitvéletében. Martonvasar, Kairosz, 2000. 50-
66.
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irasa.%® Szintén nem kap hangsulyos szerepet dolgozatomban, de mégis kiemelendé Ruszt
Jozsef® 7viszonya Nadasdyhoz, hisz a tanitvany sorait olvasva kirajzolodik egy tékozl6 fi
viszonya és rajongasa ,,apjahoz”, ennek minden fajdalméaval és megfelelési vagyéaval.

Egyik legkedvesebb forrdsom annak a hatrészes radiomiisornak a leirt szdvege, amit
Marton Laszl6 bocsatott a rendelkezésemre. Nadasdy 1980-as halalat kovetéen, 1985-ig kellett
varni, amig létrejott egy mélté megemlékezés. A cime: A legenda mindig tébb, mint a lejegyzett
sz0.%% Nadasdy kortarsai: rendezdk, operaénekesek, zenészek, szinészek, csaladtagok
beszélgetnek, természetesen Nadasdy Kalmanrdl. Ez az anyag is er6sen anekdotikus, de azért
gyakran konkrét informacidval is szolgal. Ennek a 120 oldalas irasnak a teljes analizise és
feldolgozasa megtortént, disszertaciom elsé fejezeteihez elengedhetetlen ismeretanyagot
tartalmaz.

Kutatoi idészakom leginkabb komplex feladatanak szamitott feldolgozni az Orszagos

Szinh&ztorténeti Muzeum és Intézetben (OSZMI) a teljes Nadasdy-hagyatékot.
A hat dobozba 6mlesztett iratok legnagyobb részét levelek, szerz6dések, személyes hangulatu
irdsok, feleségéhez — Birkas Lilian operaénekesnéhoz — kothetd dokumentumok teszik ki,
valamint Nadasdy korai versei, dalai, rektori koszont6i tartoznak ide. Mig a tancarchivumban
Dr. Halasz Tamas gytijteményvezetd volt a segitségemre, addig a hagyaték legnagyobb részét
képez6 iratok feldolgozasat érintd kutatasban Dr. Csiszar Mirella, a kézirattar osztalyvezetdje,
fomuzeologusa korlatlan segitségére szamithattam. Bar ez rendkivil izgalmas és produktiv
folyamat volt, kutat6i szempontbdl semmiképp sem csalddast kelt6, mégis a fellelt anyagok
tematikus beemelése dolgozatomba nem lehetséges, illetve csak csekély mértékben. Abban
biztam, hogy fia, Nadasdy Adam altal Ssszegyiijtott és leadott dokumentumok kozott talalni
fogok olyan szakmai értékli tanulmanyokat, rendezdi példanyokat esetlegesen egy naplot,
melyek tényleges hasznara lehetnek kutatasomnak. Ilyen jellegli dokumentumokat nem
talaltam, de Nadasdy rejtett és rejtdzkodd gondolatairdl, életvitelérdl képet kaphattam, preciz,
miivelt és kortarsai altal oly’ nagyra becsiilt miivészetek iranti rajongdsat és szakmai
maximalizmusat levelezésein keresztil megismerhettem.

Miutdn négyéves kutatdi munkdm sordn folyamatos €és jelent6s forrashiannyal

kiizdottem, ezért nagy segitsegemre voltak a beszélgetések, az Oral History (OH)-interjuk.

8 Elbert Janos: Nadasdy Kalman. In: n. n.: ,, En a komédiat lejtsztam, Mulattattam, de nem mulattam. Budapest,
Magyar Szinhazi Intézet, 1981. 71.

8 Ruszt Jozsef: Emlékezés Nadasdy Kalmanra. In: ué: Kecskemét-Gabor Miklés—Nadasdy Kalman — 1972-1981.
Budapest, Raday Kényveshaz, 2010. 192-205.

67 K8szegi Lajos, Nanay Istvan (szerk.): A Fold lapos és négy angyal tartja. Veszprém, Veszprémi Pet6fi Szinhéz,
2004.

8 A legenda mindig tobb, mint a lejegyzet szd (szerk. Laszlo Gyoérgy). Radiémisor (6-rész) gépelt kivonata.
Kossuth Radid. 1985, januar-junius.
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Termeszetesen mindig probaltam a helyén kezelni ezeket a beszélgetéseket, hiszen az OH-ra,
mint kutatasi modszerre jellemz6, hogy a megszolitott személy nem feltétleniil tekinthetd
hiteles forrasnak. Tapasztalatom alapjan sokszor sajat magukkal is ellentmondasba kertilnek.
Ugyanakkor jellemzé az is, hogy olyan dolgokrol tudnak gyakran beszélni, olyan
informaciokkal latnak el, amelyek akar egy folyamat részeként értelmezve teljesen Uj
megvilagitasba helyezhetik a meglévd tudasanyagot. Nadasdy kapcsan kiilondsen kellett
vigyaznom arra, hogy igyekezzek konkrét kérdésekre konkrét vélaszokat kapni, hiszen a
témafelvetés okan a helyzet rendkivil alkalmas arra, hogy az interjlalanyok elkalandozzanak
és emlekeiket akar hitelesen, akar kissé atszinezve, fokuszvesztetten a sajat torténetliket
mondjak. llyenkor mar nagyon nehéz visszatalalni az eredeti interjuszituaciohoz, kilénosen
azért, mert az OH-beszélgetések sajatja, hogy egy feltételezett bizalmi helyzetet kivan, ahol
gyakran az elsO beszélgetések még csak felszinesek és tapogatdzoak, foként az interjualany
részérol.

Beszélgetéseim soran el6fordult, hogy valaki iranyithatatlan volt és nem is volt hajlando
semmire sem valaszolni, amit kérdeztem, de olyan is volt, aki rogton nagy kedvvel és
figyelemmel beszélt. Erdekes tapasztalés volt az is, amikor az interja alatt fordult meg a helyzet,
s a kezdeti zarkozottsag és sziikszavisag utan elédrasztott informacioval és kikdvetelte a
beszélgetés folytatasat.

Temambol adodoan leginkabb olyan személyekkel készitettem interjut, akik kozelrél ismertek
Néadasdyt, tehat életkoruk vagy a jelenlegi pandémia okozta helyzet miatt — keriilve a személyes
talalkoz6t — ragaszkodtak a telefonos beszélgetéshez. A bizalom kiépitése szempontjabdl ez
nem nevezhetd idealis megoldasnak, de alapvetéen mindig sikertilt athidalni ezt a problémat, s
a végeredmény tekintetében nem jelentett problémat, hogy nem latjuk egymast.

Kutatdsom szempontjabdl kulcsfontossagu interjut adott Marton Laszld, aki kdzel két éran
keresztlll beszélt Nadasdyrdl, érintve gyermekkorat, operahazi éveit, rendezéseit és szakmai
hagyatékat. Szintén rendkivil fontos elemeket tartalmaztak Lengyel Gyorggyel torténd
beszélgetéseim is, ahol kiilon kitértiink Nadasdy oktatoi tevékenységére, operahazi nimbuszara,
hiveire és ellenségeire, valamit a majdnem elkészllt N&adasdy-kdényv mogotteseinek
megértésére. Szinetar Miklos®® Nédasdy instrukcidirdl, Kodaly- és Ady-biivoletérdl, mig
Fekete Maria”® a kozos zenés orakrol, szuggesztiv jelenlétérdl és a didkok tiszteletteljes
rajongasarodl szolt. Vajda Julia opera-énekesndvel — aki Nadasdy forditasban énekelte a Manon

Lescaut n6i fészerepét a szegedi bemutaton —, részletes elemzést végeztiink a darab adekvat

8 VII. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interji Szinetar Mikldssal. (Interju készitésének datuma: 2021. 05. 10.
Digitalis hangfelvétel.)

0V, Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interju Fekete Mariaval. (Interji készitésének datuma: 2021. 05. 12. Digitalis
hangfelvétel)
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zenei pontjain, vizsgalva Nadasdy zenei, miiforditoi és énektechnikai megoldasait, mig Sandor

Szabolcs karnaggyal a forditas zenedramaturgiai hatasat elemeztik.

2.2. Nadasdy filmrendezései

,,Mi lehetett annak az oka, hogy az [t.i. filmrendez6ként] »outsider« Nadasdy, szemléletét
tekintve ennyivel folotte allhatott profi kollégainak?” — teszi fel a kérdést Antal Istvan a
Filmmiivészet hasabjain?’* Bar kdzhelyesnek itéli, de rogton valaszol is ra: Nadasdy nem kerilt
fliggd viszonyba filmjeivel, ugyanakkor pontosan tudta, hogy mi a célja veluk. Ebben szakmai
hianyossagai sem gatoltdk, filmjeiben egyértelmiien tapasztalhatdo a 19. szdzadi romantikus
hérosz. Filmalkotasai egyt6l-egyik nagy sorskérdésekkel foglalkoznak,’? olyan komplementer
fogalmakkal és idedkkal, mint szerelem és halal, hatalom és hiiség, szabadsag és megalkuvas.”
Tartalmilag pont ez teszi minden tarsadalmi réteg szamara befogadhatova, hiszen filmjeinek
fent emlitett kérdéskoreibe nagyon konnyli asszimilalodni. Antal Ggy latja, hogy Nadasdy
filmjeinek hései nem erdszakoljak rank igazsagukat, ,,nem azt akarjak, hogy higgyiink nekik”,

kifejezetten szembenézésre és azonosulasra szolgalnak.’™

»-.Nadasdy filmmiivészként is visszautasitotta a bovlit, az olcsé hatasokat, és sokkal
dinamikusabban tudta a szereplék belsé életét, valamint a kis kozosségek hangulatat
megutkoztetni a szélesebb vonulatokkal. Nadasdyhoz hasonléan komplex szemlélettel csak
Jancsé Miklos dolgozik majd filmjein, valamint Body a Psychében, Huszarik, és Szinetar a
Figar6 hazassagaban.”"

Nadasdy filmrendez6 attitiidjérol Osszefoglaléan megallapithatjuk, hogy totélis, atfogo
kérdéseket és kérdéskomplexumokat boncolgat alkotasaiban; mindig a lathatd és érzelmi

monumentalitdsra torekszik (operarendezéseihez hasonldan), energiat kikoveteld és

rendszerezé mozgasokat kivan abrazolni nagyivii filmjeiben.

L Antal Istvan: ,,Minden elmulik, csak a szépség 6rok — Nadasdy Kalman filmrendezdi portréja”. Filmkultdra,
1987/4-5. 121.

72 Eyszam szerinti kronoldgiaban: Karosszék (1939), Giil Baba (1940), Magdolna (1942), Gyavasag (1942), Liudas
Matyi (1959), Féldtamadott a tenger (1953).

3 Az Ggynevezett komplementer-jelenségek értd vizsgalata és munkaiba épitése maskor is jellemzd Nadasdyra.
igy vall Az éIni segité zene cimii, Kodaly-emlékmii avatisakor elhangzott nyitobeszédének utészavaban: ,,A
modern fizikdbdl jol ismert »komplementer-jelenség« megfigyelheté a miivészetben is. Hasonlé vagy szinte
azonos »tlinetegytttesre« bukkanunk, ha a kortars »iker-parok« kozétt oly gyakran mutatkoz6 — fogalmilag
fololdhatatlan — ellentmondasokat szemiigyre vessziik. Talan ebbdl a »jelenségbll« magyarazhatd, hogy
valamely miivészeti irany akkor éri el »biologiai optimumat«, ha a korszak megtestesitd f6szerepl6i egymas
miikodését vonzo-taszitdé modon mintegy »kikényszeritik«. In: Nadasdy Kalman: Az élni segitd zene. Budapest —
SZFE, 2004. 20.

™ Antal i.m. 122.

> Antal i.m. 121.
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A kovetkezOben célzottan foglalkozom a Foltamadott a tenger cimi filmmel, kiilon targyalva
annak keletkezéstorténetét, zenei jellemzdit, a zeneszerzé személyes és szakmai kapcsolatat
Néadasdyval; ezek mellett vizsgalom a Rakosi-korszak mogétteseit, hisz ezek dsszessége vilagit
r& az 1950-es évek elején Magyarorszdgon uralkodd tarsadalom- és miivészetpolitikai

helyzetre.

2.2.1. A Foltdmadott a tenger kultdrpolitikai hattere

,»A munkaésosztaly felszabadulasa csak a munkéasosztaly miive lehet!”"®

»Sztanyiszlavszkij itmutatésaihoz fordultunk.”

Az idézet Nadasdy Kalmantol szarmazik, amikor is arrol kérdezte Gach Marianne a
Foltamadott a tenger cimi filmrendezése kapcsan, hogy miként tudtak a szerepldk beilleszkedni
a kulonleges torténelmi légkorbe.””

Bz vagy remekmli lesz, vagy semmi. Nadasdy vagy férendhazi tag lesz, vagy felakasztjuk.”’
— viccel6dott Révai Jozsef népmiivelési miniszter 1951-ben. Bizalmatlanségat aldhtzando
kinevezett Nadasdy mellé még két rendezdt: Ranody Laszlo és Szemes Mihdly személyében.
Mindkét rendez6 politikailag megbizhatonak szamitott a part szamara, igy egyfajta revizorként
voltak jelen a forgatdsokon, mig hivatalosan tarsrendezdként funkcionaltak. Révai méashogy is
igyekezett bebiztositani a késziil film zavartalan miikodését, hiszen (kotelezOen) meghivta a
szovjet rendezé ikont, Vszevolad Illarionovics Pudovkint, hogy tudasaval segitse az
elokésziileteket. Avantgard multjat hivatalosan is megtagadé €s szégyellé Pudovkinnak teljes
kort beleszolasa volt a forgatokonyvbe. 1950 szeptemberében érkezett Budapestre a Szovjet
Filmszovetség delegatusanak tagjaként, amikor is mar javaban zajlottak a Féltdmadott a tenger
iréi munkalatai. Az eredeti lllyés-regénybol’® késziilt forgatokonyvet (szintén Illyés munkaja)
addigra Révai tobbszor is atdolgoztatta, nyilvanvaléan kozelitve azokhoz az ideoldgiai
szempontokhoz, melyeket egy akkor késziilo torténelmi nagyjatékfilmnek képviselnie kellett.

Emellett Révainak sajatos elképzelése volt a zenét illetden is:

6 A szovegrészlet Szab6 Ferenc: Szabadsag legyen a jelszd cimii hattételes zenemiivébdl szarmazik.

" Gach Marianne: Torténelem és koltészet — Beszélgetés Nadasdy Kalménnal, a ,,Féltdmadott a tenger”
rendezb6jével. Magyar Nemzet, 1953/98. 7.

8 N. n.: Foltdmadott a tenger, anno 1951. Koztarsasag. 1992/13. 83.

8 Illyés Gyula: Két férfi (1950).
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,Fontos a zeneszerz6 kérdése. Azt hiszem Kodalynak ez nem vald. Bls zenét csinal. Népdal

itt kevés kell, mert szimfonikus a felépités. Ez is szintetikus miivészet.”®

Szigethy Gabor rendezé maganarchivumaban Orzott dokumentumokbol Kkitlinik, hogy
tizenhdrom jegyzékonyv foglalkozik kifejezetten a filmmel kapcsolatos vitdkkal.8! Innen
tudhaté az is, hogy Pudovkin (elvtars) szinte semmit nem tudott el6z6leg az 1948-1949-es
forradalomr6l, de ez mégsem akadalyozta abban, hogy az ideoldgiailag karosnak itélt
szovegeket teljes egészben atirassa, vagy kihuzza.

Pudovkin egyik otlete az volt, hogy Petdfi Sandort — mint maganembert és mint elkdtelezett
forradalmart — Ggy lehetne a leghitelesebben abrazolni gyermeke sziiletése utani pillanatokban,
ha a kimeriiltségtol elgyengiilt Szendrey Julidnak azonnal az Akasszatok fel a kiralyokat! cimi
versét szavalna.? Nem nehéz elképzelni, hogy Nadasdy és Illyés — de talan még Révai is —
miként reagéltak egy ilyen — mind torténelmileg, mind dramaturgiailag — abszurd felvetésre.
Nyilvan el kellett fogadniuk minden — kultdrpolitikai nyomas alatt diktalt — feltételt, de a
jegyzokonyvek tanusaga szerint sokszor erdteljes vitaba torkollott az adott talalkozé Pudovkin
¢s az alkotok kozott. Révai leginkabb moderalta a beszélgetéseket, igyekezett lehliteni a heves
indulatokat. Az illogikus és értelmetlen 6tleteken kiviil Pudovkin tobbszor erds kritikaval élt:
ugy latta, hogy a magyar miivészekrol altalanosan elmondhato, hogy — egyfajta érthetetlen és
elhibazott szemlélet alapjan — az 1848-as eseményeket a nemzeti egység megszuletéseként

abrazoljak, de — véleménye szerint — ez oriasi hiba és bakldvés.

,,A realis helyzet nem a nemzet egysége, nem volna helyes ezt dbrazolni. Az osztalyellentétek
megvoltak, és ezeket a nézonek latni kell. Latni kell, hogy a nemzet halad6 része harcolt a
nemzeti fliggetlenségért. [...] Megengedhetd és néha sziikséges az alapvetd erdk vilagossa
tétele, hogy a néz0 feltétleniil kiolvashassa a torténelmi igazsagot. Itt a nemesség és a

parasztsag viszonyardl van sz9.”

Illyés Gyula valaszaban Kitért arra, hogy Magyarorszag nem Kazany, itt nem végezték ki a
lazadd parasztokat, ezenkivil Pet6fi nem egy mesebeli parasztfii volt, hanem egy miivelt
értelmiségi, aki belvarosi kdvéhazakban irta verseinek jelentds részét. De a legfontosabb
felreértés szerinte, hogy 1848-ban forradalom, majd szabadsagharc volt Magyarorszagon, ami

sikeresen kovacsolta 6ssze a nemzetet.

80 Galambos Lajos: Révai Jozsef megjegyzései a Pet6fi filmhez. Kritika, 1973/11. 14.
81 N. n. 1992. 83.
82N. n. 1992. 84.
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Pudovkin egyik visszatéré problémafelvetése — a forradalom és osztalyharc parhuzamanak
demagdg erdltetésén kiviil — az orosz szerepvallaldas hamis ujragondolasanak erdszakos

sulykolasa:

,De van itt még valami, amit a magyar elvtarsaknak végig kell gondolni: nagy hibaja a
filmnek, hogy teljesen hianyzik bel6le az orosz nép alakja. A magyar forradalmat, a forradalmi
eszmét dsszekottetésbe hozza a film méas orszdgok halado, demokratikus irdnyzataival. [...] de
az orosz halad6, demokratikus gondolatrol, az ott 1év6 forradalmi eszmékr6l hallgat. Pedig ezt

kellett volna tudni, és tudtak is ennek 1étezését.”

Ezutan egy nyakatekert gondolatmenet és sajatos parhuzam kovetkezik, melyben azzal érvel
Oroszorszag baratsagos szerepvallalasa mellett, hogy miutdn Herzen® ismerte Petdfit és
Kossuthot, igy egyértelmiien tudtak a dekabristak felkelésérdl és leverésérdl,8* ennek ellenére
a forgatokonyv Bemet, mint lengyel hdst emeli ki, ezéltal a néz6 tigy tavozik a film els6 része
utan, mintha Oroszorszagban a céri elnyomas alatt semmiféle demokratikus gondolat nem

bontakozott volna ki. Szerinte ez megengedhetetlen, torténelemhamisito attitiid:

,Hallottam, hogy a masodik részben emlitik meg Oroszorszagot, de ez igy nem jd, hiszen az
els6 részt joval hamarabb fogjak kivinni a kozonség elé, és a kozonség egy rossz benyomassal

térhet haza, ha igy latja Oroszorszagot.”

Elmondhat6 tehat, hogy egyértelmiien arra utasitja Pudovkin a szerzoket €s alkotdkat, hogy —
barmi aron, de — olyan filmet készitsenek, melyben Oroszorszag és az orosz nép, mint barat
jelenik meg, s6t forradalmi szempontbol els6dleges katalizatora az 1848-as magyarorszagi
eseményeknek. JellemzOen ez az 1951-es jelenet is azon feltart dokumentumok soraba tartozik,
ahol — mai szemmel — megmosolyogjuk a naiv, butuskanak hat6 erészakossagot, de tudhato
természetesen, hogy ott és akkor ezen semmi mosolyogni valé nem volt, s szakmai karrierjével
(néha az életével is) jatszott, aki nem rendelte ala a tetteit és gondolkodasat a kommunista
muvészetpolitikai fdsodornak. Pudovkin ezt kovetden igyekszik bagatellizalni Oroszorszag
szerepvallalasat a magyar forradalom igyében: nem az a lényeg szerinte, hogy a cari csapatok

verték le a forradalmat, meg adtak at Haynaunak®® a magyar tiszteket, sokkal inkabb az, hogy:

8 Alekszandr Ivanovics Herzen (1812-1870) orosz forradalmar, materialista gondolkodd, a narodnyik-mozgalom
megalapitoja.

8 1. Miklos tronra lépésének napjan, 1825. december 26-an orosz katonatisztek egy csoportja felkelést robbantott
ki a car ellen. A felkelést gyorsan leverték, vezetdiket targyalas nélkiil kivégezték.

8 Julis Jacob von Haynau (1786-1853) csaszar-kiralyi tAborszernagy. A bresciai hiéna, véreskezii hohér cimekkel
illetett Haynau neve 6sszeforrt az 1948-49-es magyar forradalom utani megtorlasokkal. Tébb mint 100 embert
végeztetett ki (kdztlik a miniszterelnokét: Batthyany Lajost és az aradi vértanikat), majd a szolgélataiért kapott
pénzen folbirtokot vasarolt Nagygécen.
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,....1848-49-ben a magyar nép igazi ellensége a reakcidés magyar nemesség volt, a mai 6rok,
megbonthatatlan szovjet-magyar baratsag gyokerei mar mult szdzadi k6zos torténelminkben

kitapinthatoak.”

A sok vitanak és az 0ssze-vissza fércelt forgatokdnyvnek az lett az eredménye, hogy az alkotast
korabban remekmiiként definialé Révai, az 1953. aprilisdban bemutatott filmet igy jellemezte:
,,Nem egy csodafilm.”8 Ekkor mér sem Sztalin, sem Pudovkin nem élt, a végleges filmt6l teljes
egészében elhatarolodd Illyés mellett Révai is csalodottan beszElt a ,,térténelmi hitelességet
nemegyszer nélkiil6z6” alkotasrol.®

Pedig igazi szuperprodukcionak késziilt. A kimerithetetlen anyagi forrdsoknak kdszonhetéen
az elkészitéshez a pénzigyminiszter 6tmillié forintot hagyott jova, ami természetesen horribilis
0sszegnek szamitott az 6tvenes években. Végil a film hétmillié forintbol késziilt el. Rakosi
mondta egy 1952-es politikai bizottsagi tilésen, hogy: ,,A filmmiivészet emelésénél szuverén
megvetéssel kezeljiik a pénziigyeket.”®® Ennek koOszonhetéen mind a jelmez, mind a
diszletkOltség Oridsira ndtt, nem beszélve a film {6 ideologiai szerepldjérdl: a néprol.
Nemegyszer tobb ezer statisztaval késziltek a jelenetek, viszont a kimerithetetlen anyagi
forrasoknak kdszonhetden eléfordult olyan is, hogy egy haromnapos, 1500 statisztat igényld

forgatés jelenetét egyszerlien kihuztak a végleges valtozatbol. Nadasdy is arrol beszél, hogy a

vidéki tomegfelvételek szamara val6sagos taborokat kellett épitenitik.8

A korabeli sajto értelemszertien rajongdassal irt a filmrél. Amennyiben 6sszehasonlitjuk ezeket
az rasokat ¢és kritikakat, szembedtld az a tény, ahogy a film hibait figyelmen kiviil hagyjak —
legyen az torténelemhamisitds, szerencsétlen szinészvalasztds, vagy rossz, erdltetett
dramaturgiai megoldas. Latnunk kell, hogy ebbdl a sorbol Nadasdy Kalman sem logott ki,
hiszen az akkori propagandagéepezet tagjaként nem tudott és talan nem is akart mast tenni. Az,
hogy ez félelembdl, a film irant érzett lojalitasbol vagy feleloségérzetbol fakadt-e nem tudhatd,
mindenesetre a Magyar Nemzet 1953. aprilis 26-i szaméat olvasva Nadasdy gondolatai
tokéletesen illeszkednek a part altal tdmasztott elvarasoknak. A férendezd gy latja, hogy az
lllyés altal irt forgatokonyv egy dokumentum-jatékfilm, mely az el6jatékot kovetden (1848.
marcius 14. és 15.) egy rovid iddszakra korlatozodik, mégpedig Bem elsé gydzelméig, a
nagyszebeni csataig, melyet 1849. tavaszan vivtak. Véleménye szerint a film nem egy

embernek a sorsarol szol, hanem egy korszaknak az életrajzat abrazolja, mint mondja:

8 N. n. 1992. 83.

87 Uo. 83.

8 Varsanyi Gyula: Széchenyi, a mitosz. Népszabadséag, 2001/145. 22.
8 G. M. 1953/98. 7.
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Llllyés forgatokonyve [...] nem egy vagy két ember jellemérdl és fejlodésérdl szolo

karakterrajz, hanem hatalmas, freskdszerli festmény, amely kétszdz maganszerepld és

haromezer némaszerepl6 alakjan 4t kilenc honap torténéseinek az elemzését foglalta 6ssze.”®

Ugy latja, hogy a kétrészes filmben 6t pozitiv hés van: Petéfi a koltd, Bem, a hadvezér, Kossuth
az allamférfi, Hajdu Gyurka, a parasztlegény és Kicsi Gergely, a székely kozhuszar. ,,A film
kézponti hdse azonban maga a nép, a foltdmadt tenger.” A darab f6 mondanival6janak a
forradalom 1jit6 harcat tartja a ,,diihodten ellenall6 régivel szemben.”

Arra a kérdésre, hogy hogyan illeszkedtek a szereplék a kiilonleges torténelmi légkorbe
Nadasdy biiszkén emeli ki, hogy minden egyes szereplé Onmagatdl alapos torténelmi
tanulmanyokat folytatott, illetve a forgatasokat megeléz6en rengeteget probaltak
Sztanyiszlavszkij utmutatisainak megfeleléen, az 0 szellemében eljarva igyekeztek
megteremteni a jellemek helyes abrazolasat, a ,,jelenetek f6 céljanak és eszmei tartalméanak a
hangsulyozasat.”

Nadasdy nem kerili meg, hanem boldogan valaszol arra kérdésre, hogy miért van az irdasztalan
Pudovkinnak, ,,a vilaghirii szovjet filmrendezének” a fényképe: ,,A legnagyobb segitséget
valoban Pudovkintol kaptuk.” Nadasdy hosszasan elmélkedik arrol, hogy Pudovkint minden
érdekelte, minden Osszefliggést igyekezett feltarni. Nehéznek tartotta egy ilyen nagyszabasu
film elkészitését, de bizott a sikeres megoldasban. ,, Tapasztalatainak gazdagsaga, ihletettsége
val6saggal Uj életet ontott belénk.” — mondja. Nadasdy kuldén kiemeli, hogy Pudovkin a
legfontosabb kérdésben, mint a *48-as nép abrazolasanak kérdésében mennyire felkésziilt volt,

illetve dont6 fontossagh kérdésekre hivta fel a figyelmet. Sokszor hangoztatta, hogy:

,»Meg kell mutatni a népet aktiv, cselekvd tényezoként, az események igazi fészerepldjeként,
amint végre kezébe akarja venni sorsanak intézését! Kik segitik ebben a népet és kik

akadalyozzak? Ez a torténelmi film igazi konfliktusa.”

Végul Nédasdy kifejezi azon reményét, hogy sikerilt Pudovkin tanitsait megeérteni és
magukéva tenni.

Természetesen neveltetése, vilagszemlélete és rendez6i kvalitdsa okan véleményes, hogy
Nadasdy ezeket komolyan gondolta és vallotta, de az tény, hogy ezen mondatok irasban
megjelentek és hozza tarsithatbak. Mint ahogy az is, hogy amikor a Komische Oper az Allami
Operahdzban vendégszerepelt a Falstaff ciml operdval, Olah Gusztav kikelt a formalista

eldadas ellen, és a szocialista-realista eldadasmédot hidnyolta.” Néadasdy ezt is teljes

% Uo.7.
%1 Oldh Gusztav: Néhany szo a realizmus fejlédésérdl 70 éves Operahdzunk szinpadan. Uj Zenei Szemle,
1954/10. 9.
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meggy6z6déssel timogatta. En mégis azt tartom a legvaldsziniibbnek, hogy Nadasdy Kalméan
az 0sszes olyan helyzetben, amikor munkairdl nem lelkes szakmaisaggal, hanem egyfajta
miivészetpolitikai prizman at kellet nyilatkoznia, akkor — Lengyel Gydrgy megfogalmazésa
szerint — talfélt”,% és mondataival a konnyebb, biztonsagosabb utat véalasztotta, mint ahogy

egyébként mindenki mas is.

A sok egyforma, dicshimnuszokat és propagandaszéveget harsogo kritika kozil
kiemelkedik egy, mely — véleményem szerint szelepszertien — mer birdlni bizonyos dolgokat.
Fekete Sandor irasa®® kérdéseket tesz fel, dramaturgiai és torténelmi problémakat feszeget,
természetesen csak a megengedett kereteken beliil, mindenesetre dit6 egy-ket kritikai

észrevetele, mikdzben ugy fejezi be cikkét:

,»A Foltamadott a tenger, filmmiivészetiink ragyog6 alkotasa elindul boditd [sic!] utjara, hogy
a hosi harcok eszméinek felidézésével segitse még magasabbra szitani népiink Ontudatat,

alkoto hazaszeretetét.”

Fekete a fiatal, magyar filmmiivészet legnagyobb teljesitményének nevezte a filmet, amely ,,a
part kozvetlen eszmei Gtmutatasa” alapjan késziilt el. Elismeréssel szol a film azon erényérdl,
hogy milyen jol sikertiilt kirajzolni a kiilonb6zd osztalyok utjat. Méltatja a kétszaz szinész és
haromezer statiszta 6sszehangolt, koncentralt munkajat, ugyanakkor emliti a hibakat is, melyek
vélhetéen a hivatalos narrativa részei: ,,Pet6fi dbrazoldsa nem méltdé a kolté és népvezér

»9% Az iras kiemliti azt is, hogy a film els6 részében az alkotok nem tudtak a

jelentéségéhez.
cselekmény also, népi vonalat szervesen 6sszekapcsolni a forradalom felsd, vezetd vonalaval.

A kormanypropaganda részeként legyartott, anyagi korlatokat nem ismerd filmben
olyan mértékli — a torténelmi tényeket semmibe vevé — tévedés, szandékos csusztatds és
programdemagoégia érhetd tetten, amely a kulturalis és torténelmi emlékezés szintjén is egy
fontos kordokumentumi szelet, s remekil mutatja azokat a kultdrpolitikai allapotokat, melyek

az 1950-es evekben uralkodtak Magyarorszagon.

92\/1. Melléklet. 2.

% Fekete Sandor: Foltamadott a tenger — Filmeposz a magyar szabadsagharcrdl. Szabad Nép, 1953/121. 2.

% Nadasdy és a Pet6fit alakité Gorbe Janos is tdmadhatd valt, hiszen a torténelmileg idealizalt Petéfi képhez
képest, egy akkor 41 éves szinész jatszotta a nép és forradalom koltéjét.
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2.2.2. ,,Szab6 Ferenc elfelejtetett”

Bacher Ivan irja ezt cikkének® végén. Igaza van Bachernek, hiszen Szabd Ferenc zenei
emlékének és miiveinek apolasa, zenei nagysaganak zeneoktatasi tematikaba vald beemelése
és emlékezete nulla, legalabbis a nulla felé konvergal.

Szab6 Ferenc a zeneszerzje a Foltamadott a tenger cimii filmnek. Batran lehet vele
kapcsolatban nagy szavakat hasznalni: korszakos zseni. Megszallott komponista és hithii
kommunista, a Csillag-rend, a Népkoztarsasagi Erdemrend tulajdonosa, Erdemes és Kivald
miivész, emellett két Kossuth-dijjal is rendelkezik — a masodikat éppen a Féltamadott a tenger
zeneszerzéséért kapta.®

Budapesten sziletett 1902-ben, paraszti szarmazasu sziiloktl. Apja ekkor mar pincérként
dolgozott. A bérhazukban laké operahazi bracsas felajanlja, hogy napi ebéd fejében tanitja
hegediilni. Anyja a Piarista Gimnaziumba iratta, ahol megismerkedik Vaszy Viktor
karmesterrel, akivel kozdsen kisebb darabokat komponalnak. Tizenkét éves koraban tort ki az
elsé vilaghaboru, ahova apjat besorozzak, igy Szabo atveszi a csaladdfenntartd szerepet, és a
gimnazium mellett a csepeli Weiss Manfréd 16szergyarban dolgozik.

Amikor értesiilt arrél, hogy a Székesfovarosi Konyvtarban ellenszolgaltatds nélkiil juthat
konyvekhez, azonnal csatlakozott az ott miikddé Galilei-korhoz,®” melynek vezetdje és egyben
a konyvtar igazgatdja is Szabo Ervin volt. Szabo Ervin széleslatokort, baloldali érzelmii ember,
aki feladatanak érezte, hogy a tehetségesnek itélt fiatalokat a magasabb irodalom felé terelje.
Igy ismertette meg Szabd Ferencet tobbek kozott Flaubert és Spinoza miiveivel. Ez is
hozzajarulhatott ahhoz, hogy a Piarista Gimnazium igazgatoja ateizmus vadjaval elbocsatotta
az iskolabol. Szabé az I. keruleti Fiugimnaziumba kertlt, ahol olyan ndvendékek évfolyamtarsa
lett, mint Ferencsik Janos vagy Hincz Gyula. Ekkor a zene és az irodalom mellett élénken
érdeklddik mar a képzémiivészetek irdnt is.

A kor nagynevl festomiivészének, Uitz Bélanak festdiskolajaba iratkozik be, melyet a
Tanacskoztarsasag kifejezetten az ifjumunkasok és proletdrmiivészek szamara tartott fent egy
Andrassy-palotdban. Péar hoénap alatt keriilt kozel az expresszionizmushoz és az
impresszionizmushoz, s ez miivészi viladglatdsdban, zenei gondolkodasaban fontosnak
bizonyult. Szabd felvételizik a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskolara, ahova leginkabb

impresszionista hatasti zenemiiveket és partitirakat készitett. Szabot a tekintélyes tuljelentkezés

% Bécher Ivan: Szabé Ferenc. Népszabadsag, 2000/54. 31.

% 1954-ben rajta kiviil Nadasdy K4lméan, mint a darab rendezéje és Maklary Zoltdn (Bem apd) is elnyerték a
kittintetést.

9 A Galilei-kor 1908 és 1919 kozott volt aktiv, altaldnosan a dogmak ellen harcot hirdetd, szabadgondolkodd
didkegyesiilet.

32



ellenére azonnal felvették, evfolyamtarsa lett Petri Endre és Farkas Ferenc is. Bar
melddiaérzéke a hegedilés okan igen kifinomult volt, de — miutan zeneszerzést soha nem tanult
elétte — a zenei harmonizalasrél nagyon keveset tudott.®® Elsé évében Weiner Led osztalydba
kertilt, masodik évben pedig Siklos Albert lett a mestere, de ekkor mar biztosan tudta, hogy
Kodalynal szeretne tanulni. Kodaly ekkor — Uj zenei tematikaja alapjan — folyamatosan olyan
véllalkoz6 kedvii fiatalokat keresett, akik a népzenét kivantdk tanulmanyozni zeneszerzoi
stidiumuk soran. Szazotven kefelenyomatos, erdélyi népdalokbdl 4ll6 gyiijteményét analizalta
tanitvanyaival, és kdzben sajat tudomanyos rendszerét elemezte aprélékosan. Szabd ugy érezte,
hogy most értette meg Kodalyt, és elevenen kezdett foglalkozni azzal a kérdéssel, hogy a
magyar népdal milyen harmoniarendszert igényel.

Kodaly nem vallalta el azonnal a tanitasat, feltételul szabta, hogy minden tanitvanya tanuljon
meg egy olyan hangszeren jatszani, amely a késObbiekben biztositja azt az anyagi
figgetlenséget, melyet a zeneszerzés nem adott meg. Igy Szabo nagybSgézni kezdett, és immar
Kodaly orait latogatta.®

1926-ban végzett a Zeneakadémidn. Ez az az idészak, amikor eldszor keresztezték egymas utjat
Néadasdy Kalméannal. Egy zeneszerzd ifjusaga cimii irasaban'® Nadasdy szemléletesen leirja
azt a két évet, amit Szabd a Nadasdy csaladnal toltott, a Naphegyen 1évo villdjukban.

Nadasdy 1923-ban (érettségi utan) szerz6dott a Magyar Kiralyi Operahazhoz, ahol
segédrendez6i és mufordito statuszt kapott. Két év munkaviszony utan Ggy érezte, hogy ahhoz,
hogy a zenei szinhdz nyelvezetét teljesen el tudja sajatitani, zeneszerzoOi tanulméanyokra lesz
sziiksége. Szépen énekelt, kicsit zongorazott, de ,,mindent csak a jobb dilettans fokan.” A
Psalmus Hungaricus bemutatdja akkora hatast tett ra, hogy felkereste Kodalyt, hogy nala
szeretne zeneszerzést tanulni. Teljes abszurd kérés volt ez a hlszéves, zenét sosem tanuld

Néadasdytol, Kodaly el is utasitotta:

,»Az a baj, hogy maga az Operahaz révén sok mindent tud a zenei életrél, tobbet is, mint kéne,
csak éppen a zenét nem tudja. Tipikus magyar betegség — mi vagyunk a dilettantizmus

Oshazaja. Abba kell hagyni!”

Viszont Nadasdy Kitartdsa, mar-mar zaklaté akaratossaga veégil meghozta az eredményt.
Kodaly felkinalta azt a lehet6séget, hogy megkérdezi egy tanitvanyat, hogy véllalja-e a

felkészitést. O volt Szabd Ferenc, aki elsé talalkozasuk alkalméval értetleniil allt Nadasdy

9 Bz kiegészitendd annyival, hogy az 1920-as években olyan magas volt a kévetelményrendszer a Zeneakadémian,
hogy a megallapitas relative értendo.

9 Pernye Andras: Szabé Ferenc. Budapest, Zenemiikiad6 Villalat, 1965. 3-6.

100 Folytatasokban megjelent. Nadasdy Kalman: Egy zeneszerzd ifjusaga. Magyar Nemzet, 1970/259. 5., 1970/260.
4.,1970/261. 4., 1970/262. 12-13.
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kérése eldtt, mert ugy itélte meg, hogy akkora a lemaradasa a tobbi zeneszerzé hallgatohoz
képest, ami behozhatatlan. Amivel mégis meg tudta gy6zni a 24 éves Szabot a 21 éves Nadasdy,
azok a forditasai voltak, mert azok valami ,latens muzikalitas”-rél arulkodtak, ugyanakkor
érthetetlen médon a bartéki-kodalyi prozédia kozvetlen hatasat mutattak. 0

Szabé nyiltan elmondta, hogy Nadasdy lekésett arr6l, hogy valaha is zeneszerzé legyen, de mint
operarendezd esetleg fel tudja hasznélni azt a tudast, amit Kodalytol szerez. Elvallalta a tanitast,
de nem igért semmit, viszont a kitartd és rendszeres oraknak koszonhetden, Nadasdyt fél év
mulva felvették a Kodaly-féle elokészitd osztalyba.

Meghatarozo6 talalkozas volt ez mindkettdjliiknek. Néhany nap utdn Nadasdy sziilei felkinaltak
Szabonak, hogy koltoézzon hozzajuk. Megszerették és nagyra tartottak a szerény kortilmények
kozott €16 fiatal muzsikust. Szabo nehezen, de elfogadta az ajanlatott, s két évig maradt a
Lisznyai és Czako utca sarkan 1év6, 1944-ben lebombazott villaban. igy vélt Szabo hézitanitova
¢és egy id6 utan Nadasdy baratjava. Ugyancsak innen datalédik munkakapcsolatuk is, mely
késébb két nagyszabast kozos munkaban tetézott: 1949-ben a Ludas Matyiban, 1953-ban pedig
a Foltamadott a tengerben.

1930 koriil zarul le Szabd alkototevékenységének elsé szakasza, ahol még szinte tiintetden
diatonikus (Vonosnégyes - 1926), vagy tiintetéen kromatikus (Vondstrio — 1927) miveket
komponal, mikdzben ¢érezhetden keresi azt az egyéni hangjat, mely végil a
népdalkdzpontisagban teljesedik ki. Szabé kompondlési technikdjara jellemz0, hogy mindig a
kisforméatdl halad a nagyforma felé, ezaltal timad az az érzésiink, mintha egy meglévé népdalt
hallanank, mik6zben természetesen nem errdl van sz6, csupan arrdl, hogy a népdalok formajat
¢és strukturdjat olyan bravurosan kezeli miiveiben, hogy ezéltal egy teljes egyéni, népies
hangzast general. A Vonostrion Kiviil meghatarozo miiveknek szamitanak még ebbdl a
korszakbol: Toccata zongorara (1928), Cselld szoloszondta (1929), illetve a Két szolohegedii-
szonata (1930).

Ebben az iddszakban vallalja el az Antialkoholista Munkéaszdvetség korusanak a vezetését.
Szamtalan tomegdala és a Farkasok dala szarmazik ebb6l a korszakabdl. A korusirodalom felé

fordulasa, ahogy fogalmaz: , kildditott engem az avantgardizmusbol”.

»Az Antialkoholista Munkasszovetségben a mikddésemet azzal kezdtem, hogy a férfikart
vegyeskarra alakitottam at. Megkértem, hogy ne nevezzenek tanar Grnak, hanem elvtarsnak.

Ez azonban nem ment a fejukbe, mint ahogyan azt sem tudtak megérteni, hogy fizetésemet

101 Ez valdban rejtélyes a mai napig, hisz Nadasdy a Triptichon forditasat 1921-ben nyuijtotta be az Operahazhoz,
a Bartok-Kodaly kottak pedig csak 1922 utan valtak hozzaférhetdvé.

34



munké&smozgalmi célokra ajanlottam fel. Hamarosan Jozsef Attila is csatlakozott, és hetenként

kétszer-haromszor is felléptiink. Attila eléadast tartott a proletirmiivészetr6l és elszavalta

néhany versét.”1%

Szabd szocialista heviiletli miivei tudatosan magyaros hangvételiiek, kifejezetten magyar
munkasoknak szolnak; ahogy fogalmaz: ,,...zenémnek is magyarul kell beszélnie.”

Szabd elnyeri a berlini Collegium Hungaricum 6sztondijat, de két évvel késébb megvonjak tdle
munkasmozgalmi tevékenysége okéan. Hazatér, de a magyarorszdgi munkasmozgalmi
aktivitasat mar nem sokaig tudja folytatni. A titkosrendérség rajtaiit a csoporton, Szabo
Berlinbe emigrél, majd 1932-ben a Szovjetunidba. Ugyanebben az évben végzik ki Sallai Imrét
és Furst Sandort,'% Szabé mozgalmi tarsait. Moszkvaban elvégezi a partegyetemet, emellett
emigrans kiilfoldi zeneszerzokkel miikodott egyiitt. Ebben az iddszakban irja meg a Lirai Szvit
szvitjével. Hacsaturjannal megosztott els6 helyezést érnek el egy palyazaton, 1937-ben. Harom
évvel késobbi, 1940-es keltezésii az FEls0 zongoraszonata, a Szimfonietta és a Moldvai
rapszdodia. Emigracios iddszaka alatt rengeteg vazlatot készit, melyeket gyakran hasznalt fel
késdbbi miiveiben, példaul a Ludas Matyiban.

A masodik vilaghaborat kovetéen, a Voros Hadsereg politikai tisztjeként tér haza

Magyarorszagra.

2.2.3. Hazatérés

»Muzsikus vagyok, és ezért hazatértemkor ugy éreztem, hogy kotelességem zenében
elmondani életem e sorsdonté eseményét, O6sszefoglalni mindazt az ellentmondasos érzést,

amely eltoltott. Kettds élmény: egyfeldl a habort szornylisége, masfel6l meg a hazatalalas

ordéme toltotte be egész lelkemet.”1%4

— igy vall Szab6 1948-as Hazatérés cimti miivérdl. Kiilon kitér arra, hogy e kompozicidja a
hazaszeretetrdl szol, és emberi érzelmeket kivant abrazolni a legellentétesebb lelkiallapotok és
indulatok dramai szembeallitasaval. Darabjarol ekképp vall: ,,Hazatért és igaz hazara lelt 6 is,
mint a dolgozé nép milliéi.” Ebben az idészakban minden miive ugyanabban az eszmekorben

fogant: szamot ad a népnek dnmagarol és szamot vet énmagaval, s tisztazza alkotdi és

192 Pernye 1965. 16.

103 gallai Imrét (1897-1932) és First Sandort (1903-1932) vadoltdk meg (artatlanul) a biatorbagyi viadukt
felrobbantasaval.

104 Pernye 1965. 20.
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tarsadalmi problémait. Ez egyfajta megtisztulasi folyamat, tudattalan felkésziilés a szaboi
Trilogiaral®.

A zenei és eszmei egység olyan elementdrisan erds a Trilogidban, hogy szinte
szétvalaszthatatlanok. Szabd ugy véli, hogy a Foltdmadott a tenger oratérium, mint a trilégia
harmadik, befejezd része szervesen idomul €s csatlakozik az elsd két miihoz, a Ludas Matyihoz
¢és az Emlékeztetd cimil szimfonikus kdlteményhez. A Ludas Matyiban egy parasztfit alakjaban
jelenik meg az az 6szténds, 6rok forradalmar, aki mindenen és mindenki folott, akéar egyedil is
gy6zedelmeskedik. Az Emlékeztetdben ember- és népszeretetbdl, azaz mély humanizmusbol
tagadjak meg az osztalytarsadalom altal generalt osztalykiilénbséget. Szabd szerint ezek mar
intellektualis forradalmérok és tébben is vannak, viszont egy részik biztos pusztulasra van
itélve, mert elszigetelten lazadnak a néptdl. Viszont a Foltamadott a tenger fészerepldje a nép,
mely folyamatos 4thallas Pet6fi sorain keresztiil, hiszen az 1848-49-es szovegek a ma

forradalménak érzésvildgaval nyertek megzenésitést. Marothy Janos irja:

A Foltamadott a tenger [ti. zenéje], ha csak a szerzo reflektalta torténeti sikokat tekintjiik is,
sokkal dsszetettebb, mint egy pusztan 1848-nak sz616 tiszteletadas. A mii 1959-ben megjelent

kispartitara kiadasa a kovetkezd szerz6i dedikaciot viseli: »A Magyar Tanacskoztarsasag

halhatatlan emlékének.«*1

2.3. Nadasdy, a pedagogus

A Szinhadz- és Filmmivészeti Foiskola (ma Egyetem) legmeghatarozobb tanaregyéniségei
kdzott emlitik Nadasdy Kalmant. Nincs olyan 20. szazad masodik felében (egészen Nadasdy
1980-as halalig) végzett szinész és rendezOhallgatd, aki ne teljes odaadassal és rajongva
beszélne a Nadasdy-6rdkrol. Osszegezve a fellelhetd dokumentumokat és interjikat,
egyontetiien kijelenthetd, hogy Nadasdy volt az a tanar, akire nem tudtak (és nem is akartak)
tanarként tekinteni. Oktatasi tevékenységét vizsgalva gyakoriak vele kapcsolatban az olyan
szavak, mint: magus, koltd, varazslo, amit, ha melléknévi formdjukban néziink (magikus,
koltoi, vardzslatos), akkor kirajzolddik egy legendés, mar-mar meseszerti alak portréja.

,,Orok kérdés szamomra, hogy a rendezést hogyan lehet egyaltalan tanitani?” — teszi fel

a kérdést Zsambéki Gabor a Criticai Lapok haséabjain,'” aki 1968-ban végzett a Szinhaz- és

105 Szab6 mind a LGdas Matyi, mind a Foltdmadott a tenger filmzenéjét emeli mds dimenzioba és ir beldliik
kiilonalld miivet. A Lidas Matyi-szvit 1950-es, a Foltamadott a tenger oratérium 1955-6s. Ehhez csatlakozik
harmadikként az Emlékeztetd cimii szimfonikus koltemény, melyet 1952-ben mutattak be.

106 Marothy Janos: Zene, forradalom, szocializmus — Szabé Ferenc Utja. Budapest, Magvetd, 1975. 659.

107 §ziics Katalin Agnes: ,,Leginkabb az az ember hidnyzott, aki ram formedt”. Criticai Lapok, 2005/1. 3.
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Filmmiivészeti Foéiskolan, Nadasdy Kalman osztalyaban.'®® Meg is valaszolja rogton
osztalyfdndke szavaival, miszerint ez teljes mértékben Ilehetetlen, hiszen a rendezést
(6nmagaban) nem lehet tanitani, s6t — Nadasdy szerint — a tanitvanyok aktiv jelenlétére van
sziikség, kiilonben eléfordulhat, hogy a tanar nem ad at semmit. A rendez6 szakos hallgatoknak
ki kell kovetelniiik maguk szamara mesteriilk minden tudasat, ,,...igenis meg kell harcolni vele,
kiszipolyozni.”1%® 110 Zsambéki ugy emlékszik, hogy osztalyfénokében elementéris vagy volt

az adasra, az atadasra.

»Qyakran gondolok r4 tigy, hogy all a fdiskola el6tti buszmegalloban, vele szemben egy
novendek, teljesen lényegtelen, hogy szinész, rendezd vagy dramaturg, Nadasdy fogja egy
gombjat, vagyis nem engedi, hogy elszabaduljon, és magyaraz neki. Azt akarta, hogy legylink

aktivak és szedjunk ki beldle mindent, 6 maga pedig mindenhol leallt és elkezdett magyarazni,

tanitani.”!!

Marton Laszld szinte szordl szora hasonléan emlékszik osztalyfonoke pedagogiajara:
egyszerlien zseninek titulalja, akinek zseni mivoltat nagyon nehéz definialni: ,,Gondolkozni
tanitott, konyortelen logikat kovetelt, a részletek aprolékos kimunkalasat, majd, amikor
elkészultiink ezzel, vadolt minket, hogy megfelejtkeztlink a mii egészérdl. Vagyis arra tanitott,
hogy analizis és szintézis nélkiil nincs miivészet.” 112

Rokon gondolatok olvashatéak Adam Ottotol is, aki az irodalmi latasban véli az akkori
probléma gyokerét. Ugy gondolja, hogy kizarélag irodalmi megkozelitésben nézik a hallgatok

(1960-ban!) a problémakat, igy a realis latasmodot teljesen kizarjak:

...Nadasdy nagyszerii pedagdgiaja épp abban rejlett, hogy nem a sajat képére akarta formalni
novendékeit, hanem kifejleszteni, kibontani sajat egyéniségiiket. [...] A muvészetnevelés

legfontosabb kérdése [...] a dezilluzionalas, a hamis képzetek lehantasa.l!3

Néadasdynak nagyon pontos instrukcioi voltak. Az emlékezések nagy részét is ezek teszik ki, és
pont ez az, amit Nadasdy akart: hogy a mondatairol beszéljenek. Ilyen példa Szinetar Mikldsé

is (aki nem tanitvanya, hanem tanarsegédje volt a rendez0 szakos osztalyban): ,,Mindenek elott

108 Az 1964 és 1968 kozott végzett Nadasdy-osztalyba Zsambékin kiviil olyan — késébb jelentds —alkotok jartak
tobbek kozott, mint Beke Sandor, Iglodi Istvan, KOvari Katalin és Marton Lasz16. Székely Gabor is ebben az
évfolyamban végzett, mint Major-tanitvany.

109 Sziics 2005. 3.

110 Ennek a gondolatnak némileg ellentmond Lengyel Gyorgy Nadasdy-emlékezete: ,,Neki az volt az elve, hogy
at kell rendezni a tanitvanynak a munkajat, tehat 6 egy abszolut gyakorlati ember volt. Amilyen fantasztikus
elméleti ember volt, a tanitasban rendkiviil gyakorlatias volt.” In: Interju Lengyel Gydrggyel. 2021. 05. 02.

11 Sziics 2005. 3.

112 Gach Marianne: Gach Marianne beszélgetése Marton Laszléval. Film Szinhdz Muzsika, 1982/12. 7.

113 Nagy Judit: Proba kézben, préba utan Adam Ottdval. Film Szinhaz Muzsika, 1960/8. N.o.
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meg kell tanitanunk 0Ondket a sajat anyanyelvikon beszélni, hogy helyes kifejezéseket

hasznaljanak, és pontosan azt mondhassék a szinészeknek, amire gondolnak.” 14

Ugyanilyen pedagdgiai vehemenciardl szamolnak be a volt szinészhallgatok is. Erdekes
latni, hogy Nadasdy halalat kovet6 emlékezések k6zott nem egyfajta nosztalgikus, megszépiilo
emlékezet jelenik meg, hanem sokkal inkdbb annak a raeszmélése, hogy kit is veszitettek el
végérvényesen. A néha szilkszavu, néha érzelmes nekrologokat mind 4thatja egy
definialhatatlan hiany, egy korszak lezarulasanak — és a jovo bizonytalansaganak — minden
fajdalmaval. Nadasdy nem egy avitt, miivelt, ugyanakkor korszeriitlen rendez6 volt a fiatal

miivészhallgatok szemében, hanem valdban egy magus.

»Zene €s irodalom kapcsolatdra tanitott. De micsoda kapcsolatteremtd ereje volt neki — a
nemzetkozi hirti dékannak — velink. Soha nem hagyott magunkhoz térni. Példaul észrevette,
hogy tornadra utan passzivabbak vagyunk, s lecsapott azonnal egy kérdéssel. Nem volt idonk
gondolkodni, kedvezébb szinben feltinni, manipulalni magunkat. Személyiinket kellett adni,
nem volt félrenézés nala. Ha kell, felrigta a széket, racsapott a zongorara, és valahogyan

letapogatta a gondolatainkat. Akarmi volt a mi akaratunk, az 6 szandéka szerint fejez6dott be

az 6ra. Kényszerité erével kelleti igazat mondani, s utdna az ember ugy érezte, letisztult.”**®

—emlékezik Szatmari Istvan. Galffi Laszlo is hasonld gondolatot fogalmaz meg néhany sorban,
mikor kiemeli meghatarozo tanarait: ,,...két évig tanitott zeneirodalomra. [...] Nadasdy az egyik
proban csupan két instrukcidval helyrebillentette az elédast. Szuggesztiv 1ényét, mindenkit
lehengerld, elképeszté szenvedélyes heviiletét drokre elraktaroztam magamban.” 116

[Iés Istvan egészen odaig megy, hogy csak azért maradt a Fiskola kotelékében, mert Nadasdy
orai és személye feledtették vele az Osszes negativ tapasztalatot, a hallgatok szakmai
véleményét figyelmen kiviil hagyo vezetdi attitlidot: ,,Ha vildgito toronyként [sic!] nem vilagit
Nadasdy Kalman, talan ott is hagytuk volna az intézményt. Tombolt a vegytiszta
paternalizmus.”!” — mondja.

Latjuk, hogy sok osztalyt, sok évfolyamot tanitott és terelgetett Nadasdy, de zsenijén,
megfoghatatlansagén tul mit is oktatott pontosan? Voltak-e egzakt médon tapinthat6 targyak,
targynevek? A visszaemlékezések nagy része nem a praktikumra vonatkozik, hanem arra a
szakmai, lelki Utravalora és vilagnézeti igényre, amit mindannyian kaptak tdle. Leginkabb a

varazslora emlékeznek, nem a leadott tananyagra. Ennek egyik nyilvanval oka (amit sokszor

114 Szinetar Miklés: Magyar operettet rendeztem Szverdlovszkban. Film Szinhdz Muzsika, 1957/10. 28
115 Nagy Judit: Szatmari Istvan. Lelkem. Film Szinh&z Muzsika, 1981/16. 15.

116 Gach Marianne: Gach Marianne 18 kérdése Galffi Laszlohoz. Film Szinhdz Muzsika, 1980/48. 18.
17 Ablonczy LészI6: ,,Szinhaz nélkiil nincs is élet”. Film Szinhaz Muzsika, 1989/12. 6.
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emlitek, tobb revelaciéban dolgozatomban), hogy nem engedte a jegyzetelést és hangfelvétel
készitését orain, igy ez erésen azt sugallja szdmomra, hogy a Néadasdy irant érzett rajongas
nagyobb volt, mint az a felhalmozott tudasanyag, amit valoban at tudott adni. Nem féltek t6le,
még csak nem is tisztelték feltétleniil, egyszeriien jo lehetett a kozelében lenni, azt érezni, hogy
célzottan és kimerithetetlen tudassal hipnotizalja a jelenlévoket. Arra vonatkozdan nincs adat,
hogy mennyire tartotta be a hallgatok oralatogatasanak szigorat, de Lengyel Gyorgy szdbeli
kozlése alapjan tudhatd, hogy sokszor a folyoson is alltak a hallgatok, hatha kihallatszik egy-
két 6rokérvényli Nadasdy-mondat.

Mit is tanitott Nadasdy tehat? Zsambéki Gabor egyszerii, de gondolatébresztd valaszt ad: ,,Az
¢gvilagon mindent.” Majd igy folytatja: ,,Ha mégis dssze kéne foglalnom, akkor azt mondanam,
hogy leginkabb hataselemzést.”'*® Ez teljesen egybevag Marton Laszld véleményével: 6 is a
hataselemzést emeli ki.*'® Marton beszamoldja szerint, Nadasdy nagyon fontosnak tartotta,
hogy minek mi a hatasa, azaz — a pillango-effektushoz hasonléan — a szinpadon torténd
legaprébb cselekménynek és gesztusnak is kévetkezményei vannak, amely egy nagy allandé
részeként értelmezend6. Nadasdy kifejezetten szeretett egy-egy szinpadi jelenséget behatdan
vizsgalni, a hatas oldalarol analizalni. A tanitds modszerét illetden Zsambeéki azt emeli ki, hogy
els6 éviikkben nem értették Néadasdy csapongd gondolatmenetét, melyekben egyszerre
szerepeltek vers- és novellaelemzések, helyzetgyakorlatok aprélékos vizsgalatai, vagy éppen
egy Puccini-aria analizise, melyet Nadasdy onmagat kisérve, a zongoranal vezetett el6. A
fiatalok tlrelmetlensége és tenni akarasa okan, egy idé utan felmeriilt az osztalyban, hogy

szivesebben hallananak — rendezéssel kapcsolatos — konkrétumokat:

»»-..tessék megmondani, hogy hogyan kell rendezni! Egyszer valamiért elmondta, hogy egy
operanal a statisztériat 6tos csoportokba rakta, és azt tovabb osztotta hdrom-kett6re, meg, hogy
ezeket hogyan mozgatta. Emlékszem, azt gondoltam, hogy: na kérem, ilyeneket kéne
mondani! Ma mar j6l tudom, hogy ez hiilyeség, mert a masik operanal mashogy kell csinalni;
hogy ezek a szabalyok nem léteznek, meg az id6 elmossa Oket, az izlés megvaltozik, szoval

ezeket a legértelmetlenebb tanitani, mert néhany év milva semmire sem jok.”2°

Arra a kérdésre, hogy Nadasdy érain mennyire volt tapasztalhato egy allanddnak nevezhet6

tematika, Zsambéki egyértelmiien leszogezi, hogy vélhetden mestere sokat improvizalt.'??

118 Sziics 2005. 3.

19 V1IN, Melléklet. 6.

120 |_engyel Gy6rgy hasonlé Nadasdy-gondolattal indokolja el nem késziilt kozos konyviiket. Az utolsé pillanatban
Nadasdy visszavonta azon igéretét, hogy Lengyel szerkesztésében egy dsszefoglalé kényv sziilessen rola. Lengyel
értelmezése szerint ez azért térténhetett meg, mert Nadasdy félt, hogy néhany év muilva mar nem lesznek
jelenidejliek szavai. In: VI. Melléklet. 2.

121 Sziics 2005. 3.
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Ahhoz, hogy Nadasdy oréit és pedagdgiajat valamennyire rekonstrualni lehessen —
Zsambéki Gabor és Marton Laszl6 emlékei mellett —, Molnar Gal Péter irasa, Nadasdy
nyilatkozata, valamint Lengyel Gyorgy, Szinetar Miklos és Fekete Maria interjui segitenek

kozelebb jutni.

A legfontosabb, amit én probaltam téle megtanulni az az, hogy milyen mélységig tudsz
belehatolni az irott anyagba, hogy mennyire tudsz drdméat elemezni, vagy mennyire tudsz
operat elemezni. Nala a kett kozott nem volt kiilonbség. Az 6 krédojanak a legfontosabb része
az volt, hogy a legaprébb jel is jelent valamit és nem véletleniil van ott. Azért van ott, mert

jelent valamit.”

— emlékszik Marton. Kiemeli, hogy Nadasdy gyiilolte a megalapozatlan hizést, elmélyiilt
gondolataitol és alkotdi habitusatol ez teljesen tavol allt. Azt kutatta, hogy hogyan lehet minden
gondolat, minden sz6 mogottesét felfejteni, jelentésiiket kibontani. ,,Fontosnak tartotta, hogy
az embernek gyakran kell féltenni azt a kérdést, hogy mieért; és ezt vonatkoztatta nagyon

erbteljesen a zenére is.”1?2

,©/Amikor a Toscarol volt sz6 6ran, lelilt a zongora mellé és azt elemezte, hogy az egyik alaknak
a fejében nem az a gondolat fut, amit a dialogusban mond. Tehat Puccininak azt az Gjitasat,
amit a szinhazban a 19. szazad végén Csehov vagy Ibsen csinalnak meg, hogy az alakjaik
valamir6l beszélnek a dialogusban, de kozben masra gondolnak, ezt Puccini vezeti be, mint

ujitast, az opera miifajaban.”

Molnar Gal'?® 1974-ben koszontotte a Népszabadsag hasabjain az akkor 70 éves Nadasdyt, s e
cikk egy részlete kifejezetten mestere*?* oraival foglalkozik. Megtudjuk, hogy el8szor elemezni
tanitotta meg a novendékeket, mégpedig a Triptichon elsé részének szemléltetésével. VEélhetden
nagy meglepetést okozott hallgatdinak azaltal, hogy nem egy Aaltalanos beszélgetést
elhivatottsagat, hanem azonnal a zongorahoz iilt, s A kopeny cimii Puccini-egyfelvonésost
kezdte el jatszani, énekelni, elemezni, magyarazni és szerepeit formalni egyszerre. Molnar Gél
extazisban emlékezik arra az élményre, hogy hogyan valt Nadasdy énekessé, zenekarra

(utanozva a hangszerek jellegzetes megszoélalésait), ugyanakkor kitekintve diszletre, jelmezre,

122 \/111. Melléklet. 7.

123 Molnar Gal 1961-ben végezte el a Szinmiivészeti Fdiskola rendezd szakat, osztalytarsai kozott talaljuk Angyal
Mariat, Léner Pétert és Lengyel Gyorgyot.

124 Nadasdy zenésmesterséget tanitott az osztalynak.
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egy-egy megbuvo motivumra és a vilagitasra. S arra kilondsen, mert — ahogy fogalmaz:
,....fényt hozott, nemcsak a Puccini-miiveknek, hanem a fejeknek is.”1?°

Zsémbéki Gabor méar nem gondol ekkora 6rommel a kezdeti munkara, ahogy fogalmaz:
»Rettenetes volt.” Kiillonb6zd korok mestereinek festményeibdl kellett jeleneteket alkotniuk;
mely — Zsambéki itélete szerint — mint mddszer nem jé. Viszont kiemeli Nadasdy
minden oran, hogy készségszinten tanultadk meg ezaltal az alapvetd rendez6i gondolkodas és
rendez6i darabszerkesztés részleteit, amelyek — Zsdmbéki szerint — mara mér teljesen a hattérbe
szorultak.1?

A figurak jellemének kibontdsa, pontos rajza ugyancsak nagy erdssége volt Nadasdynak, amit
szintén a hatas oldalarol kozelitett: osztalyszinten vizsgaltak, hogy egy karakternek a mi egésze
szempontjabol milyen jellegzetességei vannak, elemezték a fesziltseég kivaltojat és hatasat a
szereplok személyisége altal, kibontottdk az alapkonfliktusok eleve elrendelt kodrendszerét.
Zsambeéki ugy veli, hogy ezen szempontoknak egy része a Sztanyiszlavszkij-gondolkodasra
vezethetd vissza, amit mestere tudatosan hasznalt is. A Film Szinhaz Muzsika 1965-6s cikkébdl

kiderdl, hogy Nadasdy gondolkodasa a ttmaban mar joval hamarabb is hasonlo volt:

»1946-ban az a szerencse ért, hogy rendezbétanarnak hivtak meg. Ekkor 0j pedagogiai
kisérletezés kezd6dott szamomra. Mindennél jobban érdekelt az, hogyan lehet a fiatal
rendezbket a Kodaly-féle szerkesztési elvek alapjan 6komenikusan — és lehet6ség szerint

legrévidebb Gton — kitlizétt céljukhoz juttatni.”*?’

Nadasdy képes volt tudatosan valtani stilaris megszélalasi kdzott. Ha ugy itélte meg,
hogy valaki nem tudja (vagy nem akarja) elfogadni az instrukciojat, esetleg nem érezte a teljes
koncentraciot, akkor Kifejezetten bantd, gunyos és cinikus megjegyzésekkel alazta meg
hallgatoéit. Ezt kivétel nélkil az 6sszes interjialanyom kiemelte, de hozzatették, hogy pontosan
tudtadk akkor is, hogy ez manipulativ jelleggel torténik, kimozditand6é a diakot a kialakult
helyzetbdl; azaz mesterségesen és tudatosan megteremtette a hianyzo fesziiltséget.

Zsambeki is megemlékezik errdl:

,»lgen durva tudott lenni néha, ami természetesen roppant hatdsos volt egy a beszed
miivészetével ilyen gazdagon megaldott ember esetében - ezek a varatlan valtasok nagy

hatassal milkodtek. Bejott egyszer megnézni néhany elkésziilt munkat. [...] hirtelen

125 Molnar Gal Péter: Udv Prosperonak. Népszabadsag, 1974/287. 7
126 S7iics 2005. 3-4.
127 N. n.: Engem a miivészet miikddéstana vonz. Film Szinhaz Muzsika, 1965/14. 11.
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megallitotta, és valami téle szokatlan modorban kezdett el beszélni. Sértegetett. Nem is csak

azt, aki rendezte, hanem mindenkit, egyre inkabb az egész osztalyt.”*?8 12°

2.3.1. Az énekoktatas reformja a Foéiskolan

,,Tovabb kell fejleszteni a tantervet, mert rendkiviil kevés az énekorak szama. %0

Ekképp vélaszol Nadasdy Gach Marianne kérdésére, kevés interjai egyikeként, 1968-ban.
Nadasdy ekkor mar a Fdiskola rektora, s elsdszamu megoldando probléménak tekinti az
énekoktatas megujitasat. Ezt kovetden olyan, napjainkban is tapasztalhatd nehézségre hivija fel
a figyelmet, mint a bekeriilé didkok zenei alulképzettsége. Kiemeli, hogy a Kodaly-modszer
rendszerszinti beépitése az altalanos és kdzépiskolasok képzésébe sokat javitott a dolgon, de —
mint mondja: ,,...ma is nagy a zenei analfabetizmus.”

Felhaborodottan elemzi azt a féiskolai allapotot, miszerint még a muzikalis fiatalok is hallas
utdn tanulnak énekelni, mikézben a remek énektanari garda nem tud megbirkozni ezzel a
helyzettel. ,,Nem a f6iskola dolga, hogy kottaolvasasra tanitsa a novendékeket.” — zarja
gondolatait.” 3!

Nédasdy a helyzet megoldasa érdekében —a megel6z6 években a kiilfoldi klasszikus és modern
dalokon Kkivil —, a magyar miidalok felkutatasat tlizte ki célul, mert elfogadhatatlannak tartotta,
hogy minddssze korulbelil 40 magyar dalbdl tudtak valogatni oktatasi célbdl a Foiskola
konyvtarabol. Fekete Maria is meger6sitette ezt — mint elmondta —, Nadasdy ugy velte, hogy
az addig a Féiskolan tanitott dalok (ariak, operarészletek és miidalok, Schubert- és Schumann-
dalok) nem feltétlentl szinészeknek valok. Nem tudnak Kiteljesedni benniik, mert nagyon nagy
az énektechnikai elvaras, s a legtdbb szinész nem tud annyira jol énekelni, hogy ezeket a dalokat
autentikusan el6vezethessék. Ezért gondolta azt — mondja Fekete —, hogy a megzenésitett
verseket kezdik el gytijteni; s tobbé-kevésbé ez lett Nadasdy életének egyik {6 célja.t®

A kutatomunka eredményeként 1968-ra felduzzadt 1200-ra a valaszthatd dalok szama. A

teljesen elfeledett és enyészetnek indult magyar miidalkincs egy része Ujra elérhetd valt,

128 Sziics 2005. 3-4.

129 Arnyalva ezt a képet, ujra Lengyel Gyorgyot idézem, aki mas oldalat is megvilagitja mesterének: ,Nagyon
szeretett nevetni. Rengeteg déli vonasa volt, amit hat a komoly Nadasdy kép nem takar. Egy szenvedélyes, nagyon
eleven ember volt, imadott gonoszkodni, viccelédni.” In: VI. Melléklet. 3.

130 G4ch Marianne: Latogatasok a f8iskolan. Film Szinhdz Muzsika, 1968/21. o.n.

181 A szituacio nem ismeretlen jeleniinkben sem. Az SZFE oktatdjaként hasonld problematikat tapasztalok a zenei
elénevelés tekintetében; a helyzet radikdlis valtozasara volna sziikség. Fillinkbe csenghetnek Kodaly 1929-es,
Parlamentben elhangzott szavai: ,,Sokkal fontosabb, hogy ki az énektanar Kisvardan, mint, hogy ki az Opera
igazgat6ja. Mert a rossz igazgat6 azonnal megbukik. (Néha a jo is.) De a rossz tanar harminc éven at harminc
évjaratbol 6li ki a zene szeretetét.”

182y, Melléklet. 1.
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tematizalt kotetekben sorakoztak a Fdiskola konyvtaraban. Nehezitette dolgukat, hogy ezek
jelent6s része nem nyomtatott kotta volt, leginkabb kézzel irott papirok és korabeli fotokdpiak
alapjan rekonstrualtak oket.

Nédasdy (érthetden) biliszkén meséli, hogy

,»A szazad elejétdl a mai napig nyolc oriasi kotetre vald zenei anyag gyiilt 6ssze. Harom kotet
Kodaly dalaié, egy kotet Bartoké, egy kotet Kodaly-ndvendékeké, egy kotet Reinitz Bélae,

egy kotet Nador Mihalyé,** egy kotet pedig csupa magyar sanzon,”1%4 135 136

Nédasdy nyiltan besz¢él arrol, hogy mik a Fdiskola feladatai a jovOben zenei tekintetben: gy
latja, hogy rektorként kotelessége a didkok szamara a magyar versek deklamalt eldadédséara
megfeleld zenei bazist kiépiteni, megadva a hallgatoknak a valasztas jogat. Nadasdy szamara
ez mindig is kiemelten fontos volt, prioritéast élvezett, melyre Ady, Kodaly és Bartok rajongasa
minden alapot biztositott.

Fekete Maria, aki kozvetlen munkatérsa volt, 1idit6 részletességgel emlékezik Nadasdy
Oraira és mondataira, ezaltal betekintést enged Nadasdy szinészekhez vald viszonyaba is.

Biiszkén meséli, hogy 6 szedte Ossze szamara (és az iskola szdmara) a tarsasénekeket:

,Volt egy tantargyam, a Zeneelmélet €s tarsasének, melyet két évig tanitottam; elsdsoket,
masodikosokat. Itt megtanultak a hallgatok a kottaclvasas alapjait, emellett a tarsasénekekkel

is foglalkoztunk — egyszolamban, kétszolamban, négyszolamban, ki mennyire birta.”

Néadasdy — képességeik szerint — harom csoportra osztotta a hallgatkat: zene A, zene B és zene
C. ,,A zene C-ben azok voltak, akiknek abszolat nem volt semmiféle flllk. Kilon csoportban
volt az o6rajuk.” Fekete elmondja, hogy a kétéves képzés alatt, kiilon figyelmet forditottak a
hangszerdramaturgiara és a zenei formatanra is.*3’

Nadasdy csoportbeosztasanak pedagogiai része szakmailag értheté és védhetd, de felmerdlt
bennem a kérdés, hogy a megkulénboztetés vajon mennyire volt bomlaszté az osztalykdzosség
szempontjabol? Mint megtudtam, inkabb serkentéleg hatott, példaul, ha egy didk mar
megismerkedett készségszinten a kottaolvasassal, atmehetett masik csoportba; azaz feljebb
léphetett. Tgy tehat az elsore kissé durvanak tiiné — Kissé diszkriminativ — megkiilénboztetés,

inkabb pozitivan befolyasolta a helyzetet, egyfajta versenyszituaciot teremtett.

133 Nador Mihaly (1882-1944) magyar zeneszerzd, karmester, leginkabb kuplészerzéként tartjuk szamon.

134 Gach 1968. N.o.

135 Az emlitett kotetek ma is megtalalhatéak a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem konyvtaraban.

186 ...az 6 egyik szenvedélye, a sanzon. Aminek legalabb akkora rajongdja volt, mint a legnagyobb operai
miiveknek. Engem kiild6tt el Medgyaszay Vilmahoz, hogy kérjem el t6le a Petdfi-daloknak a kottait.” In: VI.
Melléklet. 3.

17V, Melléklet. 2.
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Fekete kiemeli, hogy rendkivil jo érzekkel es bujtatott empatiaval kezelte Nadasdy a
hallgatokat, amennyiben szinészileg egy kevésbé képességes, ugyanakkor muzikalis diak

megitélésérdl volt szo:

»Nadasdy az elso tiz percben latta, hogy kivel érdemes és kit engedjen el. Volt olyan, hogy az

illetd nem volt szamara annyira érdekes, mint szinész, annak azt mondta, hogy jél van kisfiam,

rendben van, és 6t perc milva adott neki egy olyan dalt, amivel nem éghet le.”**®

A tobbéves Nadasdy-tematikanak része volt, hogy folyamatosan nehezitett zenei anyagokkal
fejlesztették a hallgatok énckrepertoarjat és el6adoi spektrumat. Miutan egy diak az alapok
elsajatitdsa utan képes volt bonyolultabb hangterjedelmi dalok prezentalasara, akkor Kodaly
Népzene-kotetek sorozatai kovetkeztek, legvégul a nagy Kodaly-balladak (Kadar Istvan,
MOnar Anna) ,....de ott is jatszani kellett. O elmondta, hogy mi van a zenében, mert neki, mint
operarendezdnek a zenéket is végig kellett venni vizudlisan a fejében.”

Fekete tisztan emlékszik, hogy Nadasdy megrdgzotten ragaszkodott ahhoz, hogy az anyagot
folényesen birtokolja az illet6; tehat a hallgaté ne arra figyeljen, hogy hogyan kell intonalni,
meg hol kell belépni. Mindezek fundamentalis prezentalésa termeszetesnek kellett hasson, s ha
ezen zenetechnikai allapotokat 6sztondsen uraltak mar a didkok, elkezdddhetett a jaték, az ének,
dal szitualasa. ,,Es ezt el is érte. — mondja Fekete. ,Mert tényleg olyan produkciok voltak, hogy
mindenki ott iilt az énekvizsgan, rettenetesen nagy érdeklodés volt.” A vizsgahoz vezetd uton
Nadasdy minden pedagogiai eszkdzt bevetett, gyakran eld is énekelt €s jatszott: ,,Egy élmény
volt, ahogy 6 énekelte ezeket a dalokat a magas, sipitozd hangjan. Raadasul el is adta.
Hihetetlen volt.”'3 Ugyanakkor eltantorithatatlanul eltokélt volt a Kkiejtett szavak
érthetdségének fontossaga mellett, — nagyon fontos volt szamara az is, hogy a hallgatdsag értse

a szoveget.

,»Azt mondta, hogy ha a kdzonség nem érti, hogy mit énekelnek — és ez az operaénekesekre is
vonatkozott —, akkor ugy érzi, hogy kihagytak a jatékbdl. Az olaszt is érteni kellett, mert
hisztizett [sic!] miatta, ha rossz helyre tették a hangsulyt vagy rossz helyen vettek levegét.

Sz6rdl szora le kellett mindig forditani az énekesnek az olaszt.”4

1% Yo. 2.

189 Az emlékezések gyakran emelik ki, hogy Nadasdy el8szeretettel jatszott eld, akar az Operéban, akar
szinhazrendezései soran vagy tanitvanyai el6tt. Az eléadomiivészeket megosztja az olyan rendez6, aki be is
mutatja instrukcidit. Sokszor értelmetleniil bantonak és — bizalmatlansagon alapuld — lekezelé attitiidnek érzik.
Nadasdy esetében ugy vélem, hogy a soha meg nem valosult eléadomiivészeti vagyait igy tudta kiélni, gyorsan
hozzéatéve, hogy mindez nem volt 6ncélt, hiszen mindenki rajong6 szeretettel, dertivel és elismeréssel szol
Nadasdy mélyen atélt teatralitasarol.

140V, Melléklet. 4.
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Nadasdy az utolsé években bevezetett egy Uj tantargyat, A magyar zene és irodalom
kapcsolatai cimmel. Harom éves tantargy volt — heti egy alkalommal, szerdanként, — az 6sszes
szinész- és rendez6 szakos hallgatonak. Fekete Maria Ggy emlékszik, hogy ezeken az érakon
nem csak azok vettek részt, akiknek ez kotelezd volt, hanem egyfajta zarandoklat indult mas
egyetemekrél is, hogy részt tudjanak venni rajta, beférjenek a terembe. Ekkor volt igazan
elemében a magus, a varazslo: a rajongo, fiatal energiak altal feltoltott Nadasdy repkedett a
teremben, kdzben (szoké&sahoz hiven zongorézott, képeket mutatott, beszélt egyszerre a vizsgalt
korszak irodalmi és tarsadalmi Osszefiiggéseirdl, a zene és képzémiivészet viszonyardl. Ekkor
hangzik el elészor a langolod gotika kifejezés is, amit aztan Szabolcsi Bence gyakran hasznalt

kritikaiban.

,,O azt mondta, hogy nincsen kiilon zene, meg nincsen kiilon drama, hanem csak korszak van.

Aztan csak pletykalt, pletykalt, s kozben ezer millié gyémantot szért el maga koral.”4

Lathatban Nadasdy szerepvallalasa a Szinhaz- és Filmmivészeti Foéiskolan
Kikeriilhetetlen és jelentds. A ma is é16 Nadasdy-tanitvanyok generacioi egy nyelven beszélnek,
kulturalis és intellektualis szegmenseit hordozzak mesteriiknek. Igy latja Sik Ferenc!4? is,
ugyanakkor a felszin alatt talan nem ennyire egyértelmi a helyzet. Adna magét a megallapitas,
hogy Nadasdy az operahazi évek utan atmentette intellektusat és fiatalos lenduletét a
Féiskolara, ahol aztan nyugalmat talalt kissé sértett és hanyagolt zsenije. Ezért is meglepd

Gyarfas Miklds emlékezésének részlete, ahol Nadasdy oktatdi szerepvallalasara is kitér:

»Nadasdy Kalman a tanarok tanara volt, mégis tobbszor elmondta, hogy élete nagy kudarca: a
féiskola. Barhol a vilagon kivalo szinész-pedagdgus is lett volna. Sokszor sétaltunk kettesben;
nemegyszer a féiskolatol at Budaig, a Kutvolgyi Korhazig. »Erkodlcs nélkil nincs szinészet«
szokta volt mondani. Ezt nem egy-egy személy erkdlcsi viszonyaira értette. [..] Hanem Ugy:

kotelességiink kultrat épiteni.”*43

141 Yo. 3.

142 Valodjaban a Nadasdytol valo tivolsagokkal lehet mérni a rendez6k helyét a magyar szinhazmiivészetben, mert
aki ma szinh&zrendezéssel foglalkozik, kapcsolatban volt — van — kdzvetve vagy kodzvetlenil, igy-Ggy-amuagy.” In:
N. n.: Magas szinvonalon. Film Szinh&z Muzsika. 1976/14. 9.

143 Ablonczy LaszI6: A csillagokra tekinteni. Film Szinhaz Muzsika, 1985/49. 9.
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3. NADASDY LIBRETTOFORDITASAI, A MESTERMUNKA
INSPIRACIOJA

3.1. Attekintés

Nadasdy Kéalman a XX. szazad egyik legjelentdsebb operarendezdje nem csak e mindségében
alkotott maradandot a magyar szinhaz- és operatorténetben: szinpadra allitdsai mellett
munkassaganak nem kevésbé hangsulyos, és a dolgok jellegénél fogva maradanddbb részét
alkotjak miforditasai. 1922-ben bemutatott elsé munkédja Puccini: Triptichon cimen
Osszefoglalt harom egyfelvonasos operajanak (A kopeny, Angelica névér, Gianni Schicchi)
magyar szovege volt, melyet aztdn még tobb Puccini-forditas (Manon Lescaut, A Nyugat
lanya), kortars miivek forditasai, orosz operak magyaritasai (Borisz Godunov, Hovanscsina,
Igor herceg), kivételképpen egy kulonlegesen fontos Verdi-librettd (Simone Boccanegra),'#
illetve ket romantikus magyar opera (Hunyadi Laszlo, Bank ban) szovegének jelentds, mar-mar
forditassal egyenértékii atdolgozasai kovettek.
A szovegek kivételes mindsége mindenképpen indokolja azok behatobb vizsgalatat, elsésorban
azert, mert egy ilyen elemzés toébb szempontbdl is fontos 6sszefliggésekre vilagithat ra. Az
operalibretto-forditasok problematikaja legalabb harom, jol elkiilonitheté szempontbdl
vizsgalhato:

- torténelmi-tarsadalmi kontextus

- dramaturgiai problémak

- poétikai szempontok

A harom szempont koziil csak az utolso, a poétikai rendelkezik szamottevd szakirodalommal,
nem csak a magyar nyelvii forrasokat, de a kiilfoldieket is szamba véve.**® Jelen fejezet targya
is els6sorban ennek vizsgalata egy Nadasdy-forditas rovid részletén keresztil. A vizsgélt jelenet

kivalasztasa ugyanakkor az els6 két szempont messzemend figyelembevételével tortént.

144 A kés6bb nyomtatasban megjelent libretto, illetve a korabeli plakatok ezt az — egyébként téves — cimvaltozatot
hozzak a Verdi altal hasznalt Simon Boccanegra verzidval szemben. Ez vélhetéen Nadasdy dontése, 6sszhangban
Franz Werfel német nyelvii atdolgozasaval.

145 Rendkiviil alaposan foglalkozik a témaval Bozsik Gyongyvér, doktori disszertacidjanak megallapitasait a
fejezet egésze soran figyelembe vettem. In: Bozsik Gyodngyver: A lexikai kohézio és az énekelhetdség vizsgdlata
operaszovegek vizsgalataban. PhD disszertacié. Budapest, ELTE-BTK, 2015.
http://doktori.btk.elte.hu/lingv/bozsikgyongyver/diss.pdf
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3.2. Alibrettoforditas gyakorlatanak tarsadalmi—politikai szegmensei

T

A 18. szazad végét megel6zOen 1ényegében nem beszélhetiink operalibretto-forditasrol. Ez a
tény az operamiifaj sajatos jellegébdl, valamint hosszi idon at valtozatlan keretek kozOtt
miikodé eléadasi gyakorlatabol kovetkezik. A 16.-17. szézad fordul6jan Eszak-ltaliaban
kialakult opera — Eésze Laszl6'4® talalé megfogalmazésaval élve — sokaig ,,tajjellegi miifaj”, 147
mely Italia egészét is lassan, hosszu évtizedek alatt hdditja csak meg, kilféldre pedig sokaig
csak exportcikként jut el. Ez azt jelenti, hogy nem csak a miifaj érkezik Italiabol, de eldadoi,
sOt, kezdetben szerzoi is. A cséaszari, kirdlyi, fejedelmi udvarok, melyek operahdzakat tartanak
fenn, olasz énekeseket és olasz librettistakat alkalmaznak, a zeneszerzok pedig — ez id6 tajt nem
Iévén még nemzeti iskolak — az olasz énekesek altal elvart stilushoz alkalmazkodnak Londontdl
Eszterhazaig.'*® Ez aldl egyedil a francia opera képez kivételt, amely mar a XVII. szazad
masodik felében 6nalld iskolat teremt, amely nem csak zenei stilusdban, de nyelvében is
elszakad az olasz operatdl — paradox médon a francia tragédie lyrique'® megteremtéje éppen
egy olasz sziiletésli zeneszerzo, a stilusaban teljesen franciava valt Jean-Baptiste Lully. Nem az
altala megteremtett, majd Marc-Antoine Charpentier és Jean-Philippe Rameau altal folytatott
udvari opera lesz azonban a francia operanak az az &ga, ahol a librett6forditasok gyokereit kell
keresniink, hanem az ezzel szembehelyezkedo, szandékosan az egyszerliségre torekvo stilus —
a Jean-Jacques Rousseau'® altal kezdeményezett, majd masok altal megteremtett, prozai

betétekkel eldadott daljaték, az opéra comique!®

miufaja. Ez az egyik forrasa a bécsi
daljatéknak, mely az osztrak fovaros kiilvarosaiban, az olasz udvari operajatszastol fiiggetlentil
alakul ki, s amely a francia hatds mellett a hagyomanyos népi szinjatékot is elddei kozott
tarthatja szamon.

A bécsi kiilvarosok szinhazi gyakorlata igen szines képet mutat: nem csak eredeti miiveket
adnak €18,%? hanem az udvari szinhdzakban jatszott operak atdolgozasait is. Itt és ekkor bukkan
fel elészor a librettoforditds rendszeresitett gyakorlata: ezek a népszerlisité atdolgozasok

ugyanis jellemzden nemzeti nyelviiek. Ilyen dtdolgozasok késziiltek tobbek kozott Mozart olasz

146 BEosze Lasz16 (1923-2020) Magyar zenetorténész.

147 E6sze Lasz16: Az opera Utja. Budapest, Zenemiikiado, 1960.

148 A vézolt korszakban a miifaj szerz6i és el6adoi gyakorlata dinamikusan valtozik.

149 Tragédie lyrique vagy tragédie musique az opera francia miifaja, olasz megfeleldje az opera seria

150 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) koranak egyik legnagyobb filozdfusa, akit az italiai zene preferalasa okan
(a franciaval szemben) felségarulassal vadoltak meg. Kés6bb Falusi jos cimii vigoperaja hatalmas sikert aratott.
151 Olasz és német megfeleldje az opera buffa, illetve singspiel.

152 Ezek kozil a legismertebb a Theater auf der Wieden szamara késziilt Varazsfuvola, Mozart és Schikaneder
daljatéka. Az 1790-es években a ,,vardzsopera” sikermiifajnak szamitott, egyre-masra mutattdk be a hasonlé
darabokat.
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nyelvii operdibol is,'® de megjegyzendd, hogy a magyar opera kezdetén allo daljatékok kozott
is talalunk hasonl¢ darabokat, mar a Kelemen Laszlo-féle tarsulat miisoran is.

Az utobbi tény mar eldrevetiti, hogy a kovetkezd masfélszdz év lesz a nemzeti nyelvil
operajatszas, ¢s ebbdl fakaddan a librettéforditdsok fénykora is. A 19. szdzad elejétdl
kezdddben szinte az 6sszes eurodpai orszag €s nemzet 1étrehozta a maga nemzeti nyelvii operajat
(az oroszoknal Glinka, a cseheknél Smetana a lengyeleknél Moniuszko, nalunk Erkel Ferenc a
mozgalom kiemelkedd alakja), melyeknek nemcsak zenei stilusa nyugodott nemzeti alapokon,
hanem maga a librettd anyanyelviisége is forradalmi tettnek szamitott. A kozép- es kelet-
eurdpai orszagokban ez a folyamat raadasul egyszerre zajlott a polgarosodassal. Az operahazak
az udvari reprezentacio helyett egyre inkabb a varosi polgarsag igenyeit probaltak kiszolgalni,
igy aztdn egyre inkdbb a polgarsag anyanyelvén szolaltattik meg el6adasaikat. Ez
Magyarorszagon kezdetben a németet jelenti, hiszen a 18. szazad masodik felétdl egyre jobban
terjed0 német nyelvii szinjatszds agaként nalunk is tért hdditanak a német daljatékok,
vardzsoperak és az olasz, francia miivek német atdolgozasai. 1793-t0l, a Pikko Hertzeg és Jutka
Perzsi bemutatdjatol*>* kezdve azonban a magyar nyelvii el6addsok is tobb-kevesebb
rendszeresseggel jelen vannak a nagyobb szinhazi kdzpontok (Pest-Buda, Kolozsvar, Kassa,
Miskolc) miisoran. A folyamat az elsé hosszll id6n &t fennmarad6 allando tarsulat, a Pesti
Magyar Szinhdz 1837-es megnyitasaval kap igazi lendiiletet. A kor legnépszeriibb kiilfoldi
operaszerzdi — Bellini, Donizetti, Meyerbeer, késébb Verdi — ettdl kezdve magyar nyelven
szblalnak meg. A szinhaz*®® nagyjabdl stabil forditéi gardaval dolgozik, akik koziil kiemelkedik
az eredeti szovegkonyvek irdjaként is jelentds Egressy Béni.

Az 1884-ben megnyilt Magyar Kirdlyi Operahazban a vendégjatékoktdl eltekintve tovabbra is
kizarolagosak a magyar nyelvii el6adasok, lényegében az 1980-as évekig ez a gyakorlat
valtozatlan is marad. Valtozik ugyanakkor e torekveés ideoldgiai hattere: mig a 20. szédzad elsé
felében a magyar nyelviiséget a nacionalista lendiilet, addig a masodik vilaghaborut kdvetden
az opera tomegmiifajja valasa indokolja. A Magyar Allami Operahaz két jatszohelyének sosem
volt olyan magas a latogatottsaga, mint az 1950-es években, s6t, az érdeklddés még a kovetkezo
évtizedekben is elképzelhetetleniil magas volt a mai néz8szdmokhoz viszonyitva.'® Mind az
Operahaz, mind az Erkel Szinhaz népoperaként miikodott, igy természetes volt, hogy

anyanyelvén szélitja meg a kozonséget. A forditdsok mindségének folyamatos javulasa és

153 Fodor Géza: ,,Che contrasto d'affetti..." Muzsika, 2004/2. 9-17.

154 Az els6 magyar operaként tartjuk szamon, de sajnos az eredeti partitiira elveszett. Zenéjét Chudy Jozsef,
szovegkonyvét Szalkay Antal irta. A bemutaté 1793. majus 6-an volt a Pesti Magyar Theatrumban. 2004-ben
Szalkay Antal szdvegét Orban Gyodrgy is megzenésitette.

155 1840-t61 mar Nemzeti Szinhaz néven.

156 1952-ben volt a nézészam tetdzés, ekkor 1,3 millid latogatdja volt az Operahaznak, melyben szerepet jatszik a
hires-hirhedt Gordiilé Opera program is. Jelenleg ennek a szamnak koriilbeliil az egyharmada mérhet6.
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javitasa is e torekvések mentén érte el a csucspontot. Disszertaciom témajat képez6 Nadasdy
Kalméan munkéssaga, majd a mésodik vildghaboru utan — elsésorban — Blum Tamas forditasali
képezik azt a mercet, amely — meglatdsom szerint — minden korabbi és késébbi forditd
munkajanak megitéléséil szolgalhat.

Az anyanyelvi operajatszas, és ebb6l adodoan a librettoforditas gyakorlata a globalizacio révén
szorul héattérbe: a mindinkabb nemzetkézivé valo operapiac az utazd énekesekkel és
rendezokkel egyre inkabb praktikus igénny¢ valtoztatta az operdk eredeti nyelvii el6adasat, ami
persze esztétikai ervekkel, méghozza a szOveg-zene-egység megdrzésének igényével is
alatamaszthato. A technikai fejlédés szintén a nemzeti nyelvii eléadasok ellen dolgozik: mikor
lehetségessé valik a feliratozas,'>” elvész az az érv, hogy a szdveg pontos kovetése nélkiil
hattérbe szorul az operaeldéadasok szinhazi 0sszetevoje, igaz, a kozvetlen dramai hatast, az
akcio és dikcid egységét még a feliratozas sem adhatja vissza.

A jovo e tekintetben bizonytalan. Mikdzben az utobbi évtizedek folyamatai egyértelmiien az
eredeti nyelvli eléadasok kizarolagossaga felé mutatnak, a nemzeti nyelvii eléadasok iranti
igény nem mult el, s6t bizonyos orszdgokban a miifaj jelenlétéhez képest erésnek mondhatod
mozgalom szervez6dott koré (erre példa Nagy-Britanidban az English National Opera kizarolag
angol nyelvii eléadasai, vagy a Chandos lemezkiad6 ,,Opera in English” cimii sorozata).'® A
jelen és a jovo nemzeti nyelvii operajatszasanak tarsadalmi hattere tovabbi kutatast igénylo
tertlet: a tudomanyos vizsgalodas segithetne valaszt adni a kérdésre, hogyan menthet6 at a jovo

szdmara a nemzeti nyelvli operajatszas, ¢s egyaltalan van-e még sziikség ra a jovoben.

3.3.  Dramaturgiai problémak

A librettoforditasok kapcsan nem keriilhetd meg az a tény, hogy azokat nem csak poétikai
szempontbol — kozelebbrél a szOveg—zene-egység megvalosulasanak szempontjabdl — érdemes
és kell vizsgalni, de dramaturgiai szempontbol is. Az altalanos vizsgalodas helyett ezuttal egy
specialis kérdésre fokuszaltam, mely Nadasdy Kalman forditoi ¢€letmiivével kapcsolatban
Kiemelt jelentdségre tesz szert, s melyet — tudomasom szerint — eddig nem vizsgaltak
tudomanyos alapossaggal: nevezetesen, hogy az egyes librettéforditasok mennyiben viselik
magukon egy-egy konkrét szinpadi produkcié nyomait — mennyire készlltek egy adott szinpadi
produkciéhoz, akar bizonyos véltoztatasokat is magukon viselve? Szakirodalom hianyaban

csak a kérdéssel kapcsolatban felmeriild lehetséges kutatasi irdnyokra hivhatom fel a figyelmet.

157 v/§: https://fidelio.hu/zenes-szinhaz/35-eve-nezunk-operat-felirattal-1513.html. Utolsé letoltés: 2021. 05. 21.
158 \/§: https://www.chandos.net/labels/Opera_In_English/7. Utolso letsltés: 2020. 05.20.
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Ahogy mar a Bank ban rendezések Gsszehasonlitd vizsgalata cimii fejezetben (3.4.)
taglaltam, Nadasdy Kalman Iényegében teljesen atirta Erkel Ferenc Hunyadi Laszl6 és Bank
ban cimii operainak librettoit — nem csak dramaturgiai szempontbol, tehat a jelenetek
sorrendjét, a szerepek Kkiosztasat valtoztatta meg a darabokban, de a szohasznalat,
mondatszerkezetek, koltéi képek szintjén is>® — vagyis munkaja szinte egy magyarrél magyarra
torténd miiforditassal egyenértékii. Sokan és sokat irtak arrol is, hogy ez lényegében a miivek
,,meghamisitasa” — hiszen az el6addi gyakorlat szinte kivétel nélkiil a mai napig ragaszkodik
az igy létrejott valtozatokhoz (melyeket 1937-ben, ill. 1940-ben mutattak be). Ugyanakkor
Bboka Gabor a kozelmultban azt a szempontot is vizsgalta, hogy Nadasdy atkoltését,
atdolgozasat nem a véglegesség igényeével létrejott milalakként kellene értelmezni, hanem a
konkrét, 1937-es, illetve 1940-es operahazi eldaddsok dramaturgiai jarulékaként.'®® Ez pedig
felveti azt a szempontot, hogy erdemes volna az egész atdolgozast az 1940-es elbadas (1étez6)
dokumentacitjanak kontextusaban vizsgalni, és vélaszt keresni arra a kérdésre: allhattak-e
konkrét rendez6i megoldasok egy-egy atdolgozoi megoldas hatterében?

A kérdés anndl fontosabb, mivel nem csak N&adasdy é&tdolgozdi, de szintisztdn forditoi
¢letmlivébol is hozhatnank példakat a szoveg szabad atkoltésére. Noha a Muszorgszkij-
forditasok esetében a szoveg pontatlansagait elintézhetnénk annyival, hogy Nadasdy vélhetéen
nem eredetibdl (nem tudott oroszul), hanem a német forditasbol dolgozott, Verdi Simon(e)
Boccanegraja kapcsan ez elképzelhetetlen — marpedig itt is talalunk olyan szdvegrészleteket,
melyek jelentdsen eltérnek az eredeti librettotol, mi tobb, olykor még a zene karakterével is
élesen szemben allnak.*6! Ezeknek a szabad forditasoknak a motivacioja legalabb olyan fontos
kérdés, mint az atdolgozasoké. Noha hipotézisként feltehetjik, hogy ez esetben is Nadasdy
rendezdi és forditoi énjének szoros egylittmiikodésére latunk példat.

A miivek jellegénél fogva joval kevesebb problémat vetnek 61 a Puccini-forditasok. Giacomo
Puccini operai kivétel nélkil a pszicholdgiai-realista operaszinpad szamara készultek, vagyis
pontosan a N&dasdy altal is vallott szinhazeszmeny jegyében fogantak; ezen felul pedig
témajuknal fogva — melyek jorészt minden torténelmi-politikai utalast nélkuléznek — nem
igénylik az ilyen vagy olyan ideoldgia mentén torténd atirast, atdolgozast. Ugyanakkor éppen
ez a jellegzetességiik teszi kiilondsen alkalmasséa dket arra, hogy rajtuk keresztiil vizsgaljuk a

librettoforditasok poétikai kérdéseit.

159 Tallian Tibor: Meghalt Erkel — éljen Rékai? Plaidoyer az eredetiért 11. Muzsika, 1993/8. 10.
160 Boka Gabor: Holldszinhaz. Muzsika, 2012/11. 26-29.
161 \Varnai Péter: Verdi operakalauz. Budapest, Zenemiikiado, 1978. 334., 342., 346.
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3.4. Nadasdy, az 0jit6: Magyarrol magyarra, a Bank ban rendezéesek

0sszehasonlito vizsgalata

A magyar opera két évszdzados torténete soran ritkan kertlt sor oly’ szerencsés egylittallasara,
mint 1861. marcius 9-én, Erkel Ferenc Bank banjanak Nemzeti Szinhazi 6sbemutatdjan. Nem
csupan arrol van szo, hogy egy, a maga problematikussagaban is kimagasld esztétikai
mindséget képviseld alkotas jott ekkor létre, de arrdl is, hogy a mil elsére utat talalt a
kdzonséghez — mi tobb, a kovetkezé6 tobb mint szdz év nem latott hasonld operai
kozonségsikert. (Sem Erkel barmely késébbi operaja, sem Bartok Kékszakalluja, sem Kodaly
Hary Janos és Székely fondja nem hoditotta meg elsére a nézok szivét — s ezt nem csupan a
kortars visszaemlékezések, de az elsd széridk sajnalatosan alacsony eldadasszamai is
alatdmasztjak.'%? Az Gjabb nagy operai attorésre egészen 1964-ig, Szokolay Sandor Vérnaszaig
kellett varni.)'®3 Annéal meglepébb, hogy ez a nagy kozonségsikert aratott mii, mely — nem
thlzas ezt allitani — sziiletése pillanatatol, sé6t mar bemutatdja el6tt is nemzeti tigy volt, ma,
masfél évszazaddal késdbb nem eredeti alakjdban €1 operaszinpadainkon; szinte alig van olyan
eldadasa, melyet ne részben vagy egészen atdolgozva adnanak eld. Az, hogy ez miként
lehetséges, és mi vezetett ehhez az allapothoz, azt elséként a hamisitds hagyomanyanak

vizsgalataval kell kezdeniink.

3.5. A hamisitas hagyomanya

... a nemzeti hagyomanyok apolasanak korébe elidegenithetetleniil beletartozik a nemzeti
hagyomanyok meghamisitdsa hagyomanyanak éapolasa is” — irta Tallian Tibor 2002-ben'* a
Bank ban aktualis operahazi felujitdsardl szolo kritikajaban, utalva arra, hogy a hazai
zenetudomany ekkor mar legaldbb egy évtizede'®® tett eréfeszitéseket annak elismertetésére,
hogy a magyarorszagi szinpadokon kilonlegesen nagy becsben tartott és gyakran jatszott Bank

ban cimii opera valdjaban nem Erkel Ferenc és Egressy Béni operaja, pontosabban nem azonos

162 A kékszakalld herceg vara cimii Bartok-operat (foként Balazs Béla szovegének elutasitdsa miatt) nyolc eléadés
utan levette a Magyar Kiralyi Operahdz miisorarol. 1936-ig kellett varni jbéli bemutataséra, mikor is — Nadasdy
Kalman legendas rendezésében — atiit6 sikert ért el.

163 Szokolay operdjat kizel egy évtizedig tartottak miisoron, ez id6 alatt 52 alkalommal adtak el8, ami egy kortars
magyar opera esetében 6riasi szamnak szamit.

164 Tallian Tibor: Melinda a haza. Muzsika, 2002/6. 12.

165 Az elsd iras, mely kilépett a sziikebben vett zenetudomanyi keretekbdl, egyrészt ismeretterjesztd jellege folytin
sokakhoz eljutott, masrészt meggydzden érvelt az eredeti miialak felsGbbrendiisége mellett, s ezaltal azért, hogy
az visszatérhessen a szinpadokra, éppen Tallian egy masik Muzsika-beli publikaciéja. In: Tallian Tibor: Meghalt
Erkel — éljen Rékai? Plaidoyer az eredetiért I. Muzsika, 1993/7. 5-12.; ué: Meghalt Erkel — éljen Rékai? Plaidoyer
az eredetiért 1. Muzsika, 1993/8. 6-11.
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annak 1861-ben bemutatott formajaval, vagy barmely mas késobbi, szerz6i atdolgozasaval.
Hogy ez nem volt minden érdekl6d6 szamara evidens, annak tobb oka is volt: részben az 1940-
ben a Magyar Kiralyi Operahazban bemutatott, a mai napig sokat jatszott atdolgozott verzié
keletkezési kortilményei és a 1étrejottét motivald miivészi igények, masrészt az a tény, hogy a
magyar zenetudomany sokdig nem mutatott kellé érdeklédést az Erkel-operak filoldgiai
kérdései irant, s ezért még olyan alapveté informaciokat sem juttatott el a szélesebb
kozonséghez, mint hogy az atdolgozott miialakok miben is kiillonboznek az eredetiektdl. Jelen
irds célja elsdsorban a Bank ban alakvaltozasainak vizsgalata, ezért ez a fejezet csak az elsd
problémat fogja vizsgalni — az Erkel-kutatds felélénkiiléseinek és megtorpanésainak atfogd
ismertetése kulon tanulmany targya lehetne.

Amikor Rékai Nandor és Nadasdy Kalman - zenei és dramaturgiai atdolgozo - az 1930-as évek
vegén hozzélattak, hogy Gjraforméaljdk a Bank bant, szamos problémaval néztek szembe.
Mindenekel6tt el kellett donteniiik, hogy egyaltalan mib6l indulnak ki —az 1861-ben bemutatott
mu ugyanis csak szerzoi €s szinhazi kéziratokban létezett, teljes kottakiadasa, s ily mdédon
definitiv miialakja (vagy legalabbis egyértelmiien azonosithaté utols6 verzidja) nem volt. Az
Osbemutatd és az atdolgozas kozott eltelt csaknem nyolc évtized soran szamos alkalommal
modosult az a miiforma, amit az 1861-es k6z6nség megismerhetett. Egyrészt az évek soran
maga a zeneszerz® is hajtott végre véltoztatasokat a miivon: modositotta a hangszerelést, 66
egyes szdmokat teljesen atkomponalt (mint példaul az elsé felvonas balettzenéjét).'®” Az
atirasok sora ezzel nem ért véget, a napi szinhazi gyakorlat is beavatkozott a miibe — mint
Tallian Tibor is megemliti, mar a 19. szazad soran jelents részeket metszettek ki a partitarabol,
vagyis éltek a szinhazi koznyelvben hazasnak nevezett gyakorlattal. igy példaul a korabeli
kottaanyagot vizsgalva kimutathatd, hogy a masodik felvonds finalé¢janak jelentés része
viszonylag korai periddusban sem keriilt mar el6adasra.*68

Az étdolgozast azonban vélhetéen nem csak a kiilonbozd valtozatokban €16 mili egységessé
tétele indokolta — ennek ellentmondani latszik az a tény is, hogy Nadasdyék rogton két verziot
is készitettek, melyek kozil az egyiket 1940. marcius 15-én, a masikat tizenharom évvel
késébb, 1953-ban mutatta be az Operahédz. E két véaltozat kdzott csupdn zenei vonatkozésu

eltérések vannak — az elsében Bank ban szolamat bariton, mig Tiborcot basszus hangra

166 Dolinszky Miklds észrevétele szerint a szerz6i kézirat dramaturgiai és zenei megoldasait alapul vevd 1993-as
lemezfelvétel éppen ezért nem nevezhetd a végleges szerzoi valtozat felvételének, hiszen nem veszi figyelembe
Erkel késébbi modositasait. (Nem is beszélve arrdl, hogy a szoveget tekintve ragaszkodik a 20. szazadban atirt
verziokhoz, ki is egészitve azokat.) In: Dolinszky Miklos: Két Bank ban-tanulmany. Magyar Zene, 2003/3. 259-
286. 286.

167 Dolinszky 2003. A tanulmany els6 része a hangszerelési valtoztatisok filologiai problémait, a masodik a tanc
atdolgozasanak nehezen felderithet6 koriilményeit elemzi.

168 Dolinszky 2003. 281.
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transzponaltak, mig a masodik verziéban megmaradtak a szolamok eredeti kiosztasanal — Bank
ban tenor, Tiborc pedig bariton. A két valtozatot alighanem a praktikum indokolta: 1940-ben
Pall6 Imrére osztottdk a darab cimszerepét. A miivész fennmaradt hangfelvételei alapjan azt
mondhatjuk, hogy jogosan, hiszen Pallé alighanem a mai napig a legtisztabb és a legevidensebb
magyar dikciéval megnyilatkozé operaénekesek egyike volt.'®® Az eredetihez kozelebb allo
tenorverziot akkor vették eld és mutattdk be (egyébként 1) produkcidban, immar Oldh Gusztav
rendezésében), amikor olyan tenorok Kkerliltek az Operahaz kotelékébe, akik a zenei
kvalitasokon tul a szerephez elengedhetetlen nagysaggal, szinpadi kisugarzassal is rendelkeztek

— és Joviczky Jozsef, de még inkabb Simandy Jozsef ilyennek bizonyult.

3.6. A modszer

Nadasdyék kétféleképpen nyultak a szoveghez.'’® Egyrészt vannak részletek, amelyeknek
szoveghangsulyok egybeesése, egyaltalan: a prozddia kérdése nem volt kézponti fontossagu —
mélyen alarendel6dott annak, hogy az operak egyaltalaban magyar nyelven és magyar témakrol
szOltak.) A prozodiai javitds azonban — mint az barmely tetszbleges részlet Egressy- és
Néadasdy-féle verzidjanak dsszevetésébol nyilvanvald lehet — gyakorlatilag sosem elégszik meg
a ,,magyarrol magyarra” forditds munkajanak elvégzésével: az eredetileg kozepesen ihletett
fogalmazasu szovegbdl, hangsulyozottan irodalmi széveget varazsol. A vizsgalt részlet a mii

YEye

,,Hazam, hazam” -ra.1"

Egressy:
,,Hazam, hazam, te mindenem,

Hisz mindenem neked kdszdnhetem!

169 Tallian Tibor szerint a hattérben a Pallé altal megformalt Kodaly-szerepek — Hary Janos és a Székely fond
Kéréjének — emléke is hizddhatott: Nadasdy a Kodaly altal megteremteni kivant magyar operai hagyomanyhoz
szerette volna utdlag hozzailleszteni a Bank bant. Tallian 1993/I1. 6.

170 A kovetkezé gondolatmenet Boka Gabor 2006-0s tanulmanyat koveti. Ennek kordbbi részében a szerzd
kifejezetten nyelvtani, kdzelebbrdl szévegtani szempontbol elemzi az operamiifajt, mint multimedialis szoveget,
s ennek kapcsan felmeriilé kategorizalasi problémak iskolapéldajaként hozza az atdolgozott Bank bant. In: Boka
Gébor:  Opera=Multimédia? Ill. — Atdolgozds kontra eredeti. Operavilag. 2006. 03. 13.
(https://operavilag.net/olvasosarok/operamultimedia-iii-atdolgozas-kontra-eredeti) Utolso letdltés: 2021. 05.18.
171 Természetesen ez egy kiragadott példa, mas részletet ugyanigy ki lehetne emelni, ugyanakkor Nadasdy
tevékenységének demonstréalasara — a széveg ismertsége okan — ez tiint kézenfekvének.
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Hazam, hazam, te mindenem,
Rajtad eldbb kell, elébb segitenem!”

Nadasdy:

,,Hazam, hazam, te mindenem,

Tudom, hogy mindenem neked készénhetem,
Arany mez0k, eziist folyok,

Hds vértdl azottak, konnytdl aradok!"

Els6 ranézésre is feltiin, hogy a két szovegvaltozat kozott nem csak stilus-, de jelentésbeli
eltérés is van. Nadasdy tulburjanzo koltdi képeinek nyoma sincs az eredetiben, Egressy puritan,
az operamiifaj sajatossagait szem elott tartd, a szinpadi szitudciokat alapvetden szabatosan
meghatarozo, de koltdiségre nem tdrekvo librettot irt. Nadasdy célja viszont jol kimutathatéan
a szovegnek a 19. szazadi irodalmi nyelvhez valé kozelitése volt.1?

Ennél is radikalisabb modositas az, amikor nem csak a szdveg, de a zene is médositasra kerl,
vagyis ha egy teljes operai jelenet kap 101j szereploket, ) szoveget, ezzel egyiitt az eredetitol
gyokeresen kiilonboz6 jelentést.t”® Nadasdy és Olah azzal a céllal, hogy Erkel Ferenc operéajat
a forrdsmii, Katona Jozsef Bank banjanak dramaturgiai felépitéséhez kozelitsék, kiirtottak
beldle Egressy legfobb dramaturgiai leleményét, jelesiil, hogy Biberach Béankot mintegy
Jagokent befolyéasolva kergeti a végkifejlet felé. Mésrészt ugy itélték meg, hogy az operaban
elenyész0 sullyal van jelen Petur és az 0sszeeskiivd békétlenek csapata, és valo igaz, hogy a két
mii ebben karakteresen kiilonbozik egymastol, hisz mig Katonanal Petur jelentds szerep, addig
Erkelnél az els6é felvonds nyitojelenetében elénekelt Bordalt kdvetden tobb szo6loja nincsen,
etté] kezdve csak az egyiittesekben van jelen a felvonas végéig. Am ha az operéaban is kibéviil
Petur szerepe, akkor Bank immar nem csak féltékeny férjként, de hazafiként is motivalt lenne
a gyilkossag elkdvetésében.

Ezen a ponton érdemes megvizsgalni, hogy lehetséges-e egy kész mii esetében ilyen jellegli és
mértékli atalakitas? A Nadasdy nevével fémjelzett alkotoi garda Bank és Biberach kettdsét
alakitotta at Bank és Petur kettésévé, Rékai Nandor pedig a duett zenéjét az (j szbveg

logikéajahoz igyekezett alakitani. Tallian Tibor szavaival:

,,Mi is torténik itt? A Biberachtdl elorzott nagyszabast, de »rossz« indulattdl fiitdtt zenével az

atdolgozok egyfeldl felpamacsolnak a dramai vaszonra egy intrikusbol lett 1azadot (ez lenne

172 Ennek kiilonb6zé modozatait, illetve kovetkezményeit illetden vo: Tallian 1993/1. 11-12,
178 Tallian Tibor ezt nevezi ,,sajatszovet-atiiltetésnek”. Tallian 1993/11. 7.

54



Petur rehabilitacioja). Masfeldl a kétségbeesés €s a lazadas zenéjét, amit Bank a Biberach-
duettben intonal, az atdolgozas lojalis, a nemzet lazongd természetét feddd, Peturt térdre
kényszeritd szozathoz illeszti — az eredeti jelentést kimondottan az ellenkez6jére forditva. Az
eredeti (Bank a kiralynérol): »Meglopva a csalad szent tlizhelyét! Az nem lehet — s ha mégis?
— oh igen!... O vett rea sikamlés nyelvével, hogy német udvardba hozzam el.« Az atdolgozas

(Bank a lazadasrol [...]): »Foldalni nemzetiink szent tlizhelyét, Ti lazadok, mi szornyii

déreség!... Ha vétkezett is, szent a tron nekem, Megsérteni kiralyném nem engedem!«”1"*

Ebbdl a példabol is vildgosan latszik, hogy az atdolgozas milyen mértékben tér el az eredetitdl.
fgy azt allitani, hogy az lenne ,az igazi Bank ban”, a fentick fényében abszurd, és teljes

mértékben igaztalan.

3.7. Az atdolgozas atdolgozasai

Az Operahaz egészen 2010-ig, Erkel Ferenc sziiletesének 200. évforduldjaig nem tett kisérletet
a mil eredeti alakjanak feltimasztasara, ez azonban nem jelenti azt, hogy a Nadasdy-atdolgozas
ne esett volna Ujabb és Ujabb revizidk ala. Ennek oka altalaban a rendelkezésre allo énekesek
kvalitasaiban rejlett, mindenekel6tt Melinda szerepét illetden. Rékai eredeti partitirdjahoz
képest, a Tisza-parti jelenet tovabbi atdolgozason esett at az 1950-es években. A mar eredetileg
is jelentdsen megroviditett, énektechnikailag leegyszerisitett jelenetet Kenessey Jend teljesen
dekoloralta, joszerivel mindentdl megfosztotta, igy elmondhatd, hogy az eljards végén a
jelenetbdl joszerivel egyetlen hang sem maradt olyan, ahogy Erkel megalmodta.l’® Ezzel
szemben a darab 1969-es Erkel Szinhazi feldjitasan — és az annak nyoméan ugyanabban az évben
késziilt Gjabb teljes hanglemezfelvételen — a Tisza-parti jelenet az eredeti erkeli koncepcidhoz
nagyon kdzeli valtozatban, Iényegében csak néhany aprobb hizéssal hangzik fel. A magyarazat
ismét kézenfekvd: az eldadasban Melindat éneklé Agai Karola — aki a korszak egyik
kiemelkedd dramai koloraturszopranja volt, Konstanze, az Ej kiralyndje, Lucia vilagszerte
elismert megformaldja — késznek érezte magat a teljes Oriilési jelenet eldadasara, s erre meg is

kapta a lehet6séget a szinhaz akkor vezetésétdl és az eldadas alkotditol. 176

174 Tallian 1993/11. 8.

175 Ez a valtozat (Osvéth Julia opera-énekesné eléadasaban) hallhatd az opera elsé teljes hanglemezfelvételén,
mely 1954-es rogzités, majd késébb, immar Hungaroton cimkével adtak ki az 1980-as években. Teljes digitélis
kiadasara sajnos maig nem kertlt sor. In: Erkel Ferenc: Bank ban. Budapest, Hungaroton — LPX 31054-55,
1956/1988. 2 LP

176 Boka Gabor szobeli kdzlése szerint ezt Agai Karola maga mesélte nem egy alkalommal, az 1969-es felujitas
létrejottének korilményeire emlékezve.
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A Nadasdy-valtozat folyamatos 4talakulasat a Magyar Allami Operahazban Orzott
kottaanyagokon kivil a két — mar hivatkozott — lemezfelvétel is segit dokumentalni, igy ezek
alapjan érdemes megemliteni egy mésik kilonbséget is. Az 1954-es lemezen az els6 felvonas
balettzenéje nem az Erkel altal véglegesnek tekintett — az atdolgozasba eredetileg igy atemelt —
verzibban hangzik fel, hanem visszahlztak bele néhany részt az 1861-es Gsbemutaton
felhangzott teljes balettzenébdl. A kottaanyagbol lathatdéan konkrét rendezdi és koreografusi
elképzelés huzddott a valtoztatds mogott, amit a kottdban szovegesen dokumentéltak is. Ezzel
szemben az 1969-es lemezen'’’ ismét Erkel véglegesnek tekinthetd csardéasa szol, csakigy,
mint a K&el Csaba &ltal rendezett, 2002-ben bemutatott filmben, és annak CD-lemezen

megjelent hanganyagan is.1’®

Arra az alapvetd kérdésre, hogy vajon mi lehetett az atdolgozas célja, elsoként érdemes a
korabeli sajtot attekinteni. A Bank ban nem az els6 atdolgozott Erkel-mii volt a szinhaz
repertoarjan: 1935-ben mar bemutattdk a Hunyadi Laszl6 — jelentdsen kisebb mértékben, de —
atirt valtozatat is, melynek kapcsan a sajtoé mar el6zetesen érdekl6dését fejezte ki a munka irént

— meglepd iranyultsaggal:

»A kozvélemény a Hunyadi Laszlo operat voltaképpen nem ismeri. Egy hamis, rosszul
értelmezett operat lat benne, amelyet elavultnak, s ma mar érdektelennek tart — irta az Uj
Magyarsag hasabjain Haits Géza 1935. oktober 2-an, négy nappal Erkel Ferenc operajanak a
nemzeti gyasznapra idézitett diszbemutatdja el6tt (melyet a kormany tagjai mellett a
kapurthalai maharadzsa is megtekintett). Erdekes lenne tudni, hany tjsagolvaso gondolkodott
el rajta annak idején: vajon miképp lehet hamis egy mi abban a formaban, ahogy szerzdje
megirta? A sajtd6 mindenesetre gondoskodott rola, hogy az esetlegesen felmeriild hasonlo
kérdések idonek eldtte meg legyenek valaszolva. Igen: a napilapok akkortajt még foglalkoztak
az Operahazban zajlé6 miivészi munkaval is, nem csak az obligat botranyokkal meg az
évadnyitast kiséro jarulékos rendezvényekkel. A jelek szerint fontosnak tartottak informalni
az olvasokat arrél, miért is gondolta Ugy egy lelkes, dsszetartd és nem utolsdsorban tehetséges
miivészcsapat, hogy 0 format kell adnia a nemzeti opera nehezen definialhaté statuszaval
rendelkez6 Hunyadinak. A csapat sz6szo6l6ja, Nadasdy Kalman pedig készséggel nyilatkozott
minden Ujsagnak az atdolgozas-tjraalkotas elveir6l — lehetéség szerint Kisebbitve sajat
beavatkozasuk jelentdségét, s elotérbe allitva azt, hogy 6k nem tettek mast, mint kiszolgaltak

szovegileg, dramaturgiailag Erkel zenéjét. Ez a zene olyan parancsol6 modon kozli a darab

17 Erkel Ferenc: Bank ban. Budapest, Hungaroton HCD — 11376-77, 1969.
178 Erkel Ferenc: Bank ban. Budapest, Teldec — 0927-44606-2, 2003. 2CD.
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balladai lelkét, hogy csak a szavakat kellett megkeresni hozza... S ez tulajdonképpen nem mas,

mint — Erkel végrendelete, amelyet érthetden és érezhetden lefektetett a zenében...”

— irja Boka Gabor a Hunyadi Laszlé 2012-es felljitasarél szold kritikajaban,t™® amivel
egyszerre két dologra mutat ra. Egyrészt, hogy az atdolgozok igyekeztek tagadni sajat
atdolgozoi tevékenységiik jelentdségét, és olyanokat nyilatkoztak, mintha voltaképp a mi
eredeti alakjat fedezték volna fel.1® Masrészt: az atdolgozas célja eredetileg nem volt, nem
lehetett mas, mint hogy az aktualis szinpadi eléadas igényeihez igazitsak a miivet, ily modon
érthetetlen, hogy az utokor miért tekintette azt Oroktol fogva létezonek és a jovoben is
megvaltoztathatatlannak. Hiszen, mint latszik, maga Erkel is alakitott miivén, és be nem
vallottan, de az atdolgozason is csak itt-ott valtoztattak idérdl idére. Eppen Erkel eredetije nem
kapott esélyt egészen 2017-ig, legalabbis az Operahazban. '8!

Arra a kérdésre, hogy ami az Erkel Szinhazban 2017. szeptember 9-én szinre kerult, azt
az eredetihez vald visszatérésnek, vagy az atdolgozasok egy Ujabb fejezetének kell-e
mindsiteniink ma még nehéz vélaszt adni. Vidnyanszky Attila rendezé és Kocsar Balazs
karmester, a 2009-es debreceni eldadas alkotoi vallalkoztak ismét a darab szinre allitasara, ily’
modon érthetd, hogy az eredeti zenei anyagot vették alapul, viszont ebbe beemelték az eddig
csakis a Nadasdy-verzioban létezett bariton-atdolgozast. Bank ban szerepét ismét baritonra,
ezuttal Molnar Leventére biztak. Emellett a darab masodik felvonasaban a szdveg és a zene
szamos helyen a Nadasdy-verzié megoldasait kdvette, vagyis, dramaturgiailag a jelenleg is futo

eléadas tényleg az eredetihez all kdzelebb, valdjaban egyfajta furcsa és vegyes képet mutat.

179 Boka Gabor: Hollészinhaz. Muzsika, 2012/11. 26.

180 Tallian Tibor ironikusan kommentalva ismerteti a Bank ban kapcsan elhangzott hasonlé, a Hunyadi-
nyilatkozatokat ismétlé megnyilatkozasokat. In: Tallian 1993/1. 9.

181 Fontos hangsUlyozni, hogy csak az Operahazban, mert Debrecenben (2009-ben), illetve Szegeden (2016-ban)
szinre kerllt Erkel eredeti Bank banja Vidnyanszky Attila, illetve Galgéczy Judit rendezésében. Néhany alkalmi
el6adas erejéig az Operahaz is megprobalkozott vele 2010-ben, majd egy évvel kés6bb is, de aztan visszatértek a
Néadasdy-verziéhoz.
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4. MANON

4.1. A Manon Lescaut cim@ opera magyarorszagi rendezései

Giacomo Puccini Manon Lescaut cimii operajanak magyarorszagi bemutatojara 1894.
marcius 17-én, alig egy évvel a torindi ésbemutatot® kovetden keriilt sor a Magyar Kiralyi
Operahazban.*®3 184 Noha a korabeli sajto sikerrdl szamol be,*® a darabnak — ekkor még — nem
sikeriilt meggyokeresednie a repertodrban, az elsd, Nikisch Artir vezényelte produkcié harom
¢év alatt mindossze tizenhdrom eldadast ért meg. A szinlapon ekkor még nem tiintetik fel a
rendezé nevét, s6t az 1907-es és 1908-as U betanuldsokkor sem, melyek szintén kevés
alkalommal kertilnek szinre (kettd, illetve négy alkalommal). Nem hoznak attorést a kovetkezo
produkcidk sem: az 1925-6s, Mihalyi Ferenc rendezte produkci6 hat alkalommal lathat6 (az
utolsd, 1926-o0s elbadas egy egyetlen el6adast megért 0j betanulas), Nadasdy Kalman 1940-es
rendezése pedig Osszesen nyolcszor. Ezutan kovetkezik az attorést jelentd 1961-es feldjités,
amelytdl fogva a darab el6addsszamai napjainkig szazas nagysagrendben mérhetdk.

A darab budapesti befogadas-torténetét tekintve tehat az 1961-es, Miké Andras'®
rendezte produkci6 tlinik fordulépontnak. Ennek kiemelkedo jelentdségét mar sokat €s sokszor
elemezték — Fodor Géza egyenesen Ugy Vélte,'®” hogy a f8szerepld-paros, Hazy Erzsébet és
llosfalvy Rébert'® miivészi teljesitménye, illetve annak befogadastorténete legalabb annyira
mitosznak tekinthetd, mint amennyire mitikus a darab szerelemeszménye.*®® Joval kevesebben
tértek ki Nadasdy Kalman miiforditasanak dicséretére. Az altalam ismert szakirodalom viszont
eddig még nem targyalta, hogy komoly faziseltolédas mutatkozik a magyar széveg és a

rendezés attorésének pillanata kozott. Nadasdy Kalman miforditasa az 1940-es felGjitason

182 A torindi 6sbemutatot 1893. februar 1-én tartottak a Kiralyi Szinhazban (Teatro Regio).

183 A Magyar Kiralyi/Allami Operahaz-beli eladasok torténetére vonatkozédan valamennyi adatot (a
tovabbiakban is) az Opera DigiTarbdl vettem:
http://digitar.opera.hu/www/cl6operadigitar.01.01.php?bm=1&as=36817&kr=A_10_ %3D%22Manon%20Lesca
ut%22&mt=0. Utolso letdltés: 2021. 05. 21.

184 A Budapesti Nemzeti Tanics és a szovjet varosparancsnoksidg dontése értelmében a kiralyi jelzot
megvaltoztattak allamira, igy 1945. méarciusatél mar Magyar Allami Operahaz néven miikodétt tovabb.

185 Molnar Géza: Manon Lescaut. Févdrosi Lapok. 1894/77. 654.

18 Miké Andras (1922-1998) magyar operarendezd, Nadasdy-Olah tanitvany. 1947-ben keriilt az Operahaz
kotelekébe. Végigjarva a szakmai ranglétrat, szinhazi kellékesbdl forendez6vé kiizdotte fel magat.

187 Fodor Géza: A mitosz megkisértése — A Manon Lescaut (1j betanulésban. In: ud: Zene és szinhaz. Budapest,
Argumentum, 1998. 163-166.; 182-183.

188 Bar a két (december 22-i és 26-i) premieren még mas-mas partnerrel énekelt a két miivész (Siméandy Jozseffel,
illetve Moldovan Stefaniaval), az 1962. januar 18-i eléadason egymas mellé keriiltek, és ez a szereposztas valt
olyan értelemben klasszikussa, hogy — radid, illetve hanglemezfelvétel is ezzel a péarossal késziilt. Vo:
https://www.discogs.com/artist/2372042-H%C3%Alzy-Erzs%C3%A9bet. Utolsé letdltés: 2021. 05. 20.

189 Fodor Géza: A mitosz megkisértése — A Manon Lescaut 0j betanulasban. In: ué: Zene és szinhaz. Budapest,
Argumentum, 1998. 166-169.
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debiitalt Nadasdy rendezésével egyszerre®® — vagyis a magyar széveg mar ekkor megtalalta a
maga idedlisnak tekinthetd formajat. Ezt viszont a kozonség nem értékelte, vagy ez onmagaban
nem volt elég a befogadéknak ahhoz, hogy magukénak érezzék a darabot. Ehhez kellett az atiit6
rendezés és/vagy szereposztas is, Nadasdy szovege csak ezen tényezokkel egyiitt fejtette ki
optimalis hatasat.

A kovetkezOkben két olyan budapesti Manon Lescaut-rendezés szubjektiv
rekonstrualasat végzem, ahol kifejezetten abbdl a szempontbdl vizsgalédom, hogy a széveg és
a szinpadi megvaldsitas milyen fokon hatottak egymasra, volt-e elvi — a rendezésre visszahato6
— jelentdsége annak, hogy egy produkcido magyar vagy (a késobbi eléadasok soran) olasz
nyelven kerilt-e szinre?

A problémafelvetés meggy6z6désem szerint fontos kérdéseket eérint, ugyanakkor a
rendelkezésemre allo forrasok csekély szama miatt jelentdsen sziikitenem kellett a vizsgalt
eldadasok korét: 1ényegében nincsenek ugyanis megbizhato leirasok az 1940 el6tti produkeiok
szinpadi megvalodsitasairol, igy arr6l sem, hogy Radd Antal miforditasa (a magyarorszagi
bemutatotol egészen az 1920-as évekig) mennyire kotodott szervesen a megvaldsult

produkcidkhoz, vagy mennyire volt csupan az egyetlen lehetséges miiforditas.

4.1.1. Miko Andrés operahazi rendezése, 1961

Mik6 Andrés rendezésének értékelésével kapcsolatban a legtobb problémat az veti fel,
hogy a sajto 1ényegében alig kdzol réla érdemi megallapitasokat — ha egyaltalan barmit is kdzol
rola. Csupan néhéany kiragadott példa azokbdl a kritikakbol, melyek 6néllo gyljteményes
kotetekben is hozzaférhetok: Abody Béla (eredetileg a Muzsika 1962 marciusaban kozolt) irdsa
mindossze egyetlen mondatot szan a produkcié értékelésére: ,,Miké Andras rendezése
hianytalanul kozvetitette a zenei élményt, s Ggy, hogy kézben nem hivja fel minduntalan a
figyelmet személyiségére, a maga »mutatvanyaira«.”'%t Krod Gyorgy'® két kritikdjaban —
melyek k6zil az egyik az 1961-es bemutatorol, a masik egy késobbi 0j betanulasrol szol — pedig
egyaltalin nem ir a rendezésrdl.'% A jelenséget magyarazhatnank a korabeli magyar
operakritikanak a szinhazesztétikaval szembeni altalanos érdektelenségével, csakhogy ezen

szerzOk mas irdsait megvizsgalva azt tapasztalhatjuk, hogy a sziikszaviisag nem altalanos. Az

190 Magyar Kiralyi Operahaz, 1940. 05. 08.

191 Abody Béla: Gyere velem operaba!. Budapest, Gondolat, 1973. 138.

192 Kro6 Gyorgy (1926-1997) magyar zenekritikus, a 20. szazad (Szabolcsi Bence és Toth Aladar mellett)
legjelentdsebb zenetdrténésze.

193 Sari LaszIlo (szerk.): A mikrofonnal Krod Gyérgy. Uj Zenei Ujsag — 1960-1980. Budapest, Zenemiikiadé, 1981.
19-20., 373-375.
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utolagos értéekelés szerint Mikd Andrés rendezéi cstcsteljesitményének tekintheté 1974-es A
lombardok kapcsan példaul mind Abody,’®* mind Kroé®® kozol érdemi megallapitasokat —
igaz, nem hosszan, de ardnyaiban lényegesen tobbet, mint a Manon rendezésrdol. A hallgatas
oka tehat valosziniileg masban keresend6 — cinikus és igaztalan kovetkeztetés lenne, hogy a kor
kritikusait nem érdekelte a rendezés.

megoldasa — a vetitett hattér akkor Ujnak szamito, és e darab esetében kivaloan mikodé
alkalmazasa — révén valt hiressé (nem talzas, hogy vilaghiriivé, hiszen a rendezést a londoni
Royal Opera House is atvette 1976-ban), s az ujszerliséget a kritikak magatol értet6do
rogzitik!®® akkor is, ha egyébként nem a miivek szinpadi megvalositasa a legfontosabb szerzdik
szamara. Ebbdl arra kovetkeztethetlink, hogy ha a Manon Lescaut esetében nem tartottak
fontosnak, hogy barmit kiemeljenek a latottakbdl, akkor az azért is torténhetett, mert nem lattak
semmi szokatlant — vagyis a darab szinre allitasa beleillett a realista operajatszas megszokott,
akkor sztenderdnek tekinthetd koordinatarendszerébe.

Ezen éllitasomat visszamendleg is igazolni latszik, hogy az elsd részletes elemz6 kritika
akkor jelent meg a produkciorol, amikor az mar huszonnégy éves volt, s éppen ezert megoldasai
mar nem szamitottak magatol értetddének — éppen korukbol fakadoan. Fodor Géza 1998-as
irdsa nem csak azert erdekes, mert nagyon alaposabban elemzi Mikoé Andras rendezését, hanem
azeért is, mert ez az egyetlen olyan altalam ismert iras, amely, ha csak néhany utalas erejéig is,
de kitér arra, hogy a magyar nyelvli eldadéds, Nadasdy miforditasa milyen konkrét rendezoi
megoldasokat inspirdlhatott — vagy éppen konkrét rendez6i megoldasok allhattak bizonyos
fordit6i megoldasok hattereben.

A Fodor-kritika ebbdl a szempontbol legfontosabb része a masodik felvonas elemzése,
pontosabban biralata.'®” A kritikus hosszan részletezi, hogy a felvonas els6 részének szinre
allitasa miért és hogyan tér el a szovegkonyvben rogzitettektol, akar szo szerint, akar a mi
szellemét tekintve. Felhivja a figyelmet a diszlet kdvetkezetlenségére (a masik héarom
felvonasban Fuldp Zoltan szinpadképe realista, mig ebben stilizalt, raadasul szcenikailag nem
oldja meg a jelenetek dramaturgiai kovetelményeit),'*® valamint arra, hogy az eredeti szerzbi
szandék jegyében végiggondolt, igényes rendezés, ebben a jelenetsorban feltiinéen, olykor
bantéan mas szellemiséget képvisel. Ez foként két tényezdben valosul meg: egyrészt Manon

Mikd Andras rendezésében ugy viselkedik, mint aki nem érzi jol magéat a nagyvilagi, parizsi

194 Abody Béla: Tuindoklések, bukasok. Budapest, Szépirodalmi Konyvkiadd, 1983. 91-92.
195 Kro6 1981. 261.

196 |_ozsy Janos: A lombardok. Népszabadsag, 1974/104. 7.

197 Fodor 1998. 166-169.

198 Fodor 1998. 164.
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kornyezetben, €s mintha nem is tudna oda megfeleléen beilleszkedni, holott Fodor véleménye
szerint Puccini abrazolasa ennek éppen az ellenkezdjét sugallja, masrészt a nagypolgari-nemesi
kornyezet szerepl6i, figurai egytél egyik karikaturaszeriien jelennek meg Mikod Andras
szinpadan, amit Fodor megallapitasa szerint sem a szdveg, sem a zene nem indokol: ,,Példaul
rossz szinhazi reflexeken kivil semmilyen okot nem latok ra, hogy a tincmester nem-emberi
lény legyen, hanem penetrans karikatira. Honnan a pdszeség, a viselkedés idétlenségig elmend
mesterkéltsége, a szinpadi eszkozok elképesztd olcsosaga? Puccini zenéjébdl nem, annyi
bizonyos...”1%

A kritika ezen része tartalmaz egy megjegyzést, amely a forditas hatasaval kapcsolatban
lehet arulkodé: Geronte alakjanak szintén karikatiraszerli bedllitdsaval, a tanc kozbeni
szédiilésével, rosszullétével kapcsolatban irja: ,,Az utobbi — bantéan kozhelyszerii és miifajt
tévesztd — jatékra egyebként gyanis modon csak a magyar szdvegkonyvben talalhattam
instrukciot, az altalam elérhetdé Ricordi-partitiraban, -zongorakivonatban és librettéban
nem.”?%° V¢lhetéen Nadasdy gondolkodasardl szolo megjegyzés arra utalhat, hogy ebben a
jelenetsorban a széveg Nadasdy Kalman 1940-es rendezésének igényeihez késziilt, annak
konkrét megoldasait visszhangozza. Ennél mar csak az meglepdbb, hogy a jelek szerint Mikd
Andras két évtizeddel késébb kritika és valtoztatas nélkiil veszi at Nadasdy produkcidjanak
ezen vitathaté mozzanatait. Hogy ennek esztétika meggy6z6dés vagy a szinhazi hierarchiabol

fakadé ala-folérendeltségi viszony-e az oka,?* azt ma mar igen nehéz lenne eldonteni.

4.1.2. Vallo Péter 2001-es rendezése

Errél a produkciorol mind a 2001-es bemutatd, mind a 2008-as Uj betanulas alkalmaval
terjedelmes birdlatok sziilettek — koziiliik kettét, Talliln Tiboré?%? és Boka Gaborét03
vizsgalom alaposabban, ugyanis mindketté nagyobb terjedelemben reflektal a korabbi, Miko-
féle rendezéshez val6 viszonyra.

Tallian Tibor irasa, mikozben masfel oldalnyi terjedelemben targyalja a régi és az Uj
rendezés kozti kapcsolatot, az Ujabb rendezés okan felmeriilé gyengeségek, sikeruletlen
megoldasok magyarazataul csak részben kinal esztétika magyarazatot, és ez nem meglepd

moddon nem mas, mint a realista szinjatszas korszeriitlenné véalasa:

199 Fodor 1998. 168.

200 Fodor 1998. 168.

201 1961-ben Nadasdy Kéalman volt az Operahaz igazgatdja, Mikd Andras kozvetlen felettese.
202 Tallian Tibor: Mantris. Muzsika, 2001/5. 20-22.

208 Boka Gabor: ,,...Csakhogy szornyen unom!”. Operavilag. 2008. 12. 19.
http://operavilag.net/budapest/csakhogy-szornyen-unom/ Utolso letdltés: 2021. 05. 26.
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,»Valoban, mi mast is lehetne tenni — gondolja elsé megkozelitésben [ti. a rendezé] —, mint
egyszerlien csak eljatszani, hagyomanyosan, amit a regény elmesél; bemutatni helyszineket és
cselekvényeket, az eredeti elbeszéléshez hiven! Valdban, mi méast lehetne kevésbé tenni —
gondolja rogton ezutdn mésodjara —, mint egyszerlien csak eljatszani, amit a regény elmesél,
bemutatni helyszineket és cselekményeket? Lehetetlen esztétikailag, mert a fényképezett
valosag altal elkényeztetett mai kozonséget nem elégiti ki az operaszinpad jellegzetes
alvalosaganak latvanya azon hosszl id6én at, amit a zenei formak iddbeli kibontakozasa

kikényszerit (kiilondsen a témegjelenetekben és betétekben, mint a 2. felvonas divertissement-

ja a Manonban,”?%

Tallian ugyanakkor egy masik, miivészeten kiviili szempontot is megnevez, mint ami
vegeredményben szerinte hozzajarul az esztétikai nivo elégtelenségéhez, nevezetesen az anyagi

forrasok hianyat. Irasat ugyanis igy folytatja:

,De, ha esztétikailag ez elfogadhatdo lenne is, gyakorlati értelemben a budapesti
operaszinpadon Kivitelezhetetlen. Az egyetlen mégis kinalkoz6 megoldashoz ugyanis, a
hagyomanyos rendezés hiposztazisahoz, vagyis a regényjelenetek és tablok szuperrealista
szinpadi kidolgozasahoz hianyzik a képzelderd és a probaidé (és a 10, vagyis a pénz).

Maradnak a nehezen toleralhat6 fél- és almegoldasok...”?%

Tallian Tibor irdsa nem sporolja meg a rendezés iranyultsdgaval valé szembenézest, legalabbis
a kiilonbségek felsorolasanak ¢és az eldadasi stilus azonositasanak szintjén, de a
korszertitlenségre voltaképpen nem keres esztétikai magyardzatot, megelégszik annak
rogzitésével, a gondolatmenetet pedig az anyagi hattér elégtelenségének citalasaval zéarja
rovidre.

Fontos, hogy a kritika nem reflektal arra sem, hogy az eldadas olasz nyelvii. Ez abbdl a
szempontbol érthet6, hogy 2001-re a repertoar nagy részét tekintve norméva valt az eredeti
nyelvii interpretacio, olyannyira, hogy mar a Miko-rendezés is olasz nyelven ment az utolso
néhany évben, 1995. december 10-t61 a produkcié utolsd, 1997. december 7-i eléadasaig. A
Vall6-rendezés megoldatlansagai azonban talan abbol is szarmazhattak, hogy az olasz nyelvii
el6adas — esetleges betanitasi elégtelenségek kovetkeztében — a szoveggel valo kevésbé intenziv
egylittélést eredményezhette; a miivészekre vald primer, kozvetlen hatas korlatoltabba valasa
visszaiithetett az el6adas intenzitasara, ezaltal hitelességére is. Mindez persze hipotézis, de

olyan hipotézis, amit szamos el0adasélmény tdmaszt ala: személyes véleményem szerint a

204 Tallian 2001. 20-21.
205 Tallian 2001. 21.
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magyar nyelvli produkciok, amennyiben a szoveget megfeleld szinvonalon tolmécsoljak,
csaknem mindig kozvetlenebbil hatnak.

Bdoka Gabor 2008-as irasa — mely a Vallé-rendezés két (j szereposztashan valo
bemutatdsa kapcsan keletkezett — elsdsorban a diszletek és a jelmezek funkcidjat illetden
hasonlitja 6ssze Miké Andras és Vallo Péter rendezesét. Kdvetkeztetése: mig Mikd Andrés
eléadasaban ezen a téren volt rendszer, Fulop Zoltan diszletei és Méark Tivadar jelmezei
végiggondoltsagot tiikroznek, addig Szlavik Istvan és Szakacs Gyongyi munkdja kapcsan

gyakran keriil el6 a logikatlansag fogalma:

,»Most Szlavik Istvan jobb esetben Filop Zoltant utanozza joval gyengébb kivitelben (1. és 1V.
felvonas), rosszabb esetben pedig Uj dolgokat talal ki. A masodik felvonas szabadtéri helyszine
teljesen érthetetlen: ugyan milyen korban, miféle kdzegben képzelhetd el, hogy egy magat
urindnek képzeld, alacsony sorbdl jott, de az arisztokrata kdzegbe megejtdé magabiztossaggal
beilleszkedd holgy mindenki szeme lattara, az udvaron 6lt6zzon 4t? Vagy a rendezd tényleg
ennyire kozonsegesnek latja/akarja lattatni Manont? De tdl ezen: érthetetlen az is, hogy a
diszlettervezo és a rendezd nem észleli: a hatalmas nyitott tér és a hattérben sejthetd 1épcsdsor,
amire mindenkinek fel kell maszni, aki a kert bejaratan akar belépni — mindez alkalmatlan a
felvonas cselekményében nagyon is fontos hirtelen megjelenések lebonyolitdsara. Ugyan
mennyiben éri sokként a nézot Géronte megjelenése a szerelmi kettds utan, ha azt megelozden
legalabb egy percig azt kell figyelnie, amint a hattérben két szolga lopakodik felfelé a 1épcson,
hogy utat nyithasson gazdajanak? De a legelkeseritdbb mégis a harmadik felvonas
szinpadképe: tul azon, hogy a zsufolt, 0ssze-vissza, tagolatlan diszlet lehetetlenné teszi a
jelenetek plasztikus bedllitasat, a névsorolvasasi jelenet térbeli megkomponalasat, még a
kétdimenzids Gceanjaro latvanyat is el kell viselntiink — ami allé helyzetben is kellemetlen, hat
még amikor a felvonas végén el is indul Amerika felé. S a gazlampékat, amik érdekes
ellentétben allnak az elsé felvonas villany- vagy tavirovezetékével, tényleg csak azért nem

teszem szové, mert eléttem mar oly sok illetékes megtette...”2%

Akarcsak Tallian Tibor, Boka Gabor is részletesen elemzi az egyéni alakitasokat, melyek
kapcsan olyan kovetkeztetésre jut, melyet Tallian hét évvel korabban még nem tett meg: annak,
hogy Vall6 Péter rendezése 2001-ben elfogadhatdbb volt, mint 2008-ban, az lehet az egyik oka,
hogy — legalabbis elsé szereposztasaban — még olyan miivészek 1éptek fel, akik korabban
hosszl idén at énekeltek a Mikd-rendezésben is, ily modon taldn egy ,,igényesebb” rendezoi

megkdzelités emlekét mentették at alakitisaikba. Boka a 2008-as eléadas szerepldi kapcsan

206 Boka 2008.
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magara hagyatottsagrol besz¢l, mintha a rendez6i munka a szereplok megfeleld instrudlésara
nem terjedt volna ki.

Ez az iras sem tér ki sajnos a nyelv kérdésére, vagyis arra, hogy veszitett-e valamit a
szinjaték elevensége az eredeti nyelvii eldadas miatt. Igaz, ha ez mar 2001-ben sem volt
relevans téma a kritika szdmara, tgy 2008-ban talan még kevésbé lehetett az, nem is beszélve
arrél, hogy a 2008-ben beallt szereplok esetében mar nem lehetett ilyen kozvetlen

0sszehasonlitast tenni.

4.2. Puccini opergjanak poetikai kérdései

A librettoforditasok kapcsan targyalok olyan, a szOveg és a zene egységére vonatkozo
kérdéseket is, mint a maganhangzok minéségének problematikaja, a szoveg és a dallam
egysége, illetve a prozodia kérdéskore. Ezeket mind egyetlen egy operajelenetnek, Puccini
Manon Lescaut cimii operdjanak egy részletével demonstralom, a masodik felvonas szerelmi

kettdsének elemzésével.

4.2.1. Prozddia

A prozodia problémakdre a librettéforditasok egyik leggyakrabban vizsgalt szegmense.
Nehézségét a kiilonbozd nyelvek kozotti eltérd hangstlyviszonyok adjak, és az ebbdl kovetkezd
hanglejtésbeli kiilonbségek. A Manon Lescaut esetében a forras- és a célnyelv, vagyis az olasz
¢s a magyar kozott a tekintetben karakteres kiillonbségek vannak, hogy az olasz nyelvben dont6
tobbségében a szavak utolsod el6tti szotagja hangsulyos, ezzel szemben a magyarban mindig az
elsé. Ez dnmagaban is olyan nehézség, amit nehéz megoldani, a hanglejtésbeli problémak
kezelése csak ezutan kovetkezhet. 20

Nédasdy a vazolt nehézségeket kikiiszobolendd gyakran él azzal az eszkdzzel, hogy egy sz6
helyett tobb sz6t hasznél forditasaban, hogy a hangsuly természetes mddon a sz elejére
kertilhessen a magyar szovegben. ,,O tentatrice!” — kialt fel Des Grieux a szerelmi kettds
kdzepén, mieldtt bevallja Manonnak, hogy még mindig szereti. A kétszeri, onmagaban allo
felkidltasnak mar a pontos jelentését is nehéz lenne visszaadni, plane ugyanigy egyetlen,

négyszotagos fonévvel megoldani. Nadasdy nem is kisérletezik vele: nem a sz6 pontos

207 Egy masik fontos prozddiai kérdés, a maganhangzok és massalhangzdk egymashoz viszonyitott aranya e két
nyelv esetében kevéshé jelentkezik problémaként, mint mondjuk a német és a magyar, vagy valamely szlav nyelv
és a magyar kdzott, mivel az olaszban és a magyarban az aranyok nagyjabél megegyeznek.
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jelentését keresi, hanem a szitudcionak megfeleld és a hangsulyok tekintetében is megfeleld
kifejezést —igy sziiletik meg az ,,Elbiivolsz Gijra!”, ahol is az ujra sz6 eleji hangsulya természetes

modon esik egybe a hosszu olasz sz6 utolso eldtti szotagjanak hangstlyaval.

4.2.2. A szbveg és zene egysége

A miforditasokkal, igy a librettoforditasokkal kapcsolatban leggyakrabban felmeriild probléma
a szoveg jelentésének az eredetihez vald viszonya. A forditasszoveget az eredetivel vagy annak
sz6 szerinti nyersforditasdval egybevetve gyakran fedezhetlink fel szdmottevd eltéréseket.
Noha korabban mar jeleztem, hogy Nadasdy Manon Lescaut-forditasaban nincsenek az egész
mil dramaturgiajat alapjaiban megvéaltoztato forditési eltérések, poétikai szempontbol fontosak,
jelentdsek azért akadnak. Erre egy példa a szoban forgo6 duettben:

A szerelmi kettds zenedramaturgiai felépitése Puccini egész életmiivére jellemz6 — elszakad az
olasz opera 19. szdzadi formaira jellemz6 hagyomanyos, kétrészes szerkezett6l, és a zenei
gondolatok, a viszonylag szabadon kezelt szoveg fordulataihoz szorosan kapcsolddva, mintegy
lanc- vagy epizddszeriien kovetik egymast. Ily modon a duett érzelmi cstucspontja nem
feltétlenul annak vége — jelen esetben sem az. A csucspont a 37-es probaszamot kdzvetlendl
megel6z6 szakasz, de a kettds afféle lecsengésként még folytatodik utana — egészen Géronte
megjelenéseig (partituraban 38-as ziffer). Az érzelmi csucsponton kétszer is felhangzo6 dallam
visszatér6 motivum, afféle emlékeztetd dallam, amit itteni, els6 felbukkanasa okan

nevezhetnénk akar Des Grieux ,,sors-motivumanak™ is (1. abra).
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Nell - l'oc-chio tu-o pro-fon -do io leg-go il mi-o des- tin;
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tut -tii te-sor del mon-do ahil tuo labb-ro di - vin!!

1. dbra
Des Grieux-aria részlet a Il. felvonasbol

A duettben elGszor a férfi egyediil, késébb Manonnal egyiitt énekelnek ra — immar U szoveget.
Szamunkra most az els6 elhangzas az igazan érdekes: Des Grieux ekkor az adott dramaturgiai

pillanatban egész életproblémajat, latdsmaodjat dsszefoglald szoveget énekel ra: ,,Nell’occhio
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tuo profondo / io leggo il mio destin: / tutti i1 tesor del mondo / ah il tuo labbro divin!” Vagyis
az altalam készitett nyersforditasban: ,,M¢ély szemeidben (tekintetedben) / olvasom a végzetem;
/ a vildg minden kincsével felér / ah, a te isteni ajkad!”

E szavakban egyszerre tiikr6zddik a két fiatal szerelmének végzetszeriisége, Manon szépsége,
de az a tény is, hogy a jelenet els6 felében Manon nem csak szépségével, de szavainak
meggy6z0 erejével is igyekezett visszahoditani a férfit — sikerrel. Nadasdy forditasa ehhez
képest a kovetkezét mondja: ,,Mar sorsom te vagy a foldon, / S mig csokol isteni szad, / Eletem
és halalom / Erted folaldoznam!™ A végzetszeriiségre valo utalas viszonylag pontosan szerepel
itt is (destin — sors), kimarad azonban a Manon szemeivel kapcsolatos koltdi kép, és teljesen
mas értelmet nyernek a szdjjal kapcsolatos sorok: mig az eredeti librettoban a ,.tesori” tobb
jelentésrétegre is utalhat, Nadasdy ezt egyértelmiisiti, s a tobb értelmezési lehetéség koziil 6 az
érzékiségre vald utaldst valasztja (,,csokol isteni szad”). Taldlunk egy olyan motivumot is,
amelynek az eredeti szovegben nincs nyoma: az aldozat képzetkorét. , Eletem és haldlom érted
folaldoznam” — ez kétségkiviil eléreutal Des Grieux teljes, onpusztito szeretetére, mellyel egész
egzisztenciajat kockara teszi a szeretetért. A teljes darab kontextusaban ez a gondolat vilagosan
érthet6 — ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy az eredeti, realista librettotdl voltakeéppen idegen:
Des Grieux ekkor még nem tudja, hogy szerelme ilyen végeredménnyel jar majd, a darab
folyaman onreflexiéi mindig, kivétel nélkul a pillanatnyi helyzetet elemzik, nem pedig a
torténet egészének Gsszefliggéseit vizsgaljdk. Nadasdy nézépontja itt jol tetten érhetden a mii
egészét vizsgalo €s értelmezd rendezdé, nem pedig a szerepld pillanatnyi helyzetét analizalo
koltoe.

A szdveg és zene egységének problémadja kapcsan azonban felmeriil egy masik nézdpont is,
mégpedig a forditas ,hiitlenségét” az eltérd szerzdi és forditdi nézOpont mellett az is okozhatja,
hogy a zenére val6 forditas kulonleges, a prozai szinhdzban ismeretlen kdvetelményt is timaszt.
Fodor Géza szavaival: ,,Az litemhangsuly és a szohangstly egybeesésénél fontosabb, hogy
dallamilag vagy harmoniailag kiemelt frazisra a kiemelés intencidjanak megfeleld, fontos
szavaknak kell keruilniuk; emfatikus dallamfordulatra nem eshet grammatikailag sziikséges, de
szemantikailag, érzelmileg sulytalan kifejezés.”?%® Igy vizsgalva a szoban forgd részletet,
megallapithatd, hogy egyrészt tomor tagmondatai ©nmagaban véve is elkerilik a
jelentéktelenség veszélyét, masrészt a dallamilag és mondattanilag egyarant hangsulyos
helyeken olyan szavak allnak, mint sorsom, csokol, szad, életem, halalom, félaldozndm —
vagyis a szoveg kulcsszavai. A szoveg érthetésége ezaltal — még korlatozottan jo szdvegejtés,

illetve pongyola el6adoi attitiid esetén is tobbé-kevéshé — biztositott.

208 Fodor Géza: Kései talalkozds Blum Tamassal. In: Az opera minden. Blum Tamas emlékezete. Budapest,
AduPrint, 2007. 164.
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A tovabbiakban érdemes roviden Osszevetni ugyanezt a néhany sort kiilonb6z6 mas nyelvre
torténd forditassal. Szandékosan olyan anyanyelvi tudast kollégakat kértem fel ezen feladatra,
akik nem miiforditok, viszont kivaléan beszélik az adott nyelvet. Ez szervesen illeszkedik abba
a rendbe, amit én kezdtem az olasz nyersforditisommal, jelesul azt kértem, hogy minél inkabb
ragaszkodva az eredeti szoveghez, 6k is nyersforditast hozzanak 1étre, igy is eldteremtve, hogy

élesen el tudjanak valni a forditassal kapcsolatos zenedramaturgiai kilonbségek, illetve

lathatdva valjanak Nadasdy érzékeny megoldasai.

Német:

In deiner Augen Tiefe

seh’ ich mein kiinftig’ Geschick;
was auch die Erde beut:

dein KuR nur gibt mir das Gliick!2%°

Nyersforditas:

Szemed mélyén

Jovendo6 sorsomat latom,

Barmit is kinal a vilag,

A te csokod ad csak boldogsagot nekem.??

Angol:

In the depths of your eyes

| read my destiny;

all the treasures of the world
are in your divine lips!?

Nyersforditas:
Szemeid mélyében
A sorsom latom,

A vilag 6sszes kincse
van isteni ajkadon!2?

Francia:

Je lis dans ton regard

et j'y vois mon destin;
mais I’éternelle chanson
chante en mon cceur!?13

Nyersforditas:
Szemedben olvasva
Latom a sorsomat,

De az 6rok dal

A szivemben dalol!24

Ami ennek a bizonyos négy sornak a jelentését illeti, a német és angol nyersforditast feltétlentl
kdzelebb érezziik az eredeti szdveghez, mint Nadasdy megoldasat. Ha a német forditast
vizsgaljuk, akkor latszik, hogy az elsd két sor majdhogynem sz6 szerinti forditasnak mondhato,
és a harmadik sor is minimalis véltoztatassal utal az eredetire. Ujdonséag viszont a negyedik sor,
melynek nem talaljuk nyomat az olaszban: ,,dein Ku nur gibt mir das Glick” — nagyjabol: ,,A
te csokod ad csak boldogsagot nekem”. Az egész német szoveg atfogod, hosszabb vizsgalata

volna szilkséges ahhoz, hogy megtudjuk: van-e el6zménye ennek a motivumnak a forditasban.

209 A librettét Ludwig Hatrmann forditotta, 1901-ben.

210 Termes Rita és Tarjanyi Tamas forditasa.

2L A librettét Walter Ducloux forditotta, 1966-ban.

212 Carrick Orsolya forditasa.

213 Bar a francia forditas tobb helyen is elérhetd, a forditd személyérél és a forditis datuméardl nem all
rendelkezésemre adat.

214 Juras Jend forditasa.
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A német szdvegnel érdemes megvizsgalni az értelmi hangsulyok kérdését is, vagyis, hogy a
zeneileg hangsulyos helyeken kulcsszavak allnak-e a szévegben — mint lattuk, a magyar széveg
e szempontbdl jol igazodik a zenéhez. Azt allapithatjuk meg, hogy e tekintetben a német
valtozat is csak dicsérhet6: Augen Tiefe, ich, Geschick, Erde, Kuf3, Gliick — &ll a zeneileg
hangsulyos helyeken, vagyis a szoveg legfontosabb fonevei konnyen akceptalhatok. A
szempontok egyuttes vizsgalata alapjan megallapithatjuk, hogy a szbéveg kifejezetten jo
mindségl, rdadasul olyan alapelvek figyelembevételével késziilt, amiket Nadasdy forditoi
gyakorlatabol is jol ismerhetiink. (Ez nem meglepd, hiszen Nadasdy gyakran német
miiforditasokat tanulmanyozott sajat munkainak elkészitésekor.)

A masik két forditasrészlet kozel sem keltheti benniink a megelégedettség érzéset — bar
vannak erényeik. Az angol széveg értelmileg kifejezetten pontos, gyakorlatilag sz6 szerint adja
vissza az olasz szdveget, e tekintetben nem él olyan szabadsaggal, mint Nadasdy vagy a német
forditds esetében lathattuk. Igaz, ennek hatuliitdje is van: a szdveg veszit poézisébdl,
kifejezetten nyersforditas-izii — még az eredeti sz6veg rimelésének megszolaltatasara sem tesz
kisérletet. (Ezt bizonyos mértékben Nadasdy is elnagyolja ebben a részletben — a ,,szad —
felaldoznam” rimpar nem tekinthet6 éppen sikeriiltnek —, de nala ez majdhogynem egyszeri
alkalom, mashol mértéktartoan, de kelld zeneiséggel rimel a magyar szOveg.) Sulyosabb
probléma a prozodia: az értelmi hangsulyok vizsgalatara modunk sem nyilik, mert a nyelvi
hangsulyok sem esnek egybe a zeneiekkel, marpedig ez alapvetd kovetelmény kellene, hogy
legyen. Itt a szdveg négy sornyi terjedelemben is megszamlalhatatlan alkalommal
megbicsaklik. Mindez nem altalanos jellemzdje az angol operaszoveg-forditasoknak, (az angol
nyelvii operakultira sok és szinvonalas miiforditast termelt az elmult szaz év soran) — csupén a
vizsgalt négy sorral kapcsolatban teszem ezen megal lapitasokat.

A francia szoveg mindenekeldtt a fordités teljes szabadsagéaval lep meg: az elsé két sor
nagyjabol-egészében pontosan adja vissza az olasz eredetit, a masodik két sor viszont olyan
mértékben szakad el attél, hogy Iényegében semmi kdze sincsen hozza. ,,De az 6rok dal a
szivemben énekel!” — itt mindenekel6tt az a feltlind, hogy az eredeti szovegben (és a tobbi
vizsgalt forditasban) Des Grieux Manonrol, vagy sajat maganak Manonhoz fliz6d6 viszonyarol
énekel, ebben a két sorban viszont varatlanul sajat magardl. Megint csak a teljes forditas
vizsgalata lenne szlkséges ahhoz, hogy megallapithassuk: van-e el6zménye ennek a
motivumnak — mindenesetre a ,,mais” kot6szo alkalmazasa szembenallast fejez ki: Des Grieux
ebben a szévegben nem egymas mellett, hanem egymassal szemben pozicionalja magukat, ami
teljesen 1) értelmet ad az egész jelenetnek. A prozddia atmenetinek tekinthetd a kordbban
vizsgalt verziokhoz képest: nem éri el a német és a magyar szdveg szinvonalat, ugyanakkor

sokkal meggy6zObb, mint az angol. Legfobb probléméja ugyanakkor, hogy feltiinéen kevesebb
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szotagbol all, mint az olasz eredeti, éneklésekor ezért sok atkotésre van sziikseg, ami Kicsit
nehézkessé teszi megszoélaltatasat.

A harom idegen nyelvii forditds vizsgalata azzal a tanulsaggal jar, hogy van koztik
kiemelkedden jo (a német), kdzepes (a francia) és gyenge (az angol) szoveg. Nadasdyéval
Osszevetve megallapithatd, hogy az nem csak irdnyaban, de szinvonalaban is a némethez all a
legkozelebb.
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5. MESTERMUNKA

5.1. Antoine Francois Prévost regényenek introjekcios vizsgalata

,Honnan szarmazik a szerelem hatalma? Mi a csabitas titka? Miért valik a szenvedély azza a
»lekiizdhetetlen« erévé, amelyrdl des Grieux beszél a regényben??!® 216 _ teszi fel a kérdést
Jean Strarobinski irasaban.2t’

Prévost, miivében visszatérd rendszerességgel beszél Manon bajardl (bajos, végtelen baj, baj és
kellem). A szerzd egy 1750-es lexikonban?'® meg is hatdrozza a sz6 etimoldgiai hatterét: ,,A
sz6 elsédlegesen varazslatot vagy valamilyen természetfeletti erd hatasat jelenti. [...] Mindenre
hasznaljuk, ami képes rabul ejteni a szivet és a szellemet.”?%?

Ha a béj-varazslat 6sszefliggéseit vizsgaljuk, akkor érthetdvé valnak des Grieux lovag lelki (és
testi) kicsapongasai. Bar a regény teljes egészben kerili a nuditast (vélhetéen a korabeli cenzira
miatt), mégis jelen van végig egyfajta erotikus oszcillacio.

De mibél és mitél van hatalma Manonnak a férfiak felett — sokan vizsgaltak ezt a kérdést?2° —
hiszen nem mutat magardl mast; alarcnélkilisége okan lesz megfoghatatlan, valtozo és érzeki.
Starobinski azt allitja, hogy pont ettdl az érzéktdl nem lehet a képzeletet kiilonvalasztani, hiszen
,,Manon tudja, hogy képes rabul ejteni a képzeletet.”??! Ez a folyamatos képzeletbitorlas vezet
oda, hogy des Grieux — az elején még — tagado és konfabulativ személyisége altal, képes Ujra a
megcsalatott férfi minden buszkeségét félretenni; lelki és testi gydgyuldsa mindig akkor ér
véget, amikor hazudik maganak (mikdzben 6 maga is pontosan tudja, hogy ezt teszi). Racionalis
dontéseinek egyetlen feliiliro tényezdje van: ha meglatja Manont — tisztaban is van vele,
,....hogy mindig is a szeretett nd rabszolgaja marad.”2??

Erdemes megvizsgalnunk a Manon név jelentését.23 Ha a sz6tagokat nézzik, akkor

kdnnyen értelmet nyer a névmaégia: francia nyelven az enyém birtokos esete (ma) és a nem

215 prévost, Antoine Frangois: Manon Lescaut és des Grieux lovag torténete (ford. Kolozsvari Grandpierre Emil),
in: ué: Manon Lescaut. Harom francia szerelmes regény. Bukarest, Kriterion, 1984.

218 A Manon Lescaut cimii regény tartalmi és cselekménysori ismertetésére nem kivanok dolgozatomban bévebben
kitérni. A disszertacio egésze szempontjabol sokkal fontosabbnak tartom a viszonyulasi és Iélektani folyamatok
megismerését és kibontasat, Manon és des Grieux oldalrél oldalra valtozé viszonyanak értékelését, hiszen a regény
tanulmanyozasa kozben folyamatosan felmeriilé viselkedés- és magatartasbéli kérdések jo alapot szolgaltatnak
erre.

217 Starobinski, Jean: Manon (ford. Lérinszky I1diko), in: ud: Vardzsléndk. Budapest, Eurépa, 2009. 748-755.

218 abbé Prévost: Manuel lexique ou, Dictionnaire postatif des mots frangois. Paris, Didot, 1750.

219 Starobinski i.m. 749.

220 Szamomra is ez a kérdés a leginkabb érdekes, olyannyira, hogy operdmmal is ennek valaszait igyekszem
demonstralni.

221 Starobinski i.m. 749.

222 Starobinski i.m. 750.

223 A Mirjam és Maria nevek becézett alakja, jelentése: megfejthetetlen, minden magyarazata vitatott.
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(non) dsszekapcsolddasa teszi ki a nevet, implicit hordozza jelentését, miszerint nem-enyém;
azaz hiaba probaljuk birtokolni, erre képtelenek vagyunk, megfejthetetlenségében vitatottak
tettei és magyarazatai. Des Grieux rendszeresen nevén szolitja Manont (mig forditva ez
elenyészd) — sokszor hiszterizalt és kétségbeesett mondatainak szandékos bevezetdjeként —,
ezéltal indirekt kimondva valds gondolatait, felmentve énmagét és szembesitve szerelmét.
Ugyanakkor a név repetitiv ismételgetése életben tartja, legitimmé teszi kapcsolatukat.

Puccini remek dramaturgiai érzékkel mondatja ki az I. felvonasban Manonnal: ,,Manon Lescaut
mi chiamo”,??* hiszen — reflektalva (és zeneileg ellenpontozva) a név jelentését — zenekari
kisérete egyaltalan nem baljoslatu, inkabb egy kamaszlany zavart, negédes évOdése egy

ismeretlen ifjuval. Starobinski ezzel kapcsolatban arra tér ki, hogy:

,».Manonnak [...] nincs sajat neve: [...] Manon éppen attol van megfosztva, amivel az ember

a leginkdbb képes meghatarozni lényegi azonossagat: masokhoz tartozik, létét az hatarozza

meg, ahogy masok hivjak.”?%

De visszatérve Manon férfiak feletti hatalmanak gondolatdhoz: Manon 6sztonds és spontan.
Nem taktikézik, nincs benne fondorlat, egyik tette kdveti a masikat — carpe diem életfelfogéasa
felulirja a tarsadalom erkdélcsi elvarasait. Szdmara a tetteknek nincsenek kovetkezményei,
ugyanugy lép tovabb szerelmének megalazasan, mint egy gazdag oregur szeretdi statuszan.
Adné magat a megallapitas, hogy kovetkezetessége egyfajta kiszdmithatd rendszert general
¢letében, de des Grieux érzelmi dominalasaval épp az ellenkezbje torténik, s lathatéan — bar
kiilonb6z6 emocionalis sikon ugyan, de — ezt egyikik sem tudja kezelni.

Des Grieux feloldodik kettejiik szerelmében, nem 6nallé entitasként létezik tovabb, mig Manon
erre nem képes. Nem arrdl van szo, hogy nem akar, dszintén szereti a férjét, de egy belsd
késztetés mindig felllirja mindazt a gyermeki, elementaris szerelembdl adodé szimbidzist, amit
viszont des Grieux teherkent hordoz, egészen szerelme halalaig. Manon szdmara a szerelem és
jOlét iranti igény paralel megfér egymas mellett, neki gondolati sikon — a férfival ellentétben —
elég szerelmesnek lennie. Szamara az idealis létezés ugyan des Grieux oldalan teljesedhetne ki
igazan, ugyanakkor vannak felételei. Erzelmi és moralis konvenci6ja nincs, de egyéni
konvenciérendszere 6sztondsen (des Grieux szamara igazsagtalanul és fajjdalmasan) mikodik.
Pedig des Grieux lemond (¢és elveszit) minden olyan el6jogot, amely szakmai eldmenetelének
tartopillére volt, és amelyre gyermekkoratdl tudatosan készilt. Tarsadalmi szempontbdl zillott,

korhely személlyé valik; primer kovetkeztetésekent gondolhatndnk, hogy az elszenveddje a

224 Hasonl6t tapasztalhatunk Puccini: Bohémélet cimii operajaban is, ahol Mimi mutatkozik be igy: ,,Mi chiamano
Mimi.”
225 Starobinski i.m. 751.
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kialakult helyzetnek. De ez valoban igy van? Ennyire egypolusu lenne a kdvetkeztetés? Azt
gondolom, hogy ennél joval bonyolultabb, mindenesetre arnyaltabb a helyzet. Starobinski is
amellett érvel, hogy des Grieux tudatosan valasztja a tarsadalmi megsemmisulést, a végén mar
nem riad vissza a gyilkossagtol sem.??¢ Linearisan zuhand erkolcsi széthullasa mégsem a csalas,
lopés és gyilkossag altal ér véget szamomra, hanem — paradox moédon — pont az amerikai
(6nként vallalt) szamiizetéssel, ahol végre beteljestlhet az a des grieux-i &lom, hogy szerelme
kizarélag csak az 6vé legyen. Erdszakos, onsorsronto és igaztalan attitidnek gondolom, hisz
kalitkaba kellett zarnia Manont ahhoz, hogy nézegethesse minden nap. Teszi mindezt Ggy, hogy
tudja, szerelmének ez nem egy gyonassal feléré megtisztulas, hanem a lasst, kinkeserves, testi
¢s lelki megsemmisiilés. Rovidéletli egyiittlétiik ekkor mar jobban emlékeztet inkabb egy
fogoly-fogvatart6 szituéciora, ahol des Grieux személyisége szilankokra torik, furcsa-perverz
szerepjatékot iz Manonnal, ahol végre 6 domindlhatja kozos és erdltetett konformitasukat.
Ennek fajdalmas végeredménye nem megvaltastorténet lesz, hanem egy — magat, masokat és a

vilagot atkoz6 és okolo — elveszett Iélek 6nnekrologja.

5.2. Zs6tér Sandor librettdjanak koncepcidja

Ertekezésem bevezetdjében (1.1) mér kitértem roviden arra, hogy operam
szovegkonyveének ugyében milyen szakmai és emberi folyamatok utan dontottem végul Zsétér
Sandor felkérése mellett. Alapvetd zeneszerz6i koncepciomként jeldltem meg, hogy ne a
Puccini-sz6veg??’ Gjragondolasa torténjen, hanem Prévost abbé regénye legyen a kiindulépont.
No, nem azert, mintha az opera szovegkonyve ne lenne jo. Mind formailag, mind
kompresszaltsdg tekintetében, valamint érzelmi esszenciajat illetéen is egy kifejezetten jol
sikerilt alkotas, prozodidja és dramaturgiai cselekményszala pontos, aranyai tokéletesek.
Szamomra ez az egyik legjobb regénybdl adaptalt libretto.

A dontésem kifejezetten annak szolt, hogy a regény szamos Ujraolvasasa utan, egyre inkabb
foglalkoztatni kezdett des Grieux €érzelmi bipolaritasa, az Oriilet és a racionalitas kozott mozgo
human szenvedése. Pszichol6giai szempontbol szorosabban nem kivantam értelmezni,
leginkabb primer racsodalkozassal tekintettem a fészerepld jelenlétére — nyilvanvaldéan és

kikertlhetetlendl felismerve sajat bizonytalansagaimat és e téren elszenvedett tapasztalataimat

226 Starobinski i.m. 751.

227 pyccini Manon Lescaut cimii operajanak librettojat a szerzén kiviil Marco Praga, Domenico Oliva, Luigi lllica,
Giuseppe Giacosa, Giulio Ricordi, Ruggero Leoncavallo dolgozott. Ok mindannyian Puccini baratai voltak, a
szerz6 igy probalt némi anyagi tAmogatast biztositani szamukra.
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¢s emlékeimet. Hiaba egy 18. szdzadi regényrdl van szo, emocionalis hatasa szamomra ma is
érvényes €s elementdris erdvel hat.

Zso6tér Sandor személye (bar még soha nem irt operalibrett6t) komoly garancia volt arra, hogy
egy olyan alkototarsat talaljak, aki a befogadott zeneszerzdi instrukciok utan 6nalldan, sajatos
— legalabbis nem konvencionalis — és egyedi latismodjanak koszonhet6en fogja elkésziteni a
zene alapjat képezd szoveget. Praktikusan ez ugy valdsult meg, hogy bizonyos pontokat
megbeszéltliink (szereplok, korus-szereplok viszonya, zenekari apparatus, hossz, dramaturgia-
zenedramaturgia kapcsolata), majd ezt kdvetden mar nem szoltam bele a munkéjaba. Ez nem
egy altalanosnak tekinthet6 zeneszerz6-librettista kapcsolat, altalaban sokkal tobbet és tobbszor
egyeztetnek a szerzok a szoveg végleges formaja eldtt, én mégis ugy gondoltam, hogy ez az az
alkotéi szabadsdg es bizalom, amely értelmezheté egy kikovetelt, informacioszegény
allapotnak (Zsétér igényelte volna, hogy tdbbet egyeztessunk), de — és szamomra ez a dont6 —
felfoghatd egy olyan pekuliaris folyamatnak is, melynek epicentruméaban a bizalom és a
meglepetés iranti vagy koncentralodik. Végso soron ez egy passziv-agressziv nyomas, melynek
végeredményét nem latom, ugyanakkor bizom benne és elfogadom.

Ebben az esetben is igy volt: Zsétér egy olyan librettot adott at, mely formajat tekintve ugyan
elsére alkalmatlan egy opera zenéjének megirasara, tartalménak és eszmei Iényegének
vizsgalata utan azonban kijelenthetd, hogy utanozhatatlan és unikalis.

Zsotér alapvetd koncepcidja, hogy parafrazealt Manonjdban Manon nem beszél. A
szerelmesparbol kizarolag Des Grieux lovag beszél Manonhoz (a Mésikhoz). A ferfi azt teljesiti
be, hogy hogyan lehet érvelni a szerelemrdl annak a jelenlétében vagy hianyaban, aki nincs
jelen, illetve nem szo6lal meg, foleg ugy, hogy ami Zsotérnak tetszik az alapmiiben, az mind ki
van hdzva a Puccini-operabol, a miifaj sajatossagainak torvényszerlisége miatt. Az érdekelte,

hogy hogyan lehet ezeken a staciokon végigmenni, és nem megugrani.??®

»A [szOoveg] megragadhatatlansaga, az a cselekményes, romantikus librettdirasban rejlett
szamomra, hogy miként lehet ezt mégis megragadni, igy — tudat alatt — visszanyultam az
egyetlen szabad munkdmhoz, amit életemben csindltam, A kaméliatlan hélgyhéz — aminek
alaptorténete mégiscsak a Traviata —, ahol egy betegség miatt a férfi fészerepld jatszotta el

sajat magat és a szerelmét, a szerelme targyat is.”22° 2%

28 A kovetkezokben Zsotér Sandorral késziilt beszélgetésem 2020-as hanganyagabdl és a Barthes-konyvbdl
idézek. Zsoétérral tortént beszélgetésem nem kerllt lejegyzésre, gondolatai nem jelennek meg a dolgozat
mellékletei kdzott.

229 Interjl Zsotér Sandorral. 2020. december 06.

230 Zs6tér itt Kuna Karoly szinészre céloz. Az eléadds bemutatdja a Miskolci Nemzeti Szinhazban volt, 1993-ban.
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Des Grieux szerepe mellett a regényben megjelend szereploket egy négytagu korus jeleniti meg.
A folyamatosan szinen 1évd korus véleményezi, terelgeti, narrdlja a torténést, amiben
érezhetden van egyfajta antikvitas.

ZsOtér a szoveg irasanak kezdeti fazisaban, a felkésziilés alatt talalkozott Roland Barthes?3!

1,232

Beszédtoredékek a szerelemrdl cimii konyvéve amely aztan ideologiai vezetdjévé valt a

librettonak. Zsotér szerint Barthes az elején a nyelvrdl beszél:

»A nyelv olyan, mint a bor: szavaimmal a Masikhoz dorg6lézom. Mintha csak a szavak
helyettesitenék az ujjaimat, vagy mintha az ujjak szavaim meghosszabbitasai volnanak.

Nyelvezetem reszket a vagytol.”?3

A konyv fejezetkre tagolt, a fejezetcimek a francia abc-t kovetik, mig a magyar forditas nem.
Ezeket a cimeket fel lehet cserélni egymassal, de Zsotér elsddleges szempontja az volt, hogy
Barthes konyvében szereplo szovegek (irodalmi idézetek és Barthes hozzafiizései,

megjegyzései) kozil mi felel meg leginkdbb Manon és Des Grieux cselekmenyszalénak és

Ve

,-..a szerelemben az élet ritkan ad egyenrangut. Itt is az van, hogy meghal a n6 és utana mesélik
el a torténetet, igy jogosnak éreztem, hogy egy férfi mesélje el [...] milyen az, amikor vagyunk
r4, séhajtozunk, epekediink érte, gyuldljik, kibeszEljiik, féltékenykediink. Azt gondolom,
hogy az az érzelmi témeg, ami a kdnyvben [Barthes] van, megtalalhaté a Manonban is,
természetesen mas miiformdban, hiszen ez egy 18. szazadi regény, ott teljesen mas
konvencidrendszer, de az emberi természet igen csekély mddon valtozik — szinte semmit —

szerelemiigyben, igy ezt a megkozelitést érvényesnek talaltam ra.”?

5.3. A Barthes-konyvrol

,E konyv sziikségességét az a megallapitas indokolja, hogy a szerelmes beszéd manapsag
végetlenll elmaganyosodott. A szerelem nyelvét alighanem (ki is tudhatna pontosan?)
mlliényian beszélik, de senki sem szentel neki kiiléndsebb figyelmet; teljesen elhagyatott a
kornyezo nyelvek kozott, melyek vagy nem ismerik, vagy lekezeléen bannak vele, vagy csufot
tiznek bel6le; nemcsak a hatalomtél van elszigetelve, hanem a miikodéseitdl is (a

tudomanyoktol, filozofiaktol, miivészetektol). Az, hogy egy beszéd sajat erejénél fogva igy

231 Roland Barthes (1915-1980) franciafilozdfus, tarsadalom- és irodalomkritikus. Legismertebb miive A szerzd
halala (La mort de I’auteur), melyben a strukturalista gondolkodas hanyatlasarol értekezik.

232 Barthes, Roland: Beszédtoredékek a szerelemrdl (ford. Albert Sandor). Budapest, Atlantisz, 1997.

233 Barthes i.m. Hatso borito.

234 Interjl Zso6tér Sandorral 2020.
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fenn tudjon maradni, s korszeriitlensége ellenére ne sodorja el semmi, hogy képes legyen

harcba szallni a nyajszellemmel, az csak ugy lehetséges, ha egyfajta megerdsitésnek ad —

barmilyen paranyi — helyet. Ez a konyv végsé soron errdl a megerdsitésrol szol.”?%

— irja Barthes kdnyvének bevezetdjében.?3®

A konyv felépitése részben a szerzd kifejti, hogy lemond teljesen a példékrol, metanyelv
hidnyaban az els6dleges nyelvi mitkodést alkalmazza — azaz imitdl. Nem leirja a szerelmes
beszédet, hanem utanozza azt. Arra torekszik, hogy egy szerkezeti portrét hozzon létre, ami
keriili a szoveg lélektani aspektusait: ,,...a beszéd helye tarul fel altala: annak a valakinek a
helye, aki magaban beszél szerelmesen,?3” szemben a Masikkal (a szeretett Iénnyel), aki meg
se mukkan,”?%8

A kovetkezOkben a szerzd konyvének gondolati felépitésérdl szolok, kiilondsen az alakzatok és

azok elrendezés okan, valamint a barthes-i szerelmes megteremtéséhez sziikséges hivatkozasok

vizsgéalataval.

5.3.1. Alakzatok

jelentése az ide-oda futkosas, lépések megtételét jelenti. irasaban tgy latja, hogy a szerelmes is
ide-oda futkos, kis lépéseket tesz. Beszéde is csak nyelvi rohamok &ltal val6sul meg,
véletlenszerli események kivéltdsa okan. Ezeket a beszédeket, beszédtoredékeket hivja
alakzatoknak, s az alakzat nem mas szerinte, mint a munkaban 1év0 szerelmes.
Barthes szerint az alakzat aszerint csoportosithatd, hogy felismeriink-e valamit az elhangz6
beszédben (olvastuk, hallottunk rdla, éreztilk mar), hisz az alakzat élesen kontlrozott és
emlékezetes, megalkotasdra nem kell semmi egyéb, csupan a ,,szerelemérzék”.

A szbvegek elosztasanak abbol a szempontbol nincs jelentésége, hogy azok miként
kovetik egymast (Zsétér is gyakran felcseréli, tartva a Manon-analdgiat), mint ahogy

toménységiiknek és siirliségiiknek sincs kiszamithaté folytonossaga.?3®

235 Barthes i.m. 13.

236 A tovabbiakban a konyv szerkezeti felépitését vizsgalom, Roland Barthes gondolatai altal.
237 7s6tér innen vette az opera cimét is: Magaban beszél.

238 Barthes i.m. 13.

239 Barthes i.m. 15-16.
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Barthes Kitér az alakzatok kapcsan a varakozasra, szorongasra és emlékekre is, tgy latja, hogy
olvasas kdzben ezeket be kell épiteni magunkba, hozza kell tenni, el kell venni, vagy éppen
tovabb kell adni masoknak: ideélis esetben az olvaso és a szerelmes ugyanaz egyszemélyben.
Az alakzat tematikdja nem a szerelmesrol szol és nem is a szerelemrdl valo beszédrdl van szo,
hanem arrdl, amit konkrétan mond. Barthes kiemeli, hogy az alakzat hasonlit az operaériakhoz
abban az értelemben, hogy ezeket is a kezddsoruk alapjdn azonositjuk és idézziik fel
magunkban, ezaltal jelenik meg szamunkra az alakzat (dallam- vagy refrénszeriien).?40 241

Azt is elemzi Barthes, hogy — bar sokan azt allitjak, hogy mondathasznalat nem létezik, csak
szOhasznalat — minden szerelmes jelzésrendszerében megszabott jelrendszere van egy sokszor
ismeretlen vagy tudattalan mondatnak, mely ott rejlik minden alakzat mélyén: ,,Mindent
Osszevetve nem mas, mint egy »szintaktikai aria«, »szerkesztési forma«.” Ezek a mondatok
tekinthetéek tehat az alakzatok fundamentumanak, ugyanakkor fiiggében maradnak:
,»-..elmesélik az érzelmet, aztan abbamaradnak, mivel szerepiiket betoltotték.”

Barthes azzal a gondolattal zarja a fejezetet, hogy nem Iéteznek Oriilt szavak (legfeljebb
perverzek), s miutan a szerelmes a mondat szintjén keresi a helyét (de nem talalja vagy egy
rossz helyet talal, amelyet a nyelv kényszerit ra), igy itt az Oriiltség a mondatszerkesztésben

rejlik, s ezaltal sziiletik az alakzatok fesziilt izgatottsaga.?+

5.3.2. Elrendezés és a szerzo hivatkozasai

Elrendezés cimii fejezetében Barthes azzal folytatja, hogy a szerelmes fejében az alakzatok
mindenféle rend nélkiil bukkannak fel, s ez érthetd is, hiszen egy belsd vagy kiilsé véletlen
iranyitja 6ket. A hirtelen jovO, varatlan események pedig arra késztetik a szerelmest, hogy
ezekbdl az alakzatokbol valogasson, aszerint, hogy képzeletvilagdnak mire van szliksége. Az
alakzatok Onalléan léteznek, akar ,,egy dallambdl kiszakitott hang”, de ismétlodhetnek is,
hasonlatosan egy zenei motivumhoz. Ugy latja, hogy nincs koztik semmiféle logikai
Osszefliggés, sorendjiik véletlenszerii; az alakzatok nem szoszerkezetek, de nem is mondatok.
Vizsgalja azt is, hogy a szerelmes beszéd miért nem dialektikus, s az érzelmi kultdra

szempontjabol miért idStlen és orokérveényii:

240 Barthes i.m. 17.

241 példaként hozza fel Barthes Angoscia — Szorongok, Lucevan le stelle — Ez az alom legyen életem/Ragyogtak a
csillagok (Puccini: Tosca), Piangeré la mia sorte — Sirjatok szemeim/Meggyaszolom sorsomat (Handel: Julius
Caesar). Zsotér ezeket a példakat is beépitette szovegkonyvébe.

242 Barthes i.m. 18.
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»Nyelvészeti szakkifejezéssel élve azt mondanam, hogy az alakzatok disztributivak, de nem
integrativak; mindig ugyanazon a szinten maradnak: a szerelmes mondatkétegekben beszél,
ezeket a mondatokat azonban nem illeszti egy magasabb szintii rendszerbe, nem alkot bel6liik

milvet; vizszintes iranyultsagi beszéd ez: semmi transzcendencia, semmi Udvozlés, semmi

regény (de sok regényes jelleg).”?*

Ha a szerelmes epizddok értelmét vizsgaljuk, akkor valoban felruhdzhatjuk 6ket valamiféle
értelemmel, s6t, még moralizalasra is alkalmasak (példaul: ,,A szerelem csupén illuzio, tobbé
nem szabad biznom benne”). Ez egy olyan szerelmi torténet — mutat r4 Barthes —, ahol az
emlitett Masik és a kozvélemény elvarja a szerelmestdl, hogy kigyogyuljon beteges rohamaibol
és — talburjanzott, kiapadhatatlan — képzeletvilagabol. Mint mondja: ,,...a szerelmi torténet (a
»kaland«) olyan, mint egy ado, amit a szerelmes fizet meg a tarsadalomnak, kiengesztelésiil.” 244
Egészen mas helyzetnek irja le azt a beszédet (monoldgot), amelyet mi magunk fliziink hozza
ehhez a torténethez anélkill, hogy megismertiik volna az eredetét. Ugy létja, hogy ennek a
beszédnek az alapveto 1ényege az elrendezhetetlenségében van, mivel ezeknek az alakzatoknak
se celjuk, se megszabott rendjlk nincs, tehat nem jutnak el az intézményesitett formaig.
Az elrendezés tekintetében Barthes leszdgezi, hogy nincs jelentdsége annak, hogy az alakzatok
koziil melyikkel kezdddik és melyikkel fejez8dik be irasa®*® — ezért is valasztott semleges
rendezési elvet, elkerlilve a manipulativ belemagyarazéast, egy esetleges szerelmi torténet
fikcidjat.?*® Ahogy irja: ,,...torzsziil6tt [...] volna, ha az alakzatok meghatarozott rendjébdl a
wszerelem filozofidja« bontakozna ki ott, ahol pusztan a szerelem hangoztatasarol lenne sz9.”?4’
Ahhoz, hogy Barthes megalkossa a szerelmest, leginkabb allandé olvasmanyabdl,
Goethe: Az ifju Werther szenvedései?*® cimii miivébdl kolesondzte a szovegeket, de gyakran
idéz Platon Lakomajabol, német dalszerzOktdl, a Zenbdl, Nietzschétdl, illetve kiillonbozo
pszichoanalitikus és misztikus alkotoktol. Visszatérd szerzok kozé tartozik Szent Agoston,
Heine, Stendhal és Victor Hugo is. Barthes hivatkozik barati beszélgetésekre is, ez, ahogy
fogalmaz: .,..egyfajta koszontésnek, fohajtdsnak foghatdo fel, [...] ami egy pillanatra
megajandékozott azzal a boldogit6 érzéssel, hogy megértettem valamit (vagy hogy megértettem

[sic!] magam valakivel?).” Konyve felépitésének utolsd részeként arrdl értekezik, hogy a

szdvegek gyakran befejezetlen, bizonytalan allapotban jelennek meg, de gy itéli meg, hogy ez

243 Barthes i.m. 19.

24 Barthes i.m. 20.

25 A mi esetlinkben is igy van, Zsotér is keveri az alakzatokat.

248 Erdekes tényként rogzithetd, hogy Zsotér — Barthes torekvéseinek ellenére — pont egy szerelmi torténetet allitott
0ssze, igaz, a sajat rendszerében.

247 Barthes i.m. 21.

248 Johann Wolfgang von Goethe 1774-es levélregénye. Mas forditasban Werther szerelme és halala, illetve Az
ifj Werther keservei cimen jelent meg magyarul.
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nem problematikus, hiszen a konyv megvaldsulasi formajat tekintve nem mas, mint

olvasmanyai és a beszélgetések felidézése:

,»...ha egy szerz0 e konyvben kolcson is adja »kultirajat« a szerelmesnek, a szerelmes cserébe

minden ill6 tudast sutba vagéd képzeletvilaganak artatlansigaval ajandékozza meg.”?*°

5.4. Magaban beszél cimii operam zenei analizise

A 2.2. alfejezetben mar taglaltam Zs6tér Sandor Prévost regényéhez valo viszonyat, a
kdzds munka mogotteseit és azok okait, majd az elkészilt librettd ram gyakorolt hatasat.
Szintén emlitettem, hogy az atadott anyag formailag nem tekinthet6 librettonak. Nincs ugyan
leirt szabalyrendszer, formai kdvetelménystruktira egy opera alapjaul készilt széveg esetében,
igaz, célzott képzés sem létezik Magyarorszagon (érthetd modon) kifejezetten librettistaknak.
Zeneszerz6 kollégakkal vald beszélgetés és sajat tapasztalataim viszont azt mutatjak, hogy a
dolog specifikus iréi gondolkodasa okan szikség volna olyan zenét, zenedramaturgiat,
operatOrténetet €s operarepertoart is ismerd irdkra, akikkel a kozos munka sokkal
gordulékenyebb lehetne. Nyilvan ennek mar nincs hagyomanya Magyarorszagon, ahogy a
rendszerszintli kortars operajatszasnak sincs. Ennek a témdnak kibontasa, torténeti attekintése
¢€s miivészetpolitikai analizise nem tartozik szorosan dolgozatomhoz, elhtiz6d6 hatasa azonban
a jelenben is érezheto.

Zsotér librettdja azért jo, mert témor, szikar, szaggatott, ugyanakkor hatalmas érzelmi toltettel
rendelkezik. A felsorolt jelzék koziil a tomorség egyediil, amely a jo librettd ismérve.
Altalanossagban elmondhat6, hogy az operai hagyomany szerint a recitativo (énekbeszéd) a
torténet elmesélésére szolgal, cselekmények informalis hordozéjaként van jelen, s altalaban
felvezet egy ariat vagy ariaformat. Bar a modern kottak mar pontos metrummal, tempo- és zenei
jelzésekkel, valamint eléadodi utasitasokkal vannak ellatva, a recitativot mégis egyfajta
szabadség jellemzi — zenei jellegébdl adoddan.?>® Ezzel szemben a kiilonbdz6 ariatipusok, a
recitativo altal k6zolt szoveg érzelmi téltenének megjelenitésére és abrazolasara szolgalnak. Az
operai formatannak és szerkesztési modoknak komoly irodalma érheté el, zeneevolucios
folyamatai és valtozasai jol dokumentaltak. Ennek részletes kifejtése nem relevans operam
librettojanak elemzése kapcsan, de mindenképpen kellett sz6lnom alapvetd formai tényekrdl,

hisz én is hasonld6 modon kozelitettem a Zsotér-Barthes-szovegekhez. Noha ezen szdvegek

249 Barthes i.m. 22.
250 Sokszor Ad lib. (Ad libitum [latin] — Szabadon, tetszés szerint) vagy Parlando [olasz] — (Beszédszeriien), esetleg
Parlando rubato [olasz] (Tetszés szerint, beszédszerlien) utasitassal élnek a szerzok.

78



tartalmat és formai egységét nem boritottam, de — a (jelent6s) htizason kiviil — a kényvben
idézett koltdk és irok sorait batran alakitottam, aszerint, hogy a zenei folyamatok mit kivantak
meg.

Zsotér engedélyével eldszor rovidebbre huztam a szoveget, tettem mindezt tigy, hogy

aranyaiban megtartott maradjon, viszont terjedelmében révidebb legyen. Kévettem tehat azt a
gondolatszalat, amelyet Zs6tér kitalalt, s melynek alapja a Barthes-kényv. Ugy itéltem meg,
hogy amennyiben az eredeti librett anyaganak zenéjét végigirnam, akkor korulbelll egy négy-
Ot Oréas opera szlletne. Ez nyilvanvaldan a jelenlegi helyzetben és disszertacids elvarasok okan
értelmetlen, nem szolgéalja alapgondolatom lényegét. Igyekeztem ink&bb egy olyan
szimbiotikus alkotast késziteni, ahol a szoveg-zene egysége leginkabb reflektdl a manoni
problémafelvetésekre.
A libretto tényleges hossza és formaja a zene irdsanak megkezdésével nyerte el végso alakjat.
Ez lényegesen révidebb és kompresszaltabb, mint a Barthes altal kozolt szovegekbdl és Zsotér
szerkesztésébol kialakult opera-oratoriumomnak (tovabbiakban itt is opera) elsé szovege. Itt
mar szignifikdnsan elkiilonithetéek a jelenetek, illetve a hagyomanyosnak mondhatd operai
szerkesztések, mint: nyitokorus, aria, aria + korus, recitativd, zenekari anyag és zarokorus.
Elmondhaté tehat, hogy operam forma4jat tekintve jellemzden részekre tagolt, és attacca®!
kovetik egymast a jelenetek, egyetlen hely kivételével.??

Mestermunkam kordilbelul 30 perces. Ha 6nmagéaban vizsgalnank a hosszt, akkor
felmeriilhetne a kérdés, hogy ez nem révid-e? Ha szigortian vessziik az operak el6adoi idejét,
akkor ravaghatnank azonnal, hogy: de igen, rovid; elég csak egy Wagner-operara gondolni,
ahol gyakran egy &ria 20-25 perces. De nem érdemes eszerint tanulmanyozni a kérdést, hiszen
az eléadoi id6 nem azonos az operai iddvel, ahol — a miifaj jellegénél fogva — jelentdsen
hosszabbak a megszolalasi szakaszok. Operam idOkezelése sokkal inkdbb kozelit a real-
timehoz; azaz a libretto stritése mellett, a zenei szovet egyidejii kompresszalasa is megtortént
a munkafolyamat soran. Ez praktikusan ugy érhetd tetten, hogy a zenekari anyagok
zsugorodasaval eltlintek azok az énekesi sziinetek is, amelyek kivétel nélkiil fellelhetéek mas
operakban; a Magéban beszél esetében szdzalékosan is alig mérhetd azon szakaszok szama,

ahol ne lenne jelen valamilyen forméaban a vokalitas.

21 Zenében hasznalatos kifejezés és utasitas. Jelentése: megallas, megszakitas nélkil. Esetemben ennek azért van
jelentdsége, mert a kiilonboz6 hangulatu tételek kozott nem kivantam sziinetet tartani. Szerz6i utasitdsom abbol a
dramaturgiai megfontolashol sziiletett, hogy nem volna szerencsés a gondolati szal megszakitésa, ezaltal des
Grieux érvrendszere és érzelmi hullamzasa folyamataban lesz kovethetd.

252 K priilbeliil a darab felénél talalhatd helyen (Melléklet 1.: 224. iitem) fordul elé egyediil, hogy megpihen egy
kissé a zene és des Grieux gondolati lancolata. Hajszoltsagat, zaklatott elméjének borderline jegyeket mutatd
tobbpolususagat Kissé lecsillapitva énekli: ,,Szeretlek, mert szeretlek”. Ezt koveti a néhany masodperc sziinet, s
ahogy a zene karaktere valtozik (mondhatndnk oda-vissza hat), des Griex is tombolasba kezd: ,,Szégyen!
Szégyenkezem!” — kialtja.
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A 20. szdzad masodik felében, de még inkabb a 21. szdzadban amugy is enyhiiltek azok a
szigoru — sokszor kissé porosnak és értelmetlennek mondott — szabalyok, melyek az operat,
mint miifajt — és az operak megvaldsitasi és eldadoi modorat — illetik. Egyre nagyobb igény van
arra, hogy az opera seria és opera buffa irant elkotelezettek — de leginkabb a fiatalok —, tobbféle
szempontrendszeren keresztiil sziirhessék 4t magukon — ezzel is életben tartva — a miifajt.?3
Zsotér Sandor librettdjanak koncepcidjanal mar roviden vazoltam, hogy nalunk a
f8szerepld néma.?>* Bar nem vagyok rendezd, de tigy képzelem, hogy Manon végig jelen van,
csak nem tud (vagy nem akar?) megszélalni. Ezaltal des Grieux monologizal (magaban beszél)
gyakorlatilag végig, mikzben egy négytagu korus terelgeti és véleményezi gondolatait.?®
A korus esetében fontos volt szamomra, hogy — bar kevesebb megszolalasuk van, mint a
ferfinak — se dramaturgiailag, se zenei tomegiiket illetben ne szoruljanak a hattérbe, s ne
valjanak dncéll, zenei masszava, hanem érvényesen, koncentralt jelenlétik teljes koordinalasa
mellett, folyamatosan fenn tudjak tartani a nézd és des Grieux figyelmét. Eppen ezért, a korus
is szolistakbol all, akik kvartettként is meg tudnak szolalni, de sokkal inkabb jellemzd, hogy
onallo, szerepiiknek megfeleld valaszokat és kinyilatkoztatasokat tesznek. Ezen a ponton
érkeztiink el a tobbi szerepl6hdz, hiszen dontésiink és koncepcionk értelmében a regényben
megjelend karakterek alkotjak az opera korusat (a testvér, a barat, az dreg, az apa, a fogados, a
szobalany). Ehhez viszont — latszélag — nincs semmi irodalmi rendez6 elv, hanem az adott
szituacio szerint, mindig hangfajuk szerint reagalnak. Tehat esetlinkben nem arr6l van szé, hogy
mind a négy, korusban szerepld szolista egy szerepet énekel az opera soran, hanem mindig a
hangfaj reagil des Grieux (vagy egymas) gondolataira. Igy elképelhetd, hogy egyszer az apa
karaktere kontratenorként szolal meg, késébb pedig altként. Ebbdl a kiragadott példabol is
lathatd, hogy sokkal inkdbb fontos volt szamomra, hogy a meg- és felidézett emocionalis
kérdésekre és allitasokra ne egy konkrét személyt kapcsoljak hozza, hanem mindig az adott
érzelem altal kivaltott vokalis hangzast. Egy masik példa: amikor des Grieuxnek batoritasra van
szliksége, akkor elvileg a baratjahoz fordul a regényben, de esetlinkben a barat szopran hangon
valaszol neki, amiben benne van Edmond racionalis segitséegnyujtasa, de a hangfaj adottsaga
okan értelmezhetd egy anya (a regényben nincs) atdlelé gondoskodasaként is. Szamos hasonlo
megoldast alkalmaztam, folyamatosan monitorozva a jelenet és a szerepldk altal leginkdbb

megkivant optimumot.

253 Elég kitekinteni a nyugat-eurdpai (de leginkabb német nyelvteriiletli) operajatszasra, ahol a videdoperatol a
nyolc masodperces operaig sok Ujitd megoldas sziiletik napjainkban.

254 Ez a megoldas meglepd lehet egy Manon-parafrizis esetében, de épp ez adja azt miivészeti tobbletet, ami mas
parafrazealt tematikdji mi esetében nincs jelen.

255 Vo: Q

80



A hangfajok kivalasztasanal torekedtem arra, hogy lehetdleg teljes zenei fedés legyen, igy
basszus, alt, kontratenor és fil szopran hangokra komponaltam a szolamokat, azzal az
engedménnyel, hogy a fii szopran kivalthato lany szoprannal, végsd esetben mezzoszoprannal.
Idedlis helyzetben egy gyermek szolista jelenléte volna lidvos, de természetesen nem fizikalis
val6jan van a hangsuly (bar, mint eidosz is fontos lehet szinpadkép szempontjabol), hanem a
hangszinén. Ebbdl a valtozatos hangfaj- és hangszinkulisszabol elsére hianyzik a tenor, de
miutadn des Grieux szerepe tenor hangfaju, igy valdban sikerllt a teljes vokalzenei fedést
Iétrehoznom.

A zenei megszolalasok linearitasabol igyekeztem kimozdulni azaltal, hogy az ének mellett
vannak prozai betétek, fiitty, csettintés, dobogas. Ezek inkébb szinezd jellegliek, mintsem
oncélu kortarszenei megoldasok — sosem uralkodnak el a darabban; az origdként tekintett
koncepcidt és a librettd (szamomra) definialhatatlan tisztasdgat nem aldoztam fel egy-egy zenei
hatés kedvéért.

Alapvetd komponalasi gondolkodasomra jellemz6 a tonalitdas, a duar-moll
hangrendszerekben valé szabad mozgéas. Kortars alkotoként fontosnak tartom, hogy a —
kiilonbozo (sokszor kovethetetlen) zenei izmusok 21. szdzadi megsziinésével és a besorolas
nélkiili szabad komponalads adta lehetdség altal, sajat zenei utamat jarva — olyan miiveket
hozzak 1étre, amelyek hiien tiikkrozik azt az alapos felkészilést és zenei gondolkodast, melyek
— véleményem szerint — elengedhetetlenek egy zeneszerz6 esetében; pongyolan fogalmazva:
amiben benne van a munka. Nyilvan értek hatasok, és nekem is megvannak azok a zenei
példaképek, akik hatottak rdm palyam sordn (Monteverdit6l-Brittenig, Bachtdl-Adesig),
ugyanakkor megfigyeltem, hogy vissza-visszatéré eleme zenei gondolkodasomnak (nem
merném Kijelenteni, hogy tudatos), hogy a zenekari anyagot is dramatizdlom: a hangszerek
ugyanligy szerepl6k, mint az énekesek vagy a szinészek.?®6 Nem tudok (és talan nem is akarok)
a hangszerekre Ugy gondolni, mint egy zenei tomegre, akikben nincs egyéniség és jatékossagra
val6 hajlam. Természetesen nem a hangszeres kollégékra gondolok, hanem magara a
hangszerre, mint kiaknazatlan akusztikus entitasra.

A Magaban besz¢l esetében is megfigyelheté hasonld folyamat, kezdve azzal, hogy minden
hangszerbdl egy van (kivétel az iit6sok),?® ezaltal — hasonléan a kdérushoz — megszolalasuk
akar tombdsitve, akar szolisztikusan is érvényes. Sokkal érzékenyebb, egymasra és a szinpadra

figyelO, kamarazenéléshez hasonlité hangzas generalasara nyilik igy lehet0ség. Szamomra ez

2% Nyilvan ez adodhat erds zenésszinpadi érdekl8désembdl, valamint eléadomiivészi miiltambol is egyarant.
27 Wood: 1-1-1-1; brass: 1-1-0-0; timp.: 1; perc.: 2; pno.: 1; harp: 1; string: 1-1-1-1-1.
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mar kiprobalt Gt,2%8 lényegesen konnyedebben és szivesebben mozgok olyan zenekiséretes
kdzegben, ahol 6nallosult, individualis apparatusra irhatom a zenét.

Szintén kiprobalt Gt és 6sztondsen kialakult komponalasi technikam, hogy zeneileg keretesre
tervezem miiveimet. Jelen esetben sincs ez masképp: a kezdd ,,E lucevan le stelle” korusa Gjra
megszolal a végén, immar magyarul,?>® ami egy nagy kanon-koérussa fejlédik egészen des
Grieux: ,,Oh, a szerelem! Felnyitja szemiinket és tisztan lathatova tesz” zarosoraig. 260 Ekkor az
erdtlen és elcsigazott szerelmes nem tud mar egy szo6t sem kimondani, hektikus €s szélsdséges
monoldgja teljesen Kimeriti testileg és lelkileg egyarant, igy a dallamot mér csak kataton-
fiityililve ismételgeti, mig a korus védden, biztatdéan, ugyanakkor észinte praktikummal kiséri

el: ,,Ulj csak nyugodtan, tétleniil! A tavasz ugyis eljon! Eljon! Es a fii kind magatol.”26!

258 2014-es diplomamunkam, A csalogany és a rdzsa, hasonld zenei apparatusra irodott.
259 Melléklet I.: 453. Gtem.
260 Melléklet I.: 504. Gtem.
261 Melléklet I.: 510. Gtem.
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6. OSSZEFOGLALAS

Felmerilhet a kérdes, hogy egy ennyire adekvat és szerteagazo témahoz, mint Nadasdy Kalman
Magyar Kiralyi Operahazban, késébb Magyar Allami Operahazban betoltétt szerepére, vagy a
Szinhaz- és Filmmiivészeti Féiskolan elfoglalt oktatoi és rektori statuszara, egyaltalan, a 20.
szdzad egyik legnagyobb hatasi magyar alkotdjanak megkertlhetetlen szellemi hagyatékara
miért nem vallalkozott soha senki. Noha négyéves kutatoi munkam soran rengeteg szempontbdl
¢és szakmai mechanizmusok altal vizsgaltam, s6t szamos kvalitativ és kvantitativ megéllapitast
tettem vele kapcsolatban, mégis Ggy latom, hogy a téma nehezen rekonstrualhat6 Iényege, maga
Nadasdy. Mégpedig az az attitid, amit 6 mindig is vallott, és irdsombdl sokszor vissza is
kdszon: nem akarta, hogy irjanak réla. Tanitvanyainak atadott gondolatai, rendezéseinek egyedi
és aprdlékosan kimunkalt megoldasai, a librettoforditast koltészetté formald, ugyanakkor
énektechnikailag biztonsagos transzformalasa; ezek voltak az ¢ céljai és gondolkodasanak
alappillérei. Ha felszinesen kozelitink, akkor elmondhat6, hogy — masokhoz viszonyitva —
valoban kevesebb tényszerli anyag és feljegyzés maradt szines szakmai életének részleteibdl.
Ugyanakkor pont a vele kapcsolatban sokszor hangoztatott legenda az, ami az iranyba terelt
mindig kutatdsom soréan, hogy felfedjem és meglassam, hogy mi van e mogott a legendarium
mogott. Nadasdy-kutatasom alatt értettem meg az altalam személyesen ismert szinhazi
alkotéknak és szakembereknek (Sik Ferenc, Ruszt Jézsef, Angyal Maria, Marton Laszl6,
Lengyel Gyorgy, Zsdmbeéki Gabor, Beke Sandor, de nyugodtan emlithetjiik még Fekete Mariat
¢s Szinetar Miklost is) intellektusat és szakmai felkésziiltségét: visszatekintve egyértelmiien
latszik, hogy mi az a definialhatatlan — kulturalis ismereten és gondolkodason alapulé — tudas;
mindannyian Nadasdy-tanitvanyok volt. Az 6 tudasuk — és lassan eltind szemléletiik,
életfelfogasuk, dsszekacsintasuk — maga Nadasdy.

A vizsgalt Manon Lescaut opera rendezéseinek kapcsan csak dvatosan lehet levonni
kovetkeztetéseket dolgozatom eredeti céljat illetden, vagyis a magyar forditas és a mindenkori
budapesti rendezések 6sszefliggéseinek szempontjabol. A Manon Lescaut magyar nyelven
joszerivel csak Mikéd Andras rendezésében ment nagy eldaddsszamban; értékelhetd
dokumentacioja, kritikai visszhangja csak ennek a produkcionak van, azonban ebbdl is csak
néha kovetkeztethetiink a forditas jellegzetességeinek ¢és konkrét rendez6i megoldasoknak
Osszefliggeseire. Valld Péter olasz nyelven szinre keriilt rendezésének vizsgalata igazolni
latszik azon felvetésemet, hogy a magyar nyelvii éneklés igenis inspiraléan hat a rendezore,
éppen azaltal, hogy ez a produkcid — a kritikak értékelése utan kijelenthetd, hogy — a legkeveshé

sem tint inspiraltnak.
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A Bank ban eléadasok kutatdsai alapjan megallapithato, hogy Erkel Ferenc és Egressy Béni
1861-es operaja folyamatos atdolgozasok aldozata mar sziiletésének elsd pillanatatdl kezdve.
Az atdolgozésok azonban harom kategoriaba sorolhatok:

1. A szerz6i korrekciok, javitasok jogossdgat senkinek sincs jogaba kétségbe vonni.

2. A szinhazi gyakorlat diktalta hizasok a szinhazi Gzem napi rutinjahoz tartoznak, s noha
filologiai szempontbdl tekinthetjiik dket aggalyosnak, esztétikai értelemben kevés sériilést
okoznak a miivon.

3. A méar-mar tarsszerzové el6lépé Rékai Nandor és Nadasdy Kalman radikalis atirasait nem
tekinthetjik az Erkel-opera szdvetéhez tartoz6 anyagoknak — ezek idegen testek a mii
anyagéaban, s csak az interpretaciotorténet folytonossaga indokolja, hogy a két miivet
ugyanazon folyamat részeként, kvazi egy mitként vizsgaljuk.

Az atdolgozas céljat és esztéetikai iranyultsagat tekintve csak utalasokkal élhetek, ezek
alaposabb vizsgalata azonban még a szakirodalom egeszét tekintve varat magara, s az eddig
szinte Kizarolagos zenetudomanyi vizsgalatok helyett immaron szinhaztudomanyi szemponta
kutatasokat is igényelne.

Nadasdy Kalméan egy librettéforditasanak részletén keresztil mutattam be a magyar
nyelvre torténé operaszoveg-forditds specialis poétikai nehézségeit — néhany példaval is
bizonyitva, hogy Nadasdy megoldasai a maguk ellentmondasossagaban is milyen bravurosak.
A jelenségek pontosabb megértése okan vazoltam a librettéforditas torténelmi-tarsadalmi
kontextusat, jelezve, hogy milyen valtozdsok mentek végbe a Né&dasdy-forditas keletkezése
(1940) és a mai allapot kdzott. A dramaturgiai nehézségek kapcsan kitértem ra, hogy Nadasdy
forditasait vélhetden erdteljesen befolydsoltak sajat konkrét rendezdi megoldasai.

A librettéhoz valé személyes viszonyomrél - illetve maganak a szdvegnek
metamorfozisadt summazva — elmondhat6, hogy kissé hasonlatos Manon és des Grieux
kapcsolatahoz, jelesiil minden, ami eldszor tetszett benne, egy 1d6 utan zavarni kezdett, és meg
akartam valtoztatni, konvencionalizmusba szamiizni, mert ennek gondolata — alkotoi folyamat
szempontjabol — biztonsagot adott. A széveg tartalmi és formai egyediségének unikalis 6romét
felvaltotta az 0jtdl — azaz a bizonytalantdl — valo féelelem.

Végul nem véltoztattam meg, hanem megtanultam uralni és kezelni. Az éles és szikar formak
egy részét ,legdmbolyitettem”, ezaltal megmaradt tartalmi 1ényegiik és egyediségik,
ugyanakkor énekelhetdség és énektechnikai szempontbol is megnyugtaté megoldas sziiletett.
Tehat ha Ggy nézziik, akkor egy irodalmi szovegbdl késziilt egy librettd, mas irodalmi szdvegek
felhasznalasaval.

Dolgozatomban mestermunkam fel6l kozelitve vizsgaltam olyan — eddig még kevésbé feltart —

tertileteket, mint a 20. szdzad operahazi repertoarrendszere és miivészetpolitikai hattere, az
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1950-es évek magyar filmmiivészeti alkotasainak mogottesei, az operalibretto-forditasok
tobbszegmensii problematikdja, a Manon Lescaut cimii opera magyarorszagi rendezéseinek
attekintése s kiilonb6z6 nyelvii operaszovegeinek komparativ analizise, valamint a Bank ban
cimli Erkel-mli kapcsan, a dramaturgia s zeneevollcios folyamatok kérdése. Emellett —
mestermunkam részekent — a Barthes-Zsotér-szovegek, valamint Prévost regényének
introjekcios vizsgalatan keresztll attekintettem operdam — Magaban beszél — zenei analizisét.
Az emlitett szempontok és elemzett terlletek kdzos metszéspontjadban Nadasdy Kalman all, a
fejezetek szervesen kotddnek munkdassadganak kiillonb6zd szegmenseihez, kiemelten Manon
Lescaut-forditasahoz és hatasmechanizmusahoz.

Disszertacidom részeként benydjtott opera-oratoriumom ezen rendezdelvek és hatdsok
szellemében irddott; zeneszerz6i modorom és megoldasaim, a kutatasi idészak alatt megismert

és feldolgozott szakmai és érzelmi empiritasat hordozzak.
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KOSZONETNYILVANITAS

Két embernek szeretném megkdszonni.
Egyikuk elvitt a doktori védés kapujaig, masikuk belokott rajta.
Tallér Zsofia, Termes Rita, kdszénom!

Szabolcs
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MELLEKLETEK

I. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Magaban beszél — Opera-oratorium — Partitdra.

I1. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Magaban beszél — Opera-oratérium — Hanganyag.

I11. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Magaban beszél cimii miivem roviditett szovege.

IV. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Magaban besz¢l cimii miivem eredeti szovege.

V. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interju Fekete Mariaval.

(Interju készitésének datuma: 2021. 05. 12. Digitélis hangfelvétel.)

VI. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interja Lengyel Gydrggyel.

(Interju készitésének datuma: 2021. 05. 02. Digitélis hangfelvétel.)

VII. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interju Szinetar Mikldssal.

(Interja készitésének datuma: 2021. 05. 10. Digitalis hangfelveétel.)

VIII. Melléklet. Matyassy Szabolcs: Interju Marton Laszldval.

(Interja készitésének datuma: 2017. 04. 12. Digitalis hangfelveétel.)
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