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TEZISEK

Disszertaciom kiindulopontja annak a jelenségnek a vizsgalata, ahogy az elmult két évtized
hollywood-i tévésorozatai egyre népszeriibbé és kritikailag egyre elismertebbé valtak. Ezen
beliil a dolgozat arra fokuszal, mi a magyardzata annak, hogy a legkomplexebb, legnépszeriibb
széridk nagy részének antihdsok a fOszerepléi. Arra keresek valaszt, milyen narrativ
eszkozokkel élnek az alkotok, hogy a sorozat elérehaladtaval a nézok egyre nagyobb késztetést
érezzenek arra, hogy részesei legyenek ezeknek, a moralis itéleteikkel szembemend antihds

torténeteknek.

A dolgozat elsé részének hipotézise, hogy a sorozatipar narrativ fejlodését és az egyre
komplexebb tartalmak készitését a televizids technoldgia és az intézményrendszer valtozasa
nyoman létrejové konkurenciaharc kényszeritette ki. Ennek nyoman megallapitom, hogy az
intézményi keretek valtozasa mellett a nagy foldi és az Gjonnan megjelend kabelcsatornak a
jatékfilm feldl érkezd forgatokonyvirdknak ¢és rendezOknek szabadkezet adva, egyre

komplexebb tartalmakkal hoditottak meg egy szélesebb és differencialtabb nézoi réteget.

A folytatasban a fenti folyamatok nyoman kialakult ,,quality tv” jelens€gét értelmezem, tobb
tanulmany elemzésének segitségével. Kovetkeztetésem, hogy a quality tv nem irdnyzat vagy
miifaj, hanem egyfajta- ahogy a neve is jelzi- mindség, ami a komplexebb forma és az aktiv
figyelemre nyitott kozonségtipus folyamatos egymasra hatasa hoz 1étre, aminek majd tartalmi

Oszetevoit a flexi-narrativa és a narrativ komplexitas fogalmait vizsgalva fejtem ki.

Ezutan a dolgozat {6 tézise keriil kifejtésre, miszerint a quality tv egyik legfontosabb ujitasa a
komplex, valtozatos karakterti antihdsok megalkotdsa. Ennek aldtdmasztasara elsé 1épésben
megvizsgalom az antihds hagyomanyos, irodalmi fogalménak hatterét, majd azt, milyen mas
jelentéstartalmakkal ruhaztdk ezt fel a televizios sorozatok. Allitisom az, hogy az antihsok
nem lehetnének sikeresek, amennyiben a torténeteikre nem lenne fogadokészség a kozonség
részérdl, aminek magyarazata a kiilonb6zo kognitiv €s narrativ 6sszetevokben rejlik, melyeket
filmelméleti és pszichologiai elemzések felhasznalasaval kivanok aldtdmasztani.

Ezt kdvetden mar konkrét esettanulméanyokon keresztiil igyekszem valaszt adni a magaval
ragado antihdsok sikerére, a mara mar klasszikussa valt sorozatok elemzéseivel, mikozben

vizsgalom az adott szerepld személyiségét, a torténetben elfoglalt helyét, kapcsolatat a tobbi



karakterrel, illetve azt, hogy mindezeket milyen komplex moédokon abrazoljak az alkotok és

hogyan hathat mindez a befogadora.

A konkrét sorozatok elemzése azt a hipotézist is felveti, miszerint az antihdsok leginkabb férfi
karakterek, ezért az antihds melletti n6i karakterek szerepét is vizsgalom. Kovetkeztetésem
szerint a vizsgalt iddszakban a ndi karakterek féleg a prime time sorozatok sztereotip
nbalakjaiként kaptak szerepet, mig a komplexebb ndalakok leginkabb a quality tv antihdsei
mellett jelentek meg ¢és csak iddvel léphettek eldtérbe és kaphattak a férfi karakterek

komplexitdsaval egyenrangl, sajat torténeteket.

A dolgozat utolso fejezetének allitasa, hogy az eurodpai, ezen beliil is foleg a skandinav stilus
hatassal van az amerikai sorozat készitOkre, ugyanugy, ahogy természetesen az amerikai

sorozatipar, a jatékfilmhez hasonloan nagymértékben meghatarozza az eurdpai trendeket is.

Disszertaciom végén megallapithat6, hogy a quality tv jelensége forradalmian hatott a fikcios
tartalomfogyasztas szokésaira és egy Uj, addig nem latott komplexitast hozott a televizios
sorozat miifajaban, amin beliil kiemelkeddé jelentdségre és sikerre tettek szert az antihds
narrativak arra kiilonos kettdsségre épitve, ami a karakterek abnormalis immoralitasa és a nézok
moralis normai kozott fesziil. Az aktualis Kritikai visszhangokat vizsgalva az latszik, hogy ez a
karaktertipus mara talan kisebb érdeklddésre tart szamot a nézdk korében, mig meglatasom
szerint ez a dominancia vesztés csak latszolagos, mivel az ok inkabb a sorozatok egyre nagyobb
aradata, melyben mar nehezebb konkrét trendeket elkiiloniteni. A szakértk, a 2015-t61 tartd
iddszakot a ,,Peak TV” korszakanak kezdték nevezni, mely szerint a sorozattartalmak gyartasa
hamarosan eléri a lehetséges csucsot (peak) és tulkinalat 4l be. Ertelmezésem szerint a nézék
szamara ez kedvezd is lehet, tekintve, hogy az ezzel jard konkurencia ismét ujabb, mindségi

sorozatok megjelenéséhez vezethet.
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BEVEZETES

A torténetek iranti folyamatos vagyunkat az elmult egy- két évtizedben a televizios sorozatok
elégitik ki egyre nagyobb mértékben. Mara mar szinte befogadhatatlan mennyiségben keriilnek
fel a digitalis tartalomszolgaltatok oldalaira a legkiilonbozébb miifaji sorozatok. A sorozatipar
1éte és dominancidja a film és a hagyomanyos televizidzas rovasara megallithatatlanul erésodik,
tekintve azokat a technikai vivmanyokat, melyek segitségével barhol, barmikor és barmilyen

méretli képernydn kdvethetové valnak a tobbévadnyi hosszra novesztett torténetfolyamok.

frasom f6 fokusza az immoralis antihés karakterek és a néz6k kapcsolata, amire nemcsak a
torténetek ¢és karakterek komplexebbé valdasa volt hatassal, hanem a tévés tartalmak
fogyasztasanak folyamatos technologiai valtozasa is. Magam sem tudtam volna a dolgozat
megirdsdhoz hozzékezdeni, ha nem fértem volna hozza barmikor a targyalni kivant sorozatok
egy-egy epizodjahoz, vagy épp teljes évadaihoz, hogy megismerhessem, vagy csak
felidézhessem 6ket. Régi sorozat rajongoként a polcomon ott sorakoznak a 2000-es évek fontos
szériainak gylijteményes DVD diszdobozai, de ezek ma mar csak relikvidk, hiszen a televizio
késziilékem mellett, de még a laptopomon sincs mar dvd lejatszo, viszont barmikor
rendelkezésemre allnak a kiilonb6z6 streaming oldalak. A vizsgalt antihds sorozatok is teljes
egységiikben elérhetdk az olyan szolgéltatoknal, mint a Netflix, vagy az HBO Go, igy
ellentétben a televizios csatorndk hetente sugarzott epizddjaival, a nézdk akar egyhuzamban
végigkisérhetik sotét utjaikon ezeket a karaktereket. A sorozatok részeinek nagy egységben
vald megtekintésére kiilon sz6 is van mar: binge-watching, ami zsinérban nézést, a sorozatok
egyben valo ,felzabalasat” jelenti, amit a torténet fordulatainak mielébbi megismerésére
iranyuld vagy general. Amikor a nézdk a sorozatokat még a hagyomanyos mddon, a csatornak
sugarzasi idejében tekintették meg, az egy- egy rész kozott eltelt id6 lehetdséget adott
feldolgozni a latottakat, beszélgetni rola. A szakirodalom water cooler effect- nek, vizautomata
hatasnak nevezi, amikor az emberek kitargyalnak, atbeszélnek egy témat ugy, mint a hivatalban
a kavégépnél vagy a vizautomatanal, a munka sziinetében teszik. Ez segiti a vélemények
kialakitasat, esetiinkben arrdl, hogyan értelmezzék az el6z6 epizddban torténteket. Mittell
szerint a sorozatoknak éppen ez, a két rész kozotti idobeli és narrativ hézag (gap) a leginkabb
sajatjal. Ez az idébeli hézag, ugyanis lehetdvé teszi, hogy nézoéként eltavolodjunk, ralassunk a

torténetre, ami egy kritikusabb értékelésre, a szereplok cselekvéseivel kapcsolatban objektivebb

1 Jason Mittell: Mind the Gap: Brief Thoughts on Seriality from Berlin.Just Tv,2016.06.16.(
https://justtv.wordpress.com/2016/06/22/mind-the-gap-brief-thoughts-on-seriality-from-berlin/) Utolsd
letoltés:2021.02.20.



https://justtv.wordpress.com/2016/06/22/mind-the-gap-brief-thoughts-on-seriality-from-berlin/

vélemény kialakitasara nyqjt lehetdséget. A zsinorban nézés éppen ezeket a reflexiora alkalmas
idoket mossa el, ezaltal ugy involvalodunk a torténetbe, hogy nincs id6 kritikusan értékelni a
latottakat és az ahhoz vald viszonyunkat. Az epizoddok tombdsitett nézése kozben tompulhatnak
a moralis itéleteink is, igy konnyebben azonosulhatunk és valhatunk empatikussa az immoralis
antihdsokkel is. A technologiai valtozasok tehat attételesen a televizios narrativak hdseihez valo

kotodéseink fajtajat is befolyasolhatjak.

A sorozatok mara jorészt egymast licitdljak til a mozifilmes latvany és a bonyolult
torténetmesélés terén, a kinalat pedig az egyre tobb tartalomszolgaltato 1étrejottének és ezzel
egyiitt a néz6k mérhetetlen fikcioétvagyanak kovetkeztében egyre szélesebb. Dolgozatom
fejezetei azokat a széridkat elemzik majd, amik nagyjabol a 2000-es évek elejétol kezdték
forradalmi mdédon megujitani televiziézéas ezen teriiletét. Ezek a torténetek a kornyezetiiket
végletesen befolyasold fészerepld karakterek koré épiiltek, ami még magaban nem jelentett
ujdonsagot. A f6 valtozast a karakterek milyensége hozta. Mig ezel6tt nagyrészt a jo €s rossz
harcat lathattuk a hosszatava televizids narrativak fO torténetszalaiként, ezekben az
alkotdsokban a vezetd torténetivet negativ, antiszocialis, amoralis karakterek kaptak, akik bar
meglepd modon, de egyre inkabb kivivtak a befogaddk érdeklddését és figyelmét. A nézdk nem
utasitottak el azonnal egy maffi6zo kegyetlen tetteit, mert ebben a torténetben a kegyetlen tettek
utdn a maffiozo pszichiaterhez ment, majd a csaladjahoz, melynek ndtagjaival folyamatos
konfliktusban allt. A hagyomanyos renddrsztori helyett megismerhették egy amerikai varos,
viszonyait, mikdzben arra is raébredhettek, hogy a nyomozok jelleme Sem kiilonbozik sokban
az altaluk 1ildozott blinozokeétdl. A jo €s rossz harca a képernydén mar nem is tlint olyan

egyértelmiinek, a torténetek és azok karakterei pedig egyre dsszetettebbé valtak.

Dolgozatom az amerikai, tehat az Egyesiilt Allamokban késziilt sorozatokra koncentral, hiszen
filmipara tovabbra is meghatarozo gazdasagi és kreativ er6vel van jelen a vilagban és ami siker
Hollywood-ban, az hatast gyakorol a globalis trendekre is. A késébbiekben kifejtendd ,,quality
tv” jegyeinek kialakulasat a szakirodalom is az amerikai televiziézas fényében elemzi, igy
kutatdsom soran magam is ezekre a miivekre fokuszaltam?. A dolgozat fejezetei megprobalnak

a példaként hozott sorozatokkal felmutatni egy- egy moddszert az antihésokkel kapcsolatos

2 A dolgozat folyamdn az adott sorozatcimeket elsé emlitéskor magyarul és angolul is feltiintetem, majd azt a
format hasznalom, amin a kéznyelv leginkdbb emlegeti 6ket még akkor is, ha ez az angol alak. (Pl. a ,,House of
Cards” bevettebb forma, mint a , Kartyavar”.)



bevonddas lehetséges modozataira, illetve korvonalazni a karakter tipusait is, az irodalmi

fogalomhoz legkozelebb allo klasszikus antihdstdl egészen a kegyetlen antihdsok karakteréig.

A fejezetekben folyamatos Gsszehasonlitasra keriilnek a kiilonbdz6 sorozatok sokféle antihds
tipusai, igy a nyilvanvalo kiilonbségek mellett megallapithaté egy- két fontos, minden
karakterfajtara jellemz6 k6zos vonas is. Ezek koziil az egyik legfontosabb, hogy az antihds
magaban minden cselekedetét helyesnek, jogosnak és foleg sajat érdekei szerint valonak tartja,
mig a kdrnyezete pontosan tudja, hogy ezek biinds és kegyetlen cselekedetek mégis egyiitt kell
miikédni vagy éppen egy fedél alatt kell élni vele. Ez a disszonancia az, amit6l a torténeteik
Osszetettebbek, amik a befogad6t jobban megragadhatjak, mint a kevésbé ellentmondasos,
kevesebb belsé paradoxonnal kiizdd, klasszikus hdskarakterek. A legszembedtlobb kozos
jellemzdjiik mégis az a végletes egoizmus és elszantsdg, amivel a céljaikra tornek és

megszereznek mindent, amirdl Ggy gondoljak, hogy jar nekik.

Disszertaciomban tehat ezeket a komplex karakterli antihdsoket vizsgalom, a miifaj mara
alapmiivekké valt darabjain keresztiil, arra keresve a valaszt, hogyan érik el az alkotok, hogy
mégis kozel keriiljenek hozzank és hossztdvon azonosulast valtsanak ki beldliink a képernyon,

tableten, telefonkijelzOn vagy barmely mas technikai eszk6z képernydjén keresztiil.
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1. A QUALITY TV KIALAKULASA

,,Az amerikai televiziot meghatdrozo biiniigyi sorozatok, csaladi témaju
sitcomok és valosagshow-k mellett az elmult két évtizedben megjelent egy
ujabb, kozonség és kritikai sikernek egyarant orvendo televizios miifaj.
Ez a forma narrativ jegyeiben eltér egyrészt az amerikai televiziozads
kezdetei ota megszokott narrativ szabalyoktol, mdsrészt a hagyomdanyos

epizodikus és szerialis formakat sem koveti.”
Jason Mittell®
1.1. TORTENETI ATTEKINTES

,,Felsorolunk 10 indokot, amiért a mai televizid jobb, mint a mozi” - irta egyik cikkében a The
Guardian a 2010-es évek elején.* A megadott indokok kozott szerepeltek a szinészek, akik a
televiziés sorozatok hatdsira lettek naggya, de ugyanilyen fontos érvként esett latba a
hossztava torténetmesélés vagy a hollywood-i filmkinélatot egyre jobban megfojtd franchise-
ok mellézésének ténye is. A cikk megirdsdhoz leginkabb annak a ténynek a felismerése
vezethetett, hogy mikdzben technikailag jelentds fejlédés ment végbe a televizids fikcio

vizualis vildgaban, ezzel egyiddben egy tartalmi, dramaturgia fejlédés is lezajlott.

A médiatorténeti tanulmanyok az amerikai televiziozast harom nagy korszakra osztjak (TVI,
TVIIL, TVIII) az azt befolyasold nagy technologiai €s gazdasagi valtozdsok mentén, melyek
egyszerre zajlottak a televizids iparban és az orszag egész gazdasdgiban. Roberta Pearson
médiakutato ezt igy foglalja ossze: Az Egyesiilt Allamokban a TVI, 11 és III korszakai kozti
kiilonbségek nagy vonalakban a kis szamu csatorna kontra csatornabdség, valamint a
tomegeknek sz0l6 sugarzas kontra sziikebb elérést célzd (narrowcasting), rétegkdzonségre
(niche audience) fokuszaldé miisorkinalat kérdései mentén htizodnak. A TVI az 1950-es évek
kozepétdl a *80-as évek kozepéig tartott, ami a kevés csatorna, a tomegeknek vald sugarzas és
a harom nagy televizids halozat (network) idészaka (a tovabbiakban szo lesz roluk). A TVII

nagyjabol a ’80-as és az 1990-es évek vége kozotti idore tehetd, ez pedig a csatorndk €s

3 Jason Mittell: Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light Trap, Number 58,
Fall 2006.29.

4 Stuart Heritage: 10 reasons why today's TV is better than movies. The Guardian.
2013.10.13.(https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2013/oct/23/10-reasons-tv-better-
movies.) Utolso let6ltés:2021.02.20.
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halozatok terjeszkedésérdl, a quality tv megjelenésérdl és a halozatok sajat markainak épitésérol
szOlt. A °90-es évek végétdl napjainkig tart a TVIII korszaka, ami a digitalis platformokrol és
anézoi rétegek egyre pontosabb megcélzasardl, illetve a kdzvetleniil fizetett tartalmakrol (first-

order commodity relations) sz6l.°

A halézati vagy network rendszer 1960 és *80 kozott ¢élte virdgkorat, melynek soran a CBS,
NBC és ABC versenyzett egymassal és birtokolta a néz6k 90 szazalékanak elérését.® A nagy
harmasnak tovabbi befolyasa volt a televizidos dramak készitésére, mivel a kiscsatornak
programforrasaként is befolyasoltak millionyi tévénézd izlését és televizidzasi szokésait.
Mindaddig, amig ez a harom csatorna tovabbi rivalis nélkiil vezetd pozicidban volt a
meglehetdsen koltséges dramai tartalom gyartasaban, addig semmi érdeke nem fliz6dott ahhoz,
hogy a televizidés dramasorozatok terén barmilyen koncepcio-, stilus vagy narrativa beli
valtozésokat kezdeményezzen. Az 1980-as évek masodik felé¢ig, amig nem voltak tovabbi
versenytarsaik, ahogy Todd Gitlin’ fogalmaz, az ,.elsd a biztonsag” (safety first) jelszavat
kovették a dramai programokkal kapcsolatban: ,,A legjobb recept a siker. Az igazi siker olyan
ritka, hogy a csatornavezetdk szerint egy-egy sikeres sorozat szolgai méasoléasa sokkal biztosabb
ut a még nagyobb nézettség felé, mint egy Ujabb, frissebb, egyedi tartalom”. Gitlin szerint a
biztonsadgnak két f6 forméja volt: vagy a mar sikeres formék klonozasa, vagy éppen két
sikeresen miikdodd formula 0sszehédzasitdsa. Ezektdl a formaktol nagyon kevés 1) sorozatnak
sikeriilt eltérni, néhanyan mégis ki tudtak torni ebbdl a korbdl és tobbszordsen tulélték az elsd

évadjukat, mint példaul a Dallas (1978-1991).

A Szovetségi Kommunikécids Bizottsag /Federal Communications Commission (FCC)/ éltal
1971-ben hozott két hatarozat fordulopontot jelentett az amerikai televizidzas addigi gyartasi
és forgalmazasi rendszerében. A Bizottsag egyrészt heti szinten legfeljebb 15 o6raban allapitotta
meg a nem- hirprogramok /non-news/ hdnyadat, masrészt a belsdé gyartasti miisorok készitéseét
is szabalyozta ugy, hogy a fomisoridoben sugarzott programok nagyobb részét fliggetlen
produkciods cégek készitsék és Sk is tulajdonoljak azok jogait.® Igy akartik ugyanis szerephez

jutatani a fliggetlen cégeket a nagy haldzatokkal szemben.

Tovabbi, a piaci szegmenseket segitd szabaly volt a PTAR, vagyis a fdmiisoridds sugarzashoz

valo hozzaférést segitd rendelet /Prime Time Access Rule/. Ennek értelmében a nagycsatornak

5 Roberta Pearson: Cult Television As Digital Television’s Cutting Edge.in:Television as Digital Media (Console-ing
Passions). Eds. James Bennett and Niki Strange. Durham, NC and London: Duke University Press, 2011.107.

6 Michele Hilmes: NBC: America’s Network. University of California Press, 2007.217.

7 Todd Gittlin: Inside Prime Time. University of California Press, 1994.63.

8 Hilmes i.m.225.
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sajat készitésli miisoraikat este 8-ig nem vetithették a kisebb leanycsatornakon, ezaltal a 7 és 8
ora kozotti misorid6 felszabadult fliiggetlen gyartasu tartalmak vetitésére. Ezaltal mar lazult a
kontroll a fikcios programok felett és egymas mellett, egymasra hatva johettek 1étre ujabb és

ujabb miisorok.

Az 1980-as évekig az amerikai televizios ipar az ,,alap- kinalat” allapotatdl eljutott a ,,multi-
csatornas elérhetdség” allapotaig. Ekkor a nagycsatornak mar sejteni kezdték, hogy az egyre
gyorsabban fejlodo kabeltévé szolgaltatas erés konkurenciat jelenthet nekik. Az 1970-es évek
elején az amerikai haztartasok mintegy 8%-a rendelkezett csak kabeltévé el6fizetéssel, mig ez
a szam tiz év alatt, 1980-ra majdnem 23%-ra triplazodott®. Réjottek, hogy ennek egyik f6 oka,
az ott megjelend sorozatok népszeriisége, ami a network-ok szdmara a sajat reklamidejiik
értékének csokkenését jelentette. Ezek a félelmek mar 1970-ben megjelenhettek, ahogy egy
médiakritikus, Les Brown akkori nyilatkoztabdl is kiolvashatd, mely a Miisorszorok Orszagos
Szovetségének konferencidjan hangzott el. A konferencia téméja éppen az volt, miként

befolyasoljak az 0j kabeltévék a nagycsatornak addigi, a tomegkultirara gyakorolt hatasat:

»A televizié mindig is egy horizontalis nézdi réteget feltételezett, ennek a tomegkulturanak
megfelelden alakult a programkinalat is. A kabeltévék megjelenésével a nézdi rétegeket mar
egy vertikalis skalan kell elképzelni, ahol mindenkinek ki kell valasztani, kit is akar elérni,

legyen az értelmiségi, munkds, oOreg, fiatal, féfi, nd, vagy barmely egyéb specifikus

célesoport”.10

Megkezdddott tehat a verseny, melyben a nagycsatorndk is joval innovativabb sorozatokkal
/thirtysomething (1987-91), Twin Peaks (1990-91)/ szalltak versenybe, mikdzben a reklamozok
szempontjabol értekesebb fogyasztoi- nézoi rétegeket egyre pontosabban tudtak megcélozni.
Fontos, hogy 1987-re az amerikai haztartasok felében mar jelen voltak a VHS magnok /50%/
és a mar eddig is targyalt, egyre erdsddd kabelcsatornak /50, 49 %/.1t A network csatornak
nézettsége tehat tovabb csokkent, ami megriasztotta és arra sarkallta a reklamozdkat, hogy
nagyobb igénnyel Iépjenek fel a nézettségi adatok szolgaltatisanak pontossagat illetéen. Az
1987-t6] egy 1) mérési szisztéma mar jobban meg tudta kiillonboztetni a csatornak kozott
folyamatosan mozgo nézok jellegét és szamat. A peoplemeter elénye az is volt, hogy a nézok

demografiai megoszlasat is fel tudta térképezni az eddigi szisztémadkkal szemben, igy az

9 Robert J. Thompson: Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER. Syracuse,Syracuse
University Press, 1997.36.

10 Jane Feuer,Paul Kerr,Tise Vahimagi: MTM quality television. London, BFI Pub, 1984.64.

1 len Ang :Living Room Wars: Rethinking Media Audiences for a Postmodern World. Routledge, 1996.57.
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egyszerii néz6szam adatok mellett egyre tobb szegmensét tudtak vizsgalni a nézoi rétegeknek,

ami kulcsfontossagiiva valt a draimai miisorok megalkotésanal is*2,

A valtozasok egy masik elinditoja az ijabb foldi sugarzasa csatornék és kabeltévék megjelenése
volt. Koziiliik is az els6 volt a Fox 1986-ban, majd 6t kovette a WB /Warner Bros/ és 1995- ben
a UPN /United Paramount Network/. Specifikus néz6i rétegeket szolitottak meg, féleg azokat,
akikkel a harom csatorna kevésbé szamolt. Ujonnan indult csatornakként nagyban szamitottak
a fiatal, és a fiatal felndtt nézdi rétegekre egyrészt azért, mert egyébként sem 6k voltak a
nagyobb miisorszorok f6 fogyasztoi, masrészt mert rugalmas fogyasztasi szokasaik (brand-

felxibility) jol lekdvették a sokféle hirdetdi igényt.

Ezalatt a kdbelcsatornék kindlata is egyre soksziniibbé valt €s egyre nagyobb szerephez jutottak.
1991-re az amerikai haztartasok 66.8 %-aban voltak jelen.!®> Az HBO és a Showtime kiépitette
a maga 12%-os részét a reklamok nélkiil sugarzott mozifilmek szolgaltatdsaval, az
elofizetéseknek koszonhetéen pedig az HBO be tudott kapcsoldédni a fikcids programok
versenyébe és 1983-ban megkezdte a televizids sorozatok gyartasat, ami az évek soran hatalmas
sikernek bizonyult és visszavonhatatlanul atformélta mind a foldi sugarzast, mind a
kabelpiacot. Els6 darabja az Oz (1997-2003) cimi, elitéltekrél szoldé sorozat volt, ami
tematikajaban ¢és stilusaban is megalapozta az HBO tovabbi programjait, illetve az ,,Ez nem

TV. Ez HBO.” szlogent, ami 1996 6ta fémjelzi a csatornat.

Az 1990-es évek végére mar egy egész sor csatorna- a foldiek koziil a FOX, a WB és a UPN,
a kabeltarsasagok koziil pedig az HBO ¢és a Showtime- jelentett komoly konkurenciat a harom
mammut csatorndnak a stratégiailag fontos televizids dramasorozatok és epizodikus sorozatok
mifajaban. Mikozben a kabelcsatorndk nem rendelkeztek akkora koltségvetésekkel €s gyartasi
kapacitassal, mint az emlitett hatalmas harmas, az ABC, NBC ¢és a CBS, addig megvolt az az
elényiik, hogy olyan eredeti sorozatokat krealhattak, melyek nem kellett megfeleljenek a
marketing kutatadsoknak és a vélt vagy valds nézdi elvarasoknak. A nagy csatorndkkal szemben
elényiik volt az is, hogy nem vonatkozott rajuk a képi szexualitast és er0szakot szabalyozo
kérdésekben az 1934-t61 alkalmazott Hays- féle szabalyzat (The Code), tehat a Federal
Communications Commission (FCC) altal betartatott erkolcsi szabalyrendszer. Igy johettek

létre olyan, nyelvileg szabadabb, az erészakot és a szexualitast képileg merészebben kezeld

12 Ang i.m.59.
13 Hilmes i.m.304.
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misorok, mint a mara mar a miifaj klaszikusaiva valt Maffiézokl The Sopranos (1999-2007) az

HBO, vagy a South Park (1997- ) a Comedy Central égisze alatt.

A fenti valtozdsok ¢és a konkurencia sikere, természetesen hatdssal voltak a nagycsatornak
programpolitikdjara €s benniik is felkeltették a nagyobb kockazatvallalds lehetdségét, valamint
a soksziniiség és a kisérletezés igényét a sorozatok terén. Igy aztan, amig a régi csatornak is
kénytelenek voltak kockazatot vallalni, hogy megallitsdk csokkend nézoi részesedésiiket, addig
az ujabb csatornak szintén csak ugy tudtak még tobb nézdt szerezni, ha még nagyobb kreativ
kockazatot vallaltak. A nagycsatorndk, ezért a hagyomdnyosan sikeres miusorsavokat
megtartva, a fennmaradé miisorrésekkel /slot/ olyan korcsoportokat és fogyasztoi csoportokat
céloztak meg, melyek a reklamozok nagy érdeklddésére tartottak szamot. Roberta Pearson
szerint ,,a 2000-es évekre ez a demografiai alapt gondolkodas lett dltaldnos nemcsak az egyes

programok készitésekor, hanem a csatornak teljes miisorpolitikajat illetden is”. 14

A televizi6 elérte a ,hamadik aranykor” fazisat!®

, a sorozatok vilagat az olyan szolgaltatok
uraljak, mint az HBO, az AMC vagy az FX, amik mind létrehozzak a maguk, Netflix- hez
hasonld streaming szolgaltatdikat is, mivel méara a néz6k szamdra meghatdroz6 tényezé a
kontroll lehetésége (mikor?), a valaszthatosdg (mit?) és a kényelem (hol?). A televizids
fogyasztas tehat eljutott ,,a folymatossagtol a valaszthatd modulok, fajlok modelljéig” (from

flow to file).1

Raymond Williams televizios modelljének ,,megtervezett folyam” (planned flow) elnevezése,
a programok egy adott csatorndn beliili folyamatos, egymast éré aramlatara utal. Williams
szerint ez a flow a televizié f6 meghatdrozoja ,.technolégiailag és kulturalisan is™’. A folyam-
modell szerint egy program megnézése egyben az adott csatorna aktualis Kivalasztasat is jelenti.
»A folyamban az egyik program beleolvad a masikba, ahogy a rekldmblokkok szinte
észrevétleniil szovik Oket egymasba- ami egyben a programok gyartasanak is pénziigyi bazisat

jelenti-, mikozben tovabb navigaljak a nézéket a kovetkezd programra”®

. Ma mar persze nem
csak ez a modell létezik és az 10j, a televizios csatornaktdl fliggetlen megtekintési modokkal

(off- air viewing) olyan nézési szokasok alakultak ki, melyek nagyban befolyasoljak a csatornak

14 Roberta Pearson:The Writer/Producer in American Television,in Michael Hammond-Lucy Mazdon (eds), The
Contemporary Television Series, Edinburgh,Edinburgh University Press, 2005.15.

15 Brett Martin:Difficult men. From The Sopranos and The Wire to Mad Men and Breaking Bad: Behind the
scenes of a creative revolution. London,Faber and Faber,2013.9.

16 Jason Mittell:Television and American culture. New York,Oxford University Press,2010.422.

17 Raymond Williams:Television: Technology and Cultural Form.London,Fontana,1974. 86.

18 Williams i.m.vii.
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bevételi forrasait és a nézok televizioval vald kapcsolatat. Manapsag gy is nézhetiink
sorozatot, hogy nem egy tévécsatorndn tekintjiik meg, a misortijsag (ha van még ilyeniink)
szerinti idépontban, hanem barmikor, a laptopunkon. Maga a program tehat levalik a sugarzas
helyérdl és idejérdl, mikdzben mégis az adott csatorna miisoraként tekintiink ra. Jo példa lehet
erre, hogy bar a Trénok Harcanakl/Game of Thrones (2011-2019) epizodjait foleg letdltve
néztiik (az év legtdbbet letdltott sorozata volt'®), de mégis tudtuk, hogy egy HBO fémjelezte
tartalmat lattunk. A folyam- modell tehat egyrészt jol irja le, hogy csatorna és tartalom

Osszekapcsolodik, de ez ma mar egyre inkabb virtualisan értendo.

1.2. AZ ALKOTOK: KREATOROK, SHOWRUNNEREK

A csatornak vezetdi készen alltak nagyobb autondémidt adni egyes sztarproducereknek ¢és
showrunnereknek még ugy is, hogy visszavettek a hagyomdnyosan bevett cenzirdzasi
jogaikbdl, illetve visszatartottak ,,Damoklész kardjat”, a megsziintetést, abban az esetben, ha a
show esetleg nem teljesitette azonnal az elvart nézészamot, de idével megtalalta sajat
kozonségét.?® A sztarproducerek alkalmazasa inkabb a nagyobb csatornak szokésa lett, mig a
kisebb csatorndk egy masfajta innovacidban olyan, addig még kevésbé ismert, tehetséges
szakembereket alkalmaztak, akikt6l a ,,deliver the goods”(,,hozd az arut’) moédon- kis tulzassal-
csak azt vartak, hogy a végterméket mutassak be, nagymértékben kiszélesitve ezzel a kreativ
szabadsagukat. Err6l a ,,hands off” (,,el a kezekkel!””) modszerrdl idéz Jerry Seinfeld egyik
interjijabol- a legendas Seinfeld (1989-1998) show megalkotdjatol- David Lavery egyik

tanulmanya:

,Hogy beteljesitse az ,,Ez nem TV. Ez HBO.” filozo6fidjat, az HBO, ugynevezett
,Ujsziilott modszerrel” kezdett sorozatokat késziteni... Az HBO felkéri azokat az
embereket, akiket alkalmasnak tart és azt mondja: Szeretiink Téged, csinald azt, ami

szerinted a legjobb! -Ennek egy sokkal minéségibb munka az eredménye”.?!

Ahogy a kiemelkedd sorozatok egy ,,mindségibb” nézdéi réteg megszerzésének lehetdségét

jelentették, a csatorndk rajottek arra, hogy egyes alkotok kreativ erejét a neviik altal hordozott

1% A Trénok harca az év legtdbbszor letdltott tévésorozata.Paraméter,2013.12.28.(
https://parameter.sk/rovat/kultura/2013/12/28/tronok-harca-az-ev-legtobbszor-letoltott-tevesorozata) Utolsd
letoltés:2021.03.07.

20 Thompson i.m.72-3.

21 David Lavery: Deconstruction at Bat: Baseball vs Critical Theory in Northern Exposure's ‘The Graduate’.Critical
Studies in Television: An International Journal of Television Studies. 1./2006. 09.01.34.
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kereskedelmi értékkel is 0sszekapcsolhatjak, ami még inkabb segitheti a csatorna brand- jének
épitését és az emlitett, mindségi nézo6i rétegek megceélzasat. David Lynch /Twin Peaks/ vagy
Joss Whedon /Buffy(1997-2003)/ példai is azt mutatjak, hogy a nagyobb kreativ szabadsag, a
szerzOiség lehetdsége, a tdg narrativ tér 10-12 epizoéddal, amit egy mozifilm nem tud megadni,
ezek a lehetdségek hivogatonak bizonyultak ahhoz, hogy kiilonleges, egyéni hangu alkotokat
is a televiziozas kornyékére csabitsanak. Ok lettek a kreatorok (creator) vagy showrunner-ek,
a sorozatok vezetd alkotdi az alapétlettdl a vagasig. Az 1986- 2005 kozott paran az amerikai
fikcids televizidzas kreativ hatarait a végsokig kitagitottak, mint David E. Kelly, Barry

Levinson, Aaron Sorkin, J.J. Abrams vagy David Chase.

A nagyszeri alkotok mellett a televizié miiszaki, technoldgia fejlodése is a mindséget erdsitette.
A digitalis technika segitségével ezeket a miiveket mar nagyobb felbontasban, stabilabb képen,
nagy képerny6kon és akar surround hangrendszerrel is ¢lvezhették a nézdk a sajat otthonukban,
mintha moziban lennének. Ezzel parhuzamosan persze a felvételi technoldgia is olyanna
fejlédott, mintha az alkotok mozifilmet készitettek volna, ami a kreativ szabadsag mellett az
elkésziilt anyag mindségét illetden is csabitd volt a szakemberek szdmara. A televizié most mar
nem a kényszerli kozelik miivészete volt, hiszen a nagyobb felbontdsnak kdszonhetden
barmilyen fontos részletet tag kivagasban is érzékelhettek a nézdk egy jelenetben, a
képernyokon pedig- az eddig a producerek altal szamiizott- sotétebb tonust képek is
megjelenhettek. Az eredetileg is digitalis anyagokat azonnal, a 35mm-re forgatott anyagokat
pedig az atirast kovetden mar olyan fényelési és utomunka eljarasoknak lehetett alavetni,
melyekre azel6tt nem volt lehetdség vagy csak sokkal bonyolultabb mdédokon, hosszabb id6
alatt és foleg dragabban. A digitalis technikdnak kdszonhetéen elmosddott a hatar a jatékfilm
és tévéfilm kozott ugy a gyartasi, mint a mindségi paramétereket tekintve. gy lettek kaphatoak
az el6bb emlitett alkotdk és tovabbi, a jatékfilm feldl érkezd kreativ szakemberek arra, hogy a
korabban lenézett tévés miifajban alkossanak, hiszen az itt késziild produkciok sokszor akér
koltségvetésben is /pl. Az Eindk embereilThe West Wing (1999-2006) mar részenként 400.000
dollarbol késziilt a 2000-es évek elején/, de miivészi szinvonalban és technikai mingségben mar

egyenranguakka valhattak a mozifilmekkel.
1.3. MI A QUALITY TV?

A quality tv-t sokféle modon, sokféle szempontbol hatarozza meg a szakirodalom, fiiggéen
attol, hogy torténeti szempontbdl vizsgaljak vagy épp valamelyik jellemz0jét helyezik el6térbe.
A vizvalasztdt azonban minden megkozelitésben a *90-es évek jelentik. A kabeltelevizidok
ekkorra meghatarozo tényezévé valtak, emellett kaphatok lettek a DVD kollekciok, valamint
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megjelent az Internet mint a szorakoztatdo média legiijabb, meghatarozo szerepldje, igy mindez
egylitt mindségi elérelépést jelentett a sorozat tartalmakban is, ami mar egy, a jatékfilmhez
hasonl6 élményt nyujtott egy olyan néz0kozonség szamara is, aki tartalmilag és formailag

nagyobb kihivast jelentd sorozatokra vagyott.

A ,quality tv” elnevezést az 1970-es évek végének tévékritikusai kezdték hasznélni olyan
sorozatokkal kapcsolatban, mint a mar emlitett Hill Street Blues vagy a Gazdag ember, szegény
ember/Rich Man, Poor Man (1976). Bar a kritikusok pontosan nem hataroztak meg, hogy mit
értenek a terminus alatt, de ,,amikor lattak, tudtak, hogy ez az”.?> Maga az elnevezés inkabb
hangzik egy mindségi, tartalmi cimkének, mint kiilon miifajnak, ugyanakkor sok szakértd
miifajként kezeli. Ez akkor lenne egyértelmii, ha pontosan, tételesen meghatarozhato jellemzoi
lennének, nem pedig csak egyszerlien a ,,jobb, mint a tobbi” nehezen megfoghaté magyarazattal
illetnék. A kovetkez6kben megprobadlom megvizsgélni, hogyan viszonyulnak ehhez a téma

elemzései.

A ,quality tv” kifejezést, a mar hivatkozott Robert J. Thompson, amerikai esztéta probalta
pontosabban koriilirni 1996-ban Television's Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER
(4 Televizié masodik aranykora: a Hill Street Blues-t6l a Vészhelyzetig) cimii konyvében??,

melyben felvdzolta annak jellemzdit:

- az alkotok mas kreativ tertiletekrdl érkeznek

- abefogadok nagy része magasabban kvalifikalt tarsadalmi rétegekhez tartozik
- tobb fdszereplét mozgatd torténetek

- irodalmi igényesség, egymasba fon6do torténetszalak

- problémakat vet fel, tarsadalmilag érzékeny témakat is megfogalmaz

- tobbféle zsanert elegyit.

A quality tv kifejezés a kilencvenes évektdl egyre inkdbb a kiilonleges kulturdlis statusza
televizios tartalmak ,,Jogdja” lett a hagyomanyosakkal szemben.?* A ,,quality” jelz6vel csak az
a probléma, hogy eleve magaban hordoz egyfajta értékitéletet, holott a megjeldlés csak egyfajta
lehatarolasa az Gjfajta torekvéseknek. A kissé elitista ,,mindségi” megnevezéssel sok tanulmany

¢és elméleti szakember vitdban all és megkérddjelezik, hogy valdban ez irja- e le megfeleléen

22 Thompson i.m.

3 Thompson i.m.36-46.

2 Michael Z Newman-Elena Levine: Legitimating television: Media convergence and cultural status. New York,
NY: Routledge, 2012.21.
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az e korbe tartozo miiveket? ,,A quality tv-t leginkdbb azzal lehet jellemezni, ami nem jellemzi:
nem hagyomanyos tévé.”-irja Thompson az emlitett tanulmanyban. ,,Akkor az amerikai quality
tv egyszeriien csak jobb, mint a régi, ,,0sdi”, hagyomanyos tévé?”- teszi fel a kérdést Karen
miivészileg magasabb szintlit. Ugyanitt egy kollégajara, Ashley Sayeau-ra hivatkozik, aki egy
konferencian a kovetkezd, szerinte talalo definicidjat adta a quality tv-nek: politikailag
elkotelezett, mégis fiiggetlen televizid, aminek célja, hogy megvilagositson (enlighten),

ugyanakkor szorakoztasson (entertain)”?>.

Sarah Cardwell jellemzése megemliti a ,,magas produkcids értékeket, a merész témavalasztast,
a pontos karakteriveket és a kiemelkedd szinészi alakitasokat”, a legfontosabb tényezdként
pedig a ,,a szerzdi integritdst” €s a ,,k6zonség magasabb szintli elkdtelezOdésre valo igényét”
emeli ki?®. Catherine Johnson ezeknek az Osszetevéknek a miivészi igényili kivitelezését
hangstlyozza: komplex, tobb rétegii narrativak, expressziv képi vildg mely 0sszhangban van a
feldolgozott problémdk felmutatasaval®?’. Jane Feuer az HBO szlogenjére (,,Ez nem TV. Ez
HBO.”) reflektalva azt irja, hogy a quality tv mindaz, ami nem a nagy héldzatok televizioja,
példanak pedig az HBO-t hozza, ami egyfajta mozis presztizsre torekszik a halozatok tévéivel

szemben?8,

Jason Mittell szerint a quality tv inkabb gytjt6fogalom és hasznalata sokkal inkabb
tamaszkodik annak implicit, magat a mindséget hangsulyozo jelentésére, mig az azt
meghatarozo kritériumok koriilhatarolatlanok maradnak, mig a megjeldlés inkabb épit az aktiv
néz4i reakciokra vagy nehezen meghatarozhat6 jellemzokre?. Mittell ezen programok narrativ
komplexitasat emeli ki, mint {6 jellemzd, ami szerinte pontosabban leirja ezeket a sorozatokat.

(Ezekre a késdbbiekben kitérek.)

Jonathan Bignell, brit teoretikus definicidja szerint ,,a quality tv az altalaban hagyoméanyosnak
nevezett tévémisorokkal szemben esztétikailag magasabb szintli, irodalmi igényességii
program, melyben kiemelt szerep jut a forgatokonyvirdnak és az innovativ rendezésnek, nagy

koltségvetéssel késziil, amit az értékesebb nézbi rétegeknek (valuable viewers) szannak

25 Karen Fricker:Quality Tv on Show.In: Janet McCabe-Kim Akass (eds.):Quality Television: Contemporarv
American Television and Beyond. London,|.B. Tauris, 2007. 14.

26 Sarah Cardwell:Is Quality Television Any Good?: Generic Distinctions, Evaluations and the Troubling Matter of
Critical Judgement. In i.m.26.

27 Catherine Johnson:Quality/cult television: The X-Files and television history in The Contemporary Television
Series.Michael Hammond-Lucy Mazdon(eds.).Edinburgh,Edinburgh University Press,2005.61.

28 Jane Feuer:HBO and the Concept of Quality TV.In McCabe, Akass: Quality TV. 145.

2 Jason Mittell: Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling.NYU Press,2015. 211.
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(tehetds, magasan kvalifikalt tarsadalmi csoportok), akik mindezért készek fizetni is”*C. Bignell
a hagyomanyos tévémisorokkal szemben, tehat szintén valamihez képest, valaminek az
ellenében hatdrozza meg a mindséget, amihez mar egy kozonségfajtat is hozzarendel. Mittell
szerint ezek az altalanos értékitéletekre épitd értékelések a kulturdlis utalasok olyan
rendszerében helyezkednek el, ahol az izlés hagyomanyosan egy tarsadalmi konstrukcio része,
melynek fontos Gsszetevéi a hatalom dinamikaja és a tarsadalmi herarchia, amit Bourdieu is

13!, akinek izlésrdl alkotott tételei leirjak, hogy egyes kulturalis formadk miért hordoznak

targya
nagyobb értéket a masikhoz képest. Az izlés, Bourdieu szerint, a csaladban és az iskolaban valo
szocializaci6 sordn alakul ki. Szerinte elsésorban a tdrsadalmi osztalyok kozotti
megkiilonboztetések ¢és egyenlOtlenségek ujratermelésének eszkoze, és az egyén altal
felhalmozott , kulturalis t0ke” hatarozza meg. Minden izlésitélet egyben negativ valasztas is,
ami magdaban foglalja azt is, amivel szembehelyezkedik. Bourdieu szerint a , tiszta izlés” allitasa
valdjaban csak a ,.tisztatlan izléssel” torténd szembenallasban 1étezhet, ennek pedig tarsadalmi
gyokerei vannak: ,,a tiszta izlés elmélete egy tarsadalmi empiridban gyokerezik: a kultura és a
testi élvezet (vagy természet) kozotti antitézis alapja a muvelt polgarsag és a nép kozotti
ellentét”. Az izlés szociologiai értelmezése eltorli azokat a merev hatarokat, ,,amelyek a legitim
kultira univerzumat koriilzarjak, és érintdket keres, amelyek Osszemérhetetlennek tiind
valasztasok kozotti (zenei €s kulinéris, képzOmiivészeti és sport, irodalmi €s hajviseleti)
osszefiiggéseket megmutathatjak”?. Az emberek izlése kozti kiilonbségek Bourdieu szerint a
kiilonboz6 tarsadalmi koriilményeikbdl adodnak, ezek a kiilonbségek pedig kiilonb6zd mértekii
kulturalis t6két jelentenek. Erre utal Jane Feuer is, aki a quality tv targyalasakor a quality
audience-t, a mindségi nézdi réteg meghatarozasat is fontosnak tartja, hiszen 6k ,,megengedik
maguknak, hogy a televizid egy olyan form4jat élvezzék, ami irodalmibb, stilusdban
komplexebb és pszicholdgiailag mélyebb, mint a hagyomanyos tévé. A mindségi nézd kivonja
magat a tdmegkultira nézoi rétegébdl és kulturlis biintudat nélkiil lehet tévénézd.”3 A quality
tv ugyanakkor mégsem egy olyan elitkultara része, aminek élvezetéhez széleskorii miiveltség
sziikséges. A quality tv legelismertebb darabjai sem 1épnek, ahogy Bourdieu nevezi, ,,a kultira
szent szférdjaba”, de mégis megkisérlik, hogy az arra nyitott kozonség szamara létrehozzanak

egy komplexebb mindséget- amit John Fiske ,,popkulturéls tékének nevez-, mikdzben mégis

30 Jonathan Bignell:An Introduction to Television Studies.New York,Routledge, 2008. 165.

31 Mittell i.m.212.

32 piérre Bourdieu: A mivészeti észlelés szocioldgiai elméletének elemei. In: Miivészetszocioldgia. Vilogatott
tanulmdnyok.Budapest, Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiadd. In: Hausmann Alice: izlés vagy sodrédds. Doktori
értekezés, Debreceni Egyetem, 2011.53.

33 Feuer,Kerr,Vahimagi: Quality Television.56.
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torekednek arra, hogy a televiziot olyan statuszaba emeljék, ahol mar valddi kulturalis tokét
generalhat®*. Egyes elméletek szerint barmilyen program lehet mindségi televizié a kelld
koltségvetéssel és megfeleld miivészi invencioval, de hogy valdban azza valjon, Feuer elméletét
kovetve egy kiilonlegesebb nézoi réteg is sziikségeltetik, akik nem csak azért néznek tévét, hogy

nézzék.

Sarah Cardwell, mar emlitett tanulmanyban leir egy esetet®, melynek alkalmaval
tanitvanyainak egy tévéfilmet vetitett. Az egyik didk késobb azt fogalmazta meg, hogy bar
tudja, a latott mli a quality tv jegyeivel rendelkezik, ami érezhetd volt a torténetvezetésen, a
rendezésen, a szinészi jatékon, az operatéri munkan, de szdmara egyszeriien csak unalmas volt.
Cardwell ekkor azt a kérdést teszi fel, hogy ha a tanulénak nem tetszettek a latottak, ha nem
tudta azt pozitivan atélni, miért érezte tényleg, hogy ,,mindségi televiziot” latott? Az eset jO
példazza az itéleteink bonyolult rendszerét. Hajlandoak vagyunk elismerni, hogy az adott mii
az altalanos elvek és kritikai szempontok szerint magas miivészi értéket képvisel, de ez nem
mindig egyezik azzal a véleménnyel, amit magunk alkotunk réla. Amikor egy programot a
,,mindségi televizio” megjeldléssel cimkéziink fel, ezzel besoroljuk egy miifajba, mint amikor
egy filmre azt mondjuk ,,horror”. A ,,mindségi” megnevezeés mindenképp inkabb a mi atfogod
elemzésétdl ¢és megértésétdl fligg, mint a kozvetlen, szubjektiv valaszainktdl és
értékeléseinktdl. fgy lehetett az- folytatja Cardwell-, hogy a didk annak ellenére, hogy
unatkozott a levetitett mlivon, mégis érzékeltetni kivanta, hogy tisztdban van azzal, hogy
mindségi alkotast latott. Attol, hogy valamire egy adott jelz6t haszndlunk, még nem feltétleniil
van Osszhangban sajat vélekedésiinkkel. Nevezhetiink valamit ,,mindségi” televizionak €s
kozben csak optimélis esetben tartjuk ugyanazt ,,j6 miisornak™ is. A mindségi televizid egy-
egy programja hasznos lehet moralisan vagy a nevelési célzat szempontjabdl, ugyanakkor a
nézOk unalmasnak, til konvencionalisnak vagy sznobnak is érezhetik. Ezzel ellentétben, ha
valamely programot ,,jo miisor” jelzével illetiink, az altalaban a kdzonség altalanos tapasztalata
alapjan kertil kimondasra. Egy ,,j0” program lehet sokrétii, gazdag, érzelmes, provokativ, ami
valamiért kozel all hozzank, fontosnak tartjuk és hozzank sz6l. Ha a példaban emlitett didknak
tetszett volna, amit lat, valosziniileg egyszerre nevezte volna jonak is és mindséginek is.
Cardwell tanulményaban a ,mindségi” €s ,,j0” televizid fogalmainak arnyalatnyi, de fontos
eltéréseit vizsgalva arra jut, hogy a quality tv fontos eleme, hogy j6 televizio is legyen, ,,aminek

egy kulcsfontossagu 0sszetevdje az a pozitiv viszony, ami felkelti a nézdben az igényt arra a

34 John Fiske: Television Culture.London,Methuen & Co, 1987.318.
35 cardwell i.m.20.
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szubjektiv élményre, amit a program 4ltal hétrél hétre atélhet” *°A quality tv darabjai mikdzben
felhasznaljak és jraformaljak a fikcios televizidzas hagyomanyos miifajait meg is haladjak
azokat, ugyanakkor nagy hangsulyt helyeznek wjabb, az értelmezésben aktiv nézdi rétegek

bevonzasara.

Ha kollégaimmal egy sorozattervrdl beszélgetiink, sokszor elhangzik a mondat: ,,Ezt rendes
tévében nem lehet. Ezt csak az HBO- nal vagy a Netflix-nél lehetne megcsinalni”. Hol mashol
késziilhetne sorozat egy panikbeteg maffidzorol vagy egy hipszter paparol /Az ifju papalThe
Young Pope, (2015)/? Bar a megallapitas informalis, de mindenképp jelzi azt a nehezen
meghatarozhato, mindségileg mas kreativ aurat, ami az HBO, a Netflix, az AMC ¢és masok
sorozatait kortillengi. A mindségi kiilonbség nem feltétleniil a koltségvetés nagysagat jelenti. A
kiilonbséget jomagam leginkabb a mesélési modban latom, a kiilonb6zé miifajok finom
keverésében, ahogy a torténeteket kozelebb hozzak a nézéhoz. A /Csernobil/Chernobyl (2019)/
akar egy katasztrofafilm is lehetett volna és persze érezziik benne a borzalmas tragédiat, de nem
azért, mert sokkold képeket, a sugarzastol deformalt testeket mutat. Finoman egymasba fonodo,
vagy csak éppen érintkezd személyes torténeteken keresztiil meséli el a borzalmakat, a képi
vilag pedig inkabb idézi egy skandindv film visszafogottsagat, mint egy nagykoltségvetésii
hollywood-i vilagvége filmet. A kulcs szamomra a személyesség €s a hitelesség ezekben az
alkotasokban, ahogy az alkotok elérik, hogy az adott torténetek €s szerepldi fontosak legyenek
szamomra, a néz0 szamara. Ez persze nem Ujdonsag, hiszen maganak a filmkészitésnek és a
filmes mesélésnek is ez a 1ényege, de a dolgozatban éppen azt kivanom vizsgalni, hogyan
JOhetett 1étre ez a mindség/quality a technikai, ipari €s kreativ koriilmények véltozasaval a mozi
mellett a televizidozasban is, hogy hogyan keriilhettek a ,,dobozba” olyan narrativak, amiket

eddig Hollywood-t6l csak a vasznon lattunk.

1.4. AFLEXI- NARRATIVA ES A KOMPLEXITAS FO OSSZETEVOI

A sorozatok Osszetettségének elemzésekor felmeriil a két alapstruktira elnevezése, melyek

kozott a magyar nyelv nehezen tud kiilonbséget tenni: series, serials. A magyarban mindkét

crer

kell a kettd kozti formai, strukturalis kiilonbségeket. A series €s a serial 1s zart epizodokban

36 cardwell i.m.31.
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szerkesztett, folyamatos sorozatot jelol, az utobbi viszont a torténetet tekintve zart és nyilt végii

is lehet.

A series-t vagy epizodikus sorozatokat (pl. Columbo (1971- 2003), /Gyilkos sorok/Murder, She
Wrote (1984-96), Starsky and Hutch (1975-79)/, az epizodokba zart, lekerekitett torténetek, a
maganyos vagy kevés szamu fOszerepld és a néhany allandd mellékszerepld folyamatos
jelenléte tesz sorozatta. Az epizodokat 6sszekotd fOszerepld karizmdjatdl is fiigg, mennyire
valik sikeressé¢ a program, ugyanakkor ¢épp emiatt fontos, hogy a karaktere allandd, nem
valtozik, hiszen Columbo figurajat is mindig ugyanannak a bizonytalannak tind, mégis
agyafurt, gylrdtt ballonkabatos nyomozoénak akarjuk latni. E széridk epizodjai kiilon- kiilon,

kis néz0i aktivitassal is érthetdek, értelmezhetdek. A series jellemzdi Osszefoglalva:
- anézodi hiség és lojalitas fenntartisa az ismerdseinkké valo karaktereken keresztiil
- egy f0 torténetvonal, mely kevésbé jelentds torténetszalakkal egésziilhet ki
- az adott eset megoldasa, lezarasa minden epizod végén (procedural)
- az epizddok megértéséhez nem sziikséges a kronoldgidban val6 kovetés
- az epizddok nem reflektalnak egymasra, ,,nincs emlékezetiik™.

A serial vagy sorozat (pl. Dallas, Dinasztia/Dynasty (1981-89)) egy-egy epizddja ezzel
szemben nem lezart torténetet mesél el, a megkezdett torténetszalat nem zarja le az epizod
végén, gyakran él a filiggében hagyott konfliktus (cliffhanger) megoldasaval. A nézéi
alapkérdés nem az, hogy az adott konfliktusnak mi a kimenetele, inkédbb az, hogyan fliggnek

majd Ossze egymassal a karakterek torténetei. A serial jellemz6i tehat:

szerializalt torténetmesélés, tehat az epizodok narrativai nem lezartak

tobb, parhuzamos, tobb epizodon, vagy akar egy egész évadon ativel torténetszal

a megoldas fiiggében hagyasa, lezaras késleltetése (cliffhanger)

erés nézoi kotddeés kialakitasa a fesziiltség fenntartasaval.

A dolgozatban mar t6bbszor emlitett Hill Street Blues vizvalaszto volt az epizodikus és szerialis
torténetmeseélés vegyitésében, igy ez az a sorozat, ahol eldszor fedezhetdek fel a flexi narrativa

tipikus jegyei, amit eldszor Robin Nelson elemzett a Flexi Narrative from Hill Street to Holby
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City (Flexi narrativa a Hill Street-t61 Holby City-ig) cimii munkajaban®’. Mar az alcim is sokat
elarul az uj formarol: Upping the Tempo; Raising the Temperature (Gyorsulo tempo,; emelkedd
héfok). Az elemzés 1ényege, hogy az alkotok hogyan keverik a kétfajta struktirat és ezzel
hogyan nyitnak j néz6i rétegek felé. Ez az ij modszer Gigy tiint, hogy jo fogadtatasra talalt azok
korében is, akik a nagyobb ivii narrativakat kedvelték, illetve az a piacilag fontos tényezo is
adott volt, hogy azok a nézok is megtalaljak benne a kedviikre valot, akik csak egy- egy epizod
erejéig lltek a késziilékek elé. ,,Egy olyan narrativ struktara jott ezzel létre és valt kovetenddveé
mas sorozatok szédmadra is, ami egyesiti az ugynevezett ,maszkulin” preferenciakat arra
vonatkozodan, hogy egy epizodon beliil akciodus torténet legyen, ami egyben megoldasra is
kertil, illetve a ,,feminin” igényeket a folyamatossaggal, a nyitott epizodvégekkel és az érzelmi
szalak erdsitésével”®. Ezek a sorozatok aziltal, hogy tobb cselekményszalat (multi-plotting)
szottek egybe a torténetben, differencialtabb nézdéi szegmenseket is elértek, hiszen egy korhaz
sorozatban a k6zonség egyik részének az orvos karakterek csaladi és szerelmi élete érdekes,

mig egy masik csoportjuknak az orvosi beavatkozéasok pillanatai lehetnek izgalmasak.
Rob Nelson tehat a kovetkezoképpen foglalta 6ssze a flexi- narrativa jellemzdit:

* aseries ¢s a serial torténetmesélési modokat vegyiti

* tobb fontos foszerepl6t hasznal (ensemble cast)

* keveri egyes torténetszalak epizod végi lezarasat, illetve masok tovabb vitelét a

kovetkezd epizodokba

* célja, hogy a célcsoportokat egy- egy témaval, torténetszallal minél jobban behatarolja,

azok valtozatosabba tételével ugyanakkor tagitsa is a célkozonséget

* eléggé epizodikus ahhoz, hogy 1j nézdk is becsatlakozhassanak részrdl- részre,
ugyanakkor a torténet folyama fenntartja a fesziiltséget ahhoz, hogy az allandé nézok is

izgalmakat taldljanak a folyamatos nézésben.

Az egyik f6 vivmany az, hogy az epizodokon beliil tobb cselekményszalat hasznélnak., tehat
nemcsak Columbo-t és a nyomozasat latjuk, amely a rész végére meg is oldodik, hanem egy
masik példaval élve- felvaltva latjuk a Dallas-ban a Ewing csalad kiilonbozé tagjainak

torténetszalait, akiknek a cselekedetei fliggetlenek egymastol, de néha hatassal vannak a

37 Robin Nelson: Flexi-Narrative from Hill Street to Holby City. In: TV Drama in Transition. Palgrave Macmillan,
London.1997.
38 Nelson i.m.42.
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masikra és nem deriil ki az epizod végére, hogyan alakul példaul Jockey ujabb piszkos triikkje.
A tobb cselekményszal azt a lehetOséget is nyujtja, hogy miutan egy ,,A” torténetszalat
megismertek a nézok, mar egy kovetkezd, ,,B”-re lehet vagni, igy nem kell az ,,A” szituécio és
konfliktus minden pillanatdit megmutatni, hanem egy kozbeékelt ,,B” jelenettel és a kihagyas
modszerével €lve legkdzelebb mar az ,,A” egy késdbbi, dramaibb pillanatara lehet visszavagni,
a nézék pedig magukban kiegészitik a kettd kozti sziinetet. Ettél a modszertl a ritmus
dinamikusabb lesz, a drdmai h6éfok pedig folyamatosan magasan tarthatd- ahogy erre az emlitett
alcim is utalt. Az érzelmesebb, személyesebb ¢€s az akcidban gazdagabb torténetszalak keverése
ily médon hatékonyabban tudja lekotni a nézdi figyelmet, rdadasul ez a szerkezet sokkal jobban
adta magat a reklamido beillesztésére is, mint a hagyomanyos, linearisabb szerkezetii epizdédok.
Ezen tal a sok cselekményszalas szerkezet lehetdséget adott arra, hogy egyes epizodzarasokban
a nézo6 elégedettséget taldljon az egyes esetek lezardsdban, a tobbi torténetszal és a szereplok
epizodok ativelden alakulo sorsa viszont mégis fenntartotta az érdeklddésiiket €s hétrdl hétre a
televizid elé tltette dket. Ezek a megoldasok persze ma mar egyértelmiinek tlinhetnek, de a
fejezet elején emlitett ,,safety first”, tehat ,maradjunk a jol bevalt formaknal” network
filozofidhoz képest szignifikdns elmozdulést jelentett, rdadasul mar egy uj, ezt is meghalado

komplexebb narrativa szdmara jelentett alapot.

Az 1990-es évektdl maig elkésziilt sorozatok nagy része - Twin peaks, X-aktdk/X-files (1993-
2008), Maffiozok, Buffy, Sirhant miivekl/Six Feet Under (2001-2005), 24 (2001-2010), A
vandorcirkusz/Carnivale (2003-2005), Deadwood (2004-2006), Eltiintek/Lost (2004-2010),
Hdsok/Heroes (2006-2010) vagy a Dexter (2006-2021)- olyan kreativ megkozelitéssel késziilt,
mely addig ismeretlen volt az amerikai televizidzasban és leginkdbb egyfajta mozifilmes
megkozelitést jelentett. froik és producereik szerzdi-, miivészfilmes eldélete és az ehhez tarsuld
kreativ szabadsag utat nyitott a narrativ kisérleteknek. Ezekben a sorozatokban szokatlan
tartalom ¢és latvany tarsult egy sokrétegli torténettel, varatlan iddkezeléssel, valamint egy
izgalmas, gyakran az alomvilag €s a torténet sikja kozotti, folyamatos, ide-oda val6 atjarassal. A
legkomplexebb darabok nemcsak azt céloztak meg, hogy egy szokatlan torténetet, szokatlan
moddon meséljenek el, de azt is, hogy manipulaljak sajat narrativ konstrukcioikat is, gondoljunk
csak a Twin Peaks torténetére. Ahogy Mittell fogalmaz, ,tudatosan megsértik a bevett
torténetmesélési hagyomanyokat, de olyan bravuros, varatlan modon, amivel még jobban

bevonzzak a néz6t, akit aztdn egyre inkabb lenyligdz ez a narrativ virtuozitas” >° Mittell-nél a

39 Jason Mittell: Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture. New York,Routledge,
2004.8.
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narrativ komplexitas tartalma a flexi- narrativatol éppen abban kiilonbozik, hogy az epizodikus
és szerialis elemek keverése mellett ezek a sorozatok a komplex narrativ eszkozoket is virtudz

mddon hasznaljak.*

A komplex elemek koziil a miifaji hibriditas annak az eszkoze, hogy kiilonb6zd célcsoportokat
egy sorozat ernydje alatt egyesitsenek, mikozben az egyik zsénert tudatosan felhasznaljak a
masik mellett. A hibrid hatasra az egyik legjellemzdébb példa lehet a Twin Peaks, ami 6tvozi a
blinligyi sorozatok és a 1élektani dramak eszkozeit, mindezt egy idillinek tiin6 Kisvarosban, ami
hangulatdban ¢és szereplogarddjaban inkdabb a szappanoperak kozegét idézi. A
Reklamdriiltek/Mad Men (2007-2015) hasonléan keveri a melodramatikus és biiniigyi
elemeket, mig a Csajok/Girls (2012-2017) a fiatalokrdl szold sorozatok felépitését /Beverly
Hills 90210 (1990-2000), Melrose Place(1992-1999)/ és a sokszereplds, egyszerre tobb érzelmi
szalon futtatott torténetmesélését 6tvozi egy komolyabb, a karakterek jellemfejlédésére
koncentral6 narrativaval. Jason Mittell szerint ma mar nem létezik olyan zsaner( televizids
fikcios tartalom, aminek a hibriditas mellett ne lennének keresztutalasai (cross reference) mas
fikcios tartalmakra: ,,A kozonség, ahogy a producerek is, rogton dsszekapcsoljak magukban az
egyik programot egy masikkal. A Family Guy a Simpson csaldd egy klonja- mondjak”.*t A
keresztutalasra jellemzd példa a New Amsterdam (2018-) cimii koérhdzsorozat, melynek a
magyar alcime: Vészhelyzet New York-ban, amiben a régi sikerre, a Vészhelyzetre/ER (1994-
2009) utalva, egyértemiien jelzik a nézéknek, hogy milyen stilusi sorozatra szamithatnak.
ugyanigy a Fargo (2014-) cimii sorozat is épit az ugyanabbodl az alaphelyzetbdl késziilt
mozifilm élményére. Egy masik teoretikus, John Frow szerint a miifajok kozti kapcsolat olyan,
,mintha tobb, szomszédos bolt folyamatosan valtoztatna egymas kozott az arukészletét” €s csak
azért tudnak miikddni, ,,mert a vasarlok tudjak, hogy valamelyikben ott van, amit keresnek”42,
A Maffiozok-ban példaul miifajilag ujszerti és meglepd volt az, hogy a kemény téma ellenére
viszonylag kevés valoban erdszakos jelenet szerepelt. Az epizdédokban tobb terdpias
beszélgetést vagy csaladi vacsorat latunk, mint véres akciot €s az er0szak ritkdn kozponti eleme
egy- egy résznek. Ez egyrészt hasonld a gengszterfilmek mai stilusahoz /Amerikai
gengszter/American Gangster (2007), A4z ir/The Irishman (2019)/) masrészt merGben

kiilonbozik mas televizids blniigyi dramaktol. Ez a miifaji hibridtas segit megteremteni azt a

40 Jason Mittell:Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York,New York University
Press,2015.16.
41 Mittell: Genre and Television. 8.

42 John Frow:Genre.New York, Routledge,2006.127.
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,,Cross-over marketing”- et, amit Feuer a quality tv egyik f6 elemének nevez- dupla piacot
nyitva ezzel az igényes, kifinomultabb izlésii, masrészt a populdris vagy a mainstream irant
fogékonyabb nézéi rétegek felé.*® A quality tv tehat intellektudlisan, érzelmileg és esztétikailag

is pozitiv kihivasokat jelent az azt befogadd szamara.

A narrativ ,,spektakulumok” fontos eszkdze a hagyomanyos idékezelés teljes Gjraértelmezése.
Mig a kronoldgiatol valo eltérés sosem volt idegen a televizids sorozatoktol, addig készitok
még inkabb kitagitottak az idével vald jaték lehetdségeit annak manipuladlasaval, vagy
végletekig vald elnyujtasaval. Azt, hogy fontos narrativ pillanatokat emelnek ki ,,real time”

modon, két dramaturgiai okbol teszik:

o cgyrészt azért, hogy még szélesebb skalan mutathassdk meg a szereplok érzelmi
allapotainak soksziniiségét pl. a Breaking Bad- ben (2008-2013) ,,Iégyfogd részben”,
melynek soran a drogf6z6é laborban Walter és tarsa egy egész epizddon keresztiil a
berepiilt 1égy miatt nem dolgozik, csak beszélget egymassal, igy a rész annak az egy
oranak a torténete (ezeket bottle episode-nak, tehat egy sajat magaba zart egységnek is
nevezik)

e masrészt azért, hogy maganak az eseménynek minél tobb szeletét, Osszetevdjét
mutathassak meg, amit a 24-ben is lathatunk,mely mind a huszonnégy epizodjat az adott

huszonnégy 6rabdl egyre bontja le.

Fontos elem a Rashomon- hatas is, ami Kurosawa a Vihar kapujaban (1950) cimii filmjébol
valt ismertté, amikor ugyanazt az eseményt egymas utan, kiilonb6z6 szereplék nézépontjabol
latjuk. Erre példa a Viszony /The Affair (2014-2019) cimii sorozat, melynek elsé évada soran
az epizodok két félbol allnak Gssze: az elsd félben a viszony feérfi tagjanak szemszogébdl 1atjuk
a szenvedély és a kapcsolat alakulasat, ugyanannak az epizodnak a masodik felében pedig
mindezt a né nézépontjabol figyelhetjiik meg. Az alkotok bravirosan folytatjak a masodik és a
harmadik évadot, amikor ez a kettds tagolds hdrmassa, s6t négyessé is valik, mert egyre
fontosabb szerepet kapnak a viszony résztvevdinek eredeti parjai, igy az ir6k beemelik az 6

perspektivaikat is a torténetbe.

Mig a komplexitas fenti példai jol jelzik a televizids sorozatok szamara adott narrativ
lehetoségeket egy meglehetdsen sokszinli €s kompetitiv piaci és kreativ kornyezetben,

ugyanakkor szokatlanul magas kockézatvallalast és kreativ nyitottsdgot is mutatnak az ezeket

4 Feuer, Kerr, Vahimagi i.m.148.
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finanszirozo csatornak részérdl. Annak ténye, hogy a 2000-es évek kezdete ota ilyen nagy
szamban kerliltek bemutatasra komplex sorozatok- melyek joval nagyobb folyamatos figyelmet
kivannak a nézoktdl, mint a hagyomanyos sorozatok- azt mutatja, hogy ez a miifaj nagy
lehetoségeket rejtett a nézoéi kotddés, tehat a csatornak szaméara meghatdrozo, addiktiv

médiafogyasztasi szokéasok kialakitasanak terén.

Dolgozatom elsé részében fontosnak éreztem a miifaj utolsdé évtizedeinek torténeti
megismertetését, mert igy érzékelhetd, hogyan hatott megtermékenyitdleg a televizids ipar
piaci alakulasa a sorozatmiifaj kreativ, narrativ, miivészi szempontjaira, mely azoknak a
nagyhatasu popkulturalis alkotasoknak a létrejottéhez is vezethetett, melyek antihdseirdl a

tovabbiakban irok majd.
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2.FEJEZET- EGY REGI- UJ HOSTIiPUS

Mi kell ahhoz, hogy egy film vagy konyv kultuszdarab legyen? Természetesen kell, hogy a
kozonség szeresse a miivet, de ez még nem elég. Egy minden elemében belakott vilagot kell
nyujtson a rajongonak, aki idézhet a jelenetekbol, a szereploktol ugy, mintha az a sajat
ismerdse, vallasos dhitattal imadott vilaga lenne. Egy vilag, amirdl keresztkérdéseket tehet
fel, igy a vallasos szekta tobbi tagjaval raismernek egymasra és osztozhatnak az élményben.
Umberto Eco*

2.1. AZ ANTIHOS

Nagyjabol a "90-es évekig a televizids karakterek jellemrajza még tisztan definialhatonak tiint.
Voltak a jok meg voltak a rosszak és hogy melyik szerepld, melyik taborhoz tartozott,
egyértelmli volt. A televizié vilaga mdra azonban nagyot valtozott és ha koriilnéziink a
képerny6t benépesitd szereplok kozott, lathatjuk, milyen messze jutottunk ezekt6l az idealoktol.
A dolgozat kovetkezd fejezeteiben ezeket az 0 tipusu karaktereket vizsgalom a néha tilosba
tévedd nyomozoktol, a drogf6z6 kémiatanaron, a csalddos maffiafénokon at a més identitasaval
€16 reklamszakemberig. Tekintve, milyen lelkesen és nagy elismeréssel fogadjuk a vilagban a
nagyszerl tetteket, a hdsiességet, logikus lenne, ha ugyanakkor az immoralis hdsok tettei
felhaborodassal toltenének el, de az antihés sorozatok sikere mégis azt mutatja, hogy a
tarsadalom elfogadja ezeket a torténeteket. MielStt azonban ratérek az antihdsokre, eloljaroban
érdemes tisztdzni a hds, a protagonista, antagonista €s a gonosz fogalmat, illetve az antihds

irodalmi jelentését €s azt a jelentés valtozatat, amit a quality tv sorozataiban testesitenek meg.

A hés, antihds szavak egyik jelentésiik szerint tisztan technikai értelemiiek, nem birnak
mindségi vagy attributiv jelentdséggel, mert magat a hdst vagy antihdst mint protagonistat,
szereplot jelentik. A hds masik jelentése szerint jelolheti a mili egyik, altaldban fOszerepldjét,
aki nagy tettekre hivatott. Az amerikai kultraban Robert B. Ray szerint az individuum ¢és a
torvénytelen hés (outlaw hero) és a torvénytiszteld hos (official hero). A torvénytelen hds a
szabadsag jeleként mindvégig 6rzi individualitasat, el0képe az egész 19. szazadi amerikai
romantika €s az annak nyoman kialakul6 regényirodalom. Mig a torvénytiszteld hds a térvény

képviseldje, moralis folényt mutat és az igazsag oldalan all. Ray szerint e két ellenkezd tradicid

4Umberto Eco:Casablanca: Cult Movies and Intertextual Collage.SubStance, vol. 14, no. 2, 1985.3.
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egylittes szereplése alapjan az amerikai mitoldgia Iényege megragadhat6 egyetlen motivumban:

a valasztas sziikségességének tagadasaban. Tehat tézise szerint:

Az amerikai kultara a felallitott binaris oppoziciok meghaladhatosaganak mitologizalasara
épiil, ami azt jelenti, hogy a két hdstipus aktualizalt mitoszai mindig tartalmazzdk a masik
tradicio elemeit: a torvénytelen hds végiil sajat elhatarozasbol az 6nmeghaladas gesztusaként a
kozosség oltaran aldozza fel magat, ahogy a torvényes hdsnek mindig megvan a sajat titkolt

passzidja, ami individualitast kolcsondz személyének”. %

A hés antagonistaja leggyakrabban a gonosz (villain), de az antagonista nem feltétleniil minden
esetben a gonosz karakter, ahogy a f6 protagonista sem mindig hds. Mig a hds az, aki nemes ¢és
onzetlen tetteket hajt végre, addig a gonosz megszegi a szabalyokat és semmibe vesz mésokat
sajat célja elérése érdekében. Az irodalmi értelmezés szerint a hds és az antihds kozti 6
kiilonbség a tetteik jellegében van. A hds képes cselekedni, megragadni sajat sorsa irdnyitasat,
megharcolni az ellene tor6é erdkkel még akkor is, ha végiil elesik, mig az antihdsnek nincs
képessége vagy ereje, hogy ugyanezt megtegye €s iranyitsa a maga sorsat. Az irodalmi antihds
leginkabb az aldozat szerepében tiinik fel, aki nem 1ép fel a vilaggal szemben, hanem az egész
vilag van ellene. Nem a ,hés” ellenlabasat jelenti, hanem olyan karaktert, aki ugyanugy

kozpontja egy adott miinek, mint a hds, de morélisan ambivalens vildgszemléletet képvisel.

Az irodalmi antihdsok elemzése tobb masik elemzés anyagat tehetné ki, igy a dolgozatomban
nincs alkalom részletesen kitérni rajuk, mégis par fontos karaktert meg kell emlitenem. Az
egyik legkorabbi és legfontosabb antihGs I71.Richdrd (1592), akit Shakespeare alattomos
szornyetegként, kifinomult intrikusként és zsenidlis gonosztevéként abrazolt. Az ¢ figurdja a
késObbiekben targyaland6 gonosz karakterekkel leginkdbb tarsithatd irodalmi antihds. A XVII.
szazad elejér6l Cervantes Don Quijote figuraja (1605) egyszerre maga a lovagias viselkedés
megcsufoldja és egy megrenditd sorsu, a kdrnyezetével folyamatosan konfrontalddé antihds. A
tizennyolcadik szazad fontos példaja Defoe Moll Flanders-e (1722), a prostitualt és tolvaj, aki
bar a végén megbanja blineit, figurdja mégis jo példdja a hosiesség ellentétének, akarcsak egy-
két évtizeddel késobbrél Henry Fielding Tom Jones-a (1749). A tizenkilencedik szazad elején
Byron tobb antihése koziil, Kain (1821) cimili dramai kdlteményében a testvérgyilkos bibliai
alak kertil a mii fokuszpontjaba, s az 6 néz6pontjabdl értelmezddik Gjra a torténet. Az olvasd

nem tud érintetlen maradni a karakter vivodasaitol és mivel nem gonosztevOként dbrazolja a

4 Robert, B. Ray: A Certain Tendency of the Hollywood Cinema (1930-1980). Princeton: Princeton University
Press, 1985. pp 58-64. In: Schubert Kornél : Fiatalsag és konzervativizmus... : két "tinifilm" ideoldgia-centrikus
elemzése. Filmszem.6.évf.3. szdm. 2016.6sz .28-37.
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szerz0, ezért bizonyos mértékig a részvét és a szdnalom is felébred iranta a befogaddban. A
tizenkilecedik szdzad orosz irodalmdban aztan feltlinnek az antih6sok hétkdznapi, ,,prozai”
valtozatai, elég Goncsarov Oblomov-jara (1859), a nem akaras, nem torekvés, a tarsadalombol
valo kilépés antihOsére gondolni. Bar az elemzések az eddig emlitett karaktereket is figyelembe
véve kiilonbozo tedridkat kozolnek arra vonatkozoan, hol jelent meg eldszor az irodalomban az
antihds, az bizonyos, hogy Dosztojevszkij sajat maga nevezte fOszerepldjét ellenhdsnek,
antihésnek a Feljegyzések az egérlyukbél (1864) cimii elbeszélésének utolsd oldalain.*®
Fészereploje épp az ellenpéldaja egy hdsnek, hiszen nem teljesiti be az olvasok hds- elvarasait,

viszont jelenléte uralja a torténetet, tehat annak féhdse.

» --. hosszu elbeszéléseket irni arrol, hogyan ment tonkre az életem azaltal, hogy erkolcsileg ott
rohadtam abban az oduban, nem volt tarsasagom, elszoktam az ¢él6 valosagtol, és csak

hivsagosan dithongtem abban az egérlyukban - bizony isten nem érdekes; a regényben hésnek

kell lennie, itt pedig szdntszdndékkal egy ellenhds vondasai vannak dsszegytjtve.”*

A tizenkilencedik szdzad antihései kikovezték az utat a huszadik szazad elidegenedett,
maganyos karaktereinek. Edelstein szerint ,,az antihds a francia egzisztencialista filozofus és
ir6, Jean Paul Sartre miiveiben érett nagykoriva”.*® Az Undor (1938) cimii miivében
egzisztencialista antihGse, Antoine Roquentin, akinek undor-élménye behal6zza, belepi minden

emberi megnyilvanulasat, tetteit és gondolatait.

Amikor antih6sokrdl beszéliink, tekintetbe kell venniink, hogy ennek a fajta héstipusnak a
jellemzdéi dinamikusak, az értelmezése akar kultiranként valtozo lehet, illetve az adott
korszellem alakitja. A hds moralis f6lényt mutat, a torvény és igazsadg oldalan all. Az antihds
ezzel szemben egy olyan kozponti szerepld, aki hijan van a hagyomanyos hds olyan
jellemvonasainak, mint az elvhiiség, batorsag és az erkdlcs. Az ¢ tulajdonsdga inkabb az
agresszivitas, a tisztességtelenség vagy mas olyan negativ jegyek, melyektdl a figurdja taszitova
valik. Bar az antih8s6k sokszor cselekedhetnek moralisan helyesen, ezt altalaban nem a j6 altal
vezérelve teszik, hanem Onérdekbdl vagy a hagyomanyos etikai normakat megkeriilve. Az
antihds gyokereit felfedezhetjiik azokban a tragikus hdsokben is, akik a valtoztatas lehetdsége

helyett inkabb ragaszkodnak a hibaikhoz és tévedéseikhez.

“8V/ictor Brombert:In Praise Of Antiheroes : Figures And Themes. in: Modern European Literature.
Chicago,University of Chicago Press,1999.1.

4Fjodor Mihajlovics Dosztojevszkij:Feljegyzések az egérlyukbdl. (Forditotta: Makai Imre)1864.
48plan Edelstein:Everybody is Sitting on the Curb: How and Why America’s Heroes
disappeared.Connecticut,Praeger,1996.17.
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A modern muvészetekkel a film és persze Hollywood is kitermelte a maga antih6s kultarajat
olyan karakterekkel, akik nem egyértelmiien jok vagy rosszak, igy néz6ként moralis kodjaink
kell, hogy iranyitsanak minket a megitélésiikben. Az 1930-as évek amerikai filmjeinek negativ
karakterei, a teoretikusok szerint mar mutatnak hasonlé jegyeket, a dolgozatban targyalando
moralisan kétes antihOsokkel. Az olyan filmekben, mint a Kdézellenség/The Public Enemy
(1930), a Kis CézarlLittle Ceasar (1931) vagy a SebhelyesarculScarface (1932) a f6szerepld
erdteljes karakter volt, akinek lelkiismeretét biinok terhelték, a végkifejletben pedig vereséget
szenvedett és mindent elveszitette.*® A film- noir antihései jofiuk és rosszak is voltak egyszerre.
A Maltai solyom/Maltese Falcon (1941) vagy a Gyilkos vagyok /Double Indemnity (1944)
héseit a korrupt varos €s a végzet asszonyai sodortak bele, hogy megkérddjelezhetd 1épéseket
tegyenek. Kevin Stoehr tanulménya tarsadalmi és torténelmi eseményekkel magyarazza az
antih0s miifajnak a film noir vagy western formajaban valo Gjabb és Gjabb hollywood-i
felbukkanasat. Ahogy irja, az 1940-es évek film noir-jai azt a médot tiikr6zik, ahogy a hds
reménytelentil probal klasszikus értelemben vett hdsként viselkedni, csakhogy a modern
nyugati tarsadalom szabalyai az 1. vilaghabora 6ta mar megvaltoztak. ,,A legtobb film noir-ban
ott huzodik a fdszereplok folyamatos deheroizaldsa, mely 4altalaban az immordlis
magatartisukban és morélis kozonyiikben nyilvanul meg”.%® A noir antihései nem azért esnek
az immoralitas hibajaba, mert immanensen erkodlcstelenek, hanem mert egy kiilsé koriilmény
vagy a szembenallo gonosz ezt kikényszeriti beldliik. Az antihdsok tovabbi fontos megjelenése
a ’60-as évek western miifajanak antihdse, a minden értelemben hatdrmezsgyén €16 figura, aki
sajat érdekében sziikségszerliségbdl cselekszi a rosszat. Arra itéltettek, hogy egy olyan f61don,
ami nem ¢€lte tal az amerikai civilizaciot er6szakhoz folyamodjanak, térvényen kiviiliként vagy
gyilkosokként éljenek til, mint a Hér mesterlévésziThe Magnificent Seven (1960), Butch
Cassidy és a Sundance kolyok /Butch Cassidy and the Sundance Kid (1969) vagy A Vad
banda/The Wild Bunch (1969) tagjai.

Uj Hollywood anthései 1967- b6l a Diploma elétt [The Graduate, a Jatéknak vége [Point Blank
vagy a Bonnie és Clyde/Bonnie and Clyde motivalatlan, sodr6do, elidegenedett figurak. Az
utobbi mitben mar jelentkezik az a fajta dramaturgiai modszer, melyet a dolgozat a
kovetkezOkben is targyal majd: a nézok empatikusak lehetnek a film héseivel, akik néha akar a

csodalatunkat is kivivjak annak ellenére, hogy biintetteket hajtanak végre, igy a film idejére

*Jack Shadoian:Dreams and Dead Ends: The American Gangster Film.Oxford,UP.29,2003.in: Lech
Zdunkiewicz:Sociopaths as Antiheroes of Streaming Media. University of Wroctaw,2019.90.

50Kevin Stoehr?’It’s All a Big Nothing’: The Nihilistic Vision of The Sopranos.in ed.Peter Vernezze:The Sopranos
and Philosophy: | Kill Therefore | Am.Chicago,Open Court,2004.40.
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sutba dobjuk miattuk a moralis normainkat. Ez a fajta karaktertipus azota is sokszor felbukkan
amoziban, elég Oliver Stone Sziiletett gyilkosok/Natural Born Killers (1994) filmjére gondolni,
ami sok parhuzamot mutat a Bonny és Clyde- dal, ugyanazokat a metdédusokat hasznalva arra,
hogy elnyerje a nézok empatiajat és a gyilkosok oldalara allitsa Oket. A *70-es évek szerzoi
filmjei kozott olyan tovabbi ellentmondasos antihds karakterek jelentek meg, mint a
Keresztapa/The Godfather (1972) Don Corleoné-ja vagy a SebhelyesarculScarface (1983)
Tony Montana-ja. Kubrick Mechanikus narancs/Clockwork Orange (1971) vagy Scorsese
Taxisofér/Taxi Driver (1976) cimi filmjei pedig talan az elsé egyértelmii példak, melyekben
az antihds karakterét mar atjarja a megmagyarazhatatlan brutalitds is. Ez a brutalitds, aztdn a
kilencvenes években hatborzongatd elegancidval parosul Hannibal Lecter karakterében A
bardanyok hallgatnak- ban/The Silence of the Lambs (1991) vagy éppen humorral Vincent és
Jules karaktereinél a Ponyvaregény- ben/Pulp Fiction (1994). Az antih6sok moziban vald
megjelenésének egyik legutobbi kirobbano sikere Joaquin Pheonix Joker (2019) alakitasa volt,
mely egyébként nagyban tamaszkodik egy korabbi, fontos antihds torténetre, azon beliil pedig
Ruppert Pupkin (Robert De Niro) figurajara a Komédia kirdalya- bol/The King of Comedy
(1982).

2.2. AQUALITY TV HOSEI ES ANTIHOSEI

A quality tv sokféle karaktert hozott létre a r4 jellemz6 innovativ és komplex tartalmi €s formai
vilagon beliill. A mar emlitett miifaji hibriditds kovetkeztében kevert zsanerii sorozatok
sziilettek, igy a vizualis vildgukon vagy témavalasztasukon til a legtobbjiikben a f6hdsok is
komplex, ,,tobb dimenzios” karakterek, nehéz ket tiszta kategoriakba sorolni. Hatalmas az a
tartalommennyiség, amit a kabeltévék és csatornak létrehoztak az elmult két évtizedben, de ha
sziikiteni akarom a vizsgalddas korét, akkor leginkdbb a quality tv ,,zaszloshajojanak”, az HBO-

nak a sorozatainak hdseit emelném ki.

A mozifilmek viladgat idéz6 vizualitasat hozta a képernyOre a fanatasy vilagat a csaladi dramak
elemeivel vegyité minden idok legsikeresebbjének kikialtott sorozata, a Tronok harca. Talan
ennek sikerébdl kiindulva készitette el aztan az HBO a Westworld (2016-) cimii sorozatot, ami
képi vilagaban ¢€s a torténet komplexitasaban is igyekszik taltenni eldédjén, talan mar talzott
invenciodval. Alkotdja, ir6ja Jonathan Nolan, aki a mozi vilagabol érkezik, ahol olyan filmeket
jegyzett, mint a Csillagok kozétt/Interstellar (2014) vagy egy Batman-film, A4 sotét lovag/The
Dark Knight (2008). A csaladtorténetek miifajaban a Dynasty vagy a Dallas nyomdokain az
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OrékosokiSuccession (2018-) egy dusgazdag médiamagnasrol és csaladjardl, valamint a
hatalmas vagyon ¢€s a cég 6roklésérdl mesél. A ndkrdl szold sorozatok koziil popkulturalis
ikonna valtak a Szex és New York/Sex and the City (1998-2004) néi hései, vagy a Girls-ben
sorstarsaival egyiitt, New York- ban probalja normalizalni a kapcsolatait és harmoniat teremteni
az ¢életében, de mig az utobbi mindezt egy csillogdbb, a manhattan-i divatbemutatdk vilagat
1déz6 koritésben teszi, addig Lena Dunham és tarsai Brooklyn- ban, latszolag keresetlenebb,
természetesebb, az Instagram sziir6k tonusait idéz6 vilagban kiizdenek a problémaikkal. A
vigjatéki hdsok koziil egy Woody Allen- szerii, szorong6, hétkéznapi hdst mutat meg Larry
David a Félig iires/Curb Your Enthusiasm (2000-) cimii sorozatban. A nemi szerepek bonyolult
személyes és tarsadalmi kérdéseinek témajaban a Keresem.../Looking (2014-15) egy san
francisco-i meleg barati kor torténetét mutatja be, mig a Transparent (2014-19) egy
transzszexudlis csalddapa ndvé valdsdnak folyamtat dolgozza fel a csalddtagok reakcidinak

tukrében.

Amint a példakbol is kideriil, a quality tv tehat korantsem csak az antih6sok terepe. Az
antihdsok azért valhattak olyan népszertivé, mert a kritika szdmara meglepden dsszetettek, a
nézok szamara pedig izgalmasak voltak. Biinds, amoralis karaktereiket nemhogy elutasitottak,
de épp ellenkezdleg, nagy sikert arattak és a nézok elfogadtak 6ket. Dolgozatom valasztott
témaja éppen ezért ez a jelenség, hogy immoralitasuk és végletes személyiségiik ellenére, vagy
épp ezek okan, miért 6k lettek ikonikus (signature) figurai az elmult masfél- két évtized quality

tv sorozatainak?

2.3. KEGYETLEN ANTIHOSOK

Chris Rojek antihds definicidja szerint:,,Az antihds olyan egyénként irhato le, aki a fennallo
rend, a valé vildg torvényeit nem érzi magéara vonatkozonak”.*!Az antihéssel ellentétben
viszont a klasszikus hés a fenndllo rend és az adott rendszer keretein beliil kiizd és annak
torvényei ellenére aldozza fel magat. ,,HOs az, aki valami 6nmagandl magasabb rendiiért
aldozza fel magat”- irja Joseph Campbell és igy folytatja: ,,Ha a klasszikus hds tehat elfogadja
a fennall6 vilag torvényeit és annak rendszerében harcol, akkor az a karakter, aki nem fogadja

el ezt a rendszert, az nem is annak az értékeiért kiizd, hanem csak sajat vagyai és igényeiért,

51 Chris Rojek:Celebrity.London,Reaktion,2001.161.
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Ggy azt a szereplét antihdsnek nevezhetjiik”.>’Murray Smith egy cikkében Stanley Cavell,
amerikai filozofust emliti, aki megalkotta a hds erkdlcsi tokéletességre vald torekvésének
fogalmat (moral perfectionism), mely atszovi az irodalmat, a filozofiat vagy akar a
filmmiivészetet Platontol maig®. Ezzel az elgondolassal szemben all viszont napjaink televizios
sorozatainak narrativ vilaga, amely Cavell elméletének épp az ellenkezdjérdl, vagyis az erkolcsi
tokéletlenségrol szol. Ezek az antihdsok egy moralisan 0sszezavarodott kor termékei, mely kor
ugyan tisztdban van a valosaggal és a normdl etikai kovetelményekkel, de belefaradt a
hétkdznapi moralizalasba ¢és talan tal szkeptikusan viseltetik a hagyomanyosan pozitiv

hésiességgel és hosokkel szemben.

Elészor csak olyan karakterek kertiltek a televizios torténetek hos szerepébe, akik klasszikus
antihdsok voltak, akikben tehat a hds-faktor valamiben csorbat szenvedett, de ettél még a
torténet ,,tokéletlen hései” voltak. Ilyen volt példaul Gregory House a Dr. House (204-2012)
sorozat morgoés, zsortdl6do, gyogyszerfiiggd, mégis zsenialis orvosa. Aztan Tony Soprano-val
az ¢élen megérkeztek azok a foszerepldk, akik nemcsak tokéletlenek, hanem erkdlcsi és etikai
szempontbol is végletesen romlottak, pszichopatdk vagy akar kozonséges blinozok. Alberto
Garcia szerint az utobbi évek antihdsei leginkabb a byron-i hdstipushoz allnak kozel: ,,A
jelentéktelenség és kozépszerlis€ég helyett a mai antihds személyisége a hds €s a gonosz kettds
jegyeibél van osszegytrva”.>* A quality tv sorozatainak antihdsei lehetnek agresszivak,
taszitoak, sajndlatra méltdak, kedvesek, de mindig bonyolult reakciokat véltanak ki a
befogadobol, akik elmossék a hatarvonalat a j6 és az 6rdogi kozott. Koziiliik sokan kettds életet
¢lnek, amibdl eldszor a tisztes polgari oldalukat mutatjak, de késdbb kideriil, hogy az életiik
masik része erkolcstelen és erdszakkal teli. Nem tudnak €és nem is akarnak beilleszkedni a
tarsadalomba., sajat extrém erkolesi torvényeiket kovetik vagy éppen minden meggy6zddés
nélkil cselekszenek a maguk és az anyagi haszon érdekében. Sokszor nyakatekert logikaval
magyardzzak a tetteiket arra hivatkozva, hogy nem tudtak mashogy cselekedni, vagy amit

tettek, azt masok érdelében tették.

A végletesen immoralis értelemben vett antihdsoket bemutatod sorozatnak az Oz (1997-2003)

cimi, mar emlitett HBO bortondramat nevezhetjiik, a quality tv hajnalardl. Amig az Oz és az

52 Joseph Campell:Hero.in Joseph Campell:The Hero With A Thousand Faces.London-
Oxford,Establishing,2008.47.

53 Murray Smith:Mad, bad and dangerous to know.The Culture,2014.07.10.43.

54 Alberto N. Garcia:Moral Emotions, Antiheroes and the Limits of Allegiance. In: Garcia (ed.). Emotions in
Contemporary TV Series. Basingstoke,Palgrave Macmillan,2016.52-70.
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azt kovet6 a Drot IThe Wire (2002-2008) is nagyszamu szereplégardat vonultatott fel, ahol a
karakterek szinte mindegyike antihds vonasokat mutatott, addig az ezeket kdvetd sorozatok mar
leginkabb egy- egy adott antihdsre épitették a narrativajukat. Ma mar nehéz lenne 6sszeallitani
a sikeres sorozatok listajat olyan karakter nélkiil, aki moralisan ne lenne legalabbis kétséges.
Azok a sorozatok, melyek a disszertaciomban targyalasra kertilnek, a miifaj legfontosabb, mara
szinte klasszikussa valt darabjait jelentik, melyek viszonyitasi pontot jelentenek az antihds
karakterek soraban. Témajuk a csalados gengszterek problémaitol a sorozatgyilkosok
mindennapjaiig terjed, a kozonség pedig nyitott ezekre a moralisan megkérddjelezhetd
karakterekre. Ennek oka az erds kotddés lehet, amit a késziték olyan nagy szakértelemmel
alakitanak ki benniik és amelynek formairol és eszkozeirdl a késdbbiekben irok.

,EBzek a sorozatok felkindljak nekiink, hogy képzeletben bemasszunk ezeknek az amoralis
hésoknek a jatszoterére, a moralis itéleteinket pedig a keritésen kiviil hagyjuk”.>°A kreatorok a
gonosz karaktervonasokat feloldjdk a hds koriilményeinek ¢és személyes torténetének
bemutatasaban Az alkotok nem egyszertien azt akarjak elérni, hogy szeressiik vagy megvessiik
a hoseiket. Ahelyett, hogy egyértelmii és tiszta itéletekre sarkallnanak minket, inkabb egy
alapvetd kettdsségre, ambivalencidra apellalnak.

Walter White utja a Breaking Bad epizddjaiban a lerobbant kémiatanartél a kegyetlen
drogbaroig az egyik legnagyiviibb péld4ja az antihds sorozat narrativaknak. Az alkotok szinte
tesztelte a hatarokat azzal kapcsolatban, hogy a nézdk szimpatidja meddig tart ki az egyre
végletesebben amoralissa valo figura mellett. Walter szdmara a folyamatos Onigazolas
allandoan ismételt a mantrdja ez: ,,Mindent, amit teszek, csakis a csalddomért teszem!”. A
sorozat utolso évadara, ahogy majd latjuk, ez mér szamara is egyre nyilvanvalobb hazugsagga
valik, amikor felesége, a fia, de még a bilintarsa is elhagyja, miutdn sajat sogorat 6lte meg. Végiil
¢ is felismeri, mekkora szornyeteggé valt.

Az Onbecsapas masik példdja Tony Soprano, mivel ¢ sem fedi fel a csalddja elétt a valodi
tevékenységét, mikozben mindenki tisztaban van a csaladfo ,,foglalkozasaval”. Don Draper-
nek a Mad Men- ben titkolozni kell, mert személyazonossagat egy Koreaban elesett
katonatarsatol lopta és Ray Donovan is mindent megtesz azért, hogy a csaladja egy egész mas
embert lasson otthon, mint a los angeles-i ,,ligyfelek”. Ezek a titkok olyan akadalyok, melyek
nem teszik lehetévé az dszinte kommunikéciot, ami onbecsapashoz és ongyiilolethez vezet, a
rosszhiszemiiség és bizalmatlansag pedig lassan belillrél 6rli fel oket. ,.Eppen ez, a

Htisztességtelenség és az onbecsapas ezeknek a dramaknak a 1ényege”- allitja Murray Smith.

55 Smith i.m.42.
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,»A televizio ezen moralis sOtétségben €16 antihdsei nem torekszenek a fény felé, mert hianyzik
beldliik az erre valo akarat, vagy vagy intelligencia, hogy felismerjék ennek sziikségességét”®.
Anne Eaton Robust Immoralism (Durva erkélcstelenség) cimii esszéje® azt vizsgalja, miért
vonzodik a kozonség a televizios sorozatok moralisan kikezdhetd szerepldihez €s hogyan ejti
Oket rabul évadok hosszl sorara ezeknek a biin6zoknek és a tarsadalom szdmara elfogadhatatlan
¢letet folytato figuraknak a sorsa. Eaton ezt az ijfajta hdstipust antihds helyett ,.kegyetlen hds”-
nek (rough hero) nevezi, igy téve kiilonbséget az antihds fogalmanak mar emlitett eredeti
jelentése és a targyalt sorozatok sokszorosan Osszetett, de egyértelmiien immoralis biin6z6
karakterei kozott. Azért fontos megemlitenem Eaton elemzését-melynek mas aspektusaira is
kitérek majd a késObbiekben-, mert az 6 meghatarozasa irja le leginkdbb azt az antihds tipust,
aki a disszertacid targyat képezi. Bar a nemzetkdzi szakirodalom az antihds megjeldlést
hasznélja a quality tv sorozatainak tdrgyaland6 foszerepldire, de a szdalak ott sem az antihds
eredeti fogalmat takarja, hanem az Eaton altal kdrvonalazott kegyetlen hdst. A tovadbbiakban a
dolgozat is az antihds megnevezést haszndlja majd, de az Eaton altal meghatarozott
tartalommal.

Meglatasa szerint az antihds elnevezés a nevében 1év0 ,anti” fosztoképzdvel mar magaban
hordozza, hogy ez a hdstipus hijan van a hagyomanyos pozitiv hds olyan vondsainak, mint a
batorsag, elhivatottsag, fizikai ligyesség vagy intelligencia, viszont rendelkezik olyan emberi
gyarlosdgokkal, mint a gyengeség, arrogancia, gyavasag, kétely, irigység vagy ostobasag.
Pusztan ezen tulajdonsdgokért a kozonség még nem itéli el moralisan az antihdst, gondoljunk
csak a mar emlitett Don Quijoté-ra, aki -anakronisztikus példaval élve- nem Superman, de az

olvasok évszazadok 6ta kedvelik és mint hdsre tekintenek ra.

A kegyetlen hds jellemhibai, a klasszikus antihdssel szemben mar sulyosak és végzetesek:
torvényen kiviili, gyilkos, szexudlis blin6zd, netdn szadista vagy a Satan foldi megtestesiilése
lehet bizonyos esetekben. Fontos, hogy esetében ezek a sulyos jellemhibak a személyiségének
hangsulyozottan kozponti és nem periféridlis meghatarozoi. Amennyiben vannak szellemi
erényei, mint a ravaszsag, kitartas, a tervek pontos kivitelezésének adottsaga, akkor ezek is
mind a karaktere moralisan hibas részét erdsitik. A kegyetlen hds szociopata, aki semmilyen
moddon nincs tekintettel masok jogaira és érzelmeire és mindig kész lelkifurdalds nélkiil
megtenni a rosszat. A kozonségnek ekdzben még okot sem ad arra, hogy ezeket a rémséges

tetteket balesetként, véletlenként, gyengeségként vagy szerencsétlenségként magyardzzak. A

56 Smith: i.m.43.
57 Anne Eaton:Robust Immoralism.in:The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 70, No.3,2012.281-292.
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blineit- irja Eaton- semmilyen pozitiv tulajdonsag nem ellensulyozza, mert ha vannak is ilyenek,
ezek nem haladjadk meg a gonoszsdga mértékét és a tettei sulyat. Eaton felsorol néhany
kegyetlen hostipus fajtat is a teljesség igénye nélkiil: a csodélatra mélt6 démon (Bulgakov
Woland-ja), a megdics6iilt biinoz6 (Bonnie és Clyde), a konzsenialis gyilkos (Hannibal Lecter),
a kedves erészaktevd (Lolita Humbert-e) vagy a szimpatikus szadista (Patrick Bateman).*®
Annak ellenére, hogy a felsorolt miivek stilusban eltéréek, a nézd, olvasé mindig tisztdban van
az adott szereplé mérhetetlen erkdlcsi negativumaival, ugyanis ha nem igy lenne, akkor a mii
intellektualis és érzelmi vonulatat sem tudna értelmezni. Eaton tanulmanyédnak az egyik
legfontosabb kovetkeztetése, hogy a jelentds esztétikai teljesitményt- a kegyetlen hdsokrol
sz616 muvekben- épp a kozonség képzeletbeli moralis ellendllasanak legydzése jelenti. Nem
elég tehat egyszertien megérteni, hogy a kegyetlen hdst a torténeten beliil itéli el erkolcsileg a
tobbi szereplé (ez nem mindig igaz, de err6l majd a késObbiekben irok), hanem nekiink
magunknak kell 6t elitélni ahhoz, hogy aztan érteni €s értékelni tudjuk a miivet, aminek része.
A tanulmany szerint a hasonlod sorozatok legkiemelked6bb kreativ teljesitménye, hogy a
készit6k moralisan végletes karaktereknek olyan narrativ hatteret alkotnak, hogy a nézdben
ambivalenciat ébresszenek azzal kapcsolatban, hogy elutasitsa-e a karaktert.>®

A kegyetlen antihds, ezért kiilonleges és 0j tipustt karakter a komplex televiziozasban.
Erkolcesileg gytiloletes tetteket visz véghez, de mégis 6 a fO0hds, tehat a nézd az 0 tetteit kdveti
figyelemmel. Milyen fokozatokon keresztiil jutunk el addig, hogy mikozben teljesen tisztaban
vagyunk a karakter moralis problémaival, ugyanakkor kedvesnek, vonzonak, sét esetleg
csodalatraméltonak is talaljuk? A fejezet kovetkezd részében azt elemzem, milyen technikékkal
érhetik el az alkotok azt, hogy a nézd ne csak figyelemmel kisérje az antihds torténetét, de egyre

inkabb be is vonddjon abba.

58 Eaton i.m.284.
59 Eaton i.m.285.
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3. FEJEZET- HOGYAN VALTOZNAK MORALIS ITELETEINK A TEVENEZO
FOTELBEN?

3.1. BEVONODAS, VISZONYULAS

»A fikcios filmalkotdsok azon adottsaga, hogy rokonszenvet, ellenérzést vagy barmilyen
érzelmet valtsanak ki a karakterek irdnyaba, kulcsfontossagl az esztétikai sikertik, valamint a
moralis és ideoldgiai hatasuk szempontjabol. Ez az adottsag -vagy roviden bevonoddas
(character engagement)- kozponti kérdés a mii szempontjabol: egy szerepld pozitiv és negativ
tulajdonsagainak adagoldsaval az alkotok folyamatosan befolyasolhatjdk a kozonség
nézopontjat, felkelthetik vagy elaltathatjak az érdekldodését egy- egy Szerepld vagy torténetszal
irant” %- irja Carl Plantinga.

A fikcios tévésorozat épp a szerializaltsaga miatt lehet igazan alkalmas a néz6i bevonodas
kialakitasara, hiszen a mozifilmmel ellentétben, nem masféloras iddintervallumban kell egy
szerepld Osszes tulajdonsagat és a torténet minden fordulatit megmutatni, hanem sok részen,
tobb évadon keresztiil. Nagyrészt ennek a strukturalis adottsagnak koszonhetden is alakulhat ki
a nézében erdsebb kotddés egy- egy szerepld irant. Az altalunk elemzett antihds narrativak
esetében a kérdés fokusza az, milyen eszkozei vannak az alkotoknak arra, hogy az immoralis
karaktereket a széridk soran megszerettessék veliink, hogyan vonnak be minket a torténetiikbe
¢s hogyan probaljak megértetni veliink az antihdsok tetteinek okait? Piroska meséjét hozva
példanak, az irok feladta tehat az, hogy a farkas szemszogébdl tigy meséljék el nekiink a kislany
torténetét, hogy kozben értsiik meg a farkas helyzetét is, nevezetesen azt, hogy azért 61, mert
taplalékot keres maganak. Ekozben az alkotok azt is érjék el, hogy irigyeljiik a farkast azért,
hogy az erdében mindenki fél tdle, a végén pedig egy pillanatig még szurkoljunk is azért, hogy
a vadasznak ne sikeriiljon leteritenie. Aztan persze beismerjiik, hogy egy vérengzd fenevadnak
ez a sorsa €s a valo ¢€letben mi is ezt kivannank, ha veszélyeztetné a szeretteinket, de ezt, a
torténet izgalmaban valahogy elfelejtjiik. A fejezet tovabbi részében azt vizsgalom -a témaban
sziiletett tanulmanyok segitségével-, hogy milyen modon befolyasolja az antihds immoralitasa
¢s a befogado6 erkolcsi itélete kozti ellentmondds a sorozatok narrativ strukturdjat, valamint azt,

milyen érzelmi reakcidkat feltételez mindez a néz6 részérdl.

60 Carl Plantinga:| Followed the Rules, and they all Loved You More: Moral Judgment and Attitudes Toward
Fictional Characters in Film. Midwest Studies in Philosophy,34.1,34-51.2010.43.
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Ha nem sorozat féhdsként emlitjiik 6ket, az antithdsok semmiképp nem olyan figurak, akikkel
barki kozelebbi kapcsolatot kivanna apolni az életben. Arra tehat, hogy mégis miért érdeklik a
nézoket ezek a torténetek,- mert a nézettségi adatok és a szocidlis média visszajelzései ezt
mutatjak- az egyik egyszeri valasz az lehet, hogy talan azért, mert a rosszfia karakterek
»erdekesebbek”, mint a tokéletes hosok. Az antihdsnek is megvan a sajat motivacioja és
Oszintén azt gondolja, hogy amit tesz, az tigy helyes. Sajat maga szdmara minden cselekedete
helyes és jogos, a kdrnyezete viszont pontosan tudja, hogy amiket elkdvet, azok blinds és
kegyetlen cselekedetek. Ettdl a disszonanciatol lesznek a torténeteik Osszetettebbek, amik a
befogadot jobban megragadhatjdk, mint a kevésbé ellentmondasos, kevesebb belsd
paradoxonnal kiizdd, klasszikus hdskarakterek tettei.

A kérdésre, hogy mi a sikeriik titka, egy merészebb valasz, hogy a nézok egy része azért tart a
negativ karakterekkel, mert mar megunta a pozitiv hdsok uralmat. A fikciés gonosztevoket
szemlélve a nézd, taldn sajat maga szé€lsdséges verzioit latja. Lehetséges, hogy azel6tt ezek a
karakterek is artatlanok voltak, mint barki mas. Talan egyszer valamikor hoztak egy rossz
dontést, talan rossz idoben voltak, rossz helyen. Tudjuk, hogy ez extrém esetben barkivel
el6fordulhat, beleértve sajat magunkat is, igy azzal, hogy az ugynevezett rosszfitknak
drukkolunk- legyen az irodalom, szinhaz, film vagy tévésorozat-, valamilyen formaban sajat
magunknak drukkolunk.

Maureen Ryan a Huffington Post tévékritikusa talaléan fogalmazza meg a quality tv antihés
kultuszanak lényegét: ,,A hagyomanyos hdsoket szerepeltetd sorozatoknal csak tordeled a
kezed ¢és izgulsz a fOszerepléért. A komplex sorozatok nézése kozben ugyanezt teszed,
mikozben a készitdk nem engedik elfelejteni, hogy ez a féhds nem olyan személy, akit
megismernél, igy aztan felteszed a kérdést: akkor mégis, miért tordelem a kezem ¢€s izgulok
érte?”.%? Talan azért, mert ahogy emlitettem, moralis komplexitasuk nagyban tiikrozi a
magunkét. Egy biztos: kiszdmithatatlanok. Az antihsok tarsadalmi szabalyokhoz vald
alkalmazkodasi képtelensége jO alap a dramai konfliktushoz, ami viszont érzelmileg
osszekapcsol veliikk, azok az olyan jellemvonésaik, melyek épp ezeknek a konfliktusos
szituacioknak a kezelésére teszik alkalmassa Oket. Vannak hibaik, de néha mégis
reménykediink a megvaltasukban. A dolgozat antihdseit példanak hozva, igy érezhetiink egytitt
egyes szitudcidkban Tony Soprandval, egy maffiavezérrel, amikor panikrohamai vannak vagy

amikor elkeseredett kisérleteket tesz, hogy sajat csaladjan €s a blinszervezeten beliil 6sszhangot

1 Maureen Ryan:Netflix, Binging And Quality Control In The Age Of Peak TV.Huffington Post
2015.08.27.(https://www.huffpost.com/entry/netflix-binging-and-quality-
control_n_55df5816e4b029b3f1b1f625) Utolso let6ltés:2020.04.27.
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teremtsen. Ugyanigy elnyeri az egyiittérzésiinket Walter White, amikor a torténet elején
megtudja, hogy tiidérakja van és az egészségbiztositasa a tartozasai miatt hasznalhatatlan. Talan
elnézziikk Don Draper, a Mad Men f6hdsének is a kicsapongasait, amikor tobbet is megtudunk
az 6t ért gyerekkori abuzusokrol. Ray Donovan /Ray Donovan (2013-2020)/ pedig az a férfi,
aki szornyt blinestekbe keveredik, embert is 61, de atérezziik a helyzetét, amikor reménytelentil
probal érzelmi kapcsolatot teremteni a gyerekeivel, a gyilkos apjaval és a multban szintén

abuzus aldozataul esett fivéreivel.

3.2. ABEVONODAS SZINTJE|62

Murray Smith szerint a néz6 a karakterekkel inkabb egyfajta kotodést alakit ki (engagement),
mintsem azonosul veliik (identification), ahogy azt szerinte altalaban leegyszerisitve
értelmezziik. Smith azt vizsgalja, melyek az ,,azonosulas” mint kifejezés kiilonbozd jelentései
¢s azokat a karakterekre adott érzelmi valaszok magyarazatava teszi: ,, Tézisem szerint a fikcios
elbeszélések (...) kiilonbozo valasztipusokat (hoznak 1étre), melyeket altalaban az ,,azonosulas”
gylijtéfogalma ala préselnek”. Smith ennek megfelelden allitja egymas mellé az altala krealt
szimpatia- struktarat és az empatikus folyamatokat azt allitva, hogy a két jelenség egymas

mellett miikddve, felvaltva alakitja a nézéi bevonodast.®®

Ez a felosztas segit 1épésenként elkiiloniteni a néz6k erkolesi megitélésit (moral judgment) és
a karakterek iranyaba mutatott hozzaallasukat (attitude). A szimpatia- struktirajanak harom
eleme: a felismerés (recognition), az igazodas (alignement) és az elkotelezddés (allegiance). A
harom lépés koziil a felismerés a legegyszeriibben definialhatd, hiszen ez arrdl szol, ahogy a
néz6 kognitiv adottsagaival teljes képet alkot a szerepldrdl, egyrészt, hogy ember, masrészt,

hogy az Oltozetvaltds vagy testi valtozasok ellenére ugyanaz, tehat egy ,folytonos egész”

62 A kdvetkez8kben a néz8i bevonddas fogalmainak magyar megfelel8it Murray Smith Engaging Characters:
Fiction, Emotion, and the Cinema cim{ m{vének a Metropolis folydirat 2017/3 szdmaban megjelent fejezetének
forditasa alapjan hasznalom (fordité: Andorka Gyorgy). A dolgozat soran nehézséget okozott az érzelmi
viszonyok arnyalt fogalmainak magyarra forditasa, mivel ugyanazon terminusokat mds- mas magyar forditasok
eltéréen haszndljak. Jo példa erre, hogy Andorkanal a- dolgozatban késébb emlitendS- Smith- féle ,,szimpatia-
struktura” harom szintje (recognition, alignment, allegiance ) felismerés, igazodds, elkételez6dés szavakkal
magyaritédott, mig ugyanebben a Metropolis szamban Amy Coplan tanulmanydaban (Catching Characters’
Emotions: Emotional Contagion Responses to Narrative Fiction Film) a Smith-t6l idézett szimpatia-struktira
elemeit Cizfra Réka forditasa mas, felsimerés, elfogadds, ragaszkodds tridval irja le. Mivel én Smith elméletét
haszndlom, igy végil azokat a megnevezéseket vettem alapul, amit a szakmai folydirat az 6 forditasahoz
hasznal.

63 Murray Smith: Engaging Characters. In: Engaging Characters. Fiction, Emotion, and the Cinema.Oxford,
Clarendon Press, 1995. Ch.3.73-109.In: Megragadd karakterek.(Ford.: Andorka
Gyorgy.Metropolis,2017/3.(http://metropolis.org.hu/megragado-karakterek) Utolsé hozzaférés:2021.01.10
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(continous whole)®*. A legtobb filmben ez természetesen gyors és automatikus mechanizmus,

de bizonyos esetekben a rendezdk késleltetik vagy szandékosan megnehezitik ezt a felismerést.

A bevonoddas kovetkez6 szintje az igazodas (alignment), melynek soran a néz6 mar arnyaltabb
képet alakit ki a szereplok tetteirdl, érzéseirdl. Térben-idében kdveti a szereplok utjat (spatio-
temporal attachment), mikdzben hozzafér a szubjektiv tapasztalatukhoz (subjective access).
Ennek a hozzaférésnek a mértéke karaktertdl fliggden valtozo lehet, de fontos ismérve a
televizids sorozatoknak, hogy a nézOk sokkal tobb iddt toltenek egy karakterrel, mint egy
jatékfilm nézése soran, igy a széria alatt olyan ,,kapcsolat” alakulhat ki a karakterrel, hogy a
nézo6 akar egy arckozeli alapjan azt is kitalalja, mit gondolhat, vagy milyen cselekedetre szanta

¢pp el magat.

Miutan a rahangolddas folyamata soran a néz6 megkapta azokat az ismereteket, melyek alapjan
értékelheti a torténetet és a szerepldit, moralis itéleteket alkothat, igy 1étrejohet az elkotelezddés
(allegience). A meghozott moralis itéleteket tobb tényezé befolyasolhatja: a karakterek
cselekvései, az ikonografia (pl. a karakter kinézete vagy beszédmadja), a zene pedig kiillondsen
jelentds®. A nézd tobb karakter felé is kialakithat kotddést, melyek egymas ald és felé rendelve

egy preferenciasorrendbe rendezddnek.

Smith szerint az azonosulas atfogo elméletéhez a bevonddas harom szintje mellett meg kell
emliteni az empatikus jelenségeket leird koncepciokat is. Ezek a jelenségek mind olyan, méasok
allapotaira adott reakcidkra vonatkoznak, melyek abban kiilonboznek a szimpatiatol, hogy
,nem kovetelik az észlel6tdl, hogy barmely értékben, hitben vagy célban osztozzon az észlelt
személlyel”. Empatia alatt tehat rendszerint azt értjiik, ha egy személy atveszi valaki mas
mentalis allapotait €és érzelmeit. Smith az empatia fogalmat is folyamatokra bontja, azok
akaratlagossaga szerint: az akaratlagos érzelmi szimulaciéra (emotional simulation), illetve az

akaratlan motoros ¢s affektiv mimikrire, valamint az autondém valaszokra.

Az érzelmi szimulacio akaratlagos és olyan pillanatokban miikddik, amikor a nézd beleképzeli
magat a karakter helyzetébe és ennek megfeleléen reagal érzelmileg az adott szituacidra.
Amikor példaul a Breaking Bad nyit6d epizodjaban kideriil, hogy Walter hamarosan meg fog
halni a tiidordkja miatt, a néz6 vele érezhet ebben a szituacioban, ahogy elképzeli, milyen
érzelmek dulhatnak ekkor a férfiban. A sorozatokban az ugynevezett ,,recap”, az el6z6 rész

Osszefoglaloja is felidézi azokat a pillanatokat, megpenditi azokat az érzelmi hiirokat a nézdben,

4 Smith: Engaging Characters.83.
55 Smith: Engaging Characters.84.
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ami a megel6z6 epizodokbol emlékezteti arra, hogyan érzett az adott szitudciot latva, igy aztan

hogyan kell a tovabbiakban is éreznie a karakterrel kapcsolatban.

A motoros ¢és affektiv mimikri ehhez képest akaratlan, melynek sordn a karakter testi reakcioit
vagy arcon megjelend mimikéjat a nézo is akaratlanul produkalja. Ilyen lehet az, ha a szerepld
erds fizikai behatasnak van kitéve egy jelenetben, példaul kinozzék, ekkor a nézd izmai is
akaratlanul megfesziilnek (motoros mimikri), illetve, ha a szereplok erds érzelmeket mutatnak,

példaul boldogan mosolyognak, akkor a néz0 is akaratlanul veliik mosolyog (affektiv mimikri).

Két alapvetd kiilonbség lathatd a szimpatia strukturaja, illetve az empatia fogalma alatt vizsgalt
reakciok kozott. A szimpatian alapulo jelenségek elsdsorban a narrativ szituacio és a karakterek
megértését feltételezik, ellentétben az empatikus jelenségekkel. Ugyanakkor a szimpatian
alapul6 vélaszok esetében kognitive felismerlink egy érzelmet, majd egy eltérd, de adekvat
érzelemmel valaszolunk, mely a karakterre vonatkozo értékelésiinkon alapul, mig az empatikus
valaszok esetében ugyanazt az affektust vagy érzelmet szimuldljuk vagy €ljiik meg, mint a

karakter.

Jol mutatja a nézdéi bevonddas folyamatanak Osszetettségét az ezzel foglalkozd szamos
tanulmany és meghatarozas, melyek koziil az Amy Coplan altal bevezetett ,.érzelmi fertézés”
(emotional contagion) fogalmat is érdemes megemliteni, mivel rokonsagot mutat a Smith altal
elemzett empatikus folyamatok mimikri jelenségeivel®®. Coplan, Steven Spielberg Ryan
kozlegény megmentéselSaving Private Ryan (1998) cimii filmjének nyitdjelenetét hozza
példanak: az Omaha Beach felé tartd szallitohajok egyikén latjuk a nyolc katonat, akikrdl
tudjuk, mire késziilnek és milyen félelemben varhatjak életiik hatralévd, talan utolséd perceit.
Mindenféle plusz informacio €s parbeszéd nélkiil csak a katondk arcat mutatja a kamera,
melyeken kiilonb6z6 modokon tiikrozédik a félelem, az izgatottsdg €s a nyugtalansag,
mikozben a képsorokat nézve lassan a nézok tobbsége is hasonlo érzelmeket produkal magaban.
Coplan ezt a fajta mimikrit nevezi érzelmi fert6zésnek, ,ami egy 0sztonds és Onkéntelen
folyamat eredménye, amely jellemzden akkor fordul eld, amikor masokat érzelmek atélése

kozben figyeliink meg”®’

. Nagyrészt 0sztonds jelenség, amely leginkabb a kozvetlen
érzékszervi észlelés automatikus folyamatain alapul, az itéletek nincsenek rd hatdssal. Az
érzelmi fert6zeés az empatiandl egyszeriibb és kevésbé 0sszetett folyamat, hiszen az empatikus

folyamatokban a képzelet miikddése soran a kognicid €s az érzelmek egyarant fontos szerepet

56 Amy Coplan:Amikor a szereplSk érzelme ragalyos. A narrativ fikcids filmek altal kivaltott érzelmifert8zés-
alapu reakcidk.(ford.Czifra Kinga), Metropolis,2017/3. 46-59.
57 Coplan i.m.46.
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jatszanak, mivel a néz6 nemcsak a szerepld érzelmeit veszi at, hanem annak pszicholégiai

nézOpontjat is.

Az empatia érzelmi és kognitiv aspektusai tehat szorosan kapcsolatban vannak egymassal és
hatnak is egymasra, igy teremtik Ujra a filmben szereplé karakter atfogd pszichologiai
nézOpontjat. ,,Az empatikus élmény soran — csakligy, mint a valo vilagban — a gondolatok és
meggy0zddések nagy-mértékben alakitjak az érzelmeket, amelyek aztdn visszahatnak, és
maguk is formaljak a gondolatokat. Részben ez teszi az empatiat ilyen Osszetett és dinamikus

folyamatta’®,

A szimpatia és empatia fenti folyamataiban a karakter tehat bevonja, maga mellé éllitja a nézot
¢s mintegy egymds cinkosaivd vélnak. Ez a bevonddds persze nem jelent feltétlen
elkotelezddést, hiszen a nézé nem képes minden helyzetben egyiittérezni a karakterrel. Sokszor
érezhet megvetést is egy-egy erdszakos vagy biinds cselekedet miatt, sot akar teljes fordulat is
bekovetkezhet a megitélésben. Az antih6shoz vald viszony egy masik elemzésében Carl
Plantinga kiemeli®, hogy fontos kiilonbséget tenniink a szerepld iranti ,,egyiittérzés” és a sokkal
megalapozottabb ,,lojalitds” kozott: az egyiittérzés rugalmasabb és valtozobb, mint a lojalités,
az oksagi Osszefiiggései pedig kiszdmithatatlanabbak. A lojalitast tekinthetjiik egyfajta
kapcsolatnak a szerepldvel, ami a torténet és a karakterfejlédés pontos ismeretén alapul és
idékozben alakul ki.”® A lojalitas tehat a karakter egy hosszabb tavi kovetését, megismerését

feltételezi a nézd részérdl, ami a sorozatmiifaj kiilonleges sajatossaga.

3.3. ANEZOI BEVONODAS MEGTEREMTESENEK NARRATIV TECHNIKAI

Az antih0sok felszabaditanak minket a fotelban iilve, mert elutasitanak minden, a tarsadalom
altal szabott keretet és soha nem kérnek bocsanatot. Murray Smith egy masik tanulmanya, Just
What Is It That Makes Tony Soprano Such An Appealing, Attractive Murderer?(Mit6l olyan
kedves és vonzo gyilkos Tony Soprano?)’, a Maffiézok-kal kapcsolatban vizsgalja, mi hozhatja

l1étre a pozitiv nézdi kotddést Tony egyértelmiien erkolcstelen, gyilkos karakteréhez. Smith

58 Coplan i.m.54.
59 Plantinga i.m.34.
70 plantinga i.m.41.

7Y Murray Smith: Just What Is It That Makes Tony Soprano Such An Appealing, Attractive Murderer? In: Ward E.
Jones- Samantha Vice(eds):Ethics at the Cinema.New York,Oxford University Press,2011.66-90.
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kétfajta stratégiat jelol meg, amik altalaban is lehetnek az antihds torténetek nézoi kotodést

megteremtd stratégiai:

Humanizaci6 — a szerepl6 igazi esend6 emberként valo abrazolasa. A Maffiozok, stilusaban egy
gengszterdramat kever egy csaladi szappanoperaval, tehat azt, ahogy a mindennapi €let és a biin
territoriumainak hatdrai elmosddnak a fészerepld és a csalad életében. A gyilkossagok
természetes, a vacsoraasztalnal targyalhat6 részévé valnak az életnek, mert a szereplok szamara
ez jelenti a normalis hétkoznapokat. Az alkotd viszont nem démonizalja, hanem elesettnek,

depressziosnak, egy panikbetegségekkel kiizd6 csalddapanak mutatja a fészereplot.

Relativizacio- bar a néz6 a vald életben elitéli a hasonld amoralis figurdkat, a sorozat és a
fikcioban eltoltott id6 kedvéért feladja ezeket a meggy6zodéseit. Olyan host lat, aki megteszi
azokat a dolgokat, amiket az 6 moralis normai természetesen soha nem engednének meg €s ez
stimulalja a figyelmét. A relativizacido egy masik megkdzelitésben azt is jelentheti, hogy az
antihOst olyan kornyezetben, olyan mas, nala is immoralisabb karakterek mellé vagy veliik
szembe allitja, akikhez képest a néz6 az antihds felé huz. Ahogy Smith irja: ,,A moralis térpék
eme birodalmaban még mindig leginkabb Tony figurdja az, akivel azonosulunk”.”? Tovibba
ugy fogalmaz, hogy ,,bar szeretnénk azt hinni, hogy moralis itéleteink mindig racionalisak, de

a legtdbb esetben mégis inkabb emocionalisan és intuitiv modon befolyasoltak™ 2,

A kovetkez6 fejezetekben targyaland6 sorozatokban az alkotok célja az, hogy azonosulast és
elkotelezddést valtsanak ki a néz6kbdl az antihdsok felé, mert ha nem igy lenne, nem lennének
sikeresek sem Ok, sem az altaluk kredlt tévésorozatok. A szereplokhdéz valdo kotddeés
megteremtése vagy épp az elutasitasuk a fikcids miifajok egyik legfontosabb esztétikai és
moralis célja. Az alkotok a miiveiket egy konkrét szandék vezérelte kovetkezetességgel épitik
fel, nagyjabol sejtik, milyen hatdst valtanak ki vele a befogadokbol, tehat egy kész ,,érzelmi
csomagot” allitanak 6ssze és adnak at.

Margrethe Bruun Vaage Fictional Reliefs and Reality Checks( Fikcios felszabadultsag és a
valosag bekdszonése) cimil tanulmanyaban éppen arrdl ir, hogyan befolyasolja a nézdi
itéletalkotdst moralisan és érzelmileg a fikcids kontextus.’* Egy fikcios torténet esetében

hajlamosak vagyunk megkeriilni a hagyomanyos moralis megitélés szabalyait. Mivel tudjuk,

72 Smith i.m.72.
73 Smith i.m.75.
74 Margrethe Bruun Vaage:Fictional Reliefs and Reality Checks. Screen 54.2,2013.218-37.
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hogy a szerepld csak a torténetben 1étezik, kivanjuk, hogy tegye meg esetleg a rosszat, mert
annak narrativ kovetkezményei izgalommal és érdeklddéssel toltenek el minket. Ezt nevezi
Vaage fikcios felszabadultsagnak (fictional relief), ami azt jelenti, hogy a személy felmentést
kap az alol, hogy a latottak kovetkezményeit a valo vildg szabdalyai szerint vegye figyelembe.
A fikcio befogadasa megvaltoztatja a néz6 moralis és érzelmi szempontjait. A fikcids filmek
¢s televizids sorozatok nézdje ugy érzheti, felszabadulhat azok alol a moralis kotottségek alol,
amiknek a nem-fikcios alkotdsok nézdi épp ellenkezdleg: alavetik magukat”.”® Abban az
esetben viszont, ha valamilyen modon valos elemekkel keveredik, vagy a néz6t az 6t koriilvevo
valdsag valamilyen darabjara emlékezteti a fikcid, ekkor miitkodésbe Iéphet, a Vaage altal
,.reality check ’- nek nevezett- szabadon forditva- ,,bekdszon a valosag” effektus. A befogadd
ebben az esetben mar elkezdi mérlegelni a latottak sulyat és hatasat és mar kevésbé kaphato
arra, hogy a torténetet egy erkdlcsileg kérdéses nézépontbol figyelje. Vaage, hogy ezt a
terminust jobban érzékeltesse, egy baratja ¢lményét hozza példanak, ami a Dogville (2003)
ciml Lars von Trier film nézése kozben érte. A torténet szerint Grace (Nicole Kidman)
karaktere egy kis amerikai banyaszfaluban taldl menedéket egy gengszter eldl, valamikor az
1930-as években. A falu egy miiveltebb lakdja kiall mellette és a tizenot f6s lakossag minden
tagja jelentkezik, hogy menedéket adjon neki. Grace nem arulja el, hogy ki 6 és miért menekiil.
A falusiak késobb ellene fordulnak, tobbszor meg is erdszakoljak, végiil felhivjak a gengsztert,
de kidertil, hogy az illeté Grace apja. Grace az elszenvedett kinok utan ekkor rajuk szabaditja
az egész gengszterbandat, hogy l6jenek le mindenkit és égessék porra a falut. Vaage
beszamoldja alapjan a film végén az emlitett baratnak lelkifurdaldsa tdmadt. A végefdcim alatt,
ugyanis eredeti, az 1930-as, *40-es évek Amerikajanak legszegényebb rétegeit bemutatd fotokat

hasznalt illusztracidonak a rendezd.(1.kép)

75 Vaage i.m.220.
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1. kép A Dogville(2003) végefécimének illusztracioi

A fotdkat és a nyomorgd embereket latva a barat visszamendleg is atértékelte a latottakat, mivel
,,bek0szont a valosag”. Vaage a reality check effektet a kovetkezOképpen foglalja 6ssze: ,,A
,bekdszon a valdsdg” hatdsrol akkor beszélhetiink, amikor egy adott fikcioban valami
emlékezteti a nézdt azokra az erkdlesi vagy politikai kovetkezményekre, melyeket a helytelen
érzelmi elkotelezettsége okozna, ha a kitalalt események valosak lennének”.”® Ezt a hatast,
melynek soran a nézo kritikai allaspontra helyezkedik egy szerepldvel szemben és rajon a
latottak moralis tartalmdra, persze nem csak dokumentarista felvételekkel vagy nem fikcids
elemek beillesztésével lehet elérni. Ugyanez mitkddhet akkor is, ha a karakter tetteihez az
alkotok sulyosabb kdvetkezményeket rendelnek. JO példa erre a Maffiozok egyik epizddja (A
foiskola), amikor Tony, mikozben a lanyat kiséri el a foiskolai felvételijére, megpillant a
benzinkuton egy volt maffia tagot, aki besugo lett és az FBI tantivédelmi programmal mentette
ki. Tony késdbb brutdlisan megfojtja a férfit és az addig altalunk tobbnyire nagy mackonak
latott férfi, akit mar kezdtiink megszeretni, hirtelen dimenziot valt és a véreskezii gyilkos bujuk
ki beldle. A nézd szamara, aki eddig veszélytelennek latta a figurat, itt hirtelen ,,bekdszon a
valdsag” és Gjra felidézheti a maffiarol alkotott erkolcsi itéleteit.

A szerepldvel valo azonosulast bizonyos karakterjegyek is megkonnyithetik. Ilyen lehet példaul
az antihés szakmdjaban mutatott kivaldsaga (Frank Underwood) vagy akar a csaldd iranti
szeretete (Ray Donovan). Jason Mittell ezeket még egy fontos Osszetevivel, a karaktert jatszo
szinész sajat karizmdjaval, kiilonleges kisugdrzasaval is kiegésziti. ,,A sarm és karizma

kellemessé teszi a karakterrel toltott id6t és megkdnnyiti a nézd szamara, hogy szemet hunyjon

76 Vaage.:i.m.223.0.
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az erkolcstelenségeik és kifogasolhatd viselkedésiik felett”.”” A sztar karizmaja is segit, hogy
eltekintstink az 4ltala jatszott antihds gyarlosdgatdl, ami szintén egy a nehezen
megmagyarazhaté OsszetevOk koziil, melyektdl a kegyetlen karakterrel toltott id6 erkolesi
hianyossagai és kegyetlen viselkedése ellenére is €lvezetessé valik.

A karakterrel eltoltott 1d6 kapcsan érdemes megemliteni, mennyire mas lehet egy karakterhez
fiz6d0 nézbi viszony egy sorozatban, mint a jatékfilmben. Ahogy a Blanchet és Vaage
szerzOparos allitja, a sorozathdsokkel kialakuld kapcsolat nagyban hasonlit azokhoz a
baratkozasi folyamatokhoz, amikkel a mindennapi életben talalkozunk. Kovetkeztetésiik
szerint a televizids sorozatok alkalmasabbak egy erdsebb nézd- szerepld viszony kialakitasara,
mint a mozifilmek. Egy sorozat jobban idézi azt a folyamatot, ami egy ismeretség
kialakulasdnak a menete, egyrészt idobeli adottsagai- tehat a gyakoribb képernyds jelenlét
miatt-, masrészt mialatt a szereplével megtorténnek az események, ez id6 alatt a mi életiink is
halad tovabb.”® Szemléletes példaja ennek a Kdrtyavar/House of Cards (2013-2018) sorozatbol
Frank Underwood karakterének az a szokésa, ahogy a kamera felé fordulva, a nézékhoz besz¢l,
ezaltal mar eldre konnyebbé téve a vele vald empatia kialakitasat. Hozzank szdl, a bizalmaba
avat minket, igy mi is nyitottabba valunk felé. Elénk tarja a gondolatait, a kételyeit, legbelsébb
félelmeit, feltarja eldttiink a hatalmi modszereit, elmondja, hogyan mozgatja a szalakat, igy
sz¢&p lassan az ismerdsiinkké valik, kozelebb keriil hozzank ¢€s elkezdjiik érteni €s megérteni ezt
a hataloméhes gyilkost. Underwood és a nézOk kapcsolatara a késobbiekben még kitérek, de a
példa azért fontos, mert itt mar nemcsak a torténet és a szerepldk moralis alapallasarol szol,
hanem arr6l is, mindezt milyen filmnyelvi eszkozokkel kozvetitik felénk az alkotok. Erre
vonatkozik Noel Carroll meglatasa is, miszerint a fikcios tartalmak befogadéasa kozben alkotott
erkolcsi itéleteinket nagyban befolyasoljdk az érzelmi reakcidink is, amiket a képi mesélés
eszkozei is befolyasolnak.”® A Hannibal (2013- 2015) cimii sorozat egyik részében a professzor

vacsorat készit a vendégeinek (2.kép).

77 Jason Mittell:Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York,New York University
Press,2015.144.

78 Robert Blanchet-Margarethe Bruun Vaage:Don,Peggy,and Other Fictional Friends? Engaging with Characters
in Television Series.in:Projections: The Journal for Movies and Mind,6.2.,2012.18-41.

72 Noel Carroll:Movies, the Moral Emotions, and Sympathy.in:Midwest Studies In Philosophy,34.1,2010.1-19.
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2. kép Jelenet a Hannibal cim{i sorozatbdl

A jelenet latvanyaban egy orvosi miitd sterilitdsa parosul a legprofessziondlisabb konyhak
technikdjaval. Ekozben Gounod Faust-jabol (1859) Mephisto rondojat halljuk.
Belefeledkeziink a képekbe és racsodalkozunk a férfi minden mozdulatat &thato
perfekcionizmusra. Aztan a zene leall és egy masik helyszinre valtunk, ahol egy masik térben,
a boncasztalokon fekvd aldozatok sériiléseit targyaljdk ki a blinligyi szakértok, miszerint
mindegyik holttestnek csak egy- egy szerve hianyzik. De mihez kezd egy gyilkos egy-egy
szervvel?!- kérdezik. Miért van sziiksége valakinek egy vastagbélre? Csak nem hurkat akar
tolteni?!- kérdezik egymastol félig viccesen. A kovetkezd képeken pedig mar a boncteremmel
keresztbe vagva latjuk, ahogy Hannibal hurkat tolt, tiidét bont vagy épp gyomrot szeletel. A
konyhai siirgés-forgasrol, szakértelemrdl, amire az elobb még racsodalkoztunk, most kideriil,
hogy egy kannibal beteges tevékenysége, az ételek 6sszetevoi pedig emberi szervek. Ez a példa
is joOl illusztralja a filmes technikdk erejét az érzelmi hatasok kivaltasdban, az érzelmek
manipulalasaban. Az emlitett jelenet erejét nemcsak a megirt cselekmény adja, hanem maga
rendezés: a zenei alafestés, a szuperkozelik, a gyors vagasok, a hideg fények, a kameraszogek
és még sorolhatnank. Itt visszakapcsolhatunk a mar targyalt szimpdtia- struktirara, ami az
elkotelezddés folyamatanak fontos befolydsolo tényezdjeként kiemeli a vizudlis megoldasokat
¢s a zenét. Az erkolcsi értékitéleteinket persze a rendezés maga nem tudja teljesen elaltatni, de
ezek szerint megsegitheti a szerepld iranti szimpatia kialakulasat. {gy torténhet meg, hogy egy

kifinomult kannibal egyfajta -moralis szempontbol- beteges csodélatot (sz6 szerint: perverz
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elkotelezodést- perverse allegience) valthat ki bel6liink, ahogy Murray Smith nevezi ezt a
jelenséget a Gangsters and Cannibals cimi tanulméanyaban.®

Az elkotelezddés kialakitasa, a figura és kornyezet viszonyanak aproélékos kidolgozottsaga
kulcsfontossaguak az antih6shoz vald kotodés megteremtésében. Minél tobbet tudunk meg a
karakter torténetérdl, hatterérdl, kapcsolatairdl, legbelsébb gondolatairdl, annal valdsziniibb,
hogy fokozatosan a szovetségeseivé valunk a torténet soran. Mittell ezt a folyamatot egyfajta
fikcionalizalt Stockholm- szindromédhoz hasonlitja, melyben az id6, amit egyiitt toltiink a
negativ karakterrel kotddést alakit ki felé, igy mar mas szemszogbdl kezdjiik megitélni a tetteit.
Jollehet nem vagyunk fizikailag a foglyai, egy sorozatnak mégis az a rendeltetése, hogy hétrdl-
hétre akarjuk latni, ehhez pedig az Osszetett, igy vagy ugy, de karizmatikus karakterek
elengedhetetlenek. Mittell szerint a karizma nagyrészt a szinész személyiségébol, tehetségébol,
fizikalitasabol ered, de attol fiiggden is véltozhat, hogyan viszonyul hozza a tbbi karakter.®!
Egy kirdlyndt nem a viselkedése tesz kirdlyndvé, hanem az, ahogy az udvartartds viszonyul
hozza- tartja a régi szinhazi mondéas, ami az antihds esetében is igaz, hiszen a torténet
kommunikécios viszonyai eligazithatjak a nézdket arra vonatkozdlag, hogyan érezzenek egy
figura irant. A fikcios burok lehetévé teszi, hogy olyan tetteknek és traumaknak legyiink tanti,
melyektdl a valo életiinkben védve vagyunk. Ekozben pedig beleshetiink az antihds
gondolataiba. Vermeule ezt a fajta izgalmat egy kognitiv fogalommal, a ,,machiavellianus
intelligenciaval” koti 0ssze, mely szerint egy tarsadalmilag Osszetett kdrnyezetben a siker
szerinte éppen onnan eredeztethetd, hogy szeretjiik olyan machiavellianus karakterek
gondolatait kikovetkeztetni, tetteit atélni akik okosak, ravaszak, nagyfokt szocialis
intelligenciaval €s azzal a képességgel rendelkeznek, hogy a tobbieket manipuldljadk, mert
ezaltal magunk is tanulhatunk t6liik. Vermeule tanulmanya az ilyen karaktert az adott
torténetben ,,langésznek™ nevezi, aki jo vagy rossz szandékkal, de manipuldlja a koriilotte
lévOket, nagyszerlien oldja meg a kommunikdcios problémakat, jol méri fel a torténetben
eldallo valasztasi helyzeteket és vonzddik a talanyos, kirakos jatékhoz hasonlo helyzetekhez,
melyek csupa olyan személyiségjegyek, amik a komplex narrativdk antihds karaktereinek is a
legfontosabb jellemzdi. Errdl a karakterfajtardl a késébbiekben még bdvebben irok majd, a

hatalomkdzeli antihdsok kapcsan.

80 Murray Smith:Gangsters, Cannibals, Aesthetes, Or Apparently Perverse Allegiances. in:Passionate Views:
Film, Cognition, and Emotion. Carl R. Plantinga -Greg M. Smith(eds).Baltimore,Johns Hopkins University Press,
1999. 217-238.225.

81 Mittell: Complex TV.144-145.

82 Blakey Vermeule:Why Do We Care About Literary Characters?.Baltimore, John Hopkins University,2010..93.
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Vaage azt irja, a karakter megismerése folyaman kialakuld elkotelez6dés a tévénézo fotelben

iilve tompithatja az erkdlcsi itéletiinket:

,»Minél tovabb ismertiink egy karaktert, annal nehezebb valtoztatni a vele kapcsolatos
meggy6zidéseinken. A televizid sokkal inkabb részrehajlova teheti a néz6t egy- egy karakter
felé, mint a film.(...) Az antihés karakter barmilyen erkolesileg kifogasolhato tettét a részek
elorehaladtaval hajlamossa valunk Ugy magyarazni, mint véletlent, vagy megértjik, mert
tisztaban vagyunk az indokaival, hiszen volt idénk megismerni 6t a rahangolodas hosszl

folyamata soran. Az, hogy szinte ismerdsiink, elvakitja a megitélésiinket”.%

Az bevonoddas komplex eszkozei tehat kiillonds fontossaggal birnak a szerializalt antihds

narrativak esetében, melyre a kovetkezo fejezetekben konkrét eseteket latunk.

83 Margrethe Bruun Vaage, M. Blinded by Familiarity: Partiality, Morality, and Engagement in Television Series.
Cognitive Media Theory. Eds. Ted Nannicelli and Paul Taberham. New York: Routledge, 268-284. Print. 269.0.
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4. FEJEZET — AMORALIS JOFIUK

4.1. A DROT, ANTIHOSOK A TORVENY SZOLGALATABAN

’

., Egy ferfinak legyenek elvei.’

Omar Little (Drot)

A Drot 2002-t61 2008-ig futott az HBO musordn €s az amerikai televizios sorozatok egyik
klasszikusaként tartjak szamon azota is. Megalkotdi David Simon, aki eredetileg ijsagir6 volt
¢s Ed Burns, rend6rbdl lett tanar, mindketten Baltimore-ban éltek és dolgoztak, ahol a sorozat
is jatszodik. A torténet a tarsadalmat atszové egyenldtlenségekrdl és a varos moralis
hanyatlasarél szol. Mikozben szdmos mitoszt és tabut ledont az amerikai alommal
kapcsolatban, arrdl beszél, hogy Amerika vajon tényleg a szabadsag foldje-e, a siker ¢€s
gazdagsag pedig tényleg azoknak adatik-e meg, akik keményen ¢és kitartéan dolgoznak. A széria
Ot évadon keresztiil- végig megtartva Baltimore-t helyszinként- vizsgalja a Varost olyan
aspektusokbodl, mint az oktatdsi rendszer vagy a helyi sajtod, melyek koziil- a sorozat éllitasa
szerint- egyik sem mikodik megfeleléen. A nagyrészt fekete szinészekbdl allo
szereplogardaval dolgoz6 sorozat a kdzszolgak munkdjat és az alsobb biindzdi rétegek életét
mutatja be részrehajlas nélkiil. A blinlild6zdk és a kozszolgak kozott is szamos antihds karaktert
ismerhetiink meg, akik mindegyike vétkes valamiben és alapvetden képtelen barmilyen
lényeges hatast gyakorolni a véros fejlodésére. A sorozat igazi ereje abban rejlik, ahogy a
biirokratikus gépezet szigort kritikaja mellett valos, hus-vér szereplOként mutatja meg annak
mozgatoit, illetve a veliik konfliktusban alldkat. ,,A Drot nem azért egyedi, mert megmutatja a
korrupciot- irja Marcia Kinder Re-Wiring Baltimore(Baltimore ujra (be)drotozva) cimi
tanulmanyaban-, hanem abban, ahogyan ezt érzelmileg atélhetdvé teszi, mivel az ilyen témaju
miivek 4ltalaban bizonyos kritikai tdvolsagtartassal kozelitenek a t¢émahoz, ami nem engedi meg

a karakterekkel valo nagyfokti azonosulast”.8

A széria sok mindenben eltér a televizidos renddrsorozatok hagyomanyaitol, ezért is nehéz
meghatarozni a miifajat. A renddrségi torténetekkel vald kapcsolata persze egyértelmii, de ez a
kategéria mégsem jellemzi pontosan. A tobbi zsarusorozattal ellentétben a Drot kozel

ugyanannyi id6t tolt a rendérék, mint a blindzok bemutatasaval, az évadok elérehaladtaval ez

84 Marcia Kinder:Re-Wiring Baltimore: The Emotive Power of Systemics, Seriality, and the City.Film
Quarterly, Vol.62,2,2008.50.
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az arany pedig még inkabb eltolodik az utobbiak javara és a cselekmény kdzpontjaba is 6k
kertilnek. Mittell ezt a zsanert Gigy hatarozza meg, mint olyan ,,varosi drama” (urban drama),
mely az erkolcsi és fizikai lepusztulast dokumentalja: a biniildozésrél szold torténetek
hagyomanyosan arrol szolnak, hogy a térvény szolgai a biin, a rombolas ellen harcolnak. Itt

viszont tevékenyen hozz4 is jarulnak”.®®

A Drot visszafogja a direkt dramatizalast, nem haszndl nem-diegetikus, tehat alafestd
kisérézenét, nincsenek nagyivii kameramozgasok sem, igy engedve at a fokuszt a dialogusnak
¢s a cselekménynek, hogy szinte dokumentarista eszk6zokkel mesélje el a torténetet, mikdozben
az olyan narrativ technikakkal sem konnyiti meg a figyelmet, mint a narracié vagy a flashback,
amit az alkotdé maga ugy jellemzett: ,,A kevesebb tobb. Azzal, ha mindent elmagyarazunk a
kozonség lassabb felfogasu tagjainak is, romboljuk a valdszerliséget és inkabb erdsitjiik a
fikcios vilagot, mint azt a valésagot, amit a sorozat kozvetiteni kivan”.®% A sorozat, mikozben
nagyobb figyelmet fordit a nyomozasi részletekre, a hitelességre és valoszertiségre, mint az
addigi rendérszériak, kozben még egy fontos elemben eltér toliik: a procedurélis sorozatok®’
legyenek barmilyen témdjuak- helyszineldk, orvosi szakérték, magannyomozok- a torténeteik
egy adott epizodon beliil lezdrédnak. Ezzel szemben a Drot ligyei egy egész évadon ivelnek at
¢és a felvett cselekményszalak, ha egy idore el is felejtédnek, kés6bb ujra felbukkanhatnak.
Ahogy Mittell fogalmaz, ,,a sorozat azt igényli a néz6itdl, hogy hasznaljdk a diegetikus
memoriajukat, aminek késSbb meg is lesz a narrativ jutalma”.8 Jo példa erre, amikor az elsé
évadban a torténet egy pillanatig Davis szenator kampanytamogatasara tereli a figyelmet, majd
annyiban hagyja azt, de a harmadik és negyedik szezonra visszatér ra €s tovabb épiti azt. Amig
tehat a Drot képi vildga a quality tv jegyei koziil a mozifilm szer(i hatast els6 ranézésre nem
teszi magaéva (ugyanakkor épp a dokumentarista stilustol lesz kiilonleges, mindségi a
vizualitasa), addig a sok cselekményszal tobb évadon keresztiil vald iveltetése épp a

komplexitastast erdsiti.

Miifajat tekintve a Drot tehat lazan értelmezhetd csak renddrsorozatként, bar épp ettdl a
kategorizalastdl tartott az HBO, amikor a széria beinditasan gondolkodott, 1évén a torténet

egyik eleme nyilvanvaldéan a blniildozés, igy ,,a csatorna félt, hogy a kommersz televizids

85 Jason Mittell:All in the Game: The Wire, Serial Storytelling and Procedural Logic.Pat Harrigan & Noah Wardip-
Fruin(eds).MIT Press, 2008.6.

86 David Simon:The Wire on HBO: Play or Get Played.Exclusive Q&a with David Simon.2006.
(http://www.borderline-productions.com/TheWireHBO/exclusive-1.html). Utolsé let6ltés:2021.03.01.

87 A procedurdlis sorozat (procedural drama) egy rész alatt egy blinligyi-, orvosi vagy mas eset felderitését
mutatja be egy epizdd alatt.

8 Mittell i.m.7.
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univerzum részeként azonositjak majd, aminek épp probaltak ellene menni”® - olvashaté a

sorozat létrejottérdl szold egyik irdsban. Hamar nyilvanvaloéva valt azonban, hogy nem
hasonlithat6 semmilyen mas, a miifajaban addig latott programhoz, s6t, ahogy Brian G. Rose,
az elobb emlitett iras szerzdje allitja: ,,A Drot kdzvetlen tamadas volt a zsarusorozatok ellen,
azzal a hatarozott céllal, hogy beliilrdl robbantsa fel a primetime krimik és renddrsztorik

miifajanak egyre csikorgobb szerkezetét”. %

A fejezet masodik részében targyalando True Detective cimii sorozat okan is érdemes kitérni a
rendOrsorozatok Drot el6tti torténetére. A rendorségi sorozatok elsé darabja minden elemzés
szerint a Dragnet (1951-59) cimii sorozat volt. ,,Ez a sorozat hozta 1étre azokat a miifaji
elemeket, amiket ezutdn minden, hasonld miifajii program kovetett”.% A tipikus renddrsztori
azt meséli el, ahogy céltudatos rendérok tlizon- vizen a4t megprobaljak felderiteni a biiniigyet,
szamos nehézség ardn, de a végén mindig sikerrel jarnak. Az adott torténet az egyoras részen
beliil lezardédik, a végefdcim eldtt pedig visszaall a rend. Ezek a sorozatok kissé leegyszertisitik
a blnildozés gyakorlatat, amit ugy mutatnak be, mint ,az igazsidg szolgalataban allo,
olajozottan miikodé gépezet”.%? Kézben nincs igazan sem hely, sem idd a bonyolult erkdlesi és
etikai kérdések felmutatasara, kozben olyan kategorikus fogalmakat allitanak egymassal
szembe, mint az igazsag és a biin. A Drot mindezen altalanos konvenciok ellen ment és
felforgatta azokat. Ahogy Rose irja: ,,a szerzOparos alig varta, hogy kidobhassa a miifaj
haldokld patentjeit és ujraélessze azt egy jo adag valosaggal, valamint a varosszociologia, a
politikai csatarozasok és gazdasagi problémak hatésos és robbanékony keverékével”.% A fent
emlitett, jol olajozott gépezetet maguk mogott hagyva a képernydn most mar zsaruk, ligyészek,
igyvédek és politikusok alltak szembe a biinozdkkel, az erkolcsi 0sszehasonlitasbol pedig

gyakran az eldbbiek keriiltek ki kedvezdtlenil.

A Drot jelentdsége nemcsak a renddrségi torténetek mesélési modjanak megujitasaban all,
hanem maganak a sorozatformaban valo torténet mesélésnek a megujitasaban is:
”’Ez nem TV!’-hirdeti az HBO. A Drot pedig ezt teljesiti is, hiszen példa nélkiili az

amerikai kereskedelmi televizi6zasban-, amely hangvételében és formajaban ellentétes

8 Brian G. Rose:The Wire. in: Gary R. Edgerton-Jones Jeffrey P.Jones, (eds), The Essential HBO
Reader.Lexington, University Press of Kentucky,2008.83.

% Rose i.m.82.

%1 Jason Mittell:Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture.New
York,Routledge,2004. 119.

92 Alasdair McMillan:Heroism, Institutions and the Police Procedural. The Wire: Urban Decay and American
Television.T.Potter,C.V.Marshall(eds.):New York- London,Continuum,2009. 50-63.52.

%Rose i.m. 80.
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azzal a konszenzus épitd, ideoldgia terjesztd szereppel, ami a televizidzas médiumatol
elvart volt. Az igazi Gjitdsa, hogy Ujrafogalmazza, ami a televizié egyik legfontosabb
sajatja: a torténetmesélést. Teszi mindezt talan a regény miifaja altal inspiralva, de
mindenképp egy 1) modjat mutatva meg a szerialis mesélésnek. Ezzel egyidejiileg pedig

rairanyitja a figyelmet a nagyvarosok tarsadalmi problémainak tjragondolasara is”.%

4.2. MCNULTY, OMAR ES A VAROS

A sorozat szdmos karaktert vonultat fel, akik koziil a legtobbre illik az anithds sémdja. ,,A Drot-
ban nincsen f6hds, de leginkabb hés nincs”.®® A sorozat elsé évadaban leginkébb fészereplének
szamité nyomoz6, McNulty figuraja egy irodalmi gyokert detektiv miifaj karakter tipusaval
mutat parhuzamokat, amit Ryan Chernin elemez HBO'’s The Wire and the Hardboiled Detective
Tradition (4z HBO Drét-ja és a harboiled krimi hagyomdnyai)®cimii tanulmanyaban, mely
parhuzamok véleményem szerint pontosan lekovethetok az irok altal megteremtett baltimore-i
nyomoz6 karakterében is. Az emlitett detektiv miifaj a hardboiled krimi, ami féleg a *30-as,
’40-es ¢évek sajatja volt. Az érzelmesebb jellegli krimiktdl eltéréen, melyek a félelem, rettegés
és terror érzelmeit emelik ki, a hardboiled torténetekben a nyomozd cinikusan viszonyul
ezekhez az érzelmekhez. A kozonség felé ezt a hozzaéllast altalaban a nyomozd belsd
monologja kozvetiti, amelyben leirja, mit csindl és hogyan érez. A jellegzetes foszerepld egy
magannyomoz0, aki nap, mint nap szemtanuja a szervezett blin6z6i korok altal elkdvetett
erdszaknak (jellemzden a szesztilalom idején és azt kovetden). Ugyanakkor egy olyan
1gazsagszolgaltatasi rendszerre kell timaszkodnia, ami éppolyan korrupt, mint az a szervezett
blin6zés, ami ellen harcol. A miifaj folyamatos erdszak miatt cinikussa valt nyomozoi tipikus
antih6sok. A hardboiled elnevezés egyébként az angol "hardening one's egg", a tojas keményre
fézésének kifejezésébdl ered, a név tehat a karakter kemény, megkérgesedett lelkére utal. Ray
Chernin tanulmanyanak allitasa, hogy a Drét antihGsének gyokerei leginkabb Raymond
Chandler munkaiban lelhet6k fel. Ezeket a miiveket a mai nézok leginkabb a filmadaptaciokbol
ismerhetik, igy éppen emiatt lehet kevésbé szembedtld ez a parhuzam, hiszen a filmek joval
kevesebb részletet ériztek meg az eredeti krimikb6l, mivel azok problémadi a ’30-as, *40-es

¢vekre utalnak vissza, ami mar inkabb torténelem, mint valésdg a mai olvasdé vagy nézd

% Mittell i.m. 9.

% McMillan i.m. 54.

% Ray Chernin:Hardwired: HBO’s The Wire and the Hardboiled Detective Tradition. Arts and Sciences Writing
Program.lssue 5.45-51.( http://www.bu.edu/writingprogram/journal/past-issues/issue-5/chernin/)Utolsé
letoltés:2021.01.20.
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szamara.®” Ennek ellenére- Chernin szerint- a Drét magan viseli a miifaj olyan kdzponti jegyeit,
mint a cinizmus vagy a szereplok személyes integritds utani vagya a korrupt vilag ellenében.
Tovéabbi hasonlosag a sorozattal, hogy az emlitett hardboiled blinligyi miivek ir6it ugyancsak
dicsérték vagy épp kritizaltdk a varos vildganak taldn talsagosan is pontos €s realista

abrazoléasaért. A legegyértelmiibb parhuzam, azonban maga a detektiv figuraja.

3. kép McNulty nyomozé

McNulty nyomozot (3.kép) azért nevezhetjiik fészereplonek, mert az 6 céljai, eréfeszitései koré
rendez6dnek a szereplok kiilonb6zé csoportjai. Az vezérli, hogy jo zsaru legyen, de ezen tal
szinte csak negativ jelzokkel lehet illetni: iszdkos, ndcsabasz, haszndlja és felhasznalja az
embereket, akikhez aztan egyetlen udvarias szava sincs. NyUzott, a maganéletében minden-
mindegy alapon gondolkodd, cinikus karakternek ismerjiik meg, a szokészletében pedig
gyakran szerepelnek nyomdafestéket nem tlir6 szavak. Ezen alaptulajdonsagok mellet mégis
miivelt és tovabb lat a vilagban, mint a sajat munkajanak hatarai. A targyalandé antih6sokhoz
hasonldéan hidba vezet le az életében ¢ is minden problémat a munkajabol, igazabol csak egy
ember fontos szdmara: sajat maga. A hivatasat annyira szenvedélyesen miiveli, hogy még olyan
targyalasokon is részt vesz, amelyek nem az 0 iligyeihez tartoznak és ha a bird szerinte nem
megfeleld itéletet hoz, akdr Osszetlizésbe is keveredik vele, amiért az futni hagy egy gyilkos
dilert. Amikor egy akcidcsoport alakul, hogy lefiileljenek egy drogbandat, McNulty vilagossa
teszi, hogy 6 komolyan gondolja az iigyet: nem csak jatszadozni akar, hanem komoly
eredményeket elérni és letartoztatni Avon Barksdale-t a baltimore-i drogmaffia egyik fejét.
»lgazi rendérmunkat akarok!”- mondja. Ez egybevdag Raymond Chandler ird6 azon
megallapitasaval, hogy a hardboiled krimi ,,nem hisz abban, hogy a biinre és az igazsagra fény

deriil- hacsak néhany erre hivatott személy nem tekinti személyes feladatanak, hogy

%7 Chernin i.m.46.
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felgongyolitse az iigyet”.®® A sorozat elsé évada soran kideriil, hogy bar McNulty- nak volt
felesége, gyerekei, de mar egyediil €él, mert amije volt, azt mind feldldozta a munkdja oltaran.
Idevag szintén Chandler jellemzése a klasszikus hardboiled nyomoz6 karakterrdl: ,,maganyos
ember, szegény ember, ha nem igy lenne nem is lehetne detektiv’.%° A férfi munkaja abba a
kevés idObe is beleszol, amit a gyermekeivel tolt. Egy ilyen napon, a piaci vasarlds soran
megpillantja a mar emlitett drogfénokot Barksdale-t,és, hogy ne legyen feltiing, az egyik fiat
kiildi utdna, hogy prébalja meg a céljaig kovetni a férfit. Ebben a jelenetben, sajat gyermeke
épségét kockaztatva, a munkaja érdekében tullép minden észszer(i hatart, ami McNulty-t szinte
szenvedélybetegként mutatja, aki nem tud leéllni a veszélyes szerrel, ami az esetében az alkohol
mellett az életveszélyes hivatasgyakorlds. A ratermettsége és kitartdsa vitathatatlan,
mindekdzben nem veszi észre, vagy nem akarja észrevenni, hogy egyes 1épéseivel masok ¢letét
¢s karrierjét kockaztatja, majd amikor ezért szemrehanyast tesznek neki, 6 nem érti az okat és
folyton csak azt kérdezi: ,,De hat mi a fenét csindltam?!”. McNulty kiméletleniil szokimondo
is, mert azt gondolja, csak az iligy szamit, a munka pedig nem birja el a felesleges
illedelmeskedést. Ez lehet az oka annak is, hogy tigy gondolja, ebben a szakmaban valaki vagy
zsaru, vagy fonok, a kettd kozott nem lehet egyensulyt teremteni. Szerinte az embernek
valasztani kell, hogy a hivatali 1étran araszol felfelé vagy valddi renddrré valik. A torténet
szerint ebben valoban igaza van McNulty-nak, hiszen minden kollégajanak ebben a kérdésben
igy vagy Ugy, de dontenie kell. Renddrfonoknek lenni Baltimore-ban pedig leginkabb
statisztikakkal valo zsonglorkodést jelent, ahogy az egyik szerepld el is mondja: ,,A rablast
lopasnak jelentsd, az erészakot hallgasd el! Zsonglérkddj a szdmokkal és 6rnagybol ezredes
leszel”. Ez a mddszer pedig minden intézményben ott van az oktatastol a politikdig, aminek
persze a polgarok latjdk karat. Ez a fajta moralis kornyezet szerepel Chandler hardboiled
krimijeiben is, amikor azt a tarsadalmi kozeget irja le, melyben a maganyos antihds detektivek
mozognak: ,, olyan vildg ez, amiben a blindzék egész varosokat iranyithatnak...ahol a varosod
polgarmestere szemet huny gyilkossagok felett, ha ezzel pénzt csinalhat, ahol nem sétalhatsz
végig a sotét utcan, mert bar torvényt és rendet hirdetnek, de éppen ez hianyzik; egy vilag, ahol
fényes nappal szemtantja vagy, ahogy kifosztanak valakit, de inkabb gyorsan odébb allsz,

mivel ha lattad is a tettest hallgatsz, mert félsz, hogy a baratainak fegyveriik is van".1%

A torténet masik oldalan, a bin6z61 oldalon kiemelkedo antih6s karakter Omar Little, a sorozat

egyik legdsszetettebb ¢és a nézdk altal is legkedveltebb figurdja. Omar a bandatdrsadalom

% Cherny i.m.47.
% Cherny i.m.47.
100 Cherny i.m.49.
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perifériajan €16 biindzo, aki a drogdilerektdl lop, amolyan baltimore-i Robin Hood médra. A
periférian valo l1éte abbdl is kovetkezik, hogy ebben a minden szempontbol ellentmondésos és
¢életveszélyes, priméren macsé kornyezetben nyiltan vallalja a melegségét, mikdzben meghalad
minden faji sztereotipiat is. A karakter 0sszetettségét leginkabb az adja, hogy mikdzben lop,
csal, hazudik és gyilkol, bizonyos fokig mégis moralis figuranak tinik, persze nem a
cselekedetei, hanem a gondolkodasa alapjan. ,,Egy férfinak legyenek elvei!” — hangzik el téle
a sorozat egyik alapmondatava valt kijelentés az egyik kihallgatasi jelenetben. Arra biiszke,
hogy senkit nem 61t meg, akinek nem volt kdze a drogbizniszhez, ami szimunkra rémisztd, de
sajat kodrendszere mentén kovetkezetes allaspont. A sorozatban megjelend dsszetett moralis
helyzetek egyike, amikor Omar-t egy targyalason taninak idézik be, a fekete, meleg biin6z6
pedig egy ,.én vagyok az amerikai alom” felirati poloban jelenik meg. Az tlgyvéd, aki
vagyonokat keres azzal, hogy a drogipar hatalmassagait tisztara mossa a torvény el6tt, Omar-t
¢l6skoddnek nevezi: ,,Maga egy blinz0. Azoktdl lop, akik a drogbodl élnek. Maga egy parazita
a varos drogkereskedelmén.”. Bar Omar biineit ez nem kisebbiti, de a nézé is tudja, hogy a
dilereket védo ligyvéd sem szent, a kettejiikk munkaja kozti hasonlosagot pedig Omar is szdva
teszi:” Parazita? Akarcsak maga. Az én eszk6zom a puska, a magaé az aktataska. Ennyi a jaték,
nem?”. A meglepett ligyvéd ekkor felhdborodést varva a biréhoz fordul, aki bar pontosan
egyetért Omar szavaival, ugy tesz, mintha nem tudnd, mi torténik és nem segiti ki az

igyvédet.(4.kép)

4. kép Jelenet a birésdgon. Omar, az tigyvéd és a bird.

Az Omar-ral valé azonosulast tovabb segiti, hogy a gyilkos személyiséghez egy régimadi,
szinte uriember szeri erkdlcsi normarendszert kapcsoltak az irok. LElni és élni
hagyni.(...)Vannak szabalyok. Civilnek nem eshet baja. Nem lehet hibazni: ne legyen senki

mas a buli helyén, aki nem oda tartozik. A kozelébe férkézol és csak azt a niggert nyirod ki,
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akitkell”. A ,,régimédi” erkdles6khoz régimodi beszédmodor is tartozik, gyakran hivva , tisztelt
uram” -nak vagy ,,nagysagos asszonyom’” - nak a renddroket, azok nagy deriiltségére. Ez amiatt
is relevans, mert a Drot egyébként folyamatosan karomkodast és erds szlenget hasznal. Az
egyik klasszikussa valt jelenetben McNulty és a tarsa egy helyszinelés sordn négy percen
keresztiil csak és kizardlag az angol ,,f” betlis karomkodast hasznalja. Ilyen kornyezetben ritka
az olyan blin6z6 karakter, aki egyaltalan nem karomkodik, sot a fenti médokon adja meg a
tiszteletet. Omar tartani kivanja a régi hagyomdnyokat is, igy vasarnaponként mindig
templomba megy a nagymamajaval. Szamara ez egy szent hely, ahol nincs helye semminek,
ami a biindzéshez kapcsolddik. Ezt viszont a tobbiek nem tartjdk tiszteletben. Egy alkalommal
a fiatal bandatagok az istentiszteleten 16nek ra, jelezve, hogy a kornyezetében rajta kiviil mar
senki nem kivancsi a becsiiletbeli szabalyokra. Choat és Fox tanulmanyukban Omar-t
westernh6shoz hasonlitjak és ez a hasonlat mas antih6soknél is felmeriil majd: ,,A hosszi kabat
¢s az elengedhetetlen fegyver megteremti a klasszikus, tarsadalom peremén 1étezd westernhds
karakterét”.1%! Ezt a hatast erdsiti, hogy a férfi sokszor fiityiili a Farmer a Pokolban cimii dal
foszlanyait, Sergio Leone Pdr dollarral tébbértlPer qualche dollaro in pin (1967) cimi
spagetti-westernjébdl, akarcsak Clint Eastwood tette azt a film nyitdjelenetében. A westernhds
szerep mellett néha komikusan hat az a kett6sség, ami valodi helyzete és a felvett viselkedés
kozott fesziil. Jo példa erre, amikor a birosagi targyalasra varva, az Ot 6rzé rendor
kereszrejtvény fejtés kozben a goérdg mitoldgia hadistenének nevén gondolkodik. A rendér
Marsra tippel, de Omar felvilagositja, hogy Arész a megoldas. A nevetésre ingerl6 jelenet nem
tartozik a sorozat, a kozeget leird leghitelesebb pillanatai kozé, de ebbdl a példabol is latszik,
hogy Omar figurdja talan az egyetlen, aki nem a végletekig realista modon kertilt megalkotasra.
Maskor az egyik utcai tlizharc folyaman szinte szuperhdskeént latjuk, ahogy kiugrik egy ablakon
¢és a zuhanast kdvetden, egy kis labsériiléssel elmenekiil, az eset pedig a megdlésére kiildott
blin6z6k korében is kivivja a tiszteletet. A Drot-ban még a legkegyetlenebb bilin6zok is
aldozatok, hiszen az ¢letiiket a szegénység €s a szocialis kirekesztettség tette tonkre. Omar
hasonl6 moddon szocializdlédott és mint fekete homoszexudlis csak még inkéabb
marginalizalddnia kellett volna. Ennek ellenére nem tlinik 4ldozatnak, mert minden dontését
maga hozza meg és nem engedi, hogy barki befolyasolja, ellentétben annyi mas tarsaval ,,a

jatékban”. Sajat magaért teszi, amit tesz, nem pedig azért, mert utasitjak, igy az egyik

101 Alex Choat-Ken Fox:Queering the System: Baltimore, Dissent, Abnormality and Subversion in The
Wire.in:Bee Scherer(ed.):Queering Paradigms.Bern,Peter Lang Pub,2009.272.
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legfontosabb, hogy nem kell parancsra 6ljon. Omar karaktere azért kelthetett széleskorii néz6i

rajongast, mert egyfajta szabadsagot képvisel a hanyatl varos korlatai kozott.

LeBesco szerint az antih0sok sikerében az is kulcsszerepet jatszik, hogy- 1évén foleg férfi
karakterek-mindegyikiik torténete feltar valami ujat a huszonegyedik szazad férfi
maszkulinitasabol, szexualitiasab6l.2%? Ugy véli, Omar karakterének egyik vonzereje a benne
1év6 identitdsok meglepd titkoztetésében rejlik: ,,Egy férfi, akinek elvei vannak, de 6l és rabol,
érzelmileg intelligens, maximalisan férfias, de nyiltan véllalja a melegségét is, mindezt
feketeként egy urbanus szubkultiraban”.' Ez a fajta karakter nemcsak az antihésok kozott
ritka, de a Drot bemutatasa 6ta az amerikai csatornakon megjelend sztereotip homoszexualitas

abrazolasokhoz képest is zavarba ejtden sokszind.

Ahogy mar emlitettem, a Drot egyik {6 jellemzdje, hogy nem csak egy antihdst vonultat fel,
hanem azok egész sorat: a klasszikus antihds detektivet (McNulty), a rendérségi vezérkart, a
polgarmestert, az Eaton 4ltal targyalt kegyetlen hdst (Omar) vagy az 6rdogi antagonistat (Avon
Barksdale). Van azonban egy szerepld, aki nem hus-vér karakter, viszont a jelenléte athatja az
egész torténetet, hatassal van a szereplok életére és ott szerepel a sorozat minden kockajan. Ez
a szerepld pedig maga a Varos. Szandékosan nem Baltimore- nak neveztem, mert az alkotok
szandéka sem az, hogy csak egy konkrét varosrol mondjanak kritikat. David Simon, a sorozat
irdja is megerdsiti ezt egy cikkben: ,,A Drot nem McNulty-rol vagy Barksdale-rél, a
droghaborurdl vagy a biinhddésrdl szol. A Drét a Varosrol szol”.1%4 Baltimore alapos
feltérképezése nagy szerepet jatszik egyrészt a sorozat torténetében, masrészt a szerepldi
sorsanak megmutatasaban. Ebben eldétanulmany volt Simon és Burns dokumentumkonyve,
amiben egy baltimore-i utca életét kovetik figyelemmel egy évig az ott él6k szemszogébol.1%
A széria igy egyediilallé modon mutathatja be a Varost, mint a sokféle vilag, szerepld és hivatal
keresztmetszetét. Nemcsak egy pontbol mutatja, hanem folyamatosan szemszoget valt, igy
mindig mast latunk beldle €s az ott €l0kbdl, igy kaphat a néz6 atfogd képet a nagy egészérdl.
Meég a szereplok sorsa is sokszor kapcsolatban van a véros tereivel, helyszineivel. A karakterek
kozti egyenl6tlenségek sokszor a terek nagysagénak és mindségének kiilonbozéségében is

megnyilvanulnak, vagy éppen abban, ahogy ezekért a terekért megkiizdenek. JO példédja ennek,

102 Kathleen LeBesco:Social Justice and Audience Response to Omar Little.in: T.Potter,C.V.Marshall(eds.): The
Wire: Urban Decay and American Television.London-New York,Continuum,2009.217-232

103 LeBesco i.m. 219.

104 David Simon:The Escalating Brakedown of Urban Society Across the US.The Guardian, 2008.09.6.(
https://www.theguardian.com/media/2008/sep/06/wire)Utolsd letoltés:2021.01.06.

105 David Simon- Ed Burns:The Corner: A Year in the Life of an Inner-City Neighborhood.Broadway Books.1997.
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ahogy a drogdilerek elszantan védik sajat utcasarkaikat vagy a madasodik évadban az a
torténetszal, melynek soran a Sobotka nevili szerepld a pusztuld dokkot probalja megtartani,
hogy tovabbra is biztositsa a munkasai pénzkeresetét. A harcot elbukja, mert a politikusok révid
tavl, anyagi érdekektdl vezérelve végiil mas befektetoknek jatsszak at az értékes tertiletet. A
Véros a Drot-ban nem egy szemet gyonyorkodtetd diszlet, nem képeslapra ill6 arcat mutatjak

meg az alkotok.

A komplex narrativa része lehet tehat az is, ahogy az antihds kornyezete nemcsak szerves része
lesz a torténetnek, hanem szinte Gjabb szereplové valik. Baltimore-hoz hasonléan igy torténik
ez a True Detective-ben is, ahol Louisiana mocsarvidéke az ott ¢l6k moralis vilaganak

metaforajava valik.
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4.3. TRUE DETECTIVE
., A vilagnak sziiksége van a rosszfivkra. Mi tartjuk tavol a tobbi rosszfiut.”

Rust Cohle (True Detective)

A Drot- hoz hasonloan az intézményrendszerr6l alkotott kép A Térvény nevében/True Detective
(2014) cimil sorozatban is kiviil- beliil korrupt. Bar ebben az esetben egy dé¢li allamban,
Louisiana-ban jatszodik a torténet, de a helyi hatalmassagok, kormanyzok, keriileti ligyészek,
rend6rok, sheriff-ek itt is ugyanugy kovetnek el biinoket vagy épp eltussoljak masokét. Ezeken
posztokon jorészt kozépkort fehér férfiak dolgoznak, ahol a maszkulin dominancia ¢és
hatalomvagy altalanos jellemz0, az allam korrupt kapcsolata pedig szinte adottnak tekintheto a
mindenféle bilinszervezetekkel, nagyvallalatokkal ¢és wvalldsi intézményekkel. Ennek
bemutatasat mar mas alkotasban is lathattuk, igy ebben az allamrol alkotott s6tét vizioban még
nincsen semmi Uj. Emellett az, hogy a férfias erdszak és az intézményes korrupcié egylittese
aldozatokat kovetel (altalaban noket, gyerekeket, jogilag hatranyos helyzetiicket, illegélis
betelepiildket), akiknek sziiksége van egy megmentd hdsre, a renddrségi és nyomozo torténetek
sajatja. A True Detective, az HBO 2014-ben sugarzott sorozata foleg ezt a kettot egyesiti, de
mégis egy Uj, a quality tv jegyeit mutatd stilusban teszi ezt, ami a kdzonség és a kritika
elismerését egyarant kivivta. Az elsd szezon utan a sorozatnak még két évada késziilt hasonlo
stilusban, mas szerepldkkel és kiilonbozd torténetekkel, de a legnagyobb sikert az elsd sorozat

aratta, igy ennek a fejezetnek is ez a széria a targya.

A True Detective antihései csakugy, mint a Drot-ban az igazsagszolgaltatas és a blindzés
innenso, a torvény szolgalatanak oldalarol keriiltek ki: Rust Cohle (Matthew McConaughey) és
Marty Hart (Woody Harrelson) szovetségi gyilkossdgi nyomozok. Cohle egy sokat
filozofalgato antihds és mint a Drot-beli kollégaja McNulty, 6 is kiviilallo: a kiilonb6zbsége és
a besorolhatatlansaga az, ami érdekessé teszi. Rust Cohle nem csak egy nyomozd, ahogy a
sorozat sem csak egy egyszerii renddrsztori. Cohle gondolatai és elmélkedései a 1étezésrol
kiemelik 6t a hagyomanyos nyomozo6i karakterbdl és magara az egzisztencialistara kezdiink
figyelni, mikézben a nyomozis menete a nyomozok érzelmi és spiritudlis utazasanak a

torténetéve valik.

A sorozat mozifilmes képi vildga azonnal szembe tlinik. Mar a fécim rejtélyes vilaga jol

visszaadja az utdna kovetkez6 epizodok atmoszférajat (5.kép).
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5. kép Képek a fécimbéi

A nagyjatékfilmes mesélési modhoz hozzatartoznak a komplex narrativitas olyan eszkdzei is,
mint a nonlineéaris torténetmesélés, a flashback-ek, flash forward-ok hasznalata és a tobbszoros
1d6sikok megteremtése. A félelem ¢€s a végzet lehelete a sorozatban atjar minden epizddot, ezt
a sotét, negativ hatast pedig a készitdk kiilonb6zd dramaturgiai és rendezdi technikdkkal érik
el.1%®A s6tét hangulat korantsem idegen a szerzd, forgatokdnyvird Nic Pizzolato regényiréi
vilagatol. Olyan irok hatottak ra, mint William Faulkner vagy Cormac McCarthy. Az utobbi
szerepldi példaul sokszor folytatnak sejtelmes monologokat, akarcsak Rust Cohle, aki szintén
gyakran kezd terjengds gondolatmenetekbe. McCarthy regényei az erodalédd természeti
kornyezetet €s a benne €16k moralis pusztuldsat allitjdk parhuzamba, akarcsak a Pizzolatto altal
megidézett, fizikailag €s moralis értelemben is mindent lehizé mocsarvildg. Az amerikai
irodalom Faulkner Szentély (1931) cimii regénye Ota ezt a stilust déli-gotikusnak nevezi. Az
ilyen stilusi miivek a déli allamok valamelyikében jatszodnak, furcsa, mar-mar groteszk,
akasztofahumorral megaldott, durva karakterekkel, valamint misztikus, horrorisztikus
elemekkel. A sorozat Louisiana ugyanazon részében jatszodik, mint a Szentély, melyben
ugyanugy erdszaktevok, gyermekrablok és tévesen elitélt karakterek szerepelnek. Pizzolatto-
ra, sajat bevalldsa szerint a legnagyobb hatast mégis Thomas Ligotti nem fikcids, horror
elemekkel tarkitott munkaja, a Conspiracy Against Human Race (Osszeeskiivés az emberi faj

ellen) (2010) tette, mely olyannyira hatott ra, hogy plagiummal is megvadoltak a

106 Cary Joji Fukunaga-nak rendezéként ez volt az els6 munkdja. Tovabbi filmjei: Beasts of No Nation (2017),
James Bond (2020).
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hasonlésagokért.!%” Az alkoté masik, bevallottan fontos irodalmi eldképe James Burke, aki
azért meghatdrozd, mivel a sorozat vilaga nagyban tamaszkodik az altala is hasznalt
jellemzések stilusara. Hozza hasonloan Pizzolatto is sokszor ad komor jelzéket a szereplok
szdjaba egy— egy altaluk latott helyszin vagy felelevenitett hangulat leirdsara. A sorozat
immanensen sotét és pesszimista stilusanak megalkotasaban fontos szerepet jatszik a quality tv
egy masik fontos jegye, az intertextualitas, féleg a horrorirodalom és az okkult tudomanyok
vonatkozasaban. A tdrténet egyes elemeiben utalast tesz Lovecraft'®®, a horrorklasszikus
munkaira és olyan fogalmakat hasznal, mint példaul a pszichoszféra. A készit6k nem meriilnek
el ezen utalasok mélyrehaté elemzésében mégis a tudomanyos ¢és okkult elemek

dsszetéveszthetetleniil nyomot hagynak a sorozat stilusan.®

Egy masik hangstlyos tényezd a sotét hangulat megteremtésében a torténet altal felvetett
problematikak megvalasztasa. Ezekre az egyik leghatasosabb példa az antinatalizmus, tehat a
szliletésellenesség furcsa ideologdja, amely olyan filozofiai alapéllas, mely negativ értéket
tulajdonit a sziiletésnek.!'® A sziiletésellenesek szerint az embernek tartézkodnia kell a
szaporodastol, mivel az erkdlcsileg rossz (st sokuk az Osszes érzd 1ény szaporodasat annak
tekinti). Rust Cohle is ennek a filozofianak a kovetdje, amit tobbszor ki is nyilvanit:” A fajtank
egyik tiszteletre mélto tette lenne, ha megtagadna azt, amire programozva van: felhagyni a

szaporodassal- mondja egy alkalommal (6.kép).

6. kép Rust Cohle a biintett helyszinén.

A sorozat képi vilaga a torténettel organikusan 6sszefonddva hasznalja a foldrajzi helyszint,

amiben szerepldk 1éteznek, parhuzamot teremtve a narrativ és valds tdj kozott Ahogy a Drot-

107 Matt Patches:Ask a Philosopher: What’s Up With True Detective’s Rust
Cohle.Vulture.2014.02.28.(https://www.vulture.com/2014/02/philosopher-assesses-true-detective-characters-
rust-cohle-marty-hart.html).Utolsé letoltés:2021.01.06.

108 Howard Phillips Lovecraft (1890- 1937) - Leginkabb egyedi hangulat( horror novelldirdl valt ismertté, melyek
a sajat maga dltal teremtett mitikus vilagban jatszodnak.

109 The Philosophy of True Detective . Wisecrack
Edition.2019.01.29.(https://www.youtube.com/watch?v=eiviEPNC2yc&t=504s) Utolsé letoltés:2021.02.04.

110 Forras: Wikipédia.( https://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%BClet%C3%A9selleness%C3%A9g) Utolsd
letoltés:2020.04.02.
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ban Baltimore varosa szinte szerepléve 1épett el0- bar a vizualis helyett inkdbb egy nagyon erds
szocioldgiai hatteret adva-, igy a True Detective inkabb a latvanyaval emeli fészereplévé a
helyszint, hiszen a D¢l tajainak képe a karakterek érzelmeit leird elemként is mikdodik. ,,Ez a
hely ugy néz ki, mintha valakinek az emlékeibdl 1épett volna ki. Az egyre halvanyodo
emlékeib6l” - mondja Cohle az elsé epizod elején. Ezen a kérnyéken minden pusztul, de nem
csak a targyak, hanem a mentalis kornyezet szintjén is, a sorozat pedig azt allitja, ez a moralis
hanyatlas velejardja. A torténetben minden és mindenki a pusztulas aldozata, lassan semmilyen
moralis érték nem marad koriilottiik €s ahogy a focim is mutatja, folyamatosan beleolvadnak a
kornyezetiikbe, részei lesznek a mocsarnak, amin élnek. A levegdben usz6 kameramozgasok
sokszor arra szolgalnak, hogy jeleneteket valasszanak el, vagy atmenetet jelentsenck a két
nyomozo6 helyszinvaltasainal, de van egy ennél fontosabb céljuk is, hiszen egy barmilyen
narrativaban szerepld felvétel a program Osszes tobbi elemével egyiitt miikodve kap igazan
értelmet. Ezek a totdlok nem csak azt mutatjadk meg, hol nyomoz Hart és Cohle, de azt is, mi az
a kornyezet, amiben élnek és ami folyamatosan hatassal van rajuk, formalja a hangulatukat,

személyiségiiket (7.kép).

7. kép A sorozat tdjai.

Cary Jiji Fukunaga, a sorozat rendezdje mondja a sorozat készitésérdl szolo egyik interjuban:
,»2Amikor egy ennyire Osszetett torténetet meséliink el, mint ez, akkor szinte természetes, hogy
a torténet taja is szereplévé valik”'l. Ez a taj mint masik szerepld olyan lehagyhatatlanul halad
Rust nyomaban, ahogy 6 koveti a sorozatgyilkos Sarga Kiralyt. Kézben Cohle folyamatosan
hangoztatja, mennyire gyiloli ezt a terepet és az ott éléket. Az elsé epizddban példaul
megallapitja: ,,azoknak, akik itt élnek, fogalmuk sincs réla, hogy mi van ezen a vilagon kiviil..,

ezzel az erdvel, akar a Holdon is élhetnének™.

111 Making True Detective-Season One.Sky TV. 2014. 02. 14.
(https://www.youtube.com/watch?v= 5UTY14GRfo&list=PLY5hQjDwtsjcVF2ecIMS7k45AxITWFObX&index=58).
Utolso letoltés: 2020.05.20.
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4.4. RUST COHLE, MARTIN HART

Mas amerikai bilinligyi tévésorozatokkal ellentétben Nic Pizzolatto True Detective-je egy
irodalmi igény, louisiana-i rend6rokroél szol6 regénybdl irddott. A showrunnerként is dolgozo
Pizzolatto miivében egy sorozatgyilkos utdni nyomozasbol két detektiv karakter tanulmanya
lesz. Rust Cohle-t és Martin Hart-ot életiik két kiilonb6z6 idépontjaban latjuk: 1995-ben egy
Dora Lange nevii eltlint n6 utan nyomoznak (8.kép). Tizenhét évvel késObb aztan az aktikat
Ujra nyitja két masik FBI iigynok, mivel osszefliggést vélnek felfedezni egy, a kdzelmultban
tortént gyilkossag és az 6 volt nyomozasuk kozott. A mult tehat az interjuk sordn Cohle és Hart
elbeszéléseibdl és flashback-jeibdl bontakozik ki. Mig az elsd hat epizod azt mutatja be, hogyan
zajlott a nyomozas a multban és ez hogyan befolyasolta a két detektiv életét, az utolsd két
részben azt latjuk, ahogy a két expartner ismét 9sszeall, hogy megoldja az iigyet és megallitsa

a pszichopata sorozatgyilkost, Eroll Childress-t.

A True Detective kulcsa, ami dolgozatom fokusza is, ahogy két korantsem tokéletes hdst mutat
be és hoz kozel a néz6hoz. A két f8szerepld koziil Hart a csalados ember, aki gyakran marad ki
a munkdja miatt és minden, a csalddja irant elkovetett ballépését a munkajaval indokol. A
ballépések koziil az egyik a félrelépés, amit azzal magyaraz, hogy egy ilyen férfias szakmaban
nehéz csalddosnak lenni, hiszen miel6tt hazamegy, le kell vezesse a felgyiilemlett allatias

energidkat, amiket otthon nem adhatna ki. Kettejiik 6sszehasonlitdsabol 6 keriil ki a kevésbé

abk
8. kép Fent:Rust Cohle, lent:Martin Hart

elszant, kevésbé mélyérzelmi karakterként, de az idé mulasaval ez is valtozik, hiszen a felesége

elhagyja €s a lanyaival is megromlik a viszonya, ami megviseli és megvaltoztatja a férfit. A
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Conaughey altal jatszott masik nyomozo, Cohle, szintén problémakkal kiizd: autobalesetben
elhunyt kislanyat gyészolja évek ota. Kigyogyult a droghasznalatbol, mert fiiggd lett, amikor
munkdja miatt beépiilt egy drogbandéba, hogy belsé informacidkat szerezzen. Nehéz érzelmileg
kiviil maradni a torténetén, mikdzben a részek soran a kezdetben irritaldan jolfésiilt, a tragédiait
aszocialis viselkedésével kompenzaldo nyomozobdl az alkoholizmusa miatt érzelmi és fizikai
roncs lesz, mikdzben még mindig a sorozatgyilkost, a Sarga Kiralyt iildézi. Mindenkit elmar
maga koriil mogorva viselkedésével, mikozben az emberi természet reménytelenségérdl €s mas,
elvont témakrol elmélkedik. Ekézben mindketten sulyos hibat vétenek azzal, hogy sajat
maganéletiiket is 6sszekeverik a nyomozassal, valamint szakmai vétséget is elkovetnek, amikor
lelének egy gyanusitottat, majd ezt eltussoljak. A két karakter koziil egyik sem egyértelmiien

szerethetd, a néz6 csak lassan keriilhet kozel hozzajuk.

Bar mindkét szinész nagyszerii alakitast nyujt az adott szerepben, az Osszetettebb karakter a
Cohle figurajat jatsz6 Conaughey-nak jut. A figura egyrészt folytatja a maganyos nyomozdok
karaktereinek sorat, ugyanakkor arnyalja a kemény fickd modellt azzal, ahogy a néz6 szdmara
is egyre nyilvanvaldbba valik, mennyire nem tudja kezelni elfojtott traumait, olyan érzelmileg
probatételt jelentd szituaciokban, mint példaul egy egyszerii csaladi vacsora Hart otthonéban.
elveszti a kontrollt, lerészegedik és feltarja énje sebezhet6 oldalat. Cohle karakterének egyik
legfontosabb vondsa- amit az irodalmi eldképeknél emlitettem-, a folyamatos, sotét tonust
eszmefuttatds leginkdbb azokrdl az elméletekrdl, amiket szerinte az emberiség arra talalt ki
(p¢ldaul a Bibliaval), hogy reményteleniil probaljon valami értelmet taldlni a 1étezésére. Ezek
azok az elméletek, melyeket a sorozat stilusat meghatarozé elemek kozott az intertextualitas
kihallgatasi jelenetben az M-elméletrdl beszEl: ,,Ha kilépnénk a mi tér-idonkbdl, az idé nem
l1étezne €s ha képesek lennénk abbdl a nézépontbol nézni, azt latnank, hogy a térido lapossa
valik. Minden, ami kiviil esik a mi dimenziénkon, az 6rokkévalo. Az 6rokkévalosag tekint le
rank”. Ezek a sorok egyértelmiien idézik a sorozat vizualis vilaganak mar emlitett részét, ahogy

a tajat folyamatosan magasan sikl6 kameraszogekbdl mutatjak az alkotok.

A mdd, ahogyan Cohle szellemileg és viselkedésmodjaban a kornyezetéhez képest pozicionalja
magat, jol mutatja azt a fajta izolaciot, ahogyan eltartja magatol Hart-ot, a kollegajat, illetve

mindenki mast, aki kapcsolatba kertiil vele. Minden, amit szdmara Louisiana jelent a traumakkal

crer

sorozat sivar, kisérteties vilagaban. A férfi tulajdonsagait tekintve kimondhato, hogy antihds
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karakterét az elszenvedett traumak indukaljak. Hogy talélje a mult tragédiait, két kiilonb6z6
stratégiat fejlesztett ki magaban. Egyrészt kapcsolatot csak nyomoz6 partnerével, Hart-tal tart
fent, mikozben olyan mértékben alameriil a munkaba, ami mar megszallottsag. Erre utalnak
azok a jelenetek is, amikor a lakasaban latjuk. A fehér térben szinte semmilyen butor nincs csak
egy kis fesziilet a falon és olyan targyi elemek, mint a nyomozati iratok €s tablak gyanusitottak,
tetthelyek képeivel, ami arra utal, hogy otthon is megszallottan dolgozik. Mésrészt olyan, ,,meta
narrativakat™1?, tisztito elméleteket gyart, amivel a traumak fajdalmait, igy a lanya elvesztését
is enyhitheti. Amig viszont sajat maganak igy segit megbirkozni a rémképekkel, a fajdalommal
¢s a félelemmel, addig masok hasonld reményeit lerombolja, ami logikusan vezet az
elmaganyosodott ¢letéhez. Cohle figuraja a fejezet masik zsaru figurajaval, a Drot MyNulty-
javal mutat rokonsagot, aki szintén alkoholista, csak a munkéjanak ¢l és mindent hajlandé
lerombolni maga koriil, hogy a célkeresztjébe keriilt gonoszteviket lefiilelje. Bar a karakterek
alapvondsai szinte ugyanazok, a két sorozat eltérd miivészi megkozelitése €s mozgodképes
stilusa egészen mas karaktereket eredményez. Mindkét férfit biin és gyilkossagok veszik koriil,
de a torténetiik elmesélésében az operativ esztétika szintjén a komplex narrativa egymastol
merdben kiilonb6zd jegyei domindlnak. McNulty egész mas modon mozog és kommunikal
Baltimore mar- mar dokumentarista modszerekkel megmutatott betonkdzegében, mikdzben
hosszu eszmefuttatasok helyett inkabb rovideket karomkodik. Ekézben Cohle- hoz a mocsaras
Lousisiana-ban, a fanatikus nyomozo 1étéhez egy pesszimista filozofikus alkat tarsul, egy leir6

kameramunkaval tarsitott, szemlél6d6bb, ugyanakkor mégis fesziiltséget keltd képi vilaggal.

A sorozat nemcsak egy gyilkossagi nyomozasrdl szol, hanem arrdl is, hogy mindezen
események milyen hatast gyakorolnak a két nyomozé életére. Bar a tarsadalmi és érzelmi
Amig Cohle egyediil van, mert gy érzi ,,nem elég jo az embereknek”, addig Hart a csaladi ¢let
konzervativ idealképét preferdlja, mert szamara ez ,,az egyetlen hely, ahol béke és nyugalom
van”- mondja ezt a filmi jelenben. A torténet szerint korabbi, 1995-6s flashback-ek viszont nem
errdl tantiskodnak. Hart ekkor is kettds értékrend szerint ¢l és mikdzben azt vallja, hogy a
munka a legjobb ellenstlya a csalddnak, kdzben hazassagon kiviili szexualis kapcsolatokat

1étesit, de a kritikat nem tiiri el ezért. Cohle ugyanakkor nem allit fel semmilyen erkdlcsi mércét

112 A meta-narrativa”vagy mas néven nagy- narrativa a francia filozéfus, Jean-Francois Lyotard kifejezése: a
,harrativa” azt a magyarazatot jelenti, amivel az egyén fikcionalizalja a sajat valdsagat annak megértéséhez (pl.
a teremtés torténete). A meta-narrativak legitimacioként szolgaltak a tarsadalmat, megadva annak metafizikai
megalapozasat. Jean-Francois Lyotard, Széljegyzetek az elbeszélésekhez, Samuel Cassin-nek, in: A posztmodern
dllapot, Jiirgen Habermas, Jean-Frangois Lyotard, Richard Rorty tanulmdnyai, Szazadvég-Gond, Bp.,
1993.Forras:Wikipédia.( https://hu.wikipedia.org/wiki/Posztmodern) Utolsé let6ltés:2021.03.10.
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¢s masoktol sem kér szdmon semmit ezen az alapon. Amikor Hart a hazassaga romjain probal
néhany szot valtani a problémairol, Cohle mereven elutasitja. A férfi az utolso részben, hét év

sziinet utan kérdezi meg el6szor Hart-ot, ,,hogy vagy?”, amit 6 pedig meglepetten fogad.

A sorozat egy masik szinten a két férfi bardtsdganak torténeteként is értelmezhets. A
kezdetektdl latszik, hogy jo pérost alkotnak, mert ellenstlyozzdk egymas erdsségeit és
gyengeségeit. Mivel Cohle egyediil dolgozik, semmilyen tarsas kapcsolatot nem alakit ki méas
kollégajaval, igy azok sem nyitnak felé. Partnereként Hart sokszor meg is kell védje Cohle-t a
kihagésai és tiszteletlensége miatt, hogy a feljebbvaldik el6tt sikeriiljon megtartani €s tovabb
vinni a nyomozas addigi eredményeit. Cohle ¢s Hart a munkamodszereikben is kiilonbdznek.
Hart szeret a gyakorlati tapasztalataira alapozni és néha hagyja magat, hogy a munkdjaban a
személyes véleménye is befolydsolja, viszont nagyobb oOvatossaggal jar el a veszélyes
helyzetekben. Cohle ugyanakkor szakértGbben miiveli a szakmajat, nagy miiveltségre tett szert
a kriminologiaban ¢és a tanukihallgatasban, amit Hart is elismer kés6bb, amikor a kollégajardl
nyilatkozik az 6t kihallgaté6 rendéroknek. A Dora Lang iigy kihallgatasi jelenetei soran is
pontosan lathaté a kettejiik kozti szerepmegosztas: Cohle a tanut tlirelmesen kérdezi és
meghallgatja, Hart pedig tiirelmesen var a hattérben majd kimegy, egyediil hagyja és a

megfigyeld ablakon keresztiil kdveti tovabb a torténéseket.

A komplexebb torténet tehat kétségteleniil Cohle-¢, ¢ testesiti meg, ahogy a cimben is szerepel-
egyes szamban a ,,true detective”, az ,jigazi nyomoz6” mizantrop antihés karakterét, mivel
megszallottsaga arra sarkallja, hogy tokéletesen végezze el a munkdjat. A magéanyos ¢€letvitelét
¢s a munkamodszereit tekintve a figuraja pontosan beleillik a mar emlitett hardboiled €s noir
miifajo krimik nyomozoinak karakterrajzaba. A pesszimista antihds ez esetben talan a

kompromisszumot nem ismerd magatartasa, a kivételes ratermettsége €s a traumdinak

crer

A True Detective els6 évada egy pszichologiai folyamatot bont ki arrdl, ahogy az emberek végiil
megalkotjak a sajat életiik narrativdjat, hogy minél elviselhetébbé tegyék azt. Erre utalnak a
korh4z udvaran Cohle és a széria utolsé mondatai is, mikdzben a sorozatgyilkossal valé végso
Osszecsapasban szerzett sebestiléseitdl legyengiilve, engedély nélkiil elhagyja a korhazat Hart
oldalan. Cohle itt arrdl beszél, hogy 1abadozéasa kozben épp a legdsibb torténeten, a fény és a
sotétség kiizdelmén gondolkodott. Eszmefuttatasanak végkicsengése ezuttal mar az, hogy bar

egykor csak a sotétség létezett, de mara talan mégis a vilagossag all nyerésre.
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5. ANTIHOSOK A HATALOM KOZELEBEN

,,Ha a lojalitasomat kéred, fel kell ajanlanod a magadét cserében.”

Frank Underwood (House of Cards)

5.1. MACHAVELLIANUS ANTIHOSOK

A hatalomko6zeli antih6s0k szamara annal, hogy szeressék Oket, sokkal fontosabb, hogy
tartsanak, féljenek tdliikk. Pontosan tudjak, mikor tegyenek jot valakivel és mikor hagyjak
magara azt, akinek éppen sziiksége lenne rajuk, mindezt szerint, ahogy a pillanat és a sajat
érdekiik diktalja. Erdszakot is alkalmaznak, ha az alkalom ugy kivanja, ezért még inkabb félnek

toliik azok, akik legszivesebben nekik is artananak.

A Boss (2011-2012) a Starz kabelcsatorna egyik kritikailag nagyra értékelt sorozata volt és bar
a kozonség visszhang is pozitiv volt, a vartnal kisebb nézettség miatt két évad utan leallitottak
a gyartasat. FOszereploje Kelsey Grammer, aki a legendds, tizenkét évadot megélt
DumagéplFrasier (1993-2004) cimii sitcom radiés pszichologusa volt, igy a komédiazas utan
egy egész mas oldalat mutatta meg ebben a sorozatban. A torténet egy chicago- |
polgarmesterrdl, Tom Kane-rdl szol, aki sotét titkot Orizget: agyat olyan betegség tamadta meg,
szovetségeseiben, mi tobb, sajat magaban sem. A politikus persze ahelyett, hogy a problémaval
Oszintén kiallna a valasztoi elé és lemondana, tovabbra is ragaszkodik a hatalmahoz, igy
megprobalja eltitkolni a betegségét. A varost, amit sajat birodalmanak tekint, tovabbra is
vaskézzel iranyitja, mikozben semmilyen moédszertdl nem riad vissza, hogy megtartsa a

hatalmat.

Az A Hatalom haldéjaban/Damages (2007-2012) cimi sorozatban Patty Hewes egy new york-i
ligyvédnd, aki altaldban a jo ligy oldalan all, de a cél érdekében 6 sem riad vissza attol, hogy
minden eszkozt bevessen és mindenkit manipuldljon. A szakméjdban kozutalatnak orvend, a
legkdzelebbi beosztottjai pedig rettegnek téle. Patty karaktere a ndi antihdsok, a férfiakénal
kevésbé népes tdboraba tartozik, ennek okaira egy késobbi fejezetben még kitérek. A Glenn
Close altal jatszott figura lendiiletes, kdveteldzd, egy pillanatra sem nyugszik meg, az egyik
percben még mogorva és hideg, mint a jég, aztdn a kovetkezében mosolygosra és szellemesre

valt, de a szemében n¢ha megyvillan az driilet is, mikdzben fejben mindig az ellenfelei el6tt jar.

A quality tv sorozatainak jellemzdiként egy, a mozi vilagabol érkezd filmrendezd, Paolo

crer
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cimmel. A targyalotermek €s a varosvezetés hatalomvagyo, korrupt, de ravasz antihdsei utan
ez a torténet a Vatikan €s a keresztény vildg legmagasabb csucsan allo férfirdl szol. A biborosok
testiilete a zoldfiilinek szamito, kevéssé ismert amerikai papot, Lenny Belardo-t (Jude Law)
valasztja papava azzal a céllal, hogy a fiatal, tapasztalatlan férfit majd babuként iranyithatjak
¢s az 0 kedviik szerint hozza majd a dontéseit. A neve XIII. Pius lesz és a babona miikddni
latszik, mert az ifji papa nem hoz nekik szerencsét. Bar a kiils6ségek azt mutatjak, hogy az 1j
papa fiatalos, ha csak a fehér melegitt, a konditermet, a napszemiiveget, a reggelire
elfogyasztott cherry coke- okat nézziik, ugyanakkor gondolkodasa és intézkedései a kozépkorba
taszitjak vissza az egyhéazat. A f6 konfliktusa 6nmagéval pedig az, hogy nem biztos benne, hogy
hisz-¢ Istenben. Kozben a Vatikanban dalnak a hatalmi harcok, ezek az egyhazatyak pedig nem
idealizaltan kedves és jambor fOpapok, inkabb tisztviselok ¢€s lizletemberek keverékei. Minden
furcsasaga, kiszamithatatlansaga ellenére a néz6 igy lassan a péapa oldalara all. XIII. Pius, a
hatalomhoz kozel 4116 antihds tarsaihoz hasonl6an minden erejével és ravaszsagaval azon van,
hogy céljait elérje és az akaratat szentesitse, még a gyoOnasi titok kiadasaval is zsarolva

biborosait.

A tudomany a kétezres évek elején létrehozta a narcizmus és a machiavellizmus mellett a
pszichopatia jegyeit is felmutatdo Sotét Triad (The Dark Triad) fogalmat. Delroy Paulhus és
Kevin Williams alkotta meg a kifejezést, ami a személyiségjegyek egy harmas csoportjanak,
tehat a pszichopadtianak, a narcizmusnak és a machiavellizmusnak a gyijtoneve. Azt a személyt,
aki nagy mértékben hordozza ennek a hdrmasnak a jegyeit ,,s6tét személyiségnek” nevezik.!'®
A Triad olyan szocialisan karos jegyeket fog egybe, melyek bar igen veszélyesnek tlinnek
mégsem patalogikusak, ezért az un. ,,szubklinikai tartomanyba” soroljak Oket. Ez azt jelenti,
hogy nem elég sulyosak ahhoz, hogy kezelni vagy torvényileg biintetni kelljen az ilyen
személyiségeket, de a tdrsadalomban karosan hatnak. A sotét személyiség jegyeinek mértéke
meghataroz6 lehet az interperszonalis viselkedésben, legyen sz6 privat kapcsolatokrél vagy
munkahelyi viselkedésrol. A Sotét Triad jegyeit az antihds sorozatok karakterei kisebb-

nagyobb atfedésekkel, de mind felvonultatjak.

A Triddon beliil a pszichopatia egyiitt jar az empatia és a megbanas hidnyaval, antiszocialis

viselkedéssel, impulzivitassal, és kifinomult manipulaciés képességekkel.!** Egy

113 peter K. Jonason et al.:The Antihero in Popular Culture: Life History Theory and the Dark Triad Personality
Traits.Review of General Psychology.Vol.16.No.2. 2012.192-199.192.
114 K$vi Zsuzsanna et al.:A S6tét Tridd id6 és személyiségprofilja.In: Psychologia Hungarica VI/1. 58-91. pp.61.
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esettanulmany alapjan''®, azok a pszichopatak, akik nem rendelkeznek a Sotét Triad két masik
elemével, tehat a machiavellianus és/vagy narcisztikus jegyekkel, lassabban haladnak elére a
munkahelyi hierarchidban, aminek oka a csapatmunkaban nyujtott gyengébb teljesitményiik is
lehet. Amennyiben nem kell csapatban dolgozniuk, hamar sikeresek lehetnek. A pszichopata
jegyekkel rendelkez6knek a karizma, a félelem hianya és a kalkulalt kockazatvallalas is segithet
az eldre 1épésben, mig az empatia- €s az asszertivitas hidnya épp gatolhatja 6ket. A University
of Bern emlitett tanulmanya a masik két jeggyel kapcsolatban arra megallapitasra jut, hogy: az
egoista, arrogans ¢€s a kritikat rosszul tiird narcisztikus személyek gyakrabban jutnak vezetd
pozicidba, akarcsak a machiavellidnus személyiségek, akikre a manipulacid, a hatalomvagy ¢s
a moralitas hianya jellemz6. Ez persze nem azt jelenti, hogy minden vezet rendelkezik a Sotét
Triad jegyeivel, de a tanulmany célja épen az volt, hogy az ilyen személyek kiszlirhetéek

legyenek.

A Boss- ban Tom Kane viselkedéséhez egyre er6sodé pszichotikus latomasok is tarsulnak
kisértet szerlien visszajard beosztottakrdl vagy épp disznofeju birdkrél, amik belsé démonainak
kivetiilései. Ez persze a kezd6dd betegségével is egyiitt jar, de esetében a Tridd mas jegyei is

megerdsitik a sotét személyiség tényét, kiillondsen, a machiavellidnus gondolkodas.

A machiavellizmust Nicolo Machiavelli utan nevezték el, aki kiilonféle manipulativ stratégiakat
jegyzett fel a Fejedelem/Il Principe (1513) cimii miivében, melyek a hatalom megszerzésében
¢és megtartasaban voltak hivatottak segiteni a Medici csaladot. A machiavellianus személyiség
6 jellemzdi a cinizmus, a manipulaciora vald hajlam €s az a nézet, miszerint a cél mindig
szentesiti az eszkozt. A fent emlitett antihdsok koziil Patty Hewes tigyvéd karakterére leginkabb
ez utobbi illik, aki annak érdekében, hogy Arthur Frobisher-t, az excentrikus millidrdost
elitéljék, minden torvénytelen eszkézt megragad. Ugyanezt teszi persze Frobisher is, az
ellenfele, azzal a kiilonbséggel, hogy 0 nem eskiidott fel a torvény betartdsara, mint az

iigyvédnd.

A Sotét Triad jegyei koziil a machiavellidnus vonasok mellett leginkabb a narcisztikus jegyek
jellemzoek XIII. Pius-ra, azaz az ifji papara. A narcizmus kategoriaja szétvalik a ,,grandidozus”

¢s ,,sériilékeny” alaptipusokra. ,,A grandiozus narcisztikusokat a nagyfoku exhibicionizmus, a

115 Az esettanulmdny: Reyes,Z. The dark triad of personality: Narcissism, Machiavellianism, and psychopathy.in:
Journal of Research in Personality.2002.556-563.(https://pszichoforyou.hu/sotet-triad) Utolso let6ltés:
2021.03.01.
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szerénység hianya és az interperszonalis kapcsolatok uralasara valo torekvés a jellemzi”t'6, A
narcisztikus vonasokkal rendelkezd egyének ugy gondoljak, hogy Ok velesziiletetten jobbak,
mint masok, ami viselkedésiikben is megnyilvanul, kornyezetiiktdl csodélatot varnak el,
fliggetleniil attél, kiérdemelték-e. ,Ez a felsébbrendiiség ¢érzés az, ami leginkabb

megkiilonbozteti a machiavellizmustol és a (...) pszichopatiatdl a narcizmust”!’

- irja a
pszichologiai elemzés, ami az ifja papa személyiségére is rimel, gondoljunk csak a fépapokkal

folytatott diskurzusaira.

A Fejedelem XV. fejezetében ez all: ,,Mert Gigy szokott torténni, hogy az olyan embernek, aki
mindenkihez j6 akar lenni, gonoszok okozzdk a vesztét. Ezért sziikséges, hogy a fejedelem
hatalménak mego6vasa érdekében megtanuljon rossznak lenni, és ezt a sziikkségnek megfeleléen
gyakorolja”'8, Machiavelli magyarazatbol az tiinik ki, hogy ha szeretnek minket, az masokon
mulik, mig az, hogy félnek-e t6liink, az csak sajat magunkon. Ezért azt tanacsolja, mi magunk
vegyiik keziinkbe az irdnyitast és inkabb féljenek téliink, mint szeressenek. A fentiek alapjan
Machiavelli egyik legjobb antihds tanitvanya a folytatdsban targyalandé Frank Underwood, a
House of Cards kegyetlen antihdse, aki a Triad mércéje alapjan leginkabb beteljesiti a sotét

személyiség fogalmat.

5.2. HOUSE OF CARDS

A fejezet tovabbi részében egy olyan sorozat antihdsét vizsgalom, aki abban a -latszolag-
moralis folénnyel rendelkezd kozegben ér fel a hatalom legfels6bb cstcsaira, ahonnan a fertd
szépen lassan lecsorog a legalsobb rétegekig, oda, ahol a Drot vagy a True Detective szerepl6i

dolgoznak.

2013-ban a House of Cards mint a Netflix elsd, sajat gyartasu sorozata keriilt bemutatasra.
Azota, a Beau Willimon vezetésével késziilt széria nemcsak a gyartd csatorna egyre
tekintélyesebb sorozatbirodalménak legfontosabb alapkove lett, de a quality tv egyik
legmeghatarozobb alkotdsava is valt. A széria Michael Dobbs 1989-es angol regénye és az
abbol forgatott BBC sorozat alapjan késziilt, melyben Ian Richardson alakitotta a Frank
Urquhart nevii miniszterelnokot, a cselekmény pedig Londonban jatszodott, szemben a Netflix

valtozatanak washington-i helyszinével. Az amerikai verzidoban Kevin Spacey jatssza a

116 Kovii.m.61.
W7 Kovii.m.62.
118 Forditotta:Lutter Eva
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foszerepet Frank Underwood néven, felesége Claire, akit Robin Wright alakit, sorsukat pedig-
a sorozatok torténetében nem egyediilalldé moédon- nemcsak az irok, hanem a szereplok
maganéleti eseményei is alakitottdk. A House of Cards kiilonlegessége, ahogy a politika
szintereit sotéten és cinikusan mutatja be, mikozben minden részletét athatja, a leginkabb

Shakespeare kiralydramaibodl ismerds gyilkos intrika és hatalomvagy.

A sokféle antihds elemzés kozt egy 0jabb, Salgaro és Van Turhout tanulménya ugy latja, hogy
az altalunk elemzett antih6sok megsziiletését Amerikaban a 9/11-es események generaltak, ket
pedig egy ujabb jelzbvel, hibrid hésoknek nevezik. Jomagam, nem ismerve az amerikai
tarsadalom elmult két évtizedes viszonyait, csak idézem a tanulmanyt, mikdzben- az egyébként
tobb elemzésben is olvasott- hipotézis kovetkeztetését kissé attételesnek és altalanosnak érzem:
,»A hibrid hésok egyre népszeriibbek lettek az ikertornyok leomlasa utan, mert egyfajta
menekiilést és megerdsitést nyljtottak a nézéknek a nehéz idékben, amikor az addig egyértelmii
jo és rossz, helyes és helytelen fogalmai kozti hatarok elmosodtak™.!t® Salgaro és Turhout a
tovabbiakban egyébként szinte ugyanugy jellemzi ezt az antihdst, mint az eddigi elemzések,
egy ponton viszont egy, eddig még kevésbé hangsulyozott szempontot is emlitenek: ,,A hibrid
hésokokben folyamatosan keveredik a gonosz és a hdsies.(...) Alkotdik azt keresik, hogyan
kelthetik fel még inkabb a nézdk figyelmét, amelynek célja az is, hogy cinkosukké tegyék
oket”. 1?0 Ez a cinkossag lesz az a narrativ jegy, amiben a House of Cards Underwood-ja

ujdonsagot hoz az eddigi antihdsokhoz képest.

A sorozat megjelenésekor forradalmi yjitas volt, hogy a csatorna a részeket nem kiilon- kiilon,
heti bontdsokban, hanem egyszerre tette streamingelhetdvé. Ez egy merdben 1j stratégia volt a
Netflix részérdl, hiszen igy a nézoknek nem kellett kivarni a sugarzasok kozott eltelt 1d6t, a
torténetet folymataban, akar megszakitas nélkiil nézhették végig. Ted Sarandos, a csatorna
egyik producerének elmondasa szerint, a House of Cards-ot eleve a megszakitas nélkiili
megtekintés lehetdségnek a tudataban fejlesztették: ,,Ez a torténet logikajanak kialakitasat egy
njfajta szintre emelte, ezért is valhatott a sorozat végiil ennyire dsszetetté”.*?! Richard Oliver
teoretikus szerint ez a madszer a kdzonségnek arra az igényére fokuszal, hogy a sorozat altal
egy atfogo tartalmi élményt kapjon (summary satisfaction), ellentétben azzal a megkozelitéssel,

ami az adott rész nyujtotta izgalmakra koncentral (transactional satisfaction).!??> A Netflix

119 Massimo Salgaro- Benjamin Van Tourhout:Why Does Frank Underwood Look at Us? Contemporary Heroes
Suggest the Need of a Turn in the Conceptualization of Fictional Empathy. De Gruyer.2018.12.2.345-368.

120 van Turhout i.m. web

121 Fast Company, The Triumph of Content. Fast Company, 2015/201.78.

122 Richard W. Oliver:Satisfaction: A Behavioural Perspective on the Consumer.New York,NH,1997.
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alkotdi szamara ez a megkozelités lehetOséget adott egy gazdagabb narrativa kidolgozasara,
ahol nem volt sziikséges a szalakat kisebb- nagyobb torténet egységenként elvarrni, lezérni. Ez
a fajta, szezononkénti streaming a csatorna producerei szdmara is kedvezébb volt, mivel az elsé
epizédok nézOszdmait nem kellett azonnal az egész sorozatra eldrevetiteni, a nézok pedig a
folyamatos nézés lehetdségével hamarabb lathattak a teljes évad ivét. A Netflix felmérései
szerint a nézok kedvezden fogadtdk a nagyobb ivii, a tOrténet részleteit nem azonnal
megmagyarazo torténetmesélést, a folyamatos megtekintési lehetdséget pedig a televizidzas
egy uj, kedvezd fejleményeként értékelték, ami a sorozatnézésnek éppen azt a regény-szerii
¢lményt és mindséget adhatja, ami a quality tv irodalmi igényre val6 torekvésének egyik

sajatja.1?®

Beau Willimon, az els6 négy évad showrunner-e és irdja igy nyilatkozott egy interjuban arr6l a
modszerrél, aminek szellemében a sorozatot irtak: ,,Ez egy hiper-szerializalt (hyper-serialized)
forma, ami jol irja le azt, ahogyan a sorozatban minden apré részlet és pillanat egy nagyobb
egység része és amiben ez mind egytdl- egyig valamikor majd hangsulyos lesz. Régebben ez
kevésbé volt 1ényeges, amikor a sorozatok joval epizodikusabbak voltak, mint ma. A karakterek
akkor nem valtoztak annyit, nem volt annyi fordulat a torténetben és maga a sztori inkabb a
szituaciokra épitett”.!?* Minden jelenet, epizod és évad része a nagy egésznek és még a
legkisebb részlet is a torténet kartyavaranak lapjava valik, igy ez vezet a nagyfoku
szerializaltsdghoz. A masik fontos Osszetevd, amit a Netflix az HBO-tdl vett at, az antihds
szerepeltetése. A mar emlitett és nagyjabol ebben az idészakban kialakuld zsinorban nézés
szokasa (binge watching) kedvezett ennek a karaktertipusnak, mert igy a nagyobb ivi,
részletgazdagabb torténetek fogyasztasakor a k6zonség nyitottabba valt ezeknek a figuraknak
a befogadasara, a csatorndk pedig egyre kijjebb tolhattdk az antihds karakterének negativ
hatarait. Az elsé epizoddal kapcsolatos irdsok és elemzések azonban épp nem a nézdi
nyitottsagrol tanuskodtak, a kezddrész legelsd jelenete miatt. Frank Underwood mindenen és
mindenkin 4tgézol, mindenkinek hazudik és tobb gyilkossag is szarad a lelkén, a nézdk szerint
az egyik legtaszitobb tette mégis az lett, amikor az els6 részben meg6l egy kutyat, mert eliitotte
egy autd. Amig a gazdai a helyszinre érnek, a férfi egy hatdrozott mozdulattal végez az allattal

(a kutya képen kiviil van, csak a mozdulatot érezziik). Ennek kapcsan felidézhetjiik a

123 Kelly West:Unsurprising: Netflix Survey Indicates People Like To Binge-Watch TV. Cinemablend. 2013.12.13.(
http://www.cinemablend.com/television/Unsurprising-Netflix-Surveylndicates-People-Like-Binge-Watch-TV-
61045.html) Utolsé let6ltés:2020.04.27.

124 Connor Friedersdorf:House Of Cards And The Era Of Graphic Dramas About Antiheroes.The Atlantic.
2014.06.29. (https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2014/06/house-of-cards-and-the-era-of-
graphic-dramas-about-antiheroes/373658/.%20Utols%C3%B3) Utolsé letdltés:2020.03.10.
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Keresztapa egyik elsd jelenetét, melyben Don Corleone az 6lében 1évé macskat simogatja,
mikozben egy kérelmezdje Ttligyében életrdl, halalrol dont. Az egyik legismertebb

forgatokdnyviroi tankonyv a Mentsd meg a macskat!/Save the Cat!1%

cimet viseli Blake Snyder
tollabol, a fent emlitett jelenetet veszi cimadojaul, hiszen a f6hés- Don Corleone- itt olyan
dolgot tesz, ami tovabb arnyalja a maffiavezér karaktert és a jellemének egy olyan emberi
aspektusat villantja fel, amelyen elindulva a néz6 mar egy 1épést tehet a vele valo azonosulas
felé. A House of Cards esetében az alkotok valdsziniileg pontosan ismerték a Keresztapa
emlitett nyitojelenetét, de az 6 szandékuk éppen eltérd lehetett. A cél ebben az esetben nem

Frank Underwood megkedveltetése volt, hanem egy hideg, veszélyes, kiszamithatatlan, furcsan

cinkos viszony kialakitasanak els6 1épése.

Frank-nek nincsen klasszikus értelemben vett csaladja vagy gyermekei, akikért aggodnia
kellene. A feleségével, Claire-rel rendhagyo, nyitott hazassagban €l és a szovetségiik sokaig
kikezdhetetlen. Az egyetlen karakter, akivel Frank szivélyes, mar- mar barati viszonyt apol, az
Freddy, a lerobbant, de mesés hamburgereket készit6 bisztrd tulajdonosa, aki egy apa- figurat
is jelent szdmara. A férfi felmendihez vald viszonyardl egyébként csak akkor tudunk meg
tobbet, amikor a harmadik évad elsd epizodjaban, a protokoll kényszere miatt meglatogatja az
apja sirjat, ami egyaltalan nincs kedvére: ,,De itt kell lennem, mert néha olyan dolgokat is meg
kell tennem, amik emberibbnek mutatnak”- mondja ezt a kameraba, mikdzben levizeli a sirt,
amikor egyediil marad mellette, ami a férfi terhelt gyerekkorara utal. Az id6perspektivaban valod
gondolkodéas a pszichologidban egy olyan, tudattalan folyamatot jelol, ami a személyes és
interperszonalis tapasztalatokat idobeli kategdridkba sorolja. Eszerint ,,egy adott idOperspektiva
meghatarozza, hogy az egyén szubjektiven hogyan érzékeli az id6 mulasat, (...), valamint
mennyire nyomasztja az id6”?%. A Stét Triaddal 6sszevetve, a tobbfajta iddperspektiva koziil
Underwood- a sirnal tanusitott arroganciajat tekintve- a multnegativ idéperspektiva szerint
tekint vissza a gyerekkordra: ,,a machiavellianus egyének gyermekkorukat instabilnak,
kiszamithatatlannak, nehéznek €s a csaldd j6 szocioOkondmiai statusza ellenére stresszesnek
¢lik meg. A pszichopatia vonassal rendelkezOk hasonld6 mintazatot mutatnak, azzal a
kiilonbséggel, hogy naluk a csalad anyagi helyzete sem volt j6”.12” Underwood-ra ezek alapjan
a pszichopata jegyek jellemzdek, ha azt vessziik, hogy a csalddja szegény volt, apja pedig koran

belehalt az alkoholizmusba.

125 Blake Snyder:Save the Cat: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need. Michael Wiese
Productions.2005.

126 K&vi i.m.62.

127 Kdvi i.m.63.
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Mas antihésokkel ellentétben (Tony Soprano, Ray Donovan, Don Draper) Frank-nek a
gyerekekkel sincsen kapcsolata és csak kinevetteti magat, amikor sajat tonusdban prébal
beszélgetni veliik egy kampanyrendezvény soran. Az egyik legfontosabb tulajdonsag viszont,
amiben hasonlit a tobbi antihdsre, az a végletes egoizmus €s az az elszantsag, amivel a céljaira
tor és megszerez mindent, amirdl ugy gondolja, hogy jar neki. ,,Az Underwood-ok torténete,
egyfajta hatalom-porné. Eletre keltik a fantaziankat és egy tiltott utazasra visznek, amelyre
titokban mindannyian vagyunk”!?- irja Lloyd Sederer a Huffington Post kritikusa arrol a fajta
furcsa csodalatrol, amit az Underwood hézaspar valt ki a nézébol. Az antihds mar nemcsak
maffiafénok, megtévedt zsaru vagy sorozatgyilkos lehet, hanem fehérgalléros

reklamszakember, kongresszusi képviselé vagy épp maga az Egyesiilt Allamok elndke.

5.3. KOMPLEXITAS ESZKOZEI ES A TELEViZIOS ,,FELRE”

A nagyfoku szerializaltdg mellett tovabbi eszkozok is segitik a sorozat komplexitasat, illetve
Frank Underwood karakterének épitését. Ezek koziil az egyik az, amit a dramaturgia Csehov
pisztolyanak hiv, miszerint ha a szinpadon van egy fegyver, az a darab soran eldbb- utobb
biztosan el fog siilni. Ez a sorozat miikodésére leforditva azt jelenti, hogy a sok kiilonb6z6 sulyu
torténetszal koziil a nézének kell eldonteni, vajon melyik valik késébb fontossd, ami
folyamatos, aktiv figyelmet igényel. Mittell, Seymour Chatman-re hivatkozik, aki a
torténetmesélés soran kiilonbséget tesz a fétémak, tehat a torténet magja (kernel) és a
melléktémak (satellites) kozott, amik kis bolygokként haladnak a f6 torténetszal mellett. A
fotéma a sztori lényeges részeit hordozza, ez maga az oksagi lanc, amit nem lehet
megvaltoztatni anélkiil, hogy a torténet lényege ne valtozzék. A melléktémak a torténet
alakulasaban kevésbeé 1ényegesek, akar el is hagyhatoak, viszont ezek adjdk meg a mi igazi
textirajat, tonusat, hangulati gazdagsagat'?.Csehov pisztolya ebben a kontextusban azt jelenti,
hogy egy- egy mellékesnek gondolt jelenetrdl, szereplordl vagy informaciordl kideriilhet egy
késdbbi epizodban, hogy valdjaban a fétéma része €és nagy hatassal lesz a torténet alakuldsara.
A narrativitas komplexitasa itt abban all, ahogy az alkotok elhelyezik ezeket a ,,pisztolyokat” a

torténet szinpadan, Ez a nézdt folyamatos, aktiv figyelemre sarkallja, mert az ellenségekbdl

128 | loyd I. Sederer:Evil-Marvelously Portrayed- Why Do You Watch ‘House of Cards’?.Huffington
Post.2017.12.06.( https://www.huffpost.com/entry/house-of-cards-review b 4893491) Utolsé
letoltés:2020.04.02.

129 Seymour Chatman: Story and Discourse:Narrative Structure in Fiction and Film.Ithaca,Cornell University
Press,1978.in: Mittell: Complex TV.24.

77


https://www.huffpost.com/entry/house-of-cards-review_b_4893491

szOovetéges lehet €s néha még Frank sem biztos abban, hogy kit tekinthet hivének, de a politikai
zsargon hasznalata sem konnyiti a megértést, és a szdmos szerepld beazonositasa is figyelmet
igényel. Az epizddok soran a nézd megtanulja, hogy minden részletre figyelnie kell, mert
semmi nem az a torténetben, aminek latszik, hiszen a hatalomnak ezen a palyajan folyamatosak

a hattéralkuk és az arulasok.

,»A torténet informacidinak a miiben rejtve maradé halozata a befogadot kiilonféle hipotézisek
kialakitasara sarkallja. Egy hipotézis vonatkozhat akar olyan multban tortént eseményre is,
amelynek pontos meghatarozdsara még nem keriilt sor. Sternberg ezt nevezi kivancsisag-
hipotézisnek™- irja Bordwell a Narration in the Fiction Film (Elbeszélés a jatékfilmben) cimii
miivében®’. Ez a kivancsisag is hozzajarul a targyalt sorozat komplex nézéi élményéhez. , A
néz4 vagya, hogy a torténetrdl minél tobbet megtudjon, ez a narrativak befogadasanak egyik 6
motivuma”- irja Mittell*3!. A House of Cards- ban a szereplék multjarél és kapcsolatairol kevés
informaciot adagolnak az irok. A sorozat elején megtudjuk, hogy Underwood demokrata
képviseloként, az ismeretlenségbdl érkezett Washingtonba, de minden mas fokozatosan dertil
ki a néz0 szamara az elszort informacid morzsak, a személyes viszonyok milyensége vagy akar
Underwood sajat kozlései alapjan. Mas sorozatokkal, példaul a Mad Men- nel ellentétben, az
alkotok itt nem €lnek olyan eszkdzok, mint a flashback adta lehetdségekkel, megmutatva a

foszerepld multjat, igy itt nem iranyitjak a jelenben a néz0k fokuszat.

A quality tv egyik fontos jellemzdje, a mozi képi vilagat idéz6 vizualitas szintén a House of
Cards sajatja. A narrativa komplexitasat tovabb erdsiti, ahogy a képek a hatalom hideg, szamito
vildgat acél szinekkel, hiivosen elegans belsdkkel, uniformis szerti kiskosztiimokkel és
oltonyokkel is visszatiikrozik. David Fincher producer és az elsé két rész rendezdje, filmjei
jellegzetes képi vilagat hozta a4t a sorozatba. RED Epic kamerdt hasznéltak, akarcsak a
jatékfilmekben, aminek tiszta, éles képei egy steril tonust kdlcsonoznek a képeknek. Szintén
Fincher filmjeire jellemzden az operatér (Igor Martinovic) a szintartomany kékes szineit a
hidegebb, acélsziirke felé hangolta, mig a meleg szineket inkabb a spektrum sarga irdnyaba
tolta el*32. A lehetéség, hogy a jatékfilmes rendezék ugyanolyan technikai kériilmények kozott
dolgozhatnak a kisképernydre, mintha vaszonra szannak a végterméket, itt is annak bizonyitéka,

hogy a mozi vilagabol érkezd miivészek nem kell, hogy korlatozva érezzék magukat, mivel a

130 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben.(Ford.:Pdcsik Andrea).University of Wisconsin Press,1985.50.

131 Mittell i.m. 170.

132 Robert Hardy: 'House of Cards' DP Reveals the Camera & Lighting Techniques of the Popular Netflix
Series.No Film School. 2014. NoNetwork. 18 June 2016. http://nofilmschool.com/2014/03/house-of-cards-dp-
camera-lighting-secrets-netflix-red-epic Utolsé letoltés:2021.03.01.
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technika mar semmilyen kiilonbséget nem jelent a televizio €s a film médiumai kozt. Jo példa
erre, hogy nagyon sok jelenet s6tétben jatszodik, ami régebben elképzelhetetlen volt a televizios
produkcidk esetében, itt viszont a sorozat tobb jelenete is csak a jatszo mobiltelefonok arcra
vetett fényével van vilagitva. Az arckozelik beallitasai sem mindig a tankonyvi példat hozzak,
ahogy a szereplOk erdsen profilban, ellenfényben beszélnek a masikhoz, ami jol rimel a torténet
narrativajara, hiszen ahogy a politikusok sem fedik fel mindig minden kartyajukat, gy ennek
a vilagnak a képi leképezése sem mutat meg mindent tokéletesen tisztan, ami a kisképernyd

vizualitdsaban szintén szokatlan volt eddig.

A narrativ komplexitas egy masik, igaz mar sokszor latott eszk6zét is hasznalja a sorozat, de
mégis Frank Underwood figurdjanak egyik meghatarozé kelléke lett. ,,Vadassz, vagy téged

',’

vadasznak le!”. Ezt a mottot a nézé a mar emlitett kutya- jelenetben, rogton a sorozat elején
megismeri (9.kép). Frank ekkor felénk fordul és a kameraba beszélve kommentalja azt, amit
tesz: ,,Kétféle fajdalom létezik. Az, amelyik erdssé tesz és a haszontalan, amely csak szenvedést
okoz. Nincs tiirelmem a haszontalan dolgokhoz. Az ilyen pillanatokban kell valaki, aki
cselekszik, aki teszi, amit kell, még akkor is, ha kellemetlen. (Itt megfojtja az allatot.) Tessék.

Nincs tobb fajdalom”.

0. kép Frank Underwood és a kutya (képen kiviil).

Mar az elsd percekben megismerjiik Underwood kegyetlen természetét €s a sorozat rogtdn az
elso jelenetben hasznélni kezdi azt a dramaturgiai eszkozt, melynek soran a szerepld, lebontva
a képzeletbeli negyedik falat, a néz6hoz fordulva beszél. Mintha III. Richard szélna hozzank a
szinpadrol: ,,Ugy dontottem, hogy gazember leszek s utdlom e kor hiti gyonyorét” 133A férfi
direkten kameréaba val6 beszéde bevonja a kozonséget, mikdzben feltarja azt a machiavellidnus

filozofiat, ahogy gondolkodik. Frank egyetlen ambicidja, hogy akar 1épcséfokrol 1épesofokra

133 Shakespeare,W.(1592).11l. Richdrd.(Ford.: Vas Istvdn).
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felmasszon a ranglétran és barmilyen aron megszerezze a hatalmat. ,,A pénz csak porlado6 tégla,
de a hatlom az a kO, amire évszdzadokig épithetiink”- mondja. Mar az elsé pillanattol
nyilvanvalova valik, hogy szamara a hatalom jelent mindent, amit sajat politikai befolyéaséaval
¢s azokkal a praktikékkal akar elérni, melyeket Washington tanitott meg neki az évek folyaman.
Frank egy szivesség-bankot épit ki, amibdl id6rdl- idore, a legfontosabb pillanatokban kiveheti
a sziikséges tokét. ,,Machiavelli és Underwood megegyezhetnek abban, hogy a hatalom nehéz
helyzetbe keriil egy olyan vilagban, ahol az erkdlcs és a politika egymastol fliggetlen
fogalmak”** — irja Michael Cunningham. Frank olyan politikai poziciéba navigalja magat,
amibdl sajat céljai szerint manipuldlhat méasokat és egyre eldbbre jut a hatalomban. A férfi
azonban nem tudnd elérni a céljait, ha nem lennének olyan segitdi, mint Claire, a felesége,
illetve Doug Stamper a vele végletekig lojalis asszisztense. Mindketten az antihdsok sorat
gazdagitjak, de Doug csak mint konspirator, akit nem érdekel a politikai karrier, mikézben
nélkiilozhetetlen szereplévé és Frank minden titkanak tudoéjava valik. Claire, a feleség szerepe
viszont- ahogy egy késobbi fejezetben latjuk majd- varatlan iranyokat vesz, hogy aztan 6 maga

is sajat jogu, noi antihdssé valjon.

Mar emlitettem azt a modot, ahogy az alkotok a Shakespeare dramak néhany jol bevalt
torténetvezetési eszkdzét hasznaljak. Az Othello-ban'®® Jagot a harag motivélja tovabbi gonosz
tettekre, amikor ura egy masik tarsat 1épteti feljebb a rangsorban. Ugyanigy vivja ki Frank
bosszivagyat a sorozat elején az Egyesiilt Allamok akkori elndke, amiért megfosztja a férfit a
szamara beigért kormanypoziciotol. Szintén az Othello-bol ismerds motivum, ahogy Claire
Underwood elplantélja a féltékenységet a First Lady-ben férje, az Elnok irant, igy gyengitve a
szOovetségiiket €s megadva az elsd 16kést hazassaguk széthullasdhoz. A masik Shakespeare
drama, mely lathat6 nyomot hagy a House of Cards cselekményén, a Macbeth. Ahogy a
dramaban, ugy a foszerepldk itt is elrejtik az igazi énjiiket. Sokszor, mintha a sorozatban is
Claire, a feleség lenne a tetteik értelmi szerzdje és Lady Macbeth tanacsait adna a férjének:
,Legyen: miné az artatlan virdg, S valod: kigyé alatta!”.2*® Szintén Lady Macbeth figurajat
idézi, ahogy Claire felaldozza a hliség, az anyasag és a gyengédség iranti vagyait a végso
hatalmi célok érdekében. Az utols6 és mar emlitett parhuzam Shakespeare miiveivel Frank és

III. Richard figurdjanak hasonlosaga, melynek az alkotdk egy jelenetben is tisztelegnek, amikor

134 Dr.Michael Cunningham:House of Cards: Making Machiavelli Modern. Lewis University,Faculty Forum,
2014.02.18. (http://www.lewisu.edu/experts/wordpress/index.php/house-of-cards-making-machiavelli-
modern/) Utolsé let6ltés: 2020.05.17.

135 William Shakespeare: Othello.1604.

136 William Shakespeare: Macbeth.1603. (Ford.: Szdsz Karoly).
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szintén a hires ,,Rosszkedviink tele...”*3” kezdésorokat, bar nem Frank, hanem az orosz elnok
altal idéztetik az egyik epizdédban. A IIl. Richard megfilmesitett valtozataiban a szereplok
hasonldé modon a kameraba beszélnek, ahogyan a House of Cards BBC valtozataban Urquhart

figuraja is (10.kép).

10. kép Ill.Richdrd(1955)-Lawrence Olivier, Ill.Richdrd (1995)-lan McKellen, House of Cards (1990,BBC)-lan Richardson

Ahogy a tragédia kezd6 monoldgja, tigy Frank figurdja is a szinhazi ,,félre” eszkdzét haszndlja,
melynek soran a szerepld lebontja a nézd és a kozte huzodo képzeletbeli negyedik falat, kifordul
¢s megszoélitja. Ez a megoldds nemcsak a szinhdzban hasznalatos, a jatékfilm is ¢l vele,
gondoljunk csak a magyar filmtorténet fontos darabjai koziil Gothar Péter Ajandék ez a nap
(1979) cimi filmjére. A televizids sorozatok miifajaban leginkabb a vigjatékok és a szituacios
komeédiak hasznaljak ezt az eszkozt. Ennek egyik legnyilvanvalobb fajtaja, amikor a szerepldk
a torténetet megszakitva egyenesen a néz6hoz fordulva beszélnek. Jellemzd példak erre a BBC
A hivatal /The Office (2005-2013)/, vagy késébb a Modern csalad IModern Family (2009-
2200)/ cimii komédia sorozatok, ahol a szerepldk, interju szituaciokban, id6r6l- idére
kommentaljak a latottakat a nézd szamara. Ha az antihds sorozatokbol akarunk példat hozni,
akkor csak hasonld példakat talalunk, mint a Dexter vagy a Mr. Robot (2015-2019), ahol ez a
hatas hasonldé mddon jelenik meg, de a szerepldk csak narracid formajaban beszélnek kifelé, de
képileg nem bontjak le a negyedik falat. A House of Cards fészerepléje képben is meglépi ezt,
ami néha csak egy sokatmondo6 pillantas, méaskor pedig akér hossza tirada formajaban torténik

(11.kép).

137 Shakespeare,W.(1592)./ll. Richdrd.Ford.: Vas Istvan.
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11. kép Frank Underwood (Kevin Spacey) a néz6héz beszél.

A masodik évad els6 részében Frank végig negligdlja a néz6kkel valo beszédet. Ugyanebben a
részben, miutan a metroszerelvény ala 16ki Zoey Barnes-t hazamegy, ahol Claire-rel boroznak
lefekvés elott. Amikor a nd kimegy a szobabol, Frank egy pillanatnyi sziinet utan felénk fordul
¢s megszolal: ,,Azt hiszik, megfeledkeztem magukrdl? Vagy talan azt remélték?” Ezutidn
elmeséli, miért 6lte meg a lanyt, aki kezdett a fejére ndni és veszélyt jelenteni szamdra. Végiil
igy fejezi be: ,,J6 tjra latni Ondket!”. Az, Ondket” megszolitds utan mar nem értelmezhetjiik
az elhangzottakat hangos gondolkodédsnak vagy maga elé nézve, altalanos filozofalgatasnak,
mint példaul Rust Cole- tol a True Detective- ben. Ez egyértelmii megszolitas felénk, a torténet
,belsejebdl”. Bar eddig a néz6hoz valo kiszolast csak Shakespeare-rel kapcsolatban emlitettem,
de felmeriilhet Brecht V-effektje is, ahol a nézdvel vald kapcsolatfelvételnek éppen az a
lényege, hogy elidegenitsen a szinpadon zajlo torténettdl, folyamatosan eltavolitva azt a
néz6tol, hiszen, amikor direkt mddon szdlnak ki hozzank a torténetbdl, ezzel egyértelmiien azt
jelzik: ,,ti nem vagytok részei annak, amit lattok”. ,,A néz6k a House of Cards esetében ezzel
egyiitt mégis bevonva érzik magukat, mert egyfajta ,,mediatizalt kozelség” jon létre koztiik és
Frank kozott”- irja Sandrine Sorlin a Negyedik fal lebontdsa™® cimii tanulmanyéaban, melyben
részletesen elemzi Frank Underwood kifelé irdnyulé kommunikaciojat. Sorlin ,konstrualt
kotodeésnek” hivja ezt a fajta kozeli kapcsolatot, melynek sordn a nézé ,kiilondsen szoros
kapcsolatba helyezdédik a kozldvel”.*® Sorlin az egyszerii kameraba fordulds mellett nagy
jelentdséget tulajdonit a konkrét ,,0n”, ,,0n0k™” megszolitasnak, mert szerinte nyelvi hatas
szempontjabol ez fontos alapja a nézdéi bevonodasnak. A nézd, a fOszerepld egyetlen

bizalmasava valva szinte kivételezettnek érezheti magat, hogy minden pillanatban tisztaban

138 sandrine Sorlin:Breaking the fourth wall: The pragmatics of the second person pronoun in House of Cards.
Laure Gardelle-Sandrine Sorlin. The Pragmatics of Personal Pronouns.John Benjamins Publishing,2015.125-145.
139 5orlin i.m. 135.
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lehet azzal, mikor csal, hazudik, mikor mit érez €s mirdl, mit gondol, tehat a politika sotét

jatszmait bemutato torténetben az egyetlen ,,szereploként” tudhatja az igazsagot.

Az eddigickben elemzett antih6sok, mint McNulty a Drét-bol vagy Rust Cohle a True
Detective-b6l, a hatalom és a torvény innensé oldalan allva, ha vétettek is hibakat a
modszereikben, az antihds jelz6t nem immoralis mivoltuk miatt érdemelték ki. Frank
Underwood figurdja intézményileg tovabbra is a hatalom és a torvény innensd oldalan all, de

mar csak szinlelten. Az ¢ karaktere atvezet a végletesen és végzetesen immoralis antihdsok

vilagaba.
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6. IMMORALIS ROSSZFIUK

6.1. MAFFIOZOK

., Dr. Kupferberg: Mit gondolsz, miért szeretjiik a hullamvasutat? Vagy a horrorfilmeket?

Dr. Melfi: Mert az ember vagyik arra, hogy elhatalmasodjon rajta a rémiilet, de kévetkezmények
nélkiil.

Dr. Kupferberg: gy van. Egy maffiézé kezelése lehetdvé teszi, hogy dtélj valamennyit az & életének

izgalmaibdl...kovetkezmények nélkiil. ”

Maffiézok

Az HBO Maffiozok cimii sorozata 1999- ben jelent meg a képernydkdn hatalmas kritikai és
néz0i sikert aratva, mara pedig mar kultikus statuszba Iépett. A f6szerepld Tony Soprano (James
Gandolfini) egy New Jersey- ben €16 olasz- amerikai csalad feje. Bar a ,,csalad” mint fogalom
itt kétértelmi, hiszen sajat neutralis kozege mellett egy kiterjedt maffiacsaladot is vezet, az
illegalis és erdszakos cselekmények feddtevékenységeként pedig hulladékfeldolgozassal
foglalkozik, emellett pedig egy éjszakai bart is lizemeltet. A sorozat azt a kettdsséget mutatja
be, ami Tony tisztességesnek tiind csaladfoi és immoralis maffiavezér 1éte kozott fesziil.
Kozben a férfi a pszichiaterével, Dr. Jennifer Melfi-vel probalja feldolgozni a panikrohamait,
amik a szorongas €és depresszid eredményeként tornek ra. A sorozat megjelenését kovetden a
kritikusok kiemelték annak televizora hangolt, mozifilm szer(i stilusat, illetve leginkabb az
er6szak kérdésének kezelését, valamint a bonyolult csaladi viszonyok feldolgozasat a férfi

fészerepld és a ndi karakterek viszonyat illetden.

»Ezek a szornyl, romlott teremtmények az antihdsok 0 fajtai, akik megtestesitik a rothado lelk(i

gonoszt” 140

- olvashatdé Amanda Lotz Cable Guyz (Kdbelhdsok) cimii konyvében az olyan
karakterekrdl, mint Dexter, a Drot blinz6i vagy éppen vizsgalodasunk mostani alanya: Tony
Soprano. A 2000-es évek kozepétdl ahogy sorra jelentek meg az antihds tematikdjt sorozatok
Ipl. Kemény zsaruk/The Shield (2002-2008), Ments meg!/Rescue Me!(2004-2011)/ jogosan
kertiilt el6 a kérdés az errdl szol6 diskurzusban: ,,meddig lehet kitolni a kegyetlen hdsokkel valo

azonosulas hatérait?”. Ha csak az erészak jelenlétét és annak részleteit helyezzik a

kozéppontba, elkeriilheti a figyelmiinket az a fajta 0sszetett torténetmesélési technika, ami a

140 Amanda D. Lotz:Cable Guys: Television and Masculinities in the 21st Century.New York,New York University
Press.2014.65.
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karakterek antiszocialis és kriminalis cselekedeteit fonja korbe. ,,A szélsdségek hangsulyozasa
helyett fontos, hogy megértsiik ezen sorozatok altalanos normait és megfigyeljiik a f6szerepldik

kozotti feltiind hasonlosagokat” 141

Az eddigiekben korrupt vagy esetenként eltévelyedd rendérokrdl, a hatalomra szomjazo, akar
gyilkossagra is képes antihdsokrél volt szo, ebben a fejezetben viszont olyan fészereplokhoz
érkeztiink, akik napi szinten, sajat gazdagodasuk, érvényesiilésiik érdekében gyilkolnak vagy
oletnek meg masokat. Matthew Weiner, a Maffiozok egyik irdja, illetve a Mad Men késébbi
kreatora, egy kerekasztal beszélgetés soran igy jellemezte ezeket az uj antihdsoket: ,,A
tarsadalmunknak mindig volt negativ odala is: tigyeskeddk, gengszterek, csalok. Bizony 1étezik
az antihdsok Amerikaja, ugyanakkor mégis ott van a tarsadalmi lelkiismeret is. Amikor egy
ilyen karaktert nézel, mint Tony Soprano, azt mondod magadban: "Mekkora blin6zé! Vajon én
is képes lennék erre?’ Kozben persze azt is gondolod: ’Remélem, torténik vele valami rossz,

299

mert tudom, hogy nagyon nem szabadna igy érznem’”. Epp ez a kettésség van jelen Tony
Soprano-t nézve: izgatottan nézziik, ahogy megteszi azt, amit a valé életben mi nem mernénk,

mikdzben mégis moralisan felsébbrendilinek érezziik magunkat nala.

Az elsé fejezetben mar emlitettem A.W. Eaton Robust Immoralism cimii tanulmanyat, amiben
az antihGs sorozatok fGszerepldinek kategorizalasat a kegyetlen hos (rough hero) fogalmanak
bevezetésével finomitja. A tanulmany azt is elemzi, hogyan valhat az antihds erkdlcsi deficitje
a mii esztétikai érdemévé. Eaton szerint az antihds torténetekhez vald vonzddas nem is annyira
a befogadorol, mint inkdbb a miirdl szol, illetve arrol a szokatlan esztétikai teljesitményrdl, ami
magaban a mi immoralitdsanak kérdésében keresendd. Eaton ,rendhagyd esztétikai
teljesitmény”- nek nevezi, ahogy ,,egy mil eléri, hogy a néz6k annak ellenére megértsék és
befogadjak, hogy amirdl szol, ellentétes a meggydzddésiikkel és az alapvetd moralis elveikkel.
Tehat az abrazolt erkolcsi minusz éppen az esztétikai plusz lehet az alkotasban”. 2 A tanulméany
ennek alapjan kiilonbséget tesz egy miialkotas esztétikai és etikai értelmezése kozt, hiszen ,,nem
maga a milalkotas az, ami erkdlcsi itéleteink targya”. Eaton azt mondja, hogy a mii erkdlcsi
helyiértékét, annak perspektivajaban kell szemlélni. Perspektivan, a mii sajat értékrend;jét kell
érteni, annak belsd, diegetikus vildgahoz igazodva. A diegetikus vilaghoz valé értékrend az
alapjan irhat6 le, hogy milyen ismérvekkel, tulajdonsagokkal ruhazta fel azt az alkot6 annak

megfelelden, hogy a befogadoban milyen érzeteket kivan kelteni vagy éppen elaltatni. Ez a

141 Lotz i.m.65.
142 Eaton i.m. 281.
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perspektiva mar lehet a moralis itéletek targya és egyértelmiien jelzi a mii értékrendjét a

kozonség szamara. 143

A fenti érvelésre példa lehet a sorozat legelsé epizddja, melyben Dr. Melfi megkéri a Tony-t,
hogy mesélje el, mi tortént vele aznap. A férfi egy kis hezitalas utan azt mondja, egy tigyfelével
talalkozott. A kép ekkor az aznapi eseményekre valt és latjuk, ahogy Tony ¢€s unokadccse,
Christopher, egy tizletfeliikhoz tart, hogy behajtsak tle a pénzt, amivel tartozik nekik. A férfit,
aki az adosuk, épp egy parkban latjak meg a szeretdjével. A jelenet ekkor visszavalt Dr. Melfire,
aki arra a félve feltett kérdésére, hogy mit csinaltak ezutan az iizletfelével, Tony-tol azt az
eufemisztikus valaszt kapja, hogy ,,kavéztunk”. A kép most ismét azt mutatja, ahogy a parkban
Tony-ék kovetni kezdik a férfit az autdval, aki riadtan dobja el a kezében 1évo kavét és futni
kezd az Ot iild6z6 auto eldtt. A jelenet alatt egy viddm rock and roll szam szo6l az 6tvenes
¢vekbdl, ami komikussa teszi ahogy a férfi menekiil és mindenki 6t nézi. Aztan Tony eliiti 6t

az autoval, a férfinek pedig eltorik a laba. A zene ledll, Tony pedig kiszall és Christopher-rel

egyiitt tovabb rugdossak a férfit, aki ezek utdn mar egész biztosan kifizeti az adossagat (12.kép).

12. kép Tony elmeséli a taldlkozdst Dr. Melfi- nek.

A jelenet mosolyt csal a néz0 arcara, mert a rendezés, a zene €s a szereplok jatéka ezt valtja ki
beldliink. Ekozben persze mi is tudjuk és az alkotok sem akarnak mast sugallni, hogy Tony-¢k
cselekedete helytelen, durva és egy pénziigyi vitanak nem ez az elintézési modja. Egy feliiletes
értelmezés viszont azt a tanulsdgot vonhatna le, hogy egy humoros jelenetet lattunk, melyben
az ados elnyeri mélto biintetését, az tildozéknek pedig igaza van. Ennek megfelelden a rettegett

hollywood-i cenzira térvénye, az 1930- as Hays Code!* hasonlo esetben- irja Eaton- igy

143 Eaton i.m.282.
144 Hollywood elsé, dnkorlatozé szabélygyljteménye, kdzkelet(i nevén a Code (szabdlyzat) 1934 és 1968 kozott
volt érvényben.
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itélkezett volna: ,,a mi az egyiittérzesiinket a biincselekmény, jogsértés vagy a gonosz oldalara
allitja”, holott pontosan értjiik, hogy az alkotdknak €pp az a célja, hogy a befogad6 egy masik

moralis perspektivabol tekintsen a jelenetre.

Ahhoz, hogy megértsiik, miben is kiilonbozik az a kétfajta forma, amivel egy mii moralis
értékrendjét meghatarozhatjuk, Eaton egy képzOmiivészeti alkotast, Tiziano Europa elrabldsa
cimii festményét hozza példanak'®®. Szerinte egy mii moralis értékrendje kiilsé (extrinsic),
amennyiben a moralis itélet nem része a mi (elébbiekben értelmezett) perspektivajanak, tehat
az erkolcsi véleményalkotds nem is szandéka az alkotonak. Tiziano festménye erotikus modon
mutat be egy nemi erdszakot €s bar a mai erkolesi felfogasunk szerint természetesen elutasitjuk
az abuzust, de a festmény maga nem is kivanja ilyen fajta erkdlcsi itélet targyava tenni a
mitoldgia esetet. Az emlitett miinek nem célja, hogy morélisan helyeselje vagy elitélje a
jelenetet. Mindenfajta erkolesi megkozelités nélkiil, egy egészként kell ratekinteni. Eaton-
véleményem szerint joggal- azt allitja, hogy a példaban félrevezetd lenne a nemi erdszak
huszonegyedik szazadi erkdlcsi megitélését alapul venni egy mitologiai jelenetet abrazolo kép

esetében.

Ennek ellentéte, amikor belss (intrinsic) erkolesi értékrendrdl beszéliink. Ilyenkor a mi el is
varja a befogadotdl a mérlegelést, tehat az alkotd sajat mordlis itélete része a mi
perspektivajanak. Eaton erre a belsd erkdlcsi értékrendre is két szemléletes példat hoz: Picasso
Guernicd-jat**® és Nabokov Lolitd- jat'¥’. A Picasso festmény pontos értelmezésének
kiindulopontja, hogy a befogadd egyértelmii moralis felhdborodast érezzen a fasisztak altal
lebombazott baszk falu tragédija miatt. Amennyiben a befogadoé érintetlen marad vagy helyesli
a torténteket, ugy nem érti a kép lényegét és igy tovabbi nagyszerll részleteit sem tudja
értelmezni. Nabokov Lolitd-jaban Humbert, a f6hds pedofil karakterét egyértelmiien moralisan
visszataszitonak tekinthetjiik. Ha az olvas6 k6zombodsen viszonyul Humbert tetteihez vagy
szdmara tetszetOsnek gondolja azokat, akkor nemcsak, hogy a mii 1ényegét nem érti meg, de azt
sem, mi teszi fontos irodalmi remekké a Lolita-t. Az egyértelmii miifaji kiilonbségek ellenére a
két mii hasonl6 abban, hogy mindkettdt a belso erkolesi értékrendje alapjan értékeljiik. Ezen tul
viszont fontos az is, hogy maguk a perspektivak kiilonboznek: a Guernica elutasitja azt a

borzaszté eseményt, amit abrazol, mig a Lolita Humbert-t kedvesnek, szimpatikusnak irja le.

fgy, amig a Guernica belsé értékrendje moralisan csodalatot érdemel, hiszen elitéli az artatlan

145 Tiziano, V. (1562). Eurdpa elrabldsa. Isabella Stewart Gardner Museum, Boston
146 picasso,P.(1937).Guernica. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
147 Nabokov,V.(1955). Lolita.
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falu lebombazasat, addig a Lolita bels6 értékrendje immoralissa valik azaltal, hogy egy olyan
perspektivabol abrazolja a férfit, amivel szerethetdnek és tiszteletre méltonak mutat egy pedofil
erdszaktevot, amit az olvasoé is tud. Itt ér el Eaton a végkdvetkeztetéshez: ,,Amig az Europa
elrabldsa nem varja el a szemlél6tdl az immoralis értelmezést a jelenet tartalma miatt, addig a
Lolita olvaséinak tudni kell, hogy a mii egy immoralis belsé perspektivabol irodott. Csakis

ebben, az utobbi esetben valhat a moralis deficit a mii esztétikai erényévé” 148

Tony Soprano a maga torténetében sok ilyen helyzetet hordoz, hiszen a sorozat perspektivaja
egy immoralis belsé értékrend alapjan tekint ra. Tony példaul a szinesboriiekkel kapcsolatban
egyértelmiien elvakult, rasszista nézeteket vall. Ez kiilonosen akkor kertil felszinre, amikor a
lanya egy fekete fitiba lesz szerelmes az egyetemen. A férfi folyamatosan ellenzi a kapcsolatot,
de Meadow-t nem érdeklik apja nézetei, emiatt folyton konfrontalédnak is. Egy reggel a lany
arra panaszkodik az anyjanak, hogy az egyetem konyvtaranal ellopték a kerékparjat. A kavéjat
kortyolgaté Tony rakérdez, mir6l beszélnek és amikor Carmela, a feleség elejti, hogy a
szomszéd gyerekek lattdk, hogy a tolvajok feketék voltak, Tony diadalmasan veti a lany

szemére, hogy lam, 6 mindig mondta, ilyenek ezek a feketék.

s T

13. kép Tony, Meadow és Carmela beszélgetése.

148 Eaton i.m. 283.
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Meadow, természetesen rasszista és képmutatod reakcionak tartja ezt és felvilagositja az apjat,
hogy a blindzés nem faji, hanem az egyén anyagi helyzete altal meghatarozott kérdés, amivel
viszont Tony nem ért egyet és arra hivatkozik, hogy a feketék biin6zésérél még az FBI is beszélt
a tévében. A jelenetben dupla csavar, hogy az FBI emberei ekozben egy kisbuszbol hallgatjak
le a tobbszords gyilkos, olasz bevandorloktdl szarmazo maffiafonokot, aki épp a fekete
biciklitolvajok veszélyességérol oktatja ki a lanyat. Eaton felosztasa szerint ez a jelenet a Lolita
példajara rimelhetne, hiszen ezt is egy immoralis belsd értékrend alapjan kell értékelni. Az
alkotok természetesen nem azért adnak Tony szdjaba rasszista gondolatokat, mert ok is igy
vélekednek (Humbert-t sem azért abrazolja kedvesnek Nabokov, mert szerinte elfogadhat6 a
pedofilia), hanem azért, hogy igy jellemezzék a férfi korlatoltsagat és butasagat. Ekdzben a
néz6 is tudja- ahogy Humbert-rél is az olvasé-, hogy a férfi gondolatai tarsadalmilag
helytelenek és rasszistak. A jelenet humora és Gsszetettsége tehat az Eaton altal is emlitett

moralis deficiten alapul.

6.2. MEGISMERNI TONY-T

Ahogy mar emlitettiik, Mittell szerint!4°

az antihds narrativak eldszeretettel hasznaljak a relativ
erkolcs (relative morality) eszk6zét, melynek soran egy kétes erkolesii karakterrel
szembeallitanak néala még taszitobb, gonoszabb karaktereket, hogy ezaltal a fohds tettei
megbocsathatobbnak tinjenek. A Maffiozok- ban nehéz lenne azt mondani, hogy Tony Soprano
tettei fikarcnyival is etikusabbak lennének, mint a koriilotte 1évé maffiatagoké, de a sok-sok
részen keresztiil iveld megismerési folyamatban ugy tekintiink ra, hogy - hozzajuk viszonyitva
-jobban megérdemli a kotédésiinket, mint a tobbi blindzé. A doktornével folytatott terapian
részrél-részre kideriil a blin6zéve valasarol szo16 személyes torténete, mikozben feltarulkoznak
sajat moralis dilemmai és a panikrohamok okai, melyek ezekbdl a belsé konfliktusaibol
vezethetdk le. Peter Russell forgatokonyvird egy interjuban arrdl beszél, miért szeretjiik Tony
Soprano-t annak ellenére, hogy valdjaban egy szornyeteg.'® Russell szerint a magyarazat a
terapidban €s az elsd évadban keresendo, hiszen ezek folyaman dertil ki, hogy Tony az anyjatol,
Livia-tol, milyen mély sebeket kapott. Russell még eggyel tovabb 1ép és azt allitja, hogy éppen

ebben keresendd a gonosz antihdsok irant érzett lehetséges szimpatia gydkere: az antihdsok

149 Mittell: Complex TV.143.

150 peter Russell:The Big Secret To Writing An Anti-Hero-interview.2018.10.15.
(https://www.youtube.com/watch?v=r6FalAefujk&list=PLuJUV3gQJpOxH7jhUhfRIb0JehCONPiPF&index=53&t=
0Os) Utolsé letoltés:2020.04.27.
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normalis emberek voltak, akik valamilyen ok miatt szornyeteggé valtak és mi épp emiatt az ok
miatt érzlink veliik egyiitt. Russell szerint Tony tehat a szornyti anyjatol kapta a sebeit és ezektdl
valik a néz6 szamara érdekessé, tehat részben az ezzel kapcsolatos empatiank miatt is tudunk

egylittérezni vele

A Tony Soprano iranti néz6i bevonodas nagyban kdszonhetd a sorozat egyik legnagyszeriibb
ir61 talalméanyanak, a Dr. Melfi-vel torténd terapids beszélgetéseknek, melyek soran folyamatos
magyarazatokat és reflexiokat kapunk a férfitol magatdl. Mar a sorozat legelso epizodja is Dr.
Melfi-nél, a kezel6jének vardhelyiségében jatszodik. Tony-t latjuk egyediil, csendben

varakozni, mikdzben egy ndi aktot abrazold bronzszobrot nézeget (14.kép).

14. kép A sorozat elsé jelenete: Tony Soprano vdrakozik Dr. Melfi iroddjdban.

Tony akar magazinokat is lapozgathatna vagy barmilyen mas targyat mutathatnanak itt, de az
alkotoknak céljuk volt ezzel. Mar az elsd jelenet, elsé képe azt sugallja, hogy Tony f6
problémaja a csaladja ndtagjaihoz és altalaban a n6kho6z vald viszonya. Aztan belép a doktornd
¢s megkezdddik az évadokon 4t tartod terapia, melyben Melfi néz6pontja leginkabb a nézok
szemszogehez 4ll a legkozelebb azaltal, hogy talan 6 az egyetlen karakter, akinek semmi koze
nincs a maffidhoz. Tarsadalmi hatterével és miiveltségével kozelebb all a célkdzonséghez, mint
a maffiafdnok. Amikor Melfi fogadja a férfit, az eldzetes tajékozodasokbdl tisztaban van azzal,
hogy kivel is all szemben. A terdpia sordn a nd maga is kiilonb6z6 érzelmi fazisokon megy
keresztiil a pacienséhez vald viszonyaban, ami sokszor lekoveti azt a dinamikat, ahogyan mi,
nézok érziink éppen Soprano irant. Dr. Melfi karaktere kozvetitoként miikodik a nézd és Tony
kozott. A nd, helyzetébdl adodoan megkérdezheti, mi a férfi igazi foglalkozésa, vagy nincs-e
lelkifurdaldsa a tettei miatt vagy azért, ahogy masokkal banik. Felteszi a mi kérdéseinket, mert
kivancsi arra, milyen lehet ez a tdéliink annyira kiilonb6zé figura, akinek az életének a

gyilkossag és mas blincselekmények természetes részét képezik. Furcsa dmulatban néz a férfire
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¢s borzongassal tolti el a befolyasa, amit kicsiben ¢ is megtapasztal, amikor egy véletlen
talalkozas alkalmaval, a felkapott étteremben az éppen ott vacsorazd Soprano azonnal asztalt
szerez neki. Melfi fél Soprano-tdl, ugyanakkor a nehéz gyerekkora és a zsarnok anya némi

megértést csihol ki beldle, igy beldliink is.

A doktorné kornyezete valtozd mddon reagal arra, hogy professzionalis 1€pés-e a n6tdl egy
ilyen paciens kezelése. Ennek egyik f6 megnyilvanulasa egy jelenet, amikor egy barati- szakmai
vacsoran Melfi sajat terapeutaja, Dr. Kupferberg (Peter Bogdanovich, filmrendez6 jatékaban)
elarulja a tobbieknek, ki is a nd egyik titokzatos betege. Amig Tony Soprano és a nézok kozti
,kozvetitoként” Dr. Melfi figurdja szolgal, ugy az alkotdk ezen a ponton a nd kollégait és
pszichiaterét hasznaljak, hogy most 6k artikulaljak fel¢ a kétségeket, melyekkel 6 maga is kiizd
a terapiat illetden. A beszélgetés elején az egyik kollegand megemlit egy tanulmanyt, miszerint
az analizis még segit is a blindzOknek, hogy még jobbak legyenek, de ezt Melfi egy ,,A
tanulmanyok jonnek- mennek!” mondattal idegesen eliiti. Amikor aztdn az asztaltirsasag
szamara kideriil, hogy Tony Soprano-rdl van sz6, az egyik kolléga pszichiaterhez nem illd
modon, szinte gyerekes elragadtatasban tor ki afelett érzett 5romében, hogy a n6 az ujsdgokbol
ismert gengsztert kezeli. Aztan par jelenettel kés6bb mar az agyaban, olvasas kdzben latjuk a
nét, ahogy a vacsoran emlitett pszichiatriai tanulmanyt olvassa. A Yochelson- Samelow

15

szerz8paros, egyébként valoban 16tezd, ,,4 biindzé személyiség” cimiti*>! irdsdbol a kamera

kiemeli az olvasott sorokat, amik Melfit lathatoan kétséggel és talan biintudattal toltik el: ,,A

15. kép Dr. Melfi a bardti vacsordn, majd a tanulmdnyt olvasva.

151 Samuel Yochelson- Stanton E. Samenow: The Criminal Personality: A Profile for Change. Jason Aronson,
Inc.2000.
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blin6z6 10j tudasaval igazolja szOrnyl tetteit... A terdpia a nem- biin6zoknél hasznos lehet,

blin6z6knél azonban csak egy tjabb hazug cselekedetté valik™ (15.kép).

crer

indirekten azt a kérdést is felveti, hogy nézdként szabad-e magunkban legitimalni ezt a
gengsztert? A doktornd bar tobbszor, hatarozottan lesopri magardl ezt a kérdést, de idérdl- idore
0 is radobben, kivel all szemben. Ilyen pillanat, amikor Tony fizikailag bantalmazza, mert Dr.
Melfi feltételezi, hogy Tony anyja esetleg hajlandd lenne a férfit megoletni, vagy amikor a férfi
odaszoritja az irdasztalhoz, mikozben szerelmet vall neki, a né pedig rémiilten hebegve
magyarazza, hogy lehetetlen, amit kér. Miutdn Melfit brutdlisan megerdszakoljak egy
mélygarazsban, a n6 Tony-val almodik, aki az alomban egy rottweiler formajat 6lti poérazon,
neki pedig csak el kellene engedni, hogy Tony, a kutya képében széttépje a tamadot. Nézoként
talan azt szeretnénk, hogy Melfi mondja el Tony-nak, hogy az megbiintesse az erdszaktevot,
Dr. Melfi végiil mégsem enged magéban ennek a lehetéségnek és a kezelésen kitérd valaszt ad

Tony-nak a n0 sebeit firtaté kérdésekre.

Ahogy a néz6i viszony fajtdinal irtam, Vaage ezeket a torténéseket nevezi a ,valosag
bekdszonésének™ (reality check), ami nézoként emlékeztet minket arra, hogyan viszonyulnank
mi is hasonld esetben Tony-hoz. A pozitiv érzései és az empatidja mellett Dr. Melfi fél Soprano-
tol. Az érzelmei folyamatosan a két véglet kozott mozognak: megérteni €s segiteni neki vagy
félelmében azonnal félbeszakitani a kezelést. Eppen ezért nem beszél a fenti példaban a férfinek
az Ot megerdszakolo szatirrdl sem. Tudja, hogy Tony levaddszna és megodletné azt az embert,
de mint felelésen gondolkodo6, térvénytiszteld polgar tudja, hogy ez helytelen lenne. Ahogy

152 | Amig mi nézék gyakran érezziik igy, hogy Tony egyes

Bruce Plourde irja Dr. Melfi-rd
biintettei talan valahogy igazolhatdak, addig Melfi folyamatosan figyelmeztet benniinket arra,
mikor szegi meg a férfi a tdrsadalmi szerz0dés irott és iratlan szabalyait. Ahogy analizalja a
ferfit, gy folyamatosan értelmezi is szamunkra a tetteit. Ek6zben Tony mindig timadasra kész,
fenyegetd attitiidje, a szexualis tartalmu utaldsai mind abban erdsitenek meg minket, hogy a
val6 ¢életben mi is szeretnénk hasonldé mddon tavol tartani magunkat egy Tony Soprano szer(i
figuratol”. A nd tisztan latja a kovetkezményeket, amikkel a kétesebb megoldas jarna, igy végiil

a helyes moralis dontést hozza meg és nem érulja el, hogy megerdszakoltak a garazsban. ily

moddon kdzvetve a nézok is érezhetik, hogy amennyiben 6k lennének ebben a helyzetben, 6k is

152 Bruce Plourde:Eve of Destruction: Dr Melfi as Reader of The Sopranos. In David Lavery (ed.) Reading the
Sopranos: Hit TV from HBO (pp. 69-76). London: |.B.Tauris,2006.74.
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hasonléan nemet mondananak erre az eshetdségre. Az otthoni fotelbdl ugyanakkor ez az

eshetdség is csabitonak tiinhet.
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6.3.BREAKING BAD

., Kopogtatnak. A ficko kinyitja az ajtot és lelovik. Te ennek a pasinak gondolsz engem.
Hat nem. En az vagyok, aki kopogtat.”
Walter White

A Breaking Bad f6szerepl6jének, Walter White torténetének f6 erénye annak a folyamatnak a
bemutatdsa, melynek sordn a fOszerepld hétkoznapi hdsbdl, antihdssé alakul. Az elemzett
sorozatokban ez a tipusu narrativa még nem szerepelt. Eddigi példainktol eltérden ez a torténet
nem egy olyan antihds karaktert kovet végig, aki mar a sorozat elsd részében negativ
személyiség volt. Walter White figurdja nem eredendden gonosz. Karakterének véltozasa, ami
egyben a sorozat torténete is, azt meséli el, ahogy egy hétkdznapi emberbdl rettegett gyilkos €s
drogbaré valik, mialatt sz&p lassan lerombol és elpusztit maga koriil mindent és mindenkit, a
tettei igazoldsira pedig az utolsé pillanatig csak azt hajtogatja: ,,Mindent a csaladomért
teszek!”. A nézd pedig ekdzben évadokon at a székéhez szegezve figyeli €és egy ideig még

szurkol is neki.

A média és az erkdlcs kapcsolatardl sz6l6 diskurzus részeként James Harold igy ir, amikor azt
elemzi, vajon moralisan karos-e a sorozatok &rdogi karaktereivel szimpatizalni®>®: ,az olyan
miusorok, melyek az erkdlesi reflexiok tobbféle lehetdségét kinaljak, inkdbb hasznosak, mint
karosak”. Harold nézete szerint az antihdsokkel valo azonosulas arra sarkallja a nézdket, hogy
folyamatosan mérlegeljék a latottak sordn felmeriild etikai kérdéseiket, a torténet kovetése
pedig nem kompromittalja az erkdlcsi érzékiiket, hanem éppen ellenkezdleg, a valo életben is
segit a hasonldan konfliktusos helyzetek megitélésében a torténet bonyolult moralis szovetének
koszonhetden. Hogy ezt a bonyolult szovetet a Breaking Bad esetében megértsiik, érdemes
roviden vazolni a sorozat torténetét. Kezdetben Walter-t, az unatkozd diakjai figyelméért kiizdo
kémiatanarként és szeretd csaladapaként latjuk, aki feleségével, Skyler-rel, ha nem is minden
konfliktustol mentes, de miikddo hazassdgban €él. Miutan tiidérakot diagnosztizalnak nala, hogy
betegen is eltarthassa a csaladjat, a véletlenek Osszejatszdsanak koszonhetéen drogot kezd
gyartani. Vegyé€szi tapasztalatainak koszonhetden kiilondsen magas tisztasagli metamfetamin
kristalyt tud késziteni. Az események Waltert kezdetben egy érzelmileg érthetd karakterré

teszik, akihez a nézok, féleg a hirtelen felfedezett betegsége €s a csaladja irdnti aggodasa miatt

153 James Harold:A moral never-never land: Identifying with Tony Soprano. In Sonia Massik-J.Fisher Solomon
(ds.),Signs of life in the USA: Readings on popular culture for writers. Bedford,St. Martin's ,2011.248.
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megértéssel viszonyulnak. A kabitoszerlizlet aztan lassan kiils6leg és belsoleg is atalakitja
Walter-t a sajat maga altal megkrealt (ij személyiséggé, aki mar Heisenberg-nek nevezi magat
a drog szcénaban ¢és aki immar mindenre, akar gyilkossagra is képes, hogy megtartsa az
alvilagban megszerzett hatalmat. Mindek6zben a nézok, mintha mégsem utasitanak el a figurat,
sOt az Gjabb ¢€s tjabb akadalyoknal azok sikeres lekiizdését varjak téle. White karaktere Tony
Soprano-val dsszehasonlitva szintén erészakos €s gonosz. A fent idézett James Harold éppen
ezért teszi fel a kérdést, még a Maffiozokkal kapcsolatban: ,,A Maffiozok arra buzditja a nézoit,
hogy egy szornyt figuraval azonosuljanak. Helytelen tehat ezt a miisort nézni?”.*>* A Breaking

Bad torténetét tekintve ugyanez a kérdés meriil fel ismét.

Vince Gilligan, showrunner, igy foglalta 6ssze a sorozatot: egy atvaltozis torténete.’> Ezt
hallva érthetd, miért adtdk az alkotok rogton az elsd rész egyik jelentében a foszerepld szajaba
a kovetkezd szavakat: ,,A kémia az anyag tudomanya, én viszont inkébb ugy tekintek ra, mint
az atvaltozads tudoménya”. Sok elemzés idézi Gilligan mondatat, miszerint White torténete:
,Mr. Chips atvaltozasa a Sebhelyesarciva”®®. A rovid jellemzés azt sugallja, hogy a
torténetben egy jo ember rossz emberré valik. Az els6 részben lezajlik egy incidens, melynek
soran Walter egy ruhaboltban moresre tanitja azt a fitt, aki a jelenetet megeldz6en mozgassériilt
fiat bantotta. Megrugdossa és ratapos a fiu labara, mondvan szivesen segit, ha meg akarja tudni,
milyen érzés mozgassériiltnek lenni. Egyiitt érezhetiink Walter- rel, hiszen a felhdborodasa
jogos, ugyanakkor érezziik azt is, hogy egy tanarnak talan mégsem ilyen eszkozokkel kell
megleckéztetni az agressziv didkokat. Walter késobbi karakterét tekintve mar itt is sokat sejtetd
a jelenet lezarasa, ahogy a férfi diadalittas arckifejezéssel néz a fidra, mintha azt mondana:

",

,Lam, ilyen is tudok lenni!”. Kérdés lehet tehat, hogy Walter mar a film elején rossz volt-€,

vagy ha nem, mi valtozott meg benne?

A sorozat kezdetén egy olyan embert ismeriink meg, akit egymas utan kisebb- nagyobb
megalaztatdsok érnek: részmunkaiddében dolgozik az autémosoban, ahol a fondke durvan banik
vele, a didkjai tiszteletleniil viszonyulnak hozzad az iskoldban, egy hazibuliban pedig még a
sogora is kifigurazza masok el6tt a férfiatlansagaért. Mivel Walter mindezeket sz6 nélkiil tiiri,

akar gyava embernek is tarthatjuk. Ahogy Jason Mittell-t6] mar idéztem Tony Soprano-val

154 Harold.i.m.246.

155 paul Maclnnes:Breaking Bad creator Vince Gilligan: the man who turned Walter White from Mr Chips into
Scarface.The Guardian.2012.05.19.(https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2012/may/19/vince-gilligan-
breaking-bad.)Utolsd letoltés: 2020.05.20.

156 Mr. Chips a harmincas évek amerikai mozijanak egy hires, jovialis tanaralakja. Goodbye, Mr. Chips(Sam
Wood,Sidney Franklin,1939)
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kapcsolatban: egy karaktert relativizadcidja a kornyezetéhez képest, fontos eszkdoz a nézoi
elkotelez0dés megteremtésében. Ez, a Breaking Bad esetében azért mas, mert ahogy
emlitettem, a sorozat elsé epizddjaban Walter még nem egy antihds, legalabbis nem, a mar
emlitett, Eaton- féle kegyetlen hds (rough hero) értelemben. Az alkotok ugyanakkor a férfit
folyamatosan a fent emlitett helyzetekbe navigaljak, melyekbdl 6 mégis erkdlcesi folénnyel tud
kikeriilni, mint abban a jelenetben is, ahol a kocsimosoban egy iskolai tanitvanya autojanak a
kerekét kell fényesre suvickolnia a mosé tulajdonosanak megaldzo parancsolgatasa kdzben. A
pozitiv megitélést szolgald helyzetek mellett az olyan, a relativ erkdlcsosség érzetét segitd
mellékszereplok is ott vannak, mint Hank, a mar emlitett hangoskodd, agressziven
kommunikéalé rendér ségor is (akirdl késobb kideriil, hogy ennél sokkal &sszetettebb
személyiség), vagy Marie, a latszolag felszines és pénzéhes sdgornd, nem is beszélve Jesse-rol
a legfontosabb szerepldtarsrol, aki drogdilerként bevezeti a férfit a kabitoszer kereskedelembe.
Az erds személyiségek mellett Walter szinte belesimul a hattérbe és nem is gondoljuk, hogy
tud majd mast valasztani, mint a moralisan helyes utat. Walter ugyanakkor tehetséges, sot
zsenialis kémikus, hiszen fiatalkoraban résztvevoje volt egy kutatasnak, ami Nobel dijat kapott,
amit onnan is tudunk, hogy a reggeli torndk kdzben az errdl sz6lo plakettet nézi batoritasként,
ez pedig sokat elmond a benne dordombolé tudomanyos kvalitdsokrol. Az elsd rész folyaman
aztan elkésziti az els6 adag metamfetamin kristalyt és az elnyomott ego felszabadul. Végtelen
oromben tor ki, mintha kicserélték volna €s raeszmeél, hogy az €letébdl hidnyzott annak tudata,
hogy sajat sorsat iranyithatja és hogy a tettei valtoztathatnak a koriilményeken. Ezek utan azt
érzi, nem folytathatja Gigy az életét, mint eddig. ,,Végre felébredtem!”- mondja, mintha az eddigi
¢lete csak egy rossz alom lett volna. Ahhoz képest, amilyen eddig volt, most a visszdjara
valtozik: a tétlenséget a tettek valtjak fel. Amikor pedig megtudja a tiidoérak pozitiv diagndzisat,
ami mas embert az elkeseredésbe hajszolna, Walter-t felszabaditja. ,,A feleségem héthonapos
terhes egy gyerekkel, akit nem terveztiink. A tizenot éves fiam sziiletésétdl sériilt. Jomagam
tulképzett kozépiskolai kémiatanar vagyok. Végignéztem, ahogy a kollégdim és barataim
minden elképzelhetd modon elhtiznak mellettem. Tizennyolc hénapon beliill meghalok™.
Ironikus modon azt gondolja, ezzel a halalos itélettel minden tehertdl megszabadul, hiszen a
tovabbi tetteit nem korlatozza a feleldsség terhe a maradék idére. A drogkereskedelemben valo
részvétel egy utolsd lehetség lesz szamara, hogy megvaldsitsa magat €és sikeres legyen
valamiben, igy nyerve vissza a kontrollt sajat sorsa felett. Csakhogy tragikus tévedése, hogy
kozben fiiggdvé valik, am nem a drogtdl. Abban hasonlit csak egy drogfiiggdhdz, hogy 6 is
folyamatosan kifogasokat kreal arra, miért is ne alljon le. Egyre tovabb részese akar lenni ennek

az életveszélyes jatéknak, ami a hatalom mamoraval tolti el. Evadokon keresztiil latjuk, ahogy
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arrol gy6zkodi magat, hogy a kiilonbozo blincselekmények miért is elengedhetetlenek a céljai
elérés¢hez, mikozben szornyeteggé valtozik, aki minden cselekedetét igaznak és jogosnak
tartja. A sorozat témajara rimelve Walt atvaltozasa akar egy kémiai reakcidhoz is hasonlithat6,
melyben a tiidorak diagndzisa katalizatorként indit be egy robbands szeri lancreakciot, melynek
soran az elfojtott tehetségli, sebzett egoju férfibol egy megallithatatlan, gyilkos drogkereskedd
valik. O maga igy fogalmaz abban az els6 kémia 6ra jelenetben: ,,a dolgok eltéinnek, aztan ujak
jonnek létre”. Az alkotdk kozben gondoskodnak réla, hogy fenntartsak az empatidnkat: latjuk
a méltatlan karriert, a szornyli anyagi helyzetet, értesiiliink a tiidorakrol, ami egy ideig kozos
titkunk lesz vele a csalad tobbi tagja elott, a lojalitdsunk pedig egyre csak nd. A sorozat legelsd
jelenetében az 01j- mexikoi sivatagban in medias res latjuk a férfit egy lakokocsival szaguldozni,
ami végiil egy arokba rohan. Walter ekkor egy szal fehér alsonadragban, hatalmas panikban tor
ki a kocsibdl és miutan kozeledni hallja a rendérok szirénajat és azt hiszi, itt a jatszma vége,

egy videokamerdval felveszi utolsonak hitt iizenetét a csalddjanak (16.kép).

16. kép Walter White menekiilése a lakdkocsival, a sorozat elsé részében.

Ebbol a monoldgbdl ismerjiilk meg a férfi csaladi allapotat, hiszen a feleségéhez és a fidhoz
beszél: ,,A kovetkezd napokban meg tudtok majd rolam néhany dolgot...” A jelenet
kivancsisagot indukal a nézdében, hiszen ekkor még nem tudja, mi vezethetett ehhez az abszurd
helyzethez. Sok filmben, sorozatban a fdszerepld bonyolult helyzetének Osszefoglalasat
gyakran az elsé jelenetek narracioja oldja meg, mig itt az alkotok ehhez az erésebb suspense-
szel bir6 megoldashoz folyamodtak. Walter mar itt tudomasukra hozza, ami ettdl kezdve
folyamatos hivatkozasa lesz: amit tett, a csaladjéért tette. Mittell szerint ez a nyitdjelenet
elérevetiti, hogy a sorozat egy aprolékosan kidolgozott jellemtanulmany lesz arrol, hogy az
eldttiink 4llo fehér alsonadragos férfi, akinek a kezében idegeniil all a kibiztositatlan pisztoly,
milyen uton-modon keriilt ebbe a helyzetbe és az események milyen bonyolult sora kovetkezik
majd ezutan. Egy olyan férfit latunk, akinek a tetteit kezdetben nem a hibas moralis kodja,
inkabb egy tragikus helyzet megoldasara tett elkeseredett probalkozas jellemzi. A kés6bb

meghozott rossz dontések vezetnek esetében aztan a teljes moralis er6zidhoz, de kezdetben

97



leginkébb csak sajnalatot €breszt benniink ¢s még nem mutatja azt az 6rdogi karizmat és

onbizalmat, amit az eddig targyalt antihds tarsai mar a torténeteik kezdetén.t®’

6.4. MR. WHITE ES HEISENBERG

Walter karaktere minden epizdddal és évaddal egyre sotétebbé valik, de a masodik évadban
eléri azt a pontot, mely utan mar biztosak lehetiink, nincs visszaut a szornyeteggé valasaban. A
torténet ezen a pontjan Jesse-nek, Walter dilertarsanak ¢és iizleti partnerének mar baratndje van,
akivel ugy dontenek, miutan a fi megkapja a részét a drogpénzbdl, elhagyjak az orszagot, amit
Walter persze ellenez. Walt ebben a jelenetben éppen megérkezik hozzajuk, de azt latja, hogy
a két fiatal egy adag heroin utan 6ntudatlanul fekszik az 4gyon. Ekkor Jane, a baratnd, hirtelen
elkezd kohogni és a felkohogott hanyastol fulladozni. Walternek csak egy mozdulataba kertilne,
hogy a lanyt a hatardl az oldalara forditsa és megmentse a fulladastol. A férfi viszont csak néz,
nem tesz semmit és a passzivitasaval a lany halalat okozza, mert tudja, hogy Jane csak a
problémat jelenti szamadra a kifizetendd pénzzel és azzal, hogy Jesse-t levalasztja téle. A pillanat
kulcsfontossagu a sorozatban és a férfi gonosz antihdssé valasanak folyamataban. Ettol kezdve
mar nincsen racionalis magyarazat Walter cselekedeteire, hiszen ez a tette mar nem fér bele a
,mindent a csalddomért teszek” magyarazatba. Késobb kideriil, hogy a torténtekkel kozvetve
tobb szdz ember halalat is okozza, mert Jane légiiranyité apja, a lany halala miatti sokk
kovetkeztében hibat vét a navigacioban ¢€s katasztrofat okoz. Amennyiben Walt lelkiismerete
¢és mordalis itéletei ekkor még egészségesen milkddnének, talan ezek hatasara felhagyna a

drogkereskedelemmel, de persze nem igy tesz.

Atvéltozasdnak egy masik fontos mozzanatit a hatodik epizodban latjuk. Walter ekkor
kiilséleg, fizikai jegyeiben is megvaltoztatja a személyiségét, amikor a kemoterapia
mellékhatasait megeldzve kopaszra borotvalja a fejét. Ezzel egyidében elhagyja a puldveres
tanar karaktert is és felveszi a kemény rosszfia kiilsét. A sziluettje azota jellegzetes
szimbolumava valt a sorozatnak és popkulturalis ikon lett. A kiilsé valtozasokkal a férfi belsé
karaktere is hasonld6 modon valtozik tovabb és a fej leborotvalasanak ritudlis mozzanata még
erdsebbé teszi Walter-t, kovetkezd Iépésként pedig kitaldlja a Heisenberg alnevet és
személyiséget, aki Walter White szoges ellentéte. A Heisenberg avatart azért hozza 1étre, hogy
sem a neve, sem a kiilseje ne legyen hasonl6 a hétk6znapok Mr. White- jdhoz. A két karakternév

is sokat elarul az irok szandékairdl, mivel két, merdben kiilonb6zé humanitasu, mar nem ¢él0,

157 Mittell: Complex TV.153.
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valos személy nevét takarja a két elnevezés. Walter White a *30-as, *40-es évek Amerikajanak
civiljogi mozgalmara volt, mig Heisenberg az egyik vezetd tudds volt a naci Németorszag
nuklearis projektjében. A Heisenberg identitds felszinre hozza White néhany felszin alatt
rejtdzo tulajdonsagat, ahogy 6romét leli az erészakban és sokszor az 6romét is erdszakos
tettekkel fejezi ki. Akarcsak Dr. Jekyll, Walter sincs birtokaban annak, hogyan kezelje a benne
lakozd szornyeteget, 6t magat is kinozza a személyisége kettdssége. Heisenberg karaktere
Walter-rel ellentétben kitlinik a sokasagbol, hiszen nem nehéz felismerni jellegzetes kalapjarol
¢€s napszemiivegérol, hideg ¢és tekintélyt parancsolo viselkedésérdl. Ahogy azonban a sorozat
halad eldre, a hétkoznapi Walter viselkedése is egyre inkabb hasonul Heisenberg-¢hez. E16szor
csak a feje borotvalasat folytatja, de ennél fontosabb, hogy a belsd személyisége is fokozatosan
valtozni kezd, mig végil a két személyiség, Walter és Heisenberg teljesen egybeolvad.
Heisenberg valojaban a kezdetektdl fogva ott van a férfiban. Olyan modon létezik egyik a
masikban, mint Dr. Jekyll- ben Mr. Hyde, aki ugy alkotja meg Hyde-ot, hogy az atalakulas
idejére megsziinjon minden jotulajdonsaga. Ugyanez torténik Walter és Heisenberg esetében,

aki lassan végleg szornnyé¢ valtozik (17.kép).

17. kép Walter White és Heisenberg.

Nincs egy egyértelmii pillanat, amikor White-bol Heisenberg lesz és ehhez hozzatartozik,
ahogy a karaktert a szinész, Bryan Cranston életre kelti, észrevétleniil folyatva egymasba az
atalakulas fokozatait. Jatekdban nem egyik pillanatrdl vagy egyik epizodrdl a masikra torténik
a valtds. A hatarvonalak Osszemosddnak és egyszer csak egy kiilsére és belsére is Uj
személyiség all elottiink. A fehér alsonadragos, ijedten rohangald bacsibodl egy éles arcéli,

fenyegetd auraja férfi lesz.

Walter White maszkulinitdsat és szexudlis vonzerejét az alkotok ugyanakkor nem hozzak

egyenes aranyba egymadssal. A nyitdjelenetben a férfit az emlitett, valdszinlileg tizes
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csomagokban kaphato olcs6 alsonadragjaban latva nem arra gondolunk, hogy egy skalpvadész
ndcsabasz torténetét latjuk majd. Nem macso, inkéabb tipikus apafigura, aki szeret fontoskodni,
kioktatni és sokszor nem érti a fiatalokat, ami néha még komikus szinezetet is ad egy-két
jelenetnek. White még Heisenberg-ként valo 1étezése csticspontjan sem csabito férfi. Ahogy a
drogokbdl nem fogyaszt, gy a kinalkozo szexualis lehetdségekkel sem €1, ami a figurdjat ebben
sem kozeliti a drogbardk sztereotip képéhez. A torténet sordn par epizodban bar latjuk, hogy
vonzodna az iskola igazgatondjéhez, de amikor kezdeményez, a né durvan visszautasitja. Egy-
egy sikeres drogligylet utan viszont sajat rettegett onképe altal felvillanyozddva, szexualisan
kozeledik a feleségéhez, Skyler- hez, aki undorodik tdle, eltolja magatdl, amiért a férfi
bantalmazza a n6t. ,,A szex a hatalomrol sz61”- mondja Frank Underwood a House of Cards-

ban, Walt viszont akarhanyszor probalja ezt az elvet érvényesiteni, nem jar sikerrel.

A szexualitastol eltekintve Walter mesteri szintre fejleszti masok manipulalasat, de kdzben
Onmagat is becsapja. A Heisenberg- én, mint az 6rdog il Walt vallan és folyamatosan azt sugja
neki, hogy amit tesz, az helyes. Egy irodalmi parhuzammal az antihdsok egyik klasszikus
karaktere, Dosztojevszkij Raszkolnyikov-ja juthat esziinkbe, hiszen a Biin és biinhddeés'™
fohose is folyamatosan probalja meggydzni magat arrol, hogy a gyilkossag, amit elkdvetett,
miért volt jogos €s sziikséges, mig végiil bevallja maganak is: ,,Egyszertien gyilkos vagyok.
Gyilkoltam. Magamért és csak magamért”.’®® A tobb évadon 4t tarté tragikus amokfutas
lezéarasa el6tt végiil Walter is bevallja ezt, szinte ugyanazokkal a szavakkal. ,,Csak magam miatt
csinaltam. Es jo voltam benne”. Raszkolnyikov a regény egy masik részében tigy beszél a

tettérdl, ami sokban egybevag Walter mondataival:

.. Es nem a pénz volt a fontos, Szonya! Egészen mas volt a fontos, most méar tudom. Ertsd meg:
ha tovabbmegyek is azon az Gton, akkor se gyilkoltam volna tobbszor soha életemben. Mas volt,
amit meg kellett tudnom, ami hajtott: azt kellett megtudnom, mégpedig siirgésen, hogy féreg
vagyok-e én is, mint a tobbi, vagy ember. At merem-e hagni a térvényt, vagy nem? Le merek-e
hajolni a hatalomért, vagy nem? Remegé teremtmény vagyok-e, vagy jogom van...— Olni! Hogy

joga van 6lni?! — Szonya Osszecsapta a kezét” 1%

A dialog tartalmilag jol rimel arra a jelenetre, amikor a férfi Skyler-rel veszekszik, aki ekkorra
mar ismeri a titkait. Walter a vita kozben igy irja le a ndnek az aktualis onmagat: ,,Kopogtatnak,

a pasi kinyitja az ajtot és lelovik. Es te ennek a pasinak gondolsz engem, aki az ajtot nyitja. Hat

158Dosztojevszkij, F.M. (1866).Biin és blinh6dés
159 Forditotta: Gérog Imre és G. Beke Margit (https://mek.oszk.hu/00300/00370/html/)
160 Dosztojevszkij i.m.347.
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nem. En az vagyok, aki kopogtat”. Eszerint Walter nagyjabol két csoportra osztja az embereket
a Raszkolnyikov altal férgeknek nevezettekre, akik kinyitjak az ajtot €s lelovik dket, vagy a
veszélyesekre, akik at merik hagni ezt a torvényt, tehat 6k azok, akik kopogtatnak. Walter
tragikus tévedése az, hogy 6nmagat az utobbiak kozé sorolja, holott tudjuk, csak a koriillmények
tették ilyenné. Végig a hatalom ize hajtja, de mire az Gt végére ér, nem marad semmije. A pénze
elveszik, a csaladja latni sem akarja, a felépitett birodalom semmivé lesz és a rakja is kiujul.
Donna Bowman tévékritikus ezt irja az utolsé epizoédokrol: ,,Walt az elején még nem tudja, mi
is az igazi hatalom. Nem a pénz vagy egy birodalom az, mert ezeket ellopjak és leromboljak.
Az igazi hatalom a neved, a legenda, amit épitesz. Ha ez goly64llo, akkor halhatatlan vagy”®*,
Mire elérjiik a sorozat utolso részét a Heisenberg név mar legenda. Walter itt mar halk és szinte
meditativ. Megnyugodhat, mert tudja, hogy a haldla utdn meglesz minden, amit akart: a
csaladjanak lesz pénze, még ha nem is akarjak elfogadni téle, akiken pedig bosszit akart allni
megblinhddnek, st végiil a kdzben ellenséggé valt lizlettarsat, Jesse-t is megmenti. Bar az élete
minden igazi értékét elvesztette, a hatalma igy mégis megmaradt, az utolsé jelenetben pedig
szinte boldog és békés arckifejezéssel az arcan tér meg. A torténet végén nem vadolhatjuk azzal
az alkotokat, hogy Walter/Heisenberg 6rdogi 1étezését vonzonak, misztikusnak vagy barmilyen
részletében kovetendonek abrazoltak volna. A Breaking Bad legnagyobb izgalma a karakter
jellemivében van, a sorozat pedig el is éri, amit vallalt: megmutatja, hogyan alakul at egy

jelentéktelen kisember egy elfajzott szornyeteggeé.

161 Donna Bowman:Breaking Bad: “Felina” AV CLUB.2013.09.29.( https://tv.avclub.com/breaking-bad-felina-
1798178138).Utolsé letoltés: 2021.02.27.
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7. FEJEZET- ANTIHOSOK TITKOKKAL
7.1. DON DRAPER

., Ha egy ferfi belép egy szobaba, belépnek vele az élete kockdi is™.

Don Draper

Ahogy a dolgozat elsé fejezetében lathattuk, az ujfajta formak és tartalmak megjelenését piaci,
szervezeti okokra is vissza lehet vezetni. A Mad Men-t készit6 AMC, miel6tt sorozatok
gyartasaba kezdett, az HBO- hoz hasonldéan mozifilmek sugarzasaval toltotte fel a programjat.
A csatorna vezetdi olyan eredeti miivekkel gondoltdk wjrapoziciondlni a markajukat, amik
Osszhangban voltak az addig sugarzott mindségi tartalommal, ugyanakkor szerették volna
megcélozni a moziba jaré kozonséget, megtartva az addigi nézdiket is. Igy esett a valasztasuk
a Mad Men forgatokonyvére. Biztosra akartak menni, mert showrunnernek Matthew Weiner-t
tették meg, aki a Maffiozok irdjaként mar bizonyitott, valamint a vezetd rendezdi és operatdri
munkara is ennek a sikersorozatnak az alkotdit kérték fel. A pilotot 35mm-es filmre forgattak,
az egész sorozat vizualis vilagat pedig mozifilmes aprolékossaggal alakitottak ki. A Mad Men
az AMC zéaszloshajoja lett, amivel az igényes amerikai tévédramak otthonaként sikeriilt
ujradefinialni a csatorna profiljat. A sorozat elsd részét hat héttel a Maffiozok utolsoé részének
sugarzasa utan tlizte miisorra a csatorna. A sorozat az antihdsok addigi agressziv blin6zoit egy

mas tipusu, latszatra nyugodtabb, hétkdznapibb antihdsre, Don Draper-re cserélte.

"’

,Draper? Mit tudtok arrol a fickorol? Egy teljes rejtély. Az is lehet, hogy 6 Batman!”- csipogjak
a gépird lanyok a cégénél. De kicsoda valdojaban Don Draper? A Mad Men fészerepldje
tobbszor felteszi magdnak is ezt a kérdést a sorozat folyaméan. A folyamatos identitas krizis
végigvonul az egész torténeten. A férfi, akit Don Draper-ként ismeriink meg, valojadban még a
nevében sem sajat maga, mivel ezt a hivatalos személyiséget egy elhunyt katonatarsatol vette
at. A Dick Whitman-nek sziiletett férfi ugyanis kicserélte a dogcéduldjat egy bajtarsaval a
koreai haboruban. Don élete kiviilrdl tokéletesnek tiinik, de 6t magat folyamatosan zavarja az
a fesziiltség, ami a neki oly szégyellni valdé mult és ezéltal a hamis jelene kozt fesziil.
Folyamatos féleleme, hogy fény deriil a titkdra, bar néha éppen 6 rombolna le a nehezen
felépitett illuziot. Sikeres reklamszakemberként megtestesiti azokat a gender é€s pszichés
problémékat, melyek olyannyira meghataroztak a hatvanas évek kiegyenlitetlen tarsadalmu
Amerikajat és amik talan azdta sem oldodtak meg teljesen. Don Draper figurdja latszolag a
tokéletes amerikai férfi, aki olyan akar lenni, mint ,,mindenki”, de tudjuk, hogy ,,mindenki”

senki nem lehet. Don torténete arrdl szol, hogyan probalja kiegyenliteni a benne 1évo két
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ellentétes személyiséget: azt a ,,senkit”, aki €lete elsd szakaszaban volt és azt a ,,valakit”, aki a

,mindenki” idealjat akarja €lni.

Ahhoz, hogy Don figurdjat jobban bemutassam, ez(ttal a széria fOcimét veszem
kiinduldépontnak. Ez anndl is kézenfekvobb, mivel az alkotok ebben sajat maguk fogalmaztak

meg grafikailag, 35 masodpercben azt, amit aztdn 7 évadon keresztiil a torténet, a fordulatok,

dialégok, montézsok segitségével tobb tucat 6ran keresztiil bontanak ki (18.kép).

MAD MEN

18. kép Képek a fécimbél.

A Mad Men fécime a fikcios televizidzas torténetének egyik legikonikusabb darabja, ami
magaban hordozza a teljes sorozat hangulatanak és stilusanak jellemzoit. A készitok mar ebben
a par masodpercben szimbolikusan a nézok elé tarjak, merre tart majd a fészerepld sorsa. Don
Draper alakjanak sotét sziluettjét latjuk, ahogy megérkezik az irodaba, leteszi az aktataskajat és
néhany 1épést tesz, majd egy-két masodperccel késdbb az iroda az elemeire esik szét, eldre
vetitve a cég és a férfi torténetét, mikézben a test Hitchcock Vertigo-jat idézve zuhan lefelé
hirdetések, csabitd ndk képe és reklamszlogenek eldterében. Aztan Don sziluettjét mar egy
kanapén latjuk, testtartasa magabiztos, kihivo, ekkor kiirddik a cim. Ez a fél perc megeldlegezi
a széria elegans képi vilagat és attételesen megmutatja, ahogy Don a sajat ¢és a rekldmszakma
univerzumaban probal megkapaszkodni. A szekvencidra az a stilusegység jellemzd, ami a
sorozat sajatja, ahol a legutols6 whisky-s pohar €és nylon harisnya is tokéletesen simul bele a
képbe. Don zuhanésa kozben olyan hirdetéseket latunk, melyek az amerikai dlom értékeit

idézik: boldog csalad gyermekekkel, eljegyzési gytirli, vonzo nék. Mig az egyik oldalon ezeket,
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a kép masik sarkaban kihivo neccharisnyas labakat, alkohol és cigaretta reklamokat latunk ilyen
feliratokkal: ,,Elvezd a legjobbat, amit Amerika adhat! Old Taylor 86 Whisky”. A sorozatot
nézve kideriil, hogy mindezek a grafikai elemek jol leirjak Don jellemét, aki az amerikai almot
kergeti és tokéletes feleséget, otthont és csaladot akar, de kozben sotétebb erdk, az ital és a
nézonek hattal, abban a jellegzetesen kihivo, magabiztos, masok felé szinte tamaddlag nyitott
pozicidban lattatja, ami azt a fajta dacot, élvetegséget €s merészséget illusztralja, amely olyan
izgalmassa teszi a karaktert és amely természetesen nem elvalaszthato az 6t jatsz6 Jon Hamm

személyiségétol sem.

»Mar régota kiviilrél figyelem az életem. Ott van. Latom. Probalom kapargatni a falat, bejutni
valahogy, de sehogy sem sikeriil”- mondja egy helyen. A sorozat csak lassan adagolja Don
krizisét, egzisztencilis valsadgat és az alkotok egy ideig tartjdk magukat a kemény antihds
abrazolasahoz. Egy magabiztos, jol szabott 6ltonyt férfi képét lattatjak, aki szorja a kreativ
oOtleteket, aki hasznal és kihasznal minden tehetséges figurat a munkahelyén és aki konnyen
megszerzi a kiszemelt néket. Don zord karakterét az alkotok sokszor a kor realitdsaihoz valo
viszonyaval relativizaljak, lagyitjdk. Fehér férfiként az ’50-es, ’60-as évek Amerikdjadban
Draper a kollégaitol eltéréen nem banik diszkriminativ, lekezeld modon sem a szinesbdriiekkel,
sem a nOkkel vagy mas, az ligynokségnél hierarchidban alatta 1év6 beosztottjaval, ami a nézdk
szamara szerethetobbé, elfogadhatdbba teszi. A belsé konfliktusait jelzé gyengeségeket csak a
késobbi epizodokban ismerjiik meg, amiket az alkotok a nehéz gyerekkort felidézo flashback-

ekkel is illusztralnak, ez pedig szintén tovabb segiti a néz61 bevonoddas megteremteését.

Don mellett a ndi karaktereket tekintve a kor ndtipusainak egész sora jelenik meg. Ezek koziil
a legfontosabb hatassal Betty Draper, Don felesége és harom gyermeke anyja bir. Betty-nek az
elsé harom szezonban a tipikus hdziasszony és csaladanya szerep jut, de a negyedik évadban,
tiz év hazassag utan elvalnak a nébolond férj folyamatos megcsalasai és a né boldogtalansaga
miatt. Amikor Betty szdmara fény deriil a csalasaira, a nd megkérdezi tdle:” Mit tennél most Te
a helyemben? Tudnad még szeretni magadat?” - mire Don rezignaltan csak ezt valaszolja:
,»Azon is csodalkozom, hogy valaha szerettél”. Betty-t egy ideig konnyti tudatlansagban tartani,
hiszen Don nagyvarosi €s kisvarosi 1€tezését hosszu autdzas valasztja el egymastol. A férfi €lete
térben a kertvarosi a csaladi élet, valamint a szakmai karriert és a szeretdket jelentd Madison
Avenue kozott fesziil. A valasa utan a férfi végleg a varosba koltdzik, ami az anonim tomeget
jelentheti szamara, de Draper torténetében, €ppen a ,,mindenkivé valas” €s az ,,egyénnek lenni”

problémai kozti harc a személyiségének egyik legfontosabb része. A figurdja végig arrol szol,
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hogy van egy ember, aki kiviilrél tokéletesnek latszik, olyannak, amilyen mindenki lenni akar,
beliilrdl viszont szinte haldoklik. Egy férfi, aki latszolag egy tokéletes vilagban €l és akinek az
munkadja is arrol szol, hogy egy tokéletes vilagot alkosson meg képekben és szlogenekben, de
onmaga csak egy fekete sziluett, ahogy azt a focim grafikaja sugallja. Egy tokéletes férfi
illuzioja: szemteleniil joképti, intelligens, sikeres, aki sajat maga is szeretne tényleg olyan lenni,
mint a kép, amit magarél mutat. A 4.évad egyik jelenetében egy medencében, viz alatt lebegve,
belsd monoldgban halljuk a gondolatait: ,,Egyszer szeretnék arra ébredni, hogy én vagyok ez
az ember”. Matthew Weiner, a sorozat kreatora ezzel kapcsolatban igy nyilatkozott Don
figurajarol: ,,Mindnyéjan szeretjiik a szegény fiukbol lett gazdag nagyemberek torténeteit, csak
azt felejtjik el, hogy ezek az atalakulasok épp a szegénységbdl indulnak, ami viszont
szégyenérzetet hoz magaval. Ezt mindenki megerdsiti, aki hasonl6 életutat jart be. (...) Ezek az
emberek hatalmas birodalmakat hoznak 1étre, amik mind a kezdeti kudarcokbdl,
bizonytalansagbol nének ki és egy olyan modell felé tartanak, ami a fehér férfihatalom (white
power) valamilyen elvont eszméjére épiil. Mindig azt mondom, hogy ez a sorozat a *fehérré’
vélasrol szol. Ez a siker kodja Amerikaban- W.A.S.P.1%2 férfinak lenni”.?®® Don természetesen
fehér, de Weiner itt azért hasznalja a ,,fehérséget”, hogy a gazdagsagrol, befogadottsagrol és az
ezt Ovezd altalanos és feltétel nélkiili tarsadalmi tiszteletrdl beszéljen, ami szerinte csak a
W.A.S.P. tarsadalom legfelsd rétegeinek jart, jar az USA-ban. Weiner a fent idézett, vele
késziilt interjuban arrdl is beszél- foleg sajat zsido 1dentitdsabol kiindulva-, hogy a sorozat 6
kérdése, a ,.kik vagyunk mi?. ,Egyiitt érzek a melegekkel, a szinesboriiekkel, mert tudom,
milyen az, 4tnézni a keritésen, aztan nagy nehezen bemdszni, bent pedig azt érezni, hogy nem
is tartozol ide, vagy ami még rosszabb, a bentiek figyelmeztetnek erre”. Az el6z6 ,,fehérnek
lenni”, ebben az értelmezésben tehat annyit tesz, hogy bennfentesnek érezheted magad, de
ahhoz, hogy ezt a helyzetet elérd, el kell rejts magadbdl olyan dolgokat, amik nem illenek bele
az atlagosba. A Mad Men- ben pedig elég sok olyan szerepld van, akik identitasuk egy részét

kénytelenek elfedni, hogy befogadtassanak.
7.2. CSAK KETSZER ELSZ!

Az, hogy felvette egy halott ember személyiségét, Don szamara az 0jjasziiletés lehetdsége volt,

am ezaltal sajat halandosdganak is jobban tudataban van. Példa erre a jelenet, amiben titokban

162 \W.A.S.P. - az angol nyelv(i White Anglo-Saxon Protestant (magyarul: fehér angolszasz protestans) kifejezés
roviditése.

163 Semi Chellas:Matthew Weiner:The Art of Screenwriting. The Paris Review.No. 4
2004/spring/208.(https://www.theparisreview.org/interviews/6293/the-art-of-screenwriting-no-4-matthew-
weiner ) Utolso letoltés: 2020.04.27.
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szemtanja a sajat nevével ellatott koporsoja hazaszallitisanak. Talan ez, a halallal valo
kozelség, ami elmélyiti az érzékenységét a realitds irant. Tudja, hogy egy kampanyban nem
termékeket, hanem érzelmeket, érzéseket kell eladnia, ugyanakkor cinikus is, mert tisztadban
van vele, hogy hamis igéreteket arul. ,,Amit Maga szerelemnek hiv, azt az olyan fickok talaltak,

mint én, hogy harisnyat adjanak el”- mondja az egyik ndnek egy kalandja alkalmaval.

Magaval ragadd prezentacioi sokszor a halhatatlansag, szeretet és a kozdss€éghez tartozas iranti
vagyrol szolnak. Ennek egyik legszebb példaja a sorozat egyik ikonikus jelenete, a Kodak,
,Korhinta” nevii diavetitéjéhez késziilo kampany prezentacidja (19.kép). A Kodak képviseloi
azt szeretnék, ha a korkordsen elhelyezett, igy folyamatosan vetitd eszkozt, mint technikai
ujdonsagot hirdetnék. Don viszont azt mondja: ,,Ez nem egy tirhajo, hanem egy idogép”. A
nosztalgia erésebb kotddést teremthet egy termékkel, mint az jdonsag iranti mulékony
izgalom. A nosztalgia szivbe markol, ami sokkal gyengédebb ¢és hatdsosabb kotddést teremthet
a targyakhoz. A prezentacidja kiindulasahoz a nosztalgia sz6 gorog jelentését idézi: sajgo régi

seb.

19. kép A Kodak prezentdcio.

Mikdzben a sebek fajdalmardl beszél, a kivetitdn ennek ellenpontjaként sorra jelennek meg a
csaladja képei az ¢életiik kiilonboz0 pillanataibol, az eskiivotdl a gyerekek sziiletéséig. A jelenet
egyrészt a nézo szamara is érzelmeket keltd, hiszen rogton sajat életét latja bele a fotokba, de a
sorozat €és Don torténetében is fontos pillanat, mert mintha itt szembesiilne azzal, mennyire
kiviilallo volt az akkori életében is és ezek a képek most ennek a f4j6 bizonyitékait jelentik. A

jelenet nagyszertisége tehat abban all, hogy a jelenlévok az emlékek romantikus korhintajanak
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megalkotojaként iinneplik Don-t, mikdzben tudjuk, hogy a férfi ekézben ismét kiviilalloként

tekintett sajat ¢letére.

Don életét mégsem maga a multja mérgezi meg, hanem az, ahogyan rejtegeti azt. A masik
identitas megszerzése utlevél volt egy 1) élethez, de ugyanabban a pillanatban el is szigetelte
Onmagat sajat magatol. Senki nem ismerheti meg a multjat és ez masok szamara kiilonossé teszi
a viselkedését, a titkol6zasa miatt mindenki szamara idegen marad. Az eredeti hazugsag pedig
ujabb ¢és ujabb hazugsagokat sziil. Betty-vel valo hazassagat nem is a szexualis kicsapongasai
teszik végleg tonkre, hanem a titkol6zas. ,,Minden nap hazudtal nekem.” -mondja Betty, amikor
egy szereldvel felfeszitteti a titkos papirokat rejtd fidkot és fény dertil ra, hogy Don neve nem

a sajatja.

Ahogy a Kodak- jelenet példaja is mutatja, a kampanyprezentaciok tobbszor jo alkalmat adnak
Don Draper fontos nagyjeleneteire a sorozatban. Ennek egy masik meghatarozé darabja rogton
a sorozat elsd, az akkori slager Smoke Gets in Your Eyes ( Fiist szdll a szemedbe)®* cimét idézo
részében (az eredeti zenék fontos alkotoelemei a sorozatnak), a Lucky Strike tulajdonosainak
tartott brainstorming azzal kapcsolatban, hogyan kommunikéljdk a terméket abban az
idészakban, amikor az egészségiigyi kutatasok mar egyre biztosabban bebizonyitjak, hogy a
dohényzas karosan hat az egészségre. Don, ekkor egy olyan eszmefuttatast tart, ami negligalja
az egészségtelenség zavard problémajat és valaszt ad arra, hogyan kiilonboztesse meg magat a
Lucky Strike a versenytarsaitol, akik ugyanugy cigarettakat hirdetnek. Az alkotdk olyan médon
kezelik a férfi reakcioit és megnyilvanulasit a jelenet soran, ami az érzelmi kotddést a figura
javéra billentik. Don eldszor nem tud semmilyen javaslatot tenni, majd fokozatosan, szinte a
gondolataiba latva figyelhetjiik meg, ahogy eldvezeti az Otletét. Egy jeleneten beliil érezziik
ugyanazt a karaktert tehetetlennek, akar alkalmatlannak is, aki aztdn a jelenet végére mégis
kiteljesedik. Ezt, a kreativ mesterségek gyakorlasa sordn gyakran eléforduld pillanatot
szlengesebb formaban ,,lefagyasnak™ is nevezhetjiik, gyakori reakcié olyan munkahelyeken,
illetve kreativ kozegben, ahol sokszor kell vélaszra késznek lenni és megoldast javasolni
hosszt, akar nagy téttel bird targyalasok kozben, még akkor is, ha éppen semmi értékelhetot
nem lehet felmutatni a valaszban. Amikor féndke hozzé fordul, hogy javasoljon megoldast a
fontos ¢€s meglehetdsen arrogans tigyfél kéréseire, a férfi csak zavartan hebeg és az iratait
lapozgatja. Don, miutan elészor nem tud mit mondani €s ezzel csaldodotta teszi a fonokét,

késobb, a jelenet utols6 harmaddban megallitja a menni késziild, sértddott tigyfeleket és sajat,

164 Jerome Kern- Otto Harbach:Smoke Gets in Your Eyes.(1933).
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¢bred6 gondolatainak menetét egyik elemrdl a masikra épiti fel, mire eljut a zsenialis
megoldasig, visszanyerve a megrendelok bizalmat. Eppen ezek a jol lathato harcok a
tanacstalansaggal azok a pillanatok, amik a sorozat folyaman toérésvonalakat idéznek el6 Don

er6s férfiképében ¢és amelyek a karakterét még 0sszetettebbé teszik.

A Mad Men els6 sugarzasa idején nem dontott nézettségi rekordokat, amit talan Don Draper
nehezen megszerethetd karakterének tudhatunk be. Bar a szakértdk és a kritikusok tidvozolték
a sorozat innovativitasat, de a korszak mas antihds szériai joval nagyobb sikereket értek el. Oka
lehetett ennek az abrazolt torténelmi korszak, a lassubb torténetvezetés vagy maga a sorozat
narrativ stilusa, de leginkabb talan mégis Don Draper maga. A réla alkotott ,,joképti férfi sziirke
flanel 6ltonyben” képiinket ugyanis folyamatos feliilvizsgélatnak kell kitenniink. Ez a kiilcsiny
ugyanakkor lehetdséget ad szdmara, hogy az ¢letét rengeteg nd toltse ki, a veliik valo kapcsolat
pedig a hazassagtol a florton és az egyéjszakas kalandon at egészen a baratsagig terjedhet. A
ndk kiildetése szamdara az, hogy segitsenek neki kozelebb keriilni 6nmaga megtalalasahoz.
Amikor mar nem teljesitik ezt a kiildetést, Don szakit veliik. J6 példa erre az 6todik évad utolso
része, ami a férfi és a gyonyorli, szinészndnek késziild Megan hazassdganak érzelmi
dinamikajat bontja ki. Don, miutan hosszas rabesz¢lés utan segit Megan- nek, hogy szinészi
munkdkat kaphasson, egy kisfilmet készittet rola. Amikor a férfi az elkésziilt bemutatkozo
filmet nézi a vetitdben, amin a lanysokféle érzelmet mutat a kameranak- mivel ez a
bemutatkozo6 anyag Iényege-, rajon, hogy a nd, talan végig csak jatszott neki is. Ahogy a Kodak
,Korhinta” jelenetben a diavetitd fényében a csaladi képeket nézve radobben sajat
kiviilallosagara a filmvetitd fényében, itt is nagyjabol ugyanaz torténik. A férfi ugyanazokat az
arckifejezéseket véli viszontlatni, amiket megismerkedésiikkor, gy €rzve ezért, hogy a nd
minden mozdulata csak felszines jaték, tetszeni vagyas volt akkor is. Megan aztdn megkapja
szerepet a filmben, amire palyazott, Don pedig ott van mellette az elsd felvétel eldtt. A nd
izgatottan késziil a jelenetre, mikdzben szerelmet vall a férfinak, aki erre nem valaszol.
Megfordul ¢és elindul kifelé a studidbol. Elhagyja a diszletet, a sotét elétérben pedig par
masodpercre pontosan ugyanolyan sziluetté valik, mint a fécimben az 6t dbrazold grafika,
mikdzben megszolal a kor jol ismert slagere, Nancy Sinatra-to6l a You only live twice (Csak

kétszer élsz).1%

165 John Barry:You Only Live Twice, 1967.
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20. kép Don elhagyja a forgatdst.

Mikozben a zene tovabb szol, a férfi beiil egy barba, ahol egy csinos fiatal holgy 1ép mellg,
hogy megkérdezze, nincs- e kedve meghivni egy italra 6t és a baratn6jét? Don pedig olyan
tekintettel fordul az itala foliil a lanyhoz, hogy tudjuk, az egy idére megtartott hiiséges férj
szerep most valik semmivé. Az epizod cime The Phantom (A Fantom), aki lehet a férfi szamara

Megan, a kettejiik hdzassagaban, de meglatasom szerint leginkabb Don, sajat maga.
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7.3. RAY DONOVAN

Finney: Pontosan mi is a maga munkdaja?
Ray: En irom at a maga sztorijat.

Ray Donovan

Ray Donovan, a Showtime csatorna sorozata a cimszerepld életét koveti. A torténet a
Maffiozok-hoz vagy Breaking Bad- hez hasonloan a csalad, a blin és a maszkulinitas kérdéseit
fonja egybe a cimadd antihds tetteinek égisze alatt. Ray foglalkozasa ,,fixer”, tehat ,,megoldo
ember”. Az eszét és erejét egyarant hasznalnia kell, hogy hollywood-i producereket, sztarokat,
celebeket mentsen ki olyan helyzetekbdl, melyekre nem szeretnék, hogy fény deriiljon. Ray
nagy szakmai hozzaértéssel kezeli a los angeles-i elit problémait, viszont sorozatos kudarcot
vall sajat €életében azzal, hogy idillikus csaladot teremtsen a napfényes Kaliforniaban. A sorozat
Ray Donovan figurdjara 6sszpontositva ismerteti meg, ahogy vesztegetéssel, zsarolassal, vagy
ezek erdszakos kombinacidival megmenti a moralisan korrupt los angeles-i hirességeket olyan
helyzetekbol, amik a hirneviiket, becsiiletiiket, vagyonukat vagy éppen testi épségiiket
fenyegetik. ,,Azt hiszed, te vagy az elsé kuncsaftom, aki egy hullaval ¢ébredt egy agyban?”’-

kérdezi Ray rogton az elso rész, elsd jelenetében egy megoldast varo és panikolo iigyfelétol.

A sorozat jatékfilmes tematikdja €s esztétikaja egyarant jol illeszkedik az antihds narrativéba,
mégsem keriilt a quality tv gyakran hivatkozott darabjai k6zé, holott hasonl6an pontosan és
izgalmasan mutatja be az immoralis, érzelmileg konfliktusokkal, biinokkel és titkokkal terhelt
antihést, akarcsak az eddig targyalt miivek. Ray ugyanugy torekszik ra, hogy megfeleljen a
sajat maga altal vallalt, de egymasnak ellentmondé tarsadalmi szerepeknek, ahogy a tobbi
»antl” tarsa €s megprobalja ezeknek megfelelden alakitani a gondolkodasat és viselkedését.
Donovan egy biindzd és ez a foglalkozas teljesen kitdlti szdmara a férfi feladatardl alkotott
képet, hiszen az ebbdl a tevékenységbdl szerzett pénz folyamatos motivaciot jelent szamara a
csalad fenntartasdhoz. A sorozat egyesiti a bliniigyi drama €s a csaladi drama konvencioit olyan
er6szakos tettekkel, amik egyrészt a narrativ konfliktusok forrasai, masrészt aztan azok
megoldasanak eszkozei is. A Ray Donovan-ben az erdszak a f6hés szamara az a tisztitd erd,
mely altal megprobalja maga mogott hagyni gyerekkora traumatikus bostoni élményeit és
aminek segitségével 1j, biztonsagos €s virdgzé €letet épithet a csaladjanak. Ray eszkoze az
er6szak, amit legtobbszor sikeresen alkalmaz bokszoldi multja miatt, de az iitéseket sokszor
neki is el kell szenvednie. Az iigyeit maga intézi tigy, hogy a csalddja, Abby ¢€s két kamasz kora

gyereke, ne is szerezzenek tudomast arrdl, amivel foglalkozik. Ray, mikdzben a csaladjat ovja,
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ugyanolyan agresszivvé és korruptta valik, mint azok, akiknek, vagy akik ellen dolgozik.
Atvallalja a megbiz6ité] a brutalités, a szenny és az erkolcstelenség minden terhét, azt remélve,

hogy az Gt végén egyszer ezekt6l megszabadulva kezdhet Gjra mindent, tiszta lappal.

Ray csaladja, a Donovan-ek, annak idején azért menekiiltek el Boston-bdl, hogy maguk mogott
hagyjak sotét, abluzussal és a csaladtagok ongyilkossagaival terhelt multjukat, de Kalifornidba
érkezve Ray ¢és testvérei hidba probaltak egy ideig tisztességesnek maradni, a felmeriild
konfliktusokra a legegyszeriibb valaszt az agresszivitas jelentette, mikozben wjabb és ijabb

konfliktusokba keveredtek, melyeknek a célja végsé soron mindig valamelyik csalddtag

—

21. kép Ray Donovan, Abby Donovan, Mickey Donovan

megmentése maradt. Ray a csaladf6, bar a sziiletési sorrend nem ezt diktalna, mivel apjuk
hosszt éveket tolt bortonben. A csalad torténete tele van sotét dramakkal, amiket mindenki
szeretne eltitkolni és elfelejteni. Bostonban ugyanis mindharom fiut zaklatta egy katolikus pap,
a huguk pedig 6ngyilkos lett fiatalon. Ray fiatalabbik fiatestvére az ablizus traumajat nem tudja
feldolgozni, felnéttként drogkereskedelembe és biinligyekbe keveredett. Az iddsebb testvér,
Terry, a bokszba menekiilt, de a torténet folyaman mar Parkinson- korban szenved, ¢ a terelés
¢és az elfojtas technikdjat valasztotta a sérelmek ,,feldolgozasara”. Ray titkai kozott szintén
szerepel az abuzus, bar ez nagyon lassan deriil csak ki az évadok folyaman. A konfliktusok a
csalad més szintjein is jelen vannak. Abby, a feleség, erds akaratu, kemény nd, aki igazi csaladi
otthont szeretne teremteni maguknak, mikozben a gyerekek Bridget és Conor sem konnyitik ezt
meg szdmara. A problémdk csak megsokszorozddnak, amikor hisz év borton utdn ismét
megjelenik Mickey (Jon Voight), Ray-ék apja, a Donovan csalad feje (21.kép). Ray, mikozben
a megbizasaival is problémakba iitkozik, ezalatt folyamatosan azzal szembesiil, hogy rendbe
kell hoznia a csalad minden egyes tagjanak ujabb és jabb félresiklott, blinds iigyleteit. Az
erdszakig fajuld konfliktusok a csaladon belill is megjelennek, leginkdbb Ray és az apja,
Mickey kozott, ami a sorozat szinészileg és dramaturgiailag is legizgalmasabb szerepldparosat
forrja ki. Kettejiik kapcsolatanak sotét titkai mar az apa és fil Gjra taldlkozasdnak elso

parbeszédeibdl is egyértelmiien kivilaglanak. Ray olyannyira szeretné a husz év bortén utan
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ismét levalasztani a csaladjarol az erotoman, hazudozo, csald ¢és végletesen manipulativ
Mickey-t, hogy alkut kot a rendérokkel, igy az apja visszakeriil a racsok mogé, ahol Ray

megbizdsabol aztan megkisérlik megdlni.

Ray Donovan a tipikus kegyetlen hds. Gengszter, csalddapa, iizeletember, mely szerepek néha
tragikus modon egymasba csusznak, barmennyire szeretné is ezeket kiilon kezelni. Zbigniew

Mazur tanulmanya szerint®®

viselkedése, koriilményei és személyiségjegyei alapjan Ray a
maganyos vadnyugati hds egy megtestesiilése is lehetne, azzal a kiilonbséggel, hogy 6 nem az
igazsagot osztja, igy hdsnek erkolcsi értelemben egyaltalan nem tekinthetd: er6szakos biindzo,
alkoholista, és a feleségéhez, Abby-hez is hiitlen. Pedig épp egyetlen értéke, a csaladja
szeretete, hiszen minden blintény végén hazatér hozzajuk, hogy nyugalmat taldljon mint
csalddapa. A tragédidja éppen az, hogy ezek a szerepek nem vélhatnak el egymastol. Ahogy
Mazur irja: ,,egy sikeres kaland végén nem lovagolhat el a naplementébe és a gengszter szerepet
sem teheti le a haz elétt, amint hazaér a csaladi fészekbe.'®’ Ray, kdzben mégis egy népes
csaladot szeretne Osszetartani, aminek a tetején 6, mint domindns, paternalista figura akarja
kontrollalni mar- mar Oriilt megszallottsaggal a felesége, a gyerekei és a testvérei €letét ugy,

hogy mindny4jan boldogok legyenek. A csaladtagjai sorsa viszont fokozatosan bedgyazodik az

0 immoralis 1étezésébe.

Ahogy mar korabban elemeztem, Anne W. Eaton Robust Immoralism cimii*®® tanulmanyaban
kétfajta immoralis perspektivat allit fel: az immoralitas belsd és kiilsé perspektivait, melyek
koziil a kiilsd perspektiva fogalmat mar a Maffidzok esetében attekintettiik. Eaton felosztasa
szerint a Ray Donovan perspektivaja immanensen immoralisnak tekinthetd. Ez a megkozelités
érezhetd a sorozat stilusan is. Ray rendes tagja is lehetett volna a tdrsadalomnak, ha nem egy
kriminalis kdzegben szocializalodik, aki az intelligencdjat masok megsegitésére hasznalhatnd,
de ebben a narrativaban a szellemi erényei elvalaszthatatlanul az immoralis tetteihez kotottek.
Ray Donovan nem egy konnyen megszerethetd karakter, ellentétben a kiilsd jegyeit tekintve
kedvesebb, testes, mackd-szeri, sokszor zsort6lddé Tony Soprano-val. Tony beszédes, nem
nehéz szora birni, mig Ray hallgatag, nem tudjuk, mi jar a fejében, mig meg nem teszi a
kovetkezd 1épést. Donovan poker arc, a beszéde rekedtes, halk, de hatarozott €és szintén nem
arul el sokat arrol, hogyan érez az adott pillanatban és sokszor egy gép monotonitasaval adja Ki

az utasitasait. Ez az érzelmi semlegesség arra szolgdl, hogy minden, ettdl erésen eltérd érzelmet

166 Zbigniew Mazur:Regeneration Through Violence?The American Family in Ray Donovan and Big Little
Lies.Lublin, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej,2018.124.

167 Mazur i.m.124.

168 Eaton:Robust Immoralism.281-292.
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kordaban tartson, elnyomjon. Dr. Melfi, Soprano pszichiatere is kimondj, ami Ray-re is igaz: a
depresszio elfojtott dith. Ennek fényében érthetd a férfi alkoholizmusa is, amely a szorongasai
oldasara szolgal. A karakterek a Ray Donovan- ben, mintha komolyabban vennék magukat,
mint a Maffiozok-ban, mintha teljesen hianyozna bel6liik az 6nirénia. Mig az olasz-amerikaiak
sokszor viccelddnek magukon- persze ezt masoktol nem tiirik el-, a Los Angeles-be Boston-bol
érkezd ir csaldd inkabb fajdalommal, szomorasaggal tekint a gyoOkereire. Ez persze egy
altalanosabb nemzeti karakter is lehet a vérzivataros torténelem miatt, legalabbis erre utal az
Amerikaba vandorolt irekdl sz6l6 filmek nagy része /pl. Az 6rdog maga/ The Devil’s Own
(1997), Brooklyn (2005)/. Ray kiizd azzal, hogy stabil és kimozdithatatlan, kemény férfi képét
mutassa ¢€s ez a kiizdelem sokszor nyilvanvaléva is valik a Buddha- szeri kifejezéstelenség és
az 6t megrohano érzelmek Osszecsapasaban. Liev Schreiber jatékaban Ray lefelé néz, vagy
elnéz mellette, akivel besz¢l, ha kényes témak keriilnek teritékre, ily modon izoldlva magat a
tobbi karaktertdl. Ezt az elszigetelddést erdsiti a rendezés €s az ir6k modszere, mely sordn a
férfit sokszor latjuk a kocsijaban iilve, telefonon besz¢€lni, igy is redukalva szamara a szemtdl-

szembe kommunikacié adta helyzeteket.

Az antihds karakterének egy fontos része az individualitdsra vald torekvése. Robert Warshow
1948-ban irédott- és azota sokszor Gjrapublikalt- The Gangster as a Tragic Hero (A gengszter

mint tragikus 4ds) cimii tanulmanya szerint:

»A gengszter egész életének legfontosabb torekvése, hogy sajat magat olyan individuumként
hatarozza meg, amellyel hatarozottan megkiilonbdzteti magat masoktol és kivalik a tomegbdl-
a képzelete teremtménye az az alak, aminek latni és lattatni akarja magat. A gengszter egész
¢életében arra torekszik, hogy (...) tobb legyen, mint egyszeriien csak egy masik ember a sok

koziil”. 160

Ez még nem jelentene kiilonbséget mas, az amerikai televizidozasban lathato torténetekhez
képest, hiszen a kozonséget nem azok a karakterek érdeklik, akik szeretnének minél inkabb
belesziirkiilni a tdmegbe. Amiben az antihds narrativak- Warshow értelmezése szerint- mas
rendszerben miikddnek az az, hogy ezek az antihdsok nemcsak az immordlis tetteik miatt
kiilonboznek a tobbiektdl, hanem abban is, hogy mindezt &tgondoltan, kiilonleges

intelligenciaval teszik.

169 Robert Warshow:The Gangster as a Tragic Hero.In: The Partisan Review, 1948.02.In:Scraps From The
Loft,2020.07.14.(https://scrapsfromtheloft.com/2020/07/14/robert-warshow-the-gangster-as-tragic-hero/)
Utolso let6ltés:2021.01.04.
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Az 6todik évadban Ray-nek diih kezelési terapian kell részt vennie, mivel eldzdleg sulyos
okolharcba keveredett az apjaval és a testvéreivel. Kideriilt, hogy a batyja, a Parkinson- nal
kiizd6é Eddie, segédkezett Ray feleségének, az addigra rakbeteg Abby-nek az 6ngyilkossagaban.
Tony Soprano-val ellentétben Ray-tdl az orvos semmit nem tud meg, mert még az ¢ szamara
sem hajland6 megnyilni. Nem ismerjiilk meg Ray valddi titkat, félelmeit, gondolatait, az
informacio éppen az, hogy ezekbdl senkivel, semmit nem kivan megosztani, a terapia tehat
kudarcot vall. A torténetszal egy szovegen tuli értelmezésben viszont az alkotdk egy fricskajat
is jelentheti a sorozatot folyamatosan a Maffiozok-hoz hasonlitd kritikusok felé, akik azt

hangoztattak, hogy a Ray Donovan a Nyugati Part Maffiozok- ja.

Ray-t azonnal el is utasithatnank a foglalkozasa ¢€s a tettei miatt, viszont az alkotok itt is élnek
az erkolcsi relativizalas eszkdzével, amihez féleg Ray és az apja konfliktusban bdvelkedd
kapcsolatat hasznaljak. Mickey, az apa figurdjat ugy irtdk meg, hogy a nézd azt érezze, Ray
emociondlisan, moralisan, de még anyagilag is folyamatosan csak aldozata ennek a
kapcsolatnak. A fiinak szerepe volt annak idején apja bortonbe keriilésében, ezért talan ez lehet,
amiért folyamatos lelkifurdalasbol adoddan egy ideig a legnehezebb helyzetekbdl is probalja
kimosni a férfit. Mickey mindaz, ami Ray nem: beszédes, hangos, hivalkod6 ruhdkban jar, egy
leharcolt blindz6 és hazudoz6. Az 6regembernek mindezzel egyiitt mégis olyan életérome és
olcso sarmja van, ami egyrészt konnyen rabul ejti a torténet egyes szereploit, masrészt magaval
ragadja a néz6t: Mickey egy kigyd, aki megbabondzza az 4ldozatat, majd belemar. A figura
egyértelmiien Ray és a csalad antagonistdja. Nem tudnak egymassal éIni, de nem is 6lhetik meg

egymast.

Ray Donovan megtestesiti az eddig targyalt antihds sorozatok egy sokak altal elemzett
probléméjat, melynek lényege, hogy ,,moralisan sériilt szereploket mutatnak be, akik azzal
kiizdenek, hogy valamilyen médon megteremtsék magukban a biin6zdéi 1ét és a csaladfoi énjiik
egy tarsadalmilag elfogadhato keresztmetszetét”.}’® Paradox médon Ray azért lesz biindzo,
hogy meg tudja teremteni a szerettei jolétét, viszont csak akkor lehet hatékony mint biin6zd, ha
elnyomja magéban az érzelmeket azok irant, akiket szeret és az lizleti ligyeit teljes mértékben
levéalasztja a csaladi életérdl. Az antihdsoket érintd, a legujabb kori férfiszerepekkel és
maszkulinitassal foglalkoz6 tanulmanyok-melyeket itt most csak érintek, hiszen ez a komplex

teriilet nem targya dolgozatnak- a maszkulin szerepek valtozasanak szempontjabdl is sok

170 Amanda D. Lotz:Cable guys: Television and masculinities in the 21st century.New York:New York University
Press,2014.63.
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helyen elemzik a targyalt antihds sorozatokat. Jaspreet K. Nijjar egy elemzésben®’! arrol ir,
miszerint Ray megtestesiti a maszkulinitas 11j formait, melyek felhasznaljak és ijraalkotjak az
olyan gender fogalmak elemeit, mint az Uj Pasi (New Lad) és az Uj Férfi (New Man)’?, hogy
a hegemon maszkulinitas'’® valsagarol szoljanak. A szerz6 szerint az alkotok egyik céljaként
értelmezhetd az is, hogy ezen hagyomanyos ¢és 0j férfiszerepeknek az iitkozésérol és meglétérol
innovativ és kozérthet6 modon beszéljenek. Nijjar kdvetkeztetése szerint a készitdk nem is
szandékoztak egy stabil, idealizaltan maszkulin férfikaraktert megteremteni, hanem épp

ellenkezbleg, tokét kovacsolnak a maszkulinitas mai fogalmanak bizonytalansagabol.t’

7.4. ANTIHOS PARHUZAMOK

Ahogy emlitettem, a sorozat megjelenése idején sok kritika érte az alkotokat, hogy koncepcidja
sokban hasonlit a Maffiozok-ra, Valoban adja magat a lehetdség, hogy Donovan figurdjat Tony
Soprano- val hasonlitsuk Ossze, véleményem szerint az alkotok mégis inkdbb Don Draper
torténetének elemeit tekintették eloképnek, hogy egy masik, titkokkal teli, gengszterfigurat
teremtsenek. Bar a két férfi torténete latszatra tavoli, az alkotok a kilonbozé tér és idGbeli
alapszituacio ellenére sok, Draper-¢hez hasonld vondssal ruhdztak fel Ray figurdjat, ami a
személyes tulajdonsagaiban, a torténet egy- egy részletében, de gyakran akar képi és jelenetbeli
hasonldsagokban is tetten €rhetd. Az elsd €s legszembedtlobb egy kiilsé jegy, a két szerepld
oltozete lehet. Don és Ray is az adott kor legjobb mindségii 6ltonyeit viselik €s szinte mindig

ugyanazt a fajtat, igy sziluettjiik mindkettejiik torténetében szinte 4llando.

171 Jaspreet K. Nijjar:Mutated Masculinities: A Critical Discourse Analysis of the New Lad and the New Man in
Sons of Anarchy and Ray Donovan. Journal of Men’s Studies,29/1,2018. 1 -21.

172 New Man: az a férfitipus, aki elutasitja a szexizmust és a hagyomanyosnak tartott férfiszerepet. Ugy tartja,
hogy férfi és n6 egyenlé és ugyanazokat a munkdakat végezhetik, kilonos tekintettel a haztartasra és a
gyereknevelésre.

New Lad: kulturdlis sztereotipia, a macsé férfi megfelelGje, az Uj Férfivel szdndékosan ellentétes attit(id.

173 Hegemdn maszkulinitds: R. W. Connelt8l szdrmazd kifejezés, a férfiassagnak a nemi hierarchidban megjelend
dominans formajara utal. Ma a nyugati tarsadalmak tobbségében a hegemadn maszkulinitast a fehér férfiakkal, a
heteroszexualitassal, a hazassaggal, a tekintéllyel és a testi erével tarsitjak.

4Nijjar i.m.17.
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22. kép Ray Donovan és Don Draper.

Don-nal ellentétben Ray lelkén tucatnyi ember élete szarad, de az 6 sorsaban a gyerekkori
traumak és a nyomaszté titkok ugyanigy nagy szerepet jatszanak, mint a Mad Men f6hésében.
A titok mindenaron valé megtartasa az egyik olyan fontos elem, amiben Donovan osztozik
antih0s tarsaval. Az tigyfelek titkainak megtartasa Ray életformaja, de leginkabb sajat multjanak
eltitkolasaban mutat kiilonos elszdntsadgot. ,,Mi is a maga munk4ja?” — kérdezi téle az egyik
tigyfél, akinek egy ember6lését Ray tussolja el éppen. ,,En irom at a maga sztorijat”- valaszolja.
De nemcsak a kuncsaftjai torténeteit alakitja professzionalisan, sajat multja eseményeit is
prébalja meg nem torténtté tenni, am ez a feladat mar nem megy olyan olajozottan, mint egy
gyilkossagi helyszin arulkodé nyomainak eltiintetése. A gyermekkori, pap altali abluzus az 6
multjanak ugyanugy része, mint a testvéreié¢, mégis sokaig azt hissziik csak dket probalja

atsegiteni az ezzel kapcsolatos trauman.

Don és Ray torténetére is jellemzd, hogy csak magukban bizhatnak, nincs olyan tarsuk, parjuk,
kisérdjiik, aki szamadra, ezaltal a néz6 szamara is feltarnak az érzéseiket, gondolataikat. Mindkét
sorozatban a néz6 az aktualis torténésekbdl tudja meg épp mit gondol, milyen allapotban van a
szereplo és hol jar az irdk altal kijeldlt sajat belsé utjan. Don esetében, a negyedik évadtol, a
naploirds belsé narracidja némi adalékként szolgdl a gondolataiban olvasni vagyo nézd
szamdra, de Ray esetében nem kapunk informéciokat maganyos kiizdelme bels6 arnyalatairol.
Don és Ray is maganyos, tele multbeli titkokkal. Amig azonban Don Draper-t a sajat titkai ugy
teszik tonkre, hogy azok miatt nem tud részévé valni sajat életének és ezzel minden kiizdelem
nélkill a csaladjat is elvesziti, addig Ray, a titkai megtartasaért folyo belsd kiizdelemével

parhuzamosan a végsokig probalja a csaladjat is megmenteni.

Ehhez kapcsoléddan Don és Ray szamadra is feladat a lanyaikkal valo kapcsolat normalizalasa.
Bér mindkét férfinek van egy fia is, a konfrontacié mégis a lanyaikkal torténik. Don fiarél nem

sokat tudunk meg, Ray fiat pedig az alkotok egy id6 utan katonaiskolaba kiildik, igy szinte
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kiirva a sorozatbol, a konfliktusokat pedig Bridget, a lanya kapja. A Mad Men utols6 évadanak
masodik részében Draper azt kérdi a lanyatol, milyen indokot irjon a hianyzasa iskolai
igazolasaba. ,,Csak ird az igazat!”- séhajtja Sally, a kislany, aki eddigre mar kiismerte apja
jellemét. Mint fonok és apa, Draper rutinszeriien jo szinben kivanja bemutatni €s szamara
kedvezOen alakitani a tényeket, mikdzben eszébe sem jut az igazsagot mondani. A lany

szamdra, ahogy Ray lanya szdmadra is, az igazsag lenne a legmegfelelobb valasz.

23. kép Sally Draper (Kiernan Shipka) és Bridget Donovan (Kerris Dorsey).

Bridget és Sally is a nézd szerepét €s nézopontjat toltik be a két sorozatban azzal, ahogy
folyamatosan kérdésekkel szembesitik a két apat. Amikor Don lakdséba betdrnek, az id6sebb
tolvajnd, hogy mentse magat, azt hazudja a lanynak, hogy 6 volt Don nevel6anyja, amit Sally
el is hisz, mivel errdl a torténetrdl, mint annyi masrél sem hallott még. Ezek utan a telefonban
csak azt mondhatja apjanak, mint oly sokan a torténetben: ,,arra jottem ra, hogy semmit nem
tudok rolad”. Hasonldsag az is, hogy mindkét sorozatban rakkal diagnosztizaljak a feleségeket,
Abbyt és Betty-t. A lanyaik gy tlinik, mintha érettebben latnak a helyzeteket, mint a sziileik és
mindketten szdmonkérik az apjukon, hogy azt gondoljak, az 6 érzelmeik kevésbé bonyolultak,
mint az idésebbeké. Amikor Bridget megtudja, hogy Ray ongyilkossagot kisérelt meg, felteszi
a kérdést: ,Miért? Mit gondoltdl? Mi lenne az 6csémmel? Mi lenne velem? Rank nem

gondoltal?”.

A f6 alapkonfliktus mindkét sorozatban, hogy a férfiak igyekeznek eltitkolni a feleségeik eldl
az igazi énjiiket. Mig Don Draper az eredeti személyiségét és eldzo életét kell elrejtse, addig
Ray Donovan azt titkolja a csaladja el6l, hogy milyen anyagi forrdsokbdl élik a latszoélag idilli
¢letet. Betty €s Abby is Onfelaldozo, szeretd feleségek, akik barmit megtennének a csaladjuk
boldogsagaért és tudjak, hogy a hazassagaikban vannak problémak, mégis megprobalnak
ezeken tullépni. A nézd talan mindkét hazassag esetében azt szeretné, ha megmentenék, mert
Don ¢s Betty a tokéletes par mintaképe, Ray és Abby hazassagat pedig egyértelmiien egy mély

szerelem hatja at, ami csak a férfi elfojtott traumai ¢€s titkolt biinei miatt nem lehet teljesen
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Oszinte és nyilt. Ebbol kdvetkezden aztan mindkét sorozatban hangsulyossa valnak a pillanatok,
amik azt mutatjak be, ahogy az antihds felesége radobben, nem tudja, kivel is osztja meg
valdjaban az életét. A két feleség szamara nagyobb titkok deriilnek ki, mint amire valaha
szamitottak. Betty, a férje lezart irdasztal fiokjat felfeszitve megtudja, hogy Don- nak a neve
sem sajatja és létezik egy korabbi személyisége. Abby ugyanigy, a férje irodai fidkjabol
elokeriilt kulcsokbol €s papirokbdl tudja meg, hogy Ray-nek van egy varosi lakasa, igy egy
titkos élete is, valamint a papirok kozott megtaldlja a meggyilkolt pedofil pap holttestérdl
késziilt fotokat. Az ezutan kovetkezo pillanatok szintén hasonloak mindkét sorozatban. A férj
szamonkérése soran egyik asszony sem csap patéliat, mivel azt, hogy léteznek titkok eddig is
tudtak. A szamonkérésiik, megddbbenésiik, csalddasuk €s a valaszoktol valo félelmiik mindkét
sorozatban hasonld tonusu, amikor felteszik a kérdést: ,Ki vagy te valdjaban?”. Draper-ék
esetében a szamonkérést egy hosszll beszélgetés koveti, melynek végén Betty felszolitja a férfit,
hogy kolt6zzon el, mig Donovan-¢ék esetében maga a kérdés, egyfajta clifthanger-ként zérja le

az epizddot, igy a kibesz¢€lés elmarad, a kovetkezo rész eleje pedig mar atugorja ezt a pillanatot.

24. kép A titkokra fény deriil. Fent: Don és Betty, lent: Ray és Abby.

Don Draper torténetének utols6é évadaiban sokszor ott a lehetdség, hogy a férfi véget vet az
¢letének, mert nem tudja a benne munkal6 két személyiségét kozos nevezdre hozni, ami 6rokos
belsd konfliktust és mérhetetlen nyugtalansagot jelent szamara. Azt, hogy a férfi sajat keziileg
vet majd véget a torténetének az alkotdk is sugalljak, Don esetében leginkdbb a mar emlitett

fécimmel, amiben a férfi egy manhattan-i felhdkarcolordl zuhan lefelé.
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25. kép Osszehasonlitds a Mad Men fécime és Ray 6ngyilkossdga kézétt.

Ray Donovan az 6tddik évad végén, felesége halalaval, lelkileg sz6 szerint a szakadék szélére
keriil. Az évad utols6 részére, szinte robot szertien pontot tesz minden elintézendd ligye végére
¢s amikor megjelenik neki Abby hivogaté szelleme, koveti 6t egy felhdkarcolo tetejére. A nd
kedvesen mosolyog ra, int neki, hogy kovesse, mire a férfi igy tesz és lezuhan a mélybe.
Zuhanasanak folyamata képileg zavarbaejtéen hasonloan, mar- mar hommage szertien idézi a
Mad Men f6cimét, ahogy az Oltonyos férfi sziluettje ott is, szinte teljesen megegyezo

beallitasokban zuhan lefelé.
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8. FEJEZET- A NOI ANTIHOS

8.1. CARMELA SOPRANO- AZ ANTIHOS FELESEGE

A maszkulinitas- jelentse ez itt a hagyomanyos férfiszerepek halmazat- kérdésébdl eredd
problémak sokszor keriilnek a targyalt sorozatok kozéppontjaba A klasszikus nemi szerepekhez
val6 ragaszkodas, ha nem is priméren, de a férfi antihds és hitvese kozott folyamatosan jelen
1év6 konfliktusforras. A Maffiozok elsé évadanak egyik epizodjaban Soprano consigliere-je azt
meséli, hogy a lanya szamonkérte, miért vette meg a Bada Bing! nevii sztriptizbart, hiszen ,,az
ilyen helyek targyiasitjak a ndket”. Ebbdl is lathatd, hogy a sorozat mar legkevésbé sem a
klasszikus gengszter narrativa nemi szerepeit koveti, hiszen mikor kérhette valaha szamon a
gengszter lanya az apjat, hogy rosszul banik barkivel, nemhogy a ndkkel? Fenntartva, hogy a
quality tv targyalt sorozataiban a férfi antihds szerepe a leginkdbb meghatarozo, érdemes a

mellettiik 4116 nék hatédsat is vizsgalni.

A Maffiozok Carmela-ja egész életében probal félrenézni. Nem akar része lenni a maffia
vilaganak, viszont élvezi annak elényeit. Tipikus kertvarosi haziasszony, de okos és ha kell, a
végsOkig harcol a csaladjaért. Szenvedélyesen szereti a férjét, kemény asszony, ami nem azt
jelenti, hogy ne lenne sériilékeny. Carmela viselkedése €s viszonya Tony-val sokat valtozik a
sorozat alatt. Egészen a hatodik évadig 0 az, aki szamara a csaldd ¢s a csaladi értékek a
legfontosabbak ¢és ezeket mindenaron meg is védi. Szeretd anya és lojalis feleség annak
ellenére, hogy sem a gyerekek, sem Tony nem konnyitik meg szadmara ezeket a szerepeket.
Carmela tudja, honnan szdrmazik Tony jovedelme és szemet is huny felette, ugyanakkor mégis
lelkifurdalassal tolti el, hogy vér tapad ahhoz a pénzhez, amibdl olyan fénylizOen é€lnek.
Carmela mar a kozépiskolaban szerelmes volt Tony-ba. Tudta, hogy a fii apja mivel
foglalkozik, ahogy késdbb azzal is tisztaban volt, hogy a férjének rengeteg viszonya van a
hazassaguk mellett. Ett6l szenved, tobb jelenetben el is mondja, hogy tud roéla, mégis
mindendron kitart a férfi mellett. Tony is teljes jogu tarsként kezeli a feleségét, hiszen tobbszor
megbizott benne, amikor beavatta a maffiaiigyletek részleteibe. Carmela hithii katolikus, ezért
nem konnyli szdmara elfogadni a férje ,.foglalkozasat”, ami rengeteg vitdt eredményez az
epizoédok sordn. A hdzassaguk olaszosan hangos, a nagy veszekedések mellett ott vannak a
nagy kibékiilések is, ilyenkor Tony ékszerrel probalja kiengesztelni a nét, mert lelkifurdalasa
van a liezonjai miatt. Carmeld-ra tehat jellemz6, hogy a férje életével kapcsolatosan

szemellenz6t vesz fel, az erkolesi fenntartdsait pedig probalja az anyagi hasznokkal paléstolni,
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hiszen igy nevelheti biztonsagban a gyermekeit és igy teremthet maguknak kényelmes otthont.
Egy ponton azonban Carmela fokuszt veszit, mert Tony olyat tesz, amivel megsérti az otthonuk
szentségét. A negyedik évadban megtudja, hogy a nd, aki Tony anyjat apolja, egyben a férfi
szeretdje is, igy a munkajabol kifolyodlag rendszeresen megfordult a hazukban. Carmela-nak ez
mar tul sok és megkéri Tony-t, hogy kolt6zzon el. Carmela bosszibol f16rtolni kezd Tony egyik
iizlettarsadval, amit el is mond a férfinak. Bar nem volt koztiik fizikai kontaktus, Tony
természetesen forr a ditht6l. A n6 kifakad és szamonkéri a férfi viselkedését mondvan, 6
anyaként, feleségként rendben tartja az otthonukat, gondot visel a csaladjukra, ezért pedig
joggal var tiszteletet. Ezek utan Tony elhagyja a hdzat és egy ideig kiilon élnek, mialatt Carmela
egy rovid, de szenvedélyes viszonyba kezd a fia tanaraval. Végiil Tony visszakoltozik, de sosem
tudja meg sem 6 sem mas, hogy Carmela- nak kozben viszonya volt. Késébb, miutan Tony-t
majdnem halalosan megsebesiti a nagybatyja és korhazba keriil, Carmela Tony iranti szerelme
¢s szeretete ismét nyilvanvalova valik, mikdzben Oszintén félti, dpolja 6t és minden erejével
azon van, hogy segitse a gyogyulasat, elfelejtve minden bantast és problémat, ami addig koztiik
felmeriilt. Miutan felépiil, Tonyban egy ideig még ¢l ennek a gondoskodasnak és gyengéd
idészaknak az érzelmi utOhatisa, s6t még ahhoz is van ereje, hogy visszautasitson egy- egy

kinalkoz6 kalandot, de ez a periddus aztan hamar véget ér.

A torténet folyaman Meadow, a lanyuk, ajanlast kér az egyetemi felvételéhez egy ligyvédnotol.
Az ligyvédn6 pontosan tudja, kinek a lanya Meadow, ezért jobbnak latja, ha nem keriil
kapcsolatba a csaladdal, igy azt hazudja, mar kimeritette az egy tanévben megirhat6 ajanlasok
szamat. Carmela ezutdn varatlanul betoppan a n6 irodajaba egy tal ananédszos ricotta pitével és

kedvesen megkéri, mégis irja meg azt az ajanlast (26.kép).

26. kép Carmela megfenyegeti az ligyvédndét.

Az ligyvédnd neki is elismétli, hogy nem irhatja meg az ajanlast, mire Carmela igy sz6l, azzal
a jéghideg maffiozo feleség kedvességgel, amirdl tudhatd, mit jelent: ,,De meg fogod irni!”.
Ezutan mosolyogva elhagyja az irodat. A n6 ekkor pontosan tudja, hogy nincs més valasztésa,
meg kell irni az ajanlast, hiszen barmi térténhet vele, ha nem teszi meg. Carmela-t tehat bantja

Tony maffiaszerepe ¢és az, hogy a kényelmes életiik torvénytelen és erdszakos cselekedeteken
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nyugszik, ez mégis egyfajta képmutatast és kett0s mércét eredményez a karakterét tekintve. Ha
kell, nem habozik felhasznalni azt a kétes hirnevet, ami a férjét 6vezi, rettegést keltve abban,
aki nem azt teszi, amit 6 kér. Carmela egyébként nem arulja el a ldnyanak, hogy meglatogatja
az ugyvédnét, mert tudja, hogy Meadow- vele ecllentétben- nem élne tisztességtelen

eszkozokkel és nem engedné, hogy odamenjen.

A kritikai elemzésekben sokszor kiemelik, hogy a Maffiozok Gjrateremt egy hagyomanyosan
férfikozponta, a férfiakat négyiilolének leird stilust azaltal, ahogy megmutatja a feminizmust
és a feminista kultirat. Mas elemzok, mint Kim Akass és Janet McCabe azt allitjak'’, hogy a
Carmela-nak és a mar elemzett Dr. Melfi-nek a sorozatban betdltott fontos narrativ szerepe
folyamatosan akadalyozza Tony-t abban, hogy betdltse a Maffia torvényei szerint rarott
szerepet, ,,az 6t moralisan civilizalni kivand ndék miatt”. A férfi folyamatosan két oldal kozott
ingadozik: egyrészt helyt kell alljon abban a férfivilagban, amit a new jersey-i maffia jelent,
masrészt meg kell feleljen a hdztartast és az otthont jelentd ndi oldalnak is, ahol a véleménye
jO esetben is masodikként szamit csak, hiszen Carmela mellett ott van Meadow is, a lanya, aki
szintén nagy hatéssal bir az apjara. Ahogy Merri Lisa Johnson irja:,,A Maffiozok a ,,fdmiisoridds
feminizmus”/primetime feminism/ cimet is megkaphatna, mert vallalja az 6diumat annak, hogy
a mindseégi televizidzas részeként teret adjon a parbeszédnek olyan fontos kérdéseket illetden,
amik a tarsadalom problémair6l, annak valtozé folyamatair6l, azon belill pedig a ndk
helyzetérdl szolnak™’®. A gengszter miifaj altalanos ndabrazolasa szerint a nék gyengék,
kiszolgaltatottak ¢és jelentéktelenek. A Maffiozok-ban viszont annak ellenére, hogy rengeteg
sztrippert, prostitudltat, ndi szeretdt latunk férfi heteroszexista kornyezetben, a sorozat {0, noi
karakterei mégis befolyasolni tudjak Tony-t €s hatdssal vannak r4 nemcsak az otthoni, hanem
az azon kiviil esd terepen is. Az amerikai-olasz gengszter torténetekkel, példaul a Keresztapaval
vagy a Nagymendkkel vald Osszehasonlitasban azt lathatjuk, hogy ennek a sorozatnak ndi

f6szerepl6i mar joval nagyobb befolyéssal birnak a férfiak vilagara.

Amikor tehat az antihdsok feleségeit emlitjiik, mar nem butacska, kitartott ndkrél van szo.
Intelligens, gyonyorli asszonyok, akik bar egytdl- egyig tisztdban vannak azzal, hogy a férjiikk
honnan tér haza esténként, mégis mindent megtesznek azért, hogy a csaladi hatorszagot egy, a
ferjiik életétdl kiilonb6z0 moralis szinten tartsdk. Az persze kodolhato, hogy ez mindig

megmarad puszta torekvésnek, hiszen a konfliktusok mind abbdl keletkeznek, hogy id6rdl-

175 Kim Akass-Janet McCabe:Beyond the Bada Bing: Negotiating Female Narrative Authority in The Sopranos. In:
David Lavery (ed.), This Thing of Ours: Investigating the Sopranos. Columbia University Press. 2002.146-161.

176 Merri Lisa Johnson:Gangster Feminism: The Feminist Cultural Work of HBO's The Sopranos.In:Feminist
Studies Vol.33,N0.2.2007.269.
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idore, vagy Ozonvizszerlien, egyik pillanatrol a masikra az immoralis vildg egyszercsak

betolakszik a nappalijukba és minden addigi kiizdelmiik hidbavalova valik.

8.2. SKYLER WHITE- AZ AKADALY

crer

elvart, ,,az antihds jobbik fele” keretet és egy- egy tettiikkel konfliktust valtanak ki. Hadyk De
Lodder igy ir errdl: ,,Amennyiben ezek a ndi karakterek iddvel kilépnek a klasszikus
szereplikbdl, abban ezestben beliilr]l tdmadjak a patriarchalis szisztémat és mikdzben ellene
mennek, alaassdk a hagyomanyos néi szerepeket, ezaltal démonizalodhatnak mind a torténeten
beliil, mind a nézdk szemében”. 1" Ezt lathatjuk a kovetkezékben a Breaking Bad feleség

karakterének, illetve az 6t alakitd szinésznonek a szélsdséges példajan.

A Breaking Bad f6szerepl6je, Walter White kémiatanar, drogf6zésbe kezd, majd a szalak Ggy
bonyolodnak, hogy megdli az ellenségeit, mikozben a feleségének folyamatosan hazudik
magarol, amikor pedig a tettei kitudédnak, a n6t megfenyegeti, bantalmazza és elrabolja tdle a
még csecsemd gyermekiiket. Azt gondolhatndnk, ennyi rossz cselekedet nyilvanvaléan a
feleség iranti egytittérzést és a férj iranti dithot valtja ki a nézokbol, de nem igy tortént. Amikor
a sorozatok kozonségérdl beszEliink, ma mar jobbara nem egy lathatatlan, a reklamozok és a
producerek altal folyamatosan megismerni kivant, nehezen meghatarozhato csoportot kell
érteniink. A miifaj rajongdinak a technologiai fejlddés megadta a lehetséget, hogy a latottakkal
kapcsolatban hallassak a hangjukat, elmondjak a véleményiiket, akar javaslatokat tegyenek és
Ok élnek is ezzel a lehet6séggel. A szakirodalomban Jason Mittell kezdte forensic fandom- ként
nevezni azt a jelenséget, amikor az adott sorozat kovet6i, szinte ,,szakérté rajongassal”, a mi
minden részletét analizalva, online csoportokba rendezédve targyaljak ki a véleménytiket,
felmagasztalnak egy karaktert vagy kritikat gyakorolnak felette, az Internet arctalansaga okan

pedig mindeszt sokszor meglehetdsen hevesen!’®

. Az egymassal val6 kommunikécio kiegésziil
nagy taborral rendelkez6, az epizodokat, évadokat elemzé Youtube-csatornakkal, Reddit
forumokkal, mémgyarakkal. Ertheté tehat, ha ezeket a- mondhatjuk- tomeges véleményeket a

producerek folyamatosan figyelemmel kisérik, ami akar azt is eredményezheti, hogy a lelkes

177 Hadyk de Lodder:The discontents of hegemonic masculinity.In:Fiona Peters-Rebecca Stewart
(ed.).Antihero.Chicago,The University of Chicago Press.2016.86.

178 Jason Mittell: Forensic Fandom: One Of The Reasons TV Storytelling Is Now So
Complex.Scinece20.2015.03.28.(https://www.science20.com/the _conversation/forensic fandom one of the
reasons tv storytelling is now so complex-154390) Utolsé let6ltés:2021.03.02.
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vagy felhdborodott kritikakhoz igazodva atalakitjadk a torténet menetét. Ennek a rajongoi
jelenségnek lett aldozata a Skyler karakterét alakito Anna Gunn is, aki ellen a Breaking Bad
fanatikus kovetdinek korében az Internet addigi legnagyobb gytildletkampanya indult meg. A
sz¢€lséséges indulatok odaig fajultak, hogy a karaktert jatszo szinésznd kénytelen volt a New
York Times-ban egy nyilt levelet megfogalmazni | Have a Character Issue'’® (Problémdk a
karakteremmel) cimmel, a szerepe koriil kialakult helyzetrdl, egy neki cimzett iizenetbdl is
idézve, melyben életveszélyesen megfenyegették. Mi valthatott ki ekkora diihot felé egy olyan
torténetben, amiben egyértelmiien O az aldozat? Walter mellett Skyler a sorozat egyik
legerételjesebb figuraja, aki az els6 pillanattol védi a férje egészségét és a csaladja egységét, de
az epizodok elérehaladtaval egyfajta antagonistava valik Walter-rel szemben. Allan Sepinwall
tévékritikus igy ir errdl a jelenségrél a The Revolution was Televised (Televiziés forradalom)'®®

cimii, sokat hivatkozott konyvében:

,»A forradalmian 1j tévédramaék leginkabb férfiakrol és férfi antihdsokrdl szoltak, de
mivel a nézok altalaban leginkabb a foszerepld karakterével azonosulnak, ezekben a
misorokban 1étrejott egy furcsa mellékhatds, miszerint azokat a szerepldket, akik
hagyomanyosan kedvelhetdek lennének, a nézok megutaljak, mert szembe keriilnek az
altaluk preferalt fOszerepld karakterrel. A legnagyobb utalat pedig sajnos az olyan
feleségeknek jutott, mint Skyler White, Carmela Soprano vagy Betty Draper (Mad
Men), akikre a nézdk nagy része Ugy tekintett, mint halatlan némbereke, fiiggetlentil

attol, hogyan is bant veliik a férjik”.

A quality tv darabjainak elsd, legfontosabb darabjai mind férfi f0hdsokrdl szoltak. Amanda
Lotz 2014-es Cable Guys (Kdbelhdsik)*®cimii konyvében férfi kozponti (male centered)
sorozatoknak is nevezi Oket. A ndk abrazolasa ezekben a miivekben Osszekapcsolodik az
otthonnal, amit az antihds probal minden értelemben minél inkabb tavol tartani magatol. A
szinésznd, Anna Gunn, fent emlitett nyilt levelében arra hivatkozik, hogy a hozza hasonlé
szereploket, mint Carmela vagy Betty- mert 6k is hasonld fogadtatasban részesiiltek- azért
utasitjak el a nézok, mert nem felelnek meg az archetipikus feleség idealnak. Vaage a The

Antihero in American Television (AntihGs az amerikai televiziézasban)'®? cimii kényvének

179 Anna Gun:l Have a Character Issue.The New York Times,2013.08.13.
(https://www.nytimes.com/2013/08/24/opinion/i-have-a-character-issue.html) Utolsé letdltés:2020.04.12.
180 Allan Sepinwall:The Revolution Was Televised: How The Sopranos, Mad Men, Breaking Bad, Lost, and Other
Groundbreaking Dramas Changed TV Forever. Gallery Books.2012.359.

181 Amanda Lotz:Cable Guys: Television and Masculinities in the 21st century.New York,New York University
Press.2014.

182 Margrethe Bruun Vaage: The Antihero in American Television.Routledge,2015.
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idevago fejezetében azt elemzi, miszerint ez az ellenérzés nem csak a hagyomanyos feleség
szerepnek valdo meg nem felelésbdl fakad, hanem abbdl, hogy az antihds felesége visszatartja a

férjét a néz0 szamara izgalmat jelentd cselekményektdl.

A férfi antihds sorozatok ndalakjai valgjaban meglehetdsen tipikusak, eltérden ezen sorozatok
mas, forradalmi megoldasaitol. Leginkdbb erkolcsos csaladanydknak vagy nagy szexudlis
vonzerdvel rendelkezd bukott ndknek, prositudltnak, go-go tdncosoknak abrazoljak oket.

Amanda Lotz183

az antihOs karakterek csaladon beliili szerepét elemezve arra a kdvetkeztetésre
jut, hogy a csalad €s az otthon nagyon is fontos szerepet tolt be szamukra, bar szerinte leginkabb
az antih6s apa szerepe kap fontos hangsulyt. A hazastarssal valo kapcsolat mindig
problematikusként mutatkozik: vitak, szétkoltozések, valasok, visszakoltozések. Lotz szerint a
feleségeket ekdzben gy abrazoljak, mint akik nem tehetéek feleldssé azokért a helyzetekért,

184 Vaage ugyanakkor azt allitja, hogy az antihds feleségnek

amiket a férfinak meg kell vivnia
legalabbis részben szerepe van annak a marginalizalt, megalazé helyzetnek a kialakitasaban,
amiben a férfi taldlja magat és amire az erkolcstelen cselekedetei aztan felszabaditast
jelentenek. Ezekben a sorozatokban az antihésok jellemzéen inkabb elsodrodnak az otthontol
¢s nem is taldlnak vissza ahhoz: Don Draper-t6] egy szdmara teljesen idegen hippi kdozosségben
bucstuzunk, Tony Soprano-t nagy valoszinliséggel lelovik egy étteremben (bar ennek a
jelenetnek az értelmezésével kotetnyi tanulmany foglalkozik), Walter White pedig sajat maga
vet véget az életének, amikor nincs mar mas kiut. A kezdetekben a csaladd és az iranta valo
lojalitas, mint j6 indok szerepel a tettekhez, a vége felé mar csak visszah(izo erd. Az antihds
feleségét pedig nem kimélik ezek a narrativak, mert minden, ami klasszikusan maszkulin,

95 185

felertékelddik a hagyomanyosan feminin szféra rovasara” ~*- allitja Vaage.

Skyler vétke talan az, hogy a torténet elején, amikor kideriilnek a problémék és férje betegsége,
tulsagosan félti Waltert és olyan megoldasokba probalja belekergetni, amik a végletesen biiszke
férfi szamara megalazoak. Egy gazdag barati hdzaspar pénzt ajanl fel a gyogykezelésére, de
Walter nem fogadja el a ,jotékonykodast”. ,,De miért mondod ezt ugy, mintha valami
karomkodas lenne?”’- er6skodik Skyler és nem veszi figyelembe, hogy ezek az emberek évekkel
kordbban kijatszottdk Waltert egy olyan talalmanybdl, amelyet 6 fejlesztett ki, igy ok
gazdagodtak meg beldle. Hiaba akar Skyler jot, 6 nem olyan biiszke, mint Walter és nem veszi

észre, mennyire bantd lenne ez a férfi szamara. A férj ettdl folyamatosan azt érzi, hogy a ndé

183 Amanda Lotz: Redesigning Women:Television after the Network Era-Urbana.University of lllionois Press,
2006.83.

184 | otz:Redesigning.84.

185 \aage:The Antihero.155.
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olyan szinben tiinteti fel, mintha 6 képtelen lenne gondoskodni a csaladjarol. Az ir6, Vince
Gilligan egy interjuban azt nyilatkozta, Skyler-t mar a kezdetektdl erés személyiségnek
kivantak abrazolni, hogy a késdbbiekben elhiggyiik, hogy elég intelligens és éles eszili ahhoz,
hogy lassa, a férje a szakadék felé kormanyozza Oket és ekkor Walter-nek mélto ellenfele
legyen.*® Tudjuk, hogy Skyler- nek van igaza, de ahogy a masodik fejezetben idézett nézoi
kotddésrdl szolo elméletek leirtdk, mégis drukkolunk annak, hogy Walter az Gjabb véres
drogligyletét is sikeresen megussza. A sorozat kezdetétdl tudjuk, hogy Skyler moralisan erds,
de idovel éppen ez a tulajdonsaga lesz az, amiért a nézOk szamara egyre taszitobba valik.
Valahanyszor kézbe veszi a telefont és azzal fenyegeti a férjét, hogy mindent elmond a
rendéroknek, a nézok titkon azt szeretnék, hogy ez ne térténjen meg, mert benniik is, mint
Walter-ban, ott bujkal annak az izgalma, hogy megtudjak, mi van a tiltott dsvényen még tovabb.
A nézdék erdsnek akarjak latni Walter-t, olyan férfinek, aki vallalja a kockdzatot a csaladja
védelme érdekében, tehat olyan klasszikus maszkulin vonasokkal ruhazzak fel, melyeket a
tarsadalmi konvenciok alapjan a férfi kotelességének tekintenek. Mig Walter a szemiink elott
bejarja az utat, amin Heisenberg-gé, a fenti elvarasok alapjan ,,igazi férfivé” valik, addig Skyler-
legalabbis a néz0k szemében-nem teljesiti be az ,,igazi nd”, tehat az alarendelt feleség szerepét,
ezaltal akadalyozva férfi Gitjat, megtagadva olyan hagyoményosnak tartott feminin vonésokat,

mint az alazatossag, a gondoskodas vagy a kedvesség.

A negyedik, tehat az utolso eldtti évadban Skyler mar része a férje ,,lizletének”. Ahhoz, hogy a
latszatot fenntartsak egy fedél alatt kell éInilik. Amikor megtudja, hogy Walt gyilkolni is képes,
anod bevallja, hogy retteg a férfitol. Hogy miért nem menekiil el mégis ¢s mond el mindent a
rendOrségen, erre megadja a valaszt egy, a férjével folytatott elkeseredett beszeélgetésben: ,,Nem
mehetek a renddrségre, nem hagyhatom abba a mocskos pénzeid tisztdra mosdsat, nem
rakhatlak ki ebbdl a hazbol, de még csak az 4gyambol sem. Nem tehetek mast csak véarok.”-
mondja a férjének. ,,Mire varsz?”’- kérdi Walter. ,,Arra, hogy a rakod kitjuljon”- valaszolja

(27 kép).

186 Breaking Bad - Keeping Skyler White in the Dark (Paley Interview).Paley Center Media,2011.03.04.
(https://www.youtube.com/watch?v=ehQozVUmvY8) Utolsd letdltés:2020.03.02.

126


https://www.youtube.com/watch?v=ehQozVUmvY8

27. kép Walter és Skyler.

A néz0 itt mar kénytelen feltenni a kérdést magaban: vajon jo oldalra alltam? A szinésznd,
Anna Gunn mar emlitett, New York Times beli irdsaban a Skyler-hez vald néz6i viszonyulast
egy tarsadalmi Rorschach teszthez hasonlitotta, miszerint a Skyler-re adott nézéi reakcio tobbet
mond el a befogadérdl, mint magar6l a karakterrdl. Skyler figurdja csak akkor kezd végiil
egyiittérzést kelteni, amikor Walter mar szornyeteggé valik. Minél jobban bevonz minket
Walter személyisége, annal hajlamosabbak vagyunk igazsagtalanul itélkezni Skyler felett.
Aztdn, amikor egyre jobban elszornyediink, majd kidbrandulunk a férfi karakterébol,
radobbeniink, mi az, amit Skyler ezalatt elszenvedett. Az alkotok, tehat duplan kijatszanak
minket a Breaking Bad antihésének és feleségének esetében: egy olyan férfit mutatnak be, aki
rovid 1d6 leforgésa alatt becstiletes csaladapabol 6rdoggé valtozik, mégis a végsokig fenntartjak
felé az elkotelezddésiinket; ugyanakkor felmutatnak mellette egy noi karaktert, aki erds, akivel
sokszor méltatlanul bannak és aki ekdzben mégis megprobalja valahogy életben tartani a
csaladjat. A helyzet magéaért beszélne, de nézoként valahogy mégis figyelmen kiviil hagyjuk a

tényeket.

8.3. CLAIRE UNDERWOOD- FELESEGBOL ANTIHOSNO
A Huffington Post egyik kritikusa, Oliver Whitney igy ir a House of Cards kapcsan:

,Dexter-t6l Tony Soprano-n at Walter White-ig, a sorozatokat eddig évtizedekig a férfi antihds
karakterek uraltak. Figurak, akiket megvetettiink erkdlcstelen viselkedésiikért és kegyetlen
tetteikért, ennek ellenére mégis egyre jobban kivivtak a csodalatunkat, mikézben a mellettiik

allo néi tarsaik szinte teljesen észrevétlenek maradtak... Eddig™¥'.

187 Whitney,Oliver. How Claire Underwood And ‘House Of Cards’ Changed The TV Antihero Forever.Huffington
post.2014.05.03. (https://www.huffpost.com/entry/house-of-cards-tv-antihero-archetype n 4899440) Utolsd
letoltés:2020.04.27.
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A kritikus dicsérete Claire Underwood-ot, Frank Underwood feleségét illette a sorozat
kezdetén, amikor még nem sejthette, hogy az asszony karaktere a hatodik évad végére nagy utat
jar majd be. Claire végso felemelkedését ¢€s elnokké valasat nem egyszerlien a torténet ive
vezette, hiszen a showrunnerek elképzeléseit 2017-ben, pontosan az utolsé évad forgatasanak
megkezdése elott, keresztbe szelték a Frank Underwood-ot jatszo Kevin Spacey koriil kialakult
#metoo vadak. Ma mar tudjuk, hogy ezek kovetkezményeként a szinésznek el kellett hagyni a
torténet utolsd évadat. A sorozat eldzményeit tekintve, azonban Claire figurdja konnyen
felndhetett a helyzethez, mert az addigi 6t évad folyaman egyre inkabb férje tokéletesen
egyenrangl tarsava valt, igy az alkotoknak nem kellett kerékbe torni a first lady karakterivét,
hiszen addigi tettei és jelleme hiteles utat rajzoltak ki a végsé események felé. Spacey figurdja
hatarozottan Urt hagyott maga utdn, de a sorozat mégis méltd6 maradhatott addigi,
hagyomanyosan sotét vilagképéhez és az addigiakhoz hiien tudta lezarni a hatodik, befejezd

évadot.

A széria Facebook oldalan az egyik elsé kép 2013-bdl szarmazik Claire Underwood- 1él, a
kovetkezd képalairassal: ,,Minden nagyember mogott all egy nd, akinek vér tapad a kezéhez.”
Ez a mondat mar csak azért is érdekes, mert hat szezon utdn a sorozat zaro jelenetében Claire
ledofi Frank feltételezett gyilkosat, miutan véres kézzel megfordul és a kameraba néz. Persze
mindezek tudta nélkiil ez a mondat mar ekkor jol leirja azt a fajta hatalmi egyenl6tlenséget, ami
a nd és a férje kozott huzodik az egész torténetben. Claire ugyanakkora részt véllal Frank
karrierjének alakitdsdban, mint maga a férfi, mégis folyamatosan csak a hattérben maradva
szerepelhet, ahogyan a ndk altaldban a nagyember férjek mogott. A torténet eldrehaladtaval
Claire egyre inkabb megelégeli ezt a poziciot, mivel tilsdgosan ambiciozus. Nem Francis
mogott, hanem mellette, akar allni, de az ehhez vezetd Ut viszontagsagosabb, mint gondolna. A
harmadik évad végére, tehat a torténet ivének felénél bevallja, hogy nem kivdnja tovabb
fenntartani ezt a helyzetet. Karaktere mar a kezdetekt6l meghatarozo, de igy, a negyedik évadtol
teljes értékli fOszerepldjéveé valik a torténetnek sajat jogon is. Ehhez persze az is kell, hogy
Frank is Ugy kezelje, mint az egyetlen vele egyenrangit. Ennek a fokozatosan er6sodd, a
torténetben eleve meglévo, kettejiilk dominancia harcat leir6é ivnek koszonhetd, hogy az utolsé
évad végiil Frank nélkiil is mikodhet. Ugyanez a helyzet nehezen lett volna kezelhetd, ha a
Tony Sopranot alakité James Gandolfini haldla még a sorozat aktiv évadai alatt kdvetkezik be.
Ennek egyik oka tisztan a forgatokonyvben keresendd, hiszen Tony figurédjat tigy alkottdk meg,
hogy minden koriilotte 1év0 szerepld ¢életére hatdssal legyen, minden torténetszal végén ott

talaljuk. A masik ok mar egy altalanosabb kérdésre vilagit ra, ez pedig a férfi antih6sok
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torténeten beliili dominanciajanak, illetve annak kérdése, amirdl mar Carmela Soprano kapcsan

irtam: annak kérdése, hogyan hasznaljak az alkotok a ndi karaktereket az antihdsok mellett.

Frank és Claire kapcsolatanak szimbolikus jellemzdje a rendszeres k6zos cigarettazas a konyha
tlizlépcsore nyilo ablakéban. Ezek a jelenetek ralatast adnak kettejlik szovetségesi viszonyara

¢s kapcsolatuk furcsa intimitasara. (28.kép)

28. kép Claire és Frank kézds cigarettdzdsai

Az alkotok ezen otlete nemcsak arra alkalmas, hogy fontos mondatok keriiljenek kimondésra,
de j6 eszkoz a szerialitasban is, mivel ezek a beszélgetések a torténet ivének adott pillanatara is
reagalnak, sokszor pedig- ami a sorozatirds fontos része, kiilondsen egy nagy szerepléhaldval
dolgozo torténet esetében- segitenek a nézoknek felidézni egy-egy jelenetet az elmult részekbol
vagy éppen ravilagitanak olyan kérdésekre, informacidkra, melyek a késdbbiekben lehetnek
fontosak. Ezek a beszélgetések nem a haloszobaban zajlanak. Erzéki, testi szerelmet megmutatd
jelenetet nem is latunk t6liik az egész sorozat folyaman egyetlen kivétellel, aminek pedig az a
funkciodja, hogy informalja a néz6t Frank biszexualitsarol, hiszen 6 az, aki meginvitalja maguk
kozé a sofdrjét. Ezeknek az egyiitt elszivott cigarettaknak viszont mindig fontos dramaturgiai
szerepe van. A hatalomhoz vezetd lehetdségekrdl és megoldasokrdl beszélnek, mikdzben tjra
¢és Ujra megkottetik a szovetségiik. Amig sajat hazukban laknak, ez a jelenet mindig a mar
emlitett konyhaablakban zajlik, aztdn ahogy bekoltoznek a Fehér Héazba, ezek az alkalmak

lassan megsziinnek, amivel egyiddben a szovetségiik és a hazassaguk alapja is repedezni kezd.

Claire- nek az alkotok mar a sorozat elsd részeiben olyan jeleneteket adnak, amibdl
korvonalazodik a nd szigora, kegyetlen, éles intelligenciaji karaktere: ambiciozus, fliggetlen
nd, sajat célokkal és akarattal. A munkajaban kérlelhetetleniil gazol at barkin, mikozben
tudatosan halad a céljai felé. Néha lepillant az dldozataira €s tisztdban van a tettei jarulékos
kovetkezményeivel, de mégis tovabb 1ép. Ennek egyik példaja, amikor egy nonprofit szervezet,
a Clear Water Initaitive igazgatojaként egy szerencsétlen pénziigyi 1épést kovetden el kell
bocsatania az iroda alkalmazottainak a felét. A bejelentésre a titkarndjét, Evelyn-t kéri meg, aki

bar ellenzi ezt a 1épést, de Claire rakényszeriti, hogy a munkéja megtartdsaért cserébe tegye
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meg. Masnap, aztdn Claire mégis kirugja az 59 éves not, aki konydrgoére fogja, mert ilyen
korban hasonlé munkat mar nem fog talalni, de Claire csak egy kimért ,,Sajnalom.”-ot valaszol.
Evelyn egy ,,.Dehogy sajnalod. Leszarod!” mondattal vag vissza, Claire pedig egy szot sem
valaszol, mikdzben hideg, érzelemmentes tekintetében azt latjuk, teljesen egyetért Evelyn
megallapitasaval. A néz0 szamara itt tehat Gigy tlinik, egy olyan nét 1at, aki nem foglalkozik a
kortlotte 1évok érzelmeivel. Egy kovetkezd jelenetben mar egy kavézolanc kasszajanal egy
Evelyn-hez hasonld kort, frissen munkaba allt pénztarosnd kiizd az érint6képernyds kassza
kezelésével, amikor Claire fizet. A helyzet ekkor szembedllitodik az el6zdekben latottakkal. A
jelenet azt sugallja, hogy a nd, mintha mégis konfliktusba keriilne magaval Evelyn kirtigasa
miatt. Azt varnank, negativan reagal ebben a kinos helyzetben, de végiil az arcan zavart latunk
¢s mikdzben az idésebb né tovabb kiiszkddik a szdmara 0j pénztari eszkdzzel, Claire arcan némi
szomorusag villan 4t és elforditja a tekintetét. A jelenet lathatélag kellemetleniil érinti, a végén
pedig megbocsatéan mosolyog a pénztarosndre, mintegy feloldozva magat ezzel Evelyn
kiragdsa miatt. Az alkotok azt a hatast keltik, amit mar tobbszor lattunk az antihds
dramaturgiaban: a jelenetet, amelyben kegyetlennek és szigorunak lattuk a karaktert, egy masik
jelenet finomitja, arnyalja. A kegyetlen elbocsatas jelenet utan Claire most megbanast mutatott,

ezzel konnyitve a nézd viszonyulasat a szereplohoz.

Mrs. Underwood karakterivének egyik csucsa a negyedik évad zaré jelenetében kovetkezik be.
Az operativ torzs ekkor a Fehér Haz valsagszobdjaban tlésezik, mert két tinédzser arab
terrorista webkameran kozvetitve gyilkossagot késziil elkovetni egy férfi ellen, akiktdl
egyébként Frank-nek tartani kell, mert terheld informaciokkal bir ellene. A nézd ekkorra mar
tudja, hogy a hosszu asztal végén 1il6 Underwood héazaspar szervezte igy az eseményeket, hogy
a monitoron lathat6 férfit likvidaljak. A fiuk Allah-hoz imadkoznak, a webkameraba néznek,
majd elvagjak a tisz férfi torkat. Claire és Frank az operativ stabbal egyiitt dobbenten nézi az
eseményeket. A hosszu asztal folotti, lassit kameramozgas végén az elndk, ahogy mar sokszor
lattuk t6le, belenéz a kameraba és a nézO6khoz szol: ,.Igy is van. Mi nem hodolunk be a
terrornak.” Claire, ekkor a férfira néz, majd vissza a kameraba, immaron elészor, igy mar az 6
tekintete is attori a képzeletbeli negyedik falat, mikdzben Frank Underwood folytatja felénk:
,»A terrort mi krealjuk” (29.kép).
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29. kép "A terrort mi kredljuk."

Mivel kordbban ugy értelmeztiik, hogy a kamerdba nézés effektjével Frank Underwood a
cinkosava teszi a nézdket, beavatva dket legbelsobb titkaiba, befogadoként most mar azt
feltételezhetjiik, hogy az ezutan Claire kettds énjének titkai is megnyilnak majd szamunkra. Ez
be is kovetkezik, mig végiil a fent ismertetett okokbol, a férje haldla utan végiil teljesen atveszi
ezt a szerepet. A fenti zarojelenttdl fogva pedig mar nem Carmela Soprano vagy Skyler White
figurajahoz hasonlo ,,jarulékos” antihds feleség, hanem foszerepld. Frank mellett 6 maga is a

sorozat f6 antih6sndjévé valik.
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9. FEJEZET- NOI ANTIHOSOK SAJAT JOGON

- Miben kiilonbézott az On szerepe Fred Astair-étél, Miss Rogers?

- Semmiben. Ugyanazt csindltam, amit ¢ csak hatrafelé és magassarkuban.

Interju Ginger Rogers-szel

Jollehet, az alkotok tulnyomo részt a férfi antihds karaktereket részesitik elonyben és azok
abrazolasaval jelentds kreativ, kritikai és kozonségsikereket érnek el, de mindenképp sz6lni kell
a n6i antih6sokrol is, hiszen az 6 egyre Osszetettebb figuraik is egyre hangsulyosabban vannak

jelen tobb nagyszeri sorozat foszerepldiként.

Havas Julia Eva a Néi sorozatok: Kettd plusz ketté cimii tanulmanyéban arrél ir, hogy a ndk
abrazolasa a mainstream sorozatokban pontosan ugyanazt a logikat koveti, mint a kisebbségi
identitasu karakterek szerepeltetésekor (pl. szinesbdrtek, tulsulyosak, melegek), tehat ,,a
bemutatasuk szinte mindig a tobbség altal adottnak tartott kisebbségi attribtitumbol kiindulva
torténik”. 18 Véleménye szerint a nd-ség abrazolasa ugyanugy néhany sziikos, kevés elhajlast
engedd szerepséma mentén torténik, ahogy azt a kiilonbozd kisebbségek esetén latjuk, mely
alol az Gn. emancipacios sorozatok sem kivételek. Az emancipécios vagy noi sorozat miifaji
megjelolés azt jelzi, hogy ezek a fajta sorozatok levalasztodnak azon tarsaikrol, melyek egy
maszkulinabb szemszdgbdl abrazolddnak és a jelzd egyszerre jeldli a fészerepld nemét, a hozza
kapcsolddo varhatod cselekményt, valamint a feltételezett célkdzonséget (pl. Szex és New York,
Sziiletett feleségek). Havas ugy folytatja, hogy a ndk esetében ez az abrazolas bonyolultabb,
mert 6k belekeriilnek egy olyan szerepbe, ,,amelyben igy dbrazolddnak Masikként, hogy nem
kapjak meg a jogot, hogy Masiknak tarthassdk magukat”. Szerinte a popularis kultira tagadja,
hogy a nére mint Masikra, egzotikumra tekint, mégis a ndabrazolas az altala vizsgalt primetime
sorozatokban azon évezredes sémak mentén torténik, amelyeket a ,,tdrsadalmi tudattalan™ Gjra

¢s Ujra termel.

Bar Havas megéllapitasai a narrative kevésbé komplex primetime sorozatokra vonatkoztak, de
anodi karakterek, azon beliil is a kisebbségek n6 tagjai vagy a szinesborii ndk a quality tv antihds

sorozataiban is alulreprezentaltak, aminek tobbféle oka lehet. A drdmairodalom ¢és a szinhazi

crer

188 Havas Julia Eva: NGi sorozatok: kettd plusz kettd. Metropolis.2008/04.54-80.
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kevesebb van. Ez a televizids fikcio vildgaban sincs masképp és ha jut is szamukra figyelem és
szerep, aranyaiban azok is kisebb jelentdségiliek és kevesebb képernydidot dlelnek fel. Martha
Lauzen tanulméanya'®® mindezt szdmszeriisiti is. Eszerint példaul 2014-ben a szaz legtdobb
bevételt hozo filmben a szereplék 12%-a volt nd, ami igy iS 3%-o0s visszaesést mutatott az el6z6
évhez képest (1.diagram). A masodik diagram a ndi filmszerepek faj és etnikum szerinti
megoszlasat mutatja ugyanezekben az idészakokban, ahol a fehér szinészndk nagy aranya
mellett a fekete és latina szinészndk kovetkeznek nagy kiilonbségekkel (2.diagram).,,A ndi
karakterek altalaban a fiatal korosztalyt képviselik, de mindenképpen fiatalabbak, mint férfi
tarsaik. A torténetben vald szerepiik leginkabb a férfi szexualitasdhoz kapcsolodik,
megjelenésiikben pedig a fiatal, fehér, vékony, altalaban szdke, tehat a kozvélekedés szerint

szexualisan legattraktivabb idedlok hegemonidjat erésitik” 1° - irja Dr. Stacy L. Smith a Lauzen

féle adatok tanulsagait elemezve (1.4bra).

Historical Comparison of Percentages of

Female Characters as Protagonists, Historical Comparison of Race Ethnicity
Major Characters, and All Speaking of Female Characters
Characters
—
13 White ;g
2014 28
30 11
Black 14
15
—
4
a3 2; Latina l 5
i
1 B Frotagonists 4 w2014
B Major Chars. ' & 2013
h All Chars Asian f 3 2002
2011 33
27
| Other ' g
Warldly [ 3
16
2002 27 F 4
28 Other %
i} 20 40 o 50 100
1.diagram 2.diagram

1. dbra

1.diagram:néi karakterek szdzalékos megoszldsa fészerep, szerep és bdarmilyen széveges szerep
tekintetében;2.diagram:ndi karakterek faj/etnikum szerinti megoszldsa

189 pr.Martha Lauzen:/t’s a Man’s (Celluloid) World: On-Screen Representations of Female Characters in the
Top 100 Films of 2014.2015. (https://womenintvfilm.sdsu.edu/files/2014 Its a Mans World Report.pdf).
Utolsé letdltés:2020.04.27.

190 Stacy L. Smith:Gender Stereotypes: An analysis of Popular Films and TV” .(http://www.seejane.org/wp-
content/uploads/GDIGM_Gender_Stereotypes.pdf). Utolsé let6ltés:2020.10.25.
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Ezt a hollywood-i trendet tamasztja ala Frances McDormand, Oscar- dijas szinészné egyik
interjaja is, amit a cannes-i filmfesztival keretében akkor adott, amikor sajat produceri
munkajaval, 6t év alatt 1étrehozta az Olive Kitteridge (2014) cimii minisorozatot. A torténet egy
noi €letutat mutat be, a fészerepet Mc Dormand jatszotta €s az ird és a rendez6 is nd volt. Az
interju elején a szinészno arrdl besz¢él, hogy ha szinhazi karrierje lett volna, konnyen 1éphetett
volna szerepbdl szerepbe Csehov ndalakjaitél Shakespeare néfigurdin at. A filmben és a
televizidban ndként, viszont csak arra van lehetdsége, hogy jelentds férfiszinészek jelentds
szerepeinél mint néi mellékszerepld legyen jelen lanyként, anyaként, testvéreként, szeretoként,

éppen az adott életkora szerint.

»3zinésznOként ahhoz voltam szokva, hogy megkapom a forgatokdnyvet, talalkozom a
rendezével, meghallgatnak, megkapom a szerepet és par honap mutlva dolgozom, igy az opcio,

hogy producerként 6t éven keresztiil dolgozom valamin, elképzelhetetlennek tlint. Aztan nagyon

sok idém lett és kezdtem Uigy érezni, hogy nekem kell meghatdroznom, mi is torténik velem”*%,

Mittell, a komplex tévérdl irott konyvében a ndi antihds karakterek limitalt szamat a miifaji
hagyomanyokkal magyardzza, mely szerint az antihds sorozatok altalaban blintigyeket elkdvetd
immoralis karakterekrdl szoélnak, akik a narrativ hagyomanyok szerint leginkabb férfiak.
Szerinte a miifaji tradiciok mellett tovabbi kulturalis normaék is szerepet jatszanak a nék ilyen
jellegli melldzésében: a férfiakat a nézdk jobban elfogadjdk akkor is, ha konyortelen
cselekedeteket hajtanak végre, vagy mindenkin atgazolnak a céljaik eléréséért, mig a ndk a
nézok szemében inkabb onfelaldozd, onzetlen figurdk, a férfivagyak targyai, nem pedig erds,
sajat akarattal rendelkezé egyének- ha pedig mégis igy abrazoljak dket, azt a ,,ldzad6 nd”
formajaban teszik, akar komikus felhangokkal. Ezen sztereotipidk miatt tehat egy agressziv,
erkolcsileg problémas ndi karaktert hamarabb latnak a nézdk visszataszito, ,,idegesitd

némbernek”, mint karizmatikus antihsnek.'%

9.1. NURSE JACKIE- A BUNOS ES A SZENT

A Jackie Novér/Nurse Jackie (2009-2015) cimii sorozatot 2009 juniusaban mutatta be a
Showtime csatorna, majd hét sikeres évadot €¢It még meg. Jackie Payton ¢€letét, munkajat €s

konfliktusait mutatja be a Maffiozok Carmela-jaként mar megismert szinésznd, Edie Falco

191 Cannes: Frances McDormand Full Women In Motion Panel (Video).The Hollywood Reporter.
2015.05.23.(https://www.youtube.com/watch?v=Rc_113mYQ4g&Ilist=PLuJUV3gQJpOxH7jhUhfRIb0JehCONPiPF
&index=52&1=0s ).Utolsd letoltés: 2020.04.27.

2Mittell: Complex TV.150.
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alakitasdban. A Dr. House-bol (2004-2012) Hugh Laurie karaktere parhuzamként adhatja
magat Jackie figurdja mellett, de az, hogy egy romlott, drogfiiggd karaktert egy n6, s6t egy anya
figurajara irnak, nem gyakori a televizids sorozatokban. A férfi karakterek talsulya az 1990-es
évek olyan primetime sorozataiban kezdett megtorni, melyekben egy munkahelyi kdrnyezetben
jatszodo torténet az addig hagyomanyosan férfi fészerepek helyére ndi foszereploket kezdett
integralni /pl. Pszichozsaru/Profiler(1996-2000)/. A quality tv kevesebb szamu ndi antihdsének
az is oka lehet tehat, hogy a komplex sorozatokat meghagytdk a férfi karakterek jatékterének,
mig a nodi karakterek a primetime sorozatokba szorultak. Ezen miisorsav jellege miatt viszont
csak kevésbé komplex, az atlag nézd szaméra konnyebben elfogadhaté ndi figurdkként

jelenhettek meg.

A Jackie-t bemutatd sorozat folyaman megismerjilk a siirgésségi névérként dolgozo né
hullamvastt szerli érzelmi életét a brooklyn-i Mindenszentek korhazban, ahol dolgozik,
emellett pedig otthon, a csaladja korében, ahol anya és feleség. A két helyszin élesen elvalik
egymastol, mert mindketté merében masfajta élet, amiket a nd beteges modon titkol és elvalaszt
egymastol. Jackie NOvér antihdsnd karakterének f6 motivuma, hogy titokban gyogyszerfiiggo,
amihez a munkéja segitségével konnyen hozz4 is jut. Jackie persze nem magatol a drogfliggdség
tény¢étdl lesz negativ karakter, az alkotok ennél bonyolultabb személyiséget teremtettek.
Amellett, hogy porré tort fajdalomcesillapitokat sziv fel dranként, a rabizott osztaly fondvéreként
egy lelkiismeretes, de ontdrvényli egészségligyi alkalmazott, otthon pedig példas csaladanya,
mikozben a férjét az 6t droggal ellatd gyogyszerésszel csalja. Jackie, a fliggdk tipikus jegyeit
mutatja: tereli a problémat, tagad és magyarazatokat gyart, amikor pedig az €lete romokban
hever a drog miatt, Gjabb kifogasokat keres, hogy miért is nem kell leszoknia. Két adag Vicodin
nélkiil nem megy neki a munka az allandd vészhelyzetben miikodé korhdzrészlegen, ahol a
mellékszereplok is hozza hasonldan sériilt figurak. A Mad Men Don Draper-éhez hasonldan
Jackie karaktere is nehezen kiismerhet6 a kornyezete szamara, neki is két €lete van, de Draper-
rel ellentétben, 6 szimultan €li 6ket. Rejtélyes, magat szentnek mutatd biin6zd, a csaladjat

szeretd, de manipulativ karakter, aki a latszat fenntartasaért folyamatos csalasokra kényszeriil.

A torténet alapjan ugy tinik, Jackie nem tudja elképzelni, hogy a siirgdsségi sikeres fondvére
€s jO anya is lehessen egyszerre. A két személyiség szamara olyannyira elvalik egymastol, hogy
egy teljesen masik Jackie-t ¢l a munkahelyén. Bent keserti, egyediilalldé nd, aki mindig
beoszthatd talorara. Oly mértékben elmeriil a munkahelyi személyiségében, hogy amikor az
elsé évad masodik részében egy anyaval beszélget, akinek a fia sulyosan megsériilt egy

balesetben, Jackie azt hazudja a ndnek, el se tudja képzelni, milyen érzés lehet anyaként
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szenvedni latni a gyermekét. A munka végén aztdn hazamegy a csaladjahoz. Az ajtoban
visszahlizza az ujjara a jegygyuriijét, majd belép a hazba, ahol a férje és két lanya fogadja, akik
vacsoraval varjak. ,,Istenem, segits, hogy megjavuljak! De egy kicsit még ne kelljen!”- halljuk
nem kiils6 tényezOk hatasara (pl. bigdmia vagy zsarolas), 6 azért tesz igy, mert gy gondolja,
az ¢élete két szférajaban csak igy tud kiilon- kiilon teljesiteni. A dontésében tehat az a
legmeglepObb. hogy nem azért csindlja, hogy ezzel a csaladjanak legyen jobb, épp ellenkezdleg:
csak neki jo igy. A lanyok szenvednek az anyjuk hidnyatdl és a férj is nehezen tolti be az rt,
amikor Jackie nincs jelen. Mindezt persze nem tudna elviselni, ha a gyogyszerfliggdsége nem
segitené ebben, ami fbéleg fajdalomcsillapitok ¢€s antidepresszansok szedésébol all. A
munkahelyén az ideje egy részét azzal tolti, hogy megszerezze a sziikséges drogokat a
gyogyszerész szeretOtdl, a gydgyszerautomatabol, vagy a betegektdl, akiknek épp nincs ra
szlikségiik. Az ideje masik részében feldolgozza és beszedi ezeket: finomra tori, felszippantja,
kavéban oldja fel Oket, vagy egyszertien csak lenyeli amikor az idd siirgeti. Ezek a szerek
jelentik szdmara az ¢€letet, a tulélést és a masodik évad végéig a fliggdsége rejtve is marad. Akik
ismerik, Ugy tudjak, hogy egy régi hatsériilése miatt van sziiksége gyogyszerekre, de azt senki
nem sejti, milyen mértékii a fliggdsége. Jackie ndvér pedig folyamatosan hazudik maganak, a
kollégainak, a baratainak, a szeretdjének és a csaladjanak. Ugy érzi, a munkahelyi élete és a
csaladi ¢lete nem miikodhet egymds mellett, ezért folyamatosan torténeteket eszel ki, hogy
fenntartsa a helyzetet. A harmadik évad els6 epizddjaban, miutan Kevin, a férje szadmara kideriil
a drogfiiggdsége, a férj egy veszekedést kovetden bemegy a korhazba, hogy beszéljen a ndvel.
A férfi a korhazban Zoey-val, a gyakornokkal talalkozik elsonek, aki azt allitja, 6 nem lehet
Jackie férje, hiszen a n nincs férjnél. Kevin még az igazolvanyat is megmutatja. Amikor Zoey
kihivja Jackie-t, a né hazudozni kezd, Kevin pedig dobbenten kéri szdmon, hogy a kollégai
miért nem tudjak rola, hogy csaladja van. Jackie ezt is egy hazugsaggal iiti el, miszerint a lany
még csak egy napja dolgozik az osztalyon. Ugyanezen epizdd végén, amikor egy gyaszolo apa
megkérdi téle, vannak-e gyerekei, 6 mar megint nem valaszol, hidba a par 6rdval korabbi

majdnem- leleplezodés.

9. 2. ORANGE IS THE NEW BLACK- SOKSZINU ANTHOSNOK

A Narancs az uj fekete/Orange is The New Black (2013-2019) mar a fécime képi stilusaval is
elOrevetiti azt a sokszinliséget, amivel a sorozat a ndi kisebbségeket felvonultatja (mostantol
roviditve: OTNB). Egy iitemes, dob alapu rockzenére 50- 60 ndi arcrészletrdl késziilt fotot
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latunk egymas utan. A fotok koz¢ beszirva, narancssarga betlikkel irva olvashatjuk a készitok
neveit, illetve a bortonlétre jellemzo olyan pillanatokat latunk, mint példaul az ujjlenyomat
vétel, egy ndéi alak részlete narancsszinli bortonoveralban, megbilincselt kéz, fizetOs
telefonautomatak, a bortonérok ortornya és végiil a kék eget keresztbe szel6 drotkerités képe,
rajta a cimmel. Az arcokrol késziilt fotok mar szinte magukban is egy-egy torténetet mesélnek
el (tetovalasok, piercingek, szemiivegek, szeplok, miifogak, szemek, szemiivegek), igy azonnal
érthetd, hogy a torténet milyen kozegben jatszodik majd. A fotokon elitéltek, illetve az Oket
megszemélyesitd szinészek arcainak részleteit latjuk. Talan még sosem volt olyan sorozat,
amelynek szereposztasa ilyen sokféle szairmazasu szinészndt vonultatott volna fel. Mikdzben a
képrészletek elrejtik az adott személyek identitasat, addig a nézd arra is rakényszeriil, hogy

olyan kozelrdl és olyan aprolékossaggal figyelje meg az arcokat, ahogy azt masképp nem tenné.

30. kép Képek a fécimbél.

A megtortént események alapjan irodott fikcios milivek mindig is népszertliek voltak, kiilondsen
az Egyesiilt Allamokban, ahol az életrajzok és memoarok publikalasanak régre visszanyuld
hagyomanya van. Egy ilyen konyv alapjan késziilt az OTNB is. Piper Kerman azonos cimii
konyve My Year in a Women's Prison (Egy évem a ndi bortonben, illetve a magyar kiadasban:
Tulélni a néi bortont)'®® alcimmel 2010-ben jelent meg és keriilt a New York Times bestseller
listajanak elso helyére. Ezutan készitett beldle sorozatot a Netflix, Jenji Kohan vezetésével,
illetve az eredeti konyv irondjének tanacsadéasaval, a széria pedig 2013-ban mar felkeriilt
streamingre. A torténet Piper Chapman-rél, egy new-england-i, felsd kozéposztalybeli
biszexualis nérél szol, aki bevonul a litchfield-i ndi bortonbe, hogy letdltse egyéves biintetését,
mivel tiz évvel eldtte drogcsempészetben segédkezett a volt baratndjének és partnerének,
Alexnek. Bevonulasa el6tt parjaval, egy fiatal zsido tigyvéddel él egy kényelmes, new york-i
lakasban, a problémai pedig kezdetben olyan kérdések koriil forognak, hogy hogyan frissiti
majd az iPhone-jat a bortonben és mihez kezd a bioételei nélkiil. A litchfield-i bortdn, mint egy
miniatir univerzum magaba foglal mindenféle vallast, bdrszinli, szexualitasu bentlakot,

mindezt ugy abrazolva, hogy felvallaltan nem prébal meg a politikai korrektség sziik

193 piper Kerman:Orange Is the New Black: My Year in a Women's Prison. Spiegel & Grau.2010.
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mezsgy¢€jén haladni. A sorozat egy masik erdssége, hogy minden finomitas nélkiil mutatja meg
a kisebbségek problémait, frusztracidit, mindezt a zart bortonkornyezetbe stiritve. Piper, a maga
new-england-i W.A.S.P.1% mivoltdban jol megtestesiti azt a leszbikus- biszexualis karaktert,
akik a mainstream fikcids miivek szerepldi €s akiket Karla Jay, a meleg kultura médiaban valo
megjelenésével foglalkozo szakértd, ,.klon leszbikusoknak™ nevez, szamonkérve ezzel a
szubkultira sszetett és sokszinii bemutatasat.!® Ebben a sorozatban viszont Piper mellett
minden ilyen tarsadalmi csoport képvisel6i megtaldlhatok a férfias leszbikustol a

transznemieken at a szinesbortekig.

A torténet az angol terminologia szerinti ,,partra vetett hal” (fish out of water) dramaturgiat
koveti. Tulélés torténet arrdl, ahogy Piper megprobal- sokszor sz6 szerint- élve maradni a
megvaltozott helyzetben. A befogaddt is vératlanul éri, hogy egy hasonld, mar emlitett
W.A.S.P. karaktert hasonlo6 helyzetben 14t, hiszen az 6 tarsadalmi osztalyaba tartozo néz6k nem
szoktak bortonbe keriilni, legalabbis igy gondolhatjak. Piper karakterivének is fontos része,
ahogy rajon, ez a helyzet nemcsak rola sz6l, hanem egy nagyobb rendszerbe kell beilleszkednie,
ahol sokan keriiltek ebbe a helyzetbe hasonld bilinokért, vele ellentétben viszont kevésbé
kivaltsagos hattérbdl érkeznek és térnek majd egyszer haza, ha van hova egyaltalan. Kezdetben
mi is egyiittérziink Piper-rel, hiszen kétségbeejté dolog lehet bortonbe vonulni, elveszteni a
kapcsolatot a csaladdal, a baratokkal, a kiilvilaggal. Az id6 bent megall, mikozben az élet kint
megy tovabb. A bevonulonak alkalmazkodni kell a benti kortilményekhez és megvédeni magat
fizikailag is, talan életben eldszor. Az alkotok ennél az dldozat-fazisnal meg is allhattak volna
a karakter megalkotasakor, de nem igy tettek. Nem elégedtek meg annyival, hogy a lanyt
kiemelték az addigi komfortzondjabol és olyan koriilmények kozé ejtették, ahol teljesen 1j
szabalyok szerint kell helytallnia, hanem egy erds, konfrontativ, végletesen én-kdzponta
karakterrel ruhaztak fel. Piper, a szamdra kedvezdtlen helyzetekben sokszor a lehetd
legrosszabbul reagal, destruktiv és mindig a kdzéppontban szeretne lenni. A belsé harcait
neheziti, hogy a bortonben ott van Alex is, a volt baratnd, aki miatt bajba keriilt, de akivel talan
még mindig szeretik egymast. Az elsd évad tizedik részében meghal egy elitélt, akit senki nem
szeretett. Ekkkor Piper, hogy sajat josagat és soha nem is érzett szeretetét mutassa,

kierészakolja a cellatarsaibodl, hogy egy kiilonleges gyaszszertartassal bucstuztassak a lanyt. Az

194 W.A.S.P.- az angol nyelv(i White Anglo-Saxon Protestant (magyarul: fehér angolszész protestans) kifejezés
roviditése

195 Karla Jay:Welcome to Dyke Life: an Introduction.In:Dyke Life from Growing Up to Growing Old Dyke Life: a
Celebration of the Lesbian Experience.Karla Jay(ed.).New York, Basic Books, 1995.1-15.
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eseményen végiil senki nem jelenik meg, Piper pedig lehordja a téarsait és lelkifurdaldst probal
kelteni benniik emiatt. Egy olyan iigy okan konfrontalodik tehat mindenkivel, amirdl el6re
megmondtak, nem akarnak benne részt venni és csak O erdszakolta ki. A masodik évad
harmadik epizodjaban Nicky, az egyik cellatars meg is jegyzi: ,,Ki tudnal végre egyszer jonni
ebbbl az ’én- mozimnak- én- vagyok- a- sztarja- és- mindenki- mas- le- van- ejtve’
szerepb61?!”. Mire Piper visszakérdez: ,,Tényleg ilyen vagyok?”. Ezutan, amikor Alexet- a nét,
aki a szerelme volt és aki miatt bortonbe keriilt- egy tantivallomasa miatt feltételesen
szabadlabra engedik, Piper lebuktatja egy probaidds kihagas miatt. Alex igy visszakeriil a
bortonbe, ahol nincs biztonsdgban, mert a biinszovetkezet végleg likvidalni akarja a lanyt és
erre a kisérlet meg is torténik. Piper ezutdn mégis inkabb 0sszejon egy masik lannyal, csak hogy
provokalja Alexet. NézOként eddigre mar az az érzéslink, mintha Piper szandékosan akarna
minden, felé irdnyul6 egyiittérzést lerombolni. Felmeriilhet a kérdés: miért akartak ezt igy az
alkotok? Miért nem vélasztottak masik fO0hdst, hiszen egy sor izgalmas karakter sorakozik fel
Piper koriil, akiknek a torténete akar még érdekesebb is lehetne? Antihdsnének az elitéltek
koziil megfelelne az orosz feleségbdl maffia fonokké avanzsalt Galina, vagy Sophia a
transznemii fodraszfi és még folytathatnank a sort. Ahogy mas sorozatokban a kotddési
viszony struktirajanak felépitése tlint lényegesnek, itt épp az ellenkezdjét latjuk. Pipernél
mintha ez masképp mitkddne és ezzel kilog az eddig targyalt antihdsok sorabol. Jenj Kohan, a
sorozat showrunner-ének egy nyilatkozata valamilyen szinten valaszt ad erre a kérdésre: ,,Piper-
t sok tekintetben egyfajta trgjai falonak hasznaltam. Nem sétalhatsz be egy csatorndhoz ugy,
hogy azt mondod, szeretnél egy torténetet leszbikusokrol, latinakrol, idés ndi blindzokrdl
késziteni. Ha azonban fogod ezt a fehér lanyt €és koveted a bortonbe, akkor ott bent mar
megmutathatod az Gsszes tobbi szerepl6t és kibonthatod ezeket a nagyszerii a torténeteket. A
szoke, csinos, fehér lany mindig halas inditas egy torténetben, jo viszonyulasi pont a néz6knek
is és a csatorndknak is, akiket egy pontosan koriilhatarolt célkdzonség érdekel”.% Kohan
nyilatkozata sok mindenre ravilagit az intézményi kérdések koziil, melyekrdl a dolgozat elso
fejezetében is irtam: azt, hogy mi lesz sikeres a televizioban nemcsak a kreativ szikra donti el.
Ahogy a quality tv kialakulasakor lattuk, a csillagzat akkor lehet szerencsés, ha ezek a kreativ
szandékok ¢és a csatornak, haldzatok, streaming szolgaltatok gazdasagi igényei és iizletpolitikai
elképzelései taldlkoznak. Az interjut olvasva kiilondsen jogosnak érezhetjiik a fentebb mar

idézett Karla Jay kérdését:

1% 'Orange' Creator Jenji Kohan: 'Piper Was My Trojan Horse' .Fresh
Air,2013.08.13.(https://www.npr.org/2013/08/13/211639989/orange-creator-jenji-kohan-piper-was-my-
trojan-horse/?t=1616413529726).Utolso letdltés: 2020.04.27.

139



»A leszbikus bombandk (lipstick leshians), tizletasszonyok, mozisztarok talan mar lehetnek
népszertick. De hol vannak a bio-leszbik (granola dykes), a leszbikus szeparatistak, pincérnék,
meldsok, kovér meleg nbk, 6reg meleg nék, a tinédzserek, a férfiasak (butch), vagy akar a
sériiltek? Hol vannak a leszbikusok a médiabol, akik ugy néznek ki, mint a nagyanyad, aki

torténetesen talan tényleg a te nagyanyad? Es hol vannak a szinesbériiek?”.1%

Piper karakterét tehat felaldoztdk azoknak a karaktereknek az oltaran, akiknek a torténeteit a
mainstream platformokon jellemzéen nem mondjak el: a nehéz sorst nékét, az 6reg nékét, az
LGBTQ tarsadalom tagjaiét, a sériiltekét. Ehhez pedig Piper Chapman kellett mint kiindulo
alak és Jenji Kohan mint tapasztalt televizids szakember, aki tudta, mi az a mdd, amivel
megvaldsithatja az elképzeléseit. Persze az, hogy Piper figurdjadhoz nézéként nem tudunk
megbocsajtdan és empatikusan viszonyulni, nem azt jelenti, hogy kevésbé dsszetett és kevésbé
gondosan megirt karakter lenne, mint tarsai. A sorozat végére a lany torténete arrol szol, hogyan
fogadja el azt, hogy a dolgok nem a tervei szerint alakultak. Miel6tt bortonbe keriilt, az élete
tokéletesnek tlint, a sorozat elsé allitdsa pedig az volt, hogy 6 az a személy, akir6l nem
gondolnank soha, hogy valaha a litchfield-1 borton falai kozott talalhatja magat. Hét évaddal
késobb, a bortonbol kikeriilve, a lany probal uj életet kezdeni, de az élete volt elitéltként
korantsem tlinik tokéletesnek. Egy tatongd szakadékot probal athidalni, ami kozte €s a borton
elott vele egy tarsadalmi rétegben €16k kozott huzodik. Ez a szakadék pedig épp az a tapasztalat,
amit a rdcsok mogott szerzett meg: a konfliktus nem csak abbdl adodik, hogy a tobbiek
megbélyegzettként tekintenek ra, de az is, hogy a bent toltott 1d6 végleg megvaltoztatta.
»Rettegek, hogy nem vagyok dnmagam itt bent és kozben rettegek, hogy ez vagyok én” -
mondta a sorozat elején a bortonbe keriilve. A torténet végére Piper aztdn mégis szerethetobbé
valik, aki két labbal all mar a f6ldon mindannak kdszonhetden, amin keresztiil ment. Amikor a
bortonbdl kikeriilve végignéz a biovegan megszallott, new-age hippi kortarsain, Ugy érzi, a
borton nélkiil 6 is ilyen lenne, de ennél mar tobbnek érzi magat. R4jon, hogy a bortén nem egy
kitérd volt az addigi €letébdl, hanem része lett annak. ,,Csak négy szdzaléka az ¢letemnek, de
elég volt, hogy megvaltoztasson mindent.” - mondja. Litchfield el6tt hidnyzott beldle, hogy az
¢letét egy mélyebb perspektivaban lassa. ,,Mire kijovok, harom generacioval Gijabb iPhone-ok
lesznek! - mondja a vélegényének a borton kapuja el6tt, aztan bemegy és végigesinalja a
blintetést és amig azt hittiik, hogy majd csak 6t figyeljik, addig a végére jobban megértjiik a

koriilotte 1évo noket is az eldttiik allo akadalyokkal egyiitt.

197 jay i.m.2.
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A quality tv darabjait, ahogy az els6 fejezetben emlitettiik, az Osszetettebb tarsadalmi
problémékra val6 nyitottsag is kiemeli az egyszerlien igényes tévét jelentd sorozatok koziil. Az,
hogy a torténet szereploinek olyan akadéalyokkal kell megkiizdeniiik az életben, ami a
tarsadalmi helyzetiikbol, nemi identitasukbol, boriik szinébdl adodik olyan téma, ami a
fomiisoridében lathatéd fikcioktol idegen. Az olyan sorozatok viszont, mint az OTNB vagy a
Drot éppen ezektdl az érzékenyebb témaktol valhatnak komplex alkotdsokka. A Drot, sokszinii
szereplogardaja és problémaik egyébként is hasonlésagot mutatnak a litchfield-i borton
bentlakéival, igy amit Chernin ir- a Drot-tal kapcsolatban mar emlitett tanulmanyaban-
érvényes lehet az OTNB szereplGire is: ,,Ebben a torténetben nincsenek gyézelmek, ami nem
azt jelenti, hogy nincs remény. A sorozat pozitiv pillanatai magabol a kiizdelembol
sziiletnek”.1% Az OTNB szerepldi az eldttiik tornyosuld nehézségek és az ezzel jaro vereségek
ellenére mégis folyamatosan kiizdenek. Enélkiil a kiizdelem nélkiil nem lennének gydzelmeik

sem, a sorozat pedig éppen ezektdl az emberi kiizdelmektdl valik atélhetdve.

198 Ray Chernin:Hardwired: HBO’s The Wire and the Hardboiled Detective Tradition.WR: Journal of the CAS
Writing Program, 5/2012.45-51.50.
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10. FEJEZET- KOLCSONHATASOK
10.1. IMPORT ANTIHOSOK ES A NORDIC NOIR

Ahogy azt a House of Cards példajan is lathattuk, Hollywood sokszor vesz alapul mas orszagok
televizioi altal fejlesztett tartalmakat €s formalja azokat sajat képére. Ez persze sok esetben
forditva is megtorténik, amikor egy masik orszag probalja meg sajat stilusara alakitani a mashol
sikert aratott mivet. Erre mar hazai televizio is vallalkozott (Egy rém rendes csaldd
Budapesten, TV2, 2006-2007), a Breaking Bad sorozatot pedig példaul Kolumbia forgatta le
sajat valtozataban. Ez a Metastasis (2014) cimi, dél- amerikai remake valdjaban az eredeti
sorozat, szinte snittenkénti ujraforgatasat jelentette, ahol még Walter White is, Walter Blanco-

ként szerepelt.

,»A mozi vilagaban a remake-ek az ipar elengedhetetlen részei. Veliink vannak a film sziiletése
ota és amig az igazi, eredeti torténetekbdl kevés van, ez igy is marad.”**°-irta még 1975-ben
egy tanulmanyaban Michael B. Druxman. Hollywood leginkdbb a modernizalas, vagy a nyelvi
kiilonbségek okan készit remake-et, illetve azért, hogy a nagyobb sztarok jobban eladjak az uj
valtozatokat. Egyes orszagokban a szinkronizalasnak nincsenek hagyomanyai, masokban pedig
a feliratozast fogadja idegenkedve a kozonség. A filmstudiok, igy aztan sokszor a remake-ek
mellett dontenek, hogy megprobaljak kihasznalni és megsokszorozni egy- egy eurdpai mi
sikerét. Igy van ez a sorozatok esetében is. A kulturalis kiilonbségek néha nehezen
transzformalhatok kontinensek kozott, de vannak sorozatok, melyek olyan biztos narrativ

anyagot jelentenek, amik alkalmasnak bizonyulnak erre.

A kiilonosen termékeny izraeli sorozatipar tobb miivébdl is késziiltek sikeres valtozatok az
Egyesiilt Allamokban, koztiik olyan antih8s torténetekkel, melyek egyértelmiien a quality tv
jegyeit hordozzak. Kiemelkedd sikeri volt a Beleso ellenség/Homeland (2011-2020) cimt
sorozat (Hatufim,2009-2012), melynek foszerepléje a bipolaris CIA {igyndk Carrie (Claire
Danes), aki meg van gy6zddve arrdl, hogy az Irakbol frissen hazatért, hdsként ilinnepelt
Nicholas Brody 6rmestert (Damien Lewis) az ellenség atnevelte a maga oldalara, a né pedig
mindent megtesz, hogy bebizonyitsa, aruloval van dolguk. A sorozat egyik erdssége a két
fészerepld jatéka- Claire Danes nagyszeriien alakitja az 4allandéan vibrdlo és fesziilt,
onveszélyes, mindenre elszant ligynokot, mig Brody jatéka nem engedi meg soha, hogy a

nézének konnyl legyen dontést hozni a figurdja elkdtelezettségét illetden. Az alkotdknak

199 Michael B. Druxman: Make It Again, Sam — A Survey of Movie Remakes.New Jersej,A. S. Barnes and
Co.,1975.24.
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sikeriil tobb évadon at bizonytalansagban tartani a néz6t a megoldassal kapcsolatban ¢és jol
érzékeltetik a politikai tigynokok vilaganak életveszélyes kiszamithatatlansagat. A Titkok
nélkiill In Treatment (2008-2021) sorozat (HBO) szintén izraeli alapanyagbol késziilt (Be tipul,
2005-2008), melynek fészereplé pszichiatere Dr. Paul Weston (Gabriel Byrne) inkabb az
irodalmi értelemben vett antih6sok kozé tartozik, ahogy megkérddjelezi sajat képességeit és
motivacioit, ezért segitséget kér korabbi mentoratol és terapeutajatol, Dr. Gina Tolltél (Dianne
Wiest), akit tiz éve nem latott. A sorozat Gijitasa az epizodok struktirajaban rejlik (minden rész
egy kezelés a hét egy soron kovetkezO napjan), illetve abban, ahogy a szereplok torténetei
pusztan a dialégusokbdl bontakoznak ki, mégis végig fenntartva a fesziiltséget. (A sorozatot a
magyar HBO is ujra elkészitette Terdpia (2012-2017) cimmel.) A sorozat kreatora Hagai Levi,
aki a narrativ komplexitas eszkdzeinél mar emlitett Rashomon effektusra épité Viszony-t is
jegyzi.

Szintén izraeli eredetibdl késziilt az Euphoria (2019), de az azonos cimii alapanyagot
(Euphoria, 2012) jelentésen atdolgozta az ir6- rendezé Sam Levinson, amibdl az utobbi idék
egyik vizudlisan és narrative is leginnovativabb HBO sorozata sziiletett. A sorozat antihdse egy
amerikai kdzépiskolds, drogfiiggd lany Rue Bennett (Zendaya), a torténet pedig az elvond utani
¢letét mutatja be. A sorozat tartalmi ujdonsaga a fiatalok droggal valo kapcsolatanak, szeretet
¢hségének, a nemiséghez ¢és szexualitdshoz vald viszonyanak kenddzetlen targyalasa, narrativ
komplexitasa pedig az idésikok és a torténetszalak folyamatos keverésének modszerében
vératlan, mikozben mindezt folyamatosan leképezi a mill vizualitdsa a helyszinek, iddsikok,

perspektivak valtakoztatasaval.2%

A quality tv sorozatai kozott nem ejtettem szot a vigjaték miifajarol és talan jellemzd, hogy ez
az angol sorozatok remake- jeinél meriil fel. Ezek k6z¢ tartozik két sorozat és azok antihései,
akiken nevetiink, mikdzben legalabb annyira magukon hordozzak a Sotét Triad pszichopata,
machiavellianus és foleg narcisztikus jegyeit, mint azok az eddig targyalt gonosz antihdsok,
akik félelmet és borzongast keltenek benniink. A Hivatal/The Office (2005-2013) az NBC
remake-je a megegyez6 cimii angol sorozat alapjan (2001-2003), melyet a stand-up komikus
Ricky Gervais neve fémjelzett, aki a sitcom miifajat a dokumentarista, tényfeltard riportok
stilusaval keresztezte. A sorozat ,,mockumentary” mifaju, tehat aldokumentarista modon
mutatja be egy létszamleépités eldtt allo hivatal dolgozdinak mindennapos gytilolkddéseit,

egoharcait, ¢lén a hivatal vezetdjével, akit az amerikai véltozatban Steve Carrell alakit. Az

200 A sorozat egyik operatére Rév Marcell.
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angol valtozatnak sikeriilt gy megalkotni a figurakat, hogy azok mindenki altal felismerhetd,
huas- vér figurak legyenek, mig az amerikai valtozat harsdnyabb modon kozeliti meg a témat,
ahol a helyzetkomikum nagyobb szerepet kap, mint a figurak hitelessége, de a kiilonos hibrid
mifaj és a még igy is egy hagyomanyos sitcom szerepldinél dsszetettebb karakterek a quality
tv vigjatékai k6z¢é emelik a misort. Akarcsak az Alelnékl Veep (2012-2019) cimti, HBO
vigjatéksorozat- szintén angol el6zményekkel /The Thick of It (2005-2012) /-, mintha a House
of Cards realista valtozata lenne. A torténet f0szerepldje, Selina Meyers (Julia Louis- Dreyfus)
volt szenatorként elvallalja az alelndkséget, de nem tudja, mire mond igent. A hivatalaban
probal megtenni mindent annak érdekében, hogy maradand6 nyomot hagyjon maga utan
anélkiil, hogy elmeriilne a napi politikai jatszmakban. Ebben segitségére van a stabja, akiket
minden alkalommal porig alaz, majd miutan helyette megoldottak a felmeriilt kinos helyzetet,
maganak kéri az elismerést. Amig David Fincher a House of Cards- ban aprolékosan teremti
meg a hatalom kozelében valo 1étezés fojtogatd légkorét, addig ez a sorozat, latszolag a
legnagyobb lezserséggel (zaklatott felvételek, sokszor életlen képek, az operator orra el6tt
becsukodo ajtd) mutatja meg a nézének, hogy milyen is a ,,slirtije”’(ahogy az eredeti angol
sorozat cime mondja), hogy radébbenjen, milyen alkuk, nemtelen hatalmi harcok, zsaroldsok
allhatnak egy- egy fennkoélt politikusi beszéd végén egy valasztok felé kiildott mosolygos
integetés mogott. Amig a targyalt antihdsoknél azt elemeztem, hogyan érik el a készitok a nézdk
bevonoddasat, addig itt az antihdsnét és a legtobb washington-i politikust a készitok taszito
moddon abrazoljdk és amig Frank Underwood-ot borzongva figyeltiik, addig Selina Meyers-en

borzongva nevetiink.

Amikor mas orszagok filmjeinek, sorozatainak hollywood-i ,,ijrahasznositasarol” beszéliink,
feltétleniil meg kell emliteni a skandinav filmalkotasokat, azon beliil is a biliniigyi torténeteket.
Ennek oka leginkabb a régié krimi irodalméban gyokereztethetd. Stieg Larsson?®! vilaghiri
Millenium-trilégiajanak sikerei nyoman a skandinav krimi stilusa vilagszerte kedveltté valt,

amit mara Nordic-noir (északi noir, skandinav krimi) néven ismeriink. A Nordic- noir olyan

201 Stjeg Larsson (Umed, 1954. augusztus 15. — Stockholm, 2004. november 9.) svéd ird, Gjségird, az Expo
folydirat kotetet Millennium-trilégia 6sszefoglalé néven emlitik. 6sszesitett eladasa alapjan 2008-ban a vilag
masodik legnépszer(ibb szerzGje volt, 2009-ben pedig hét konyvkereskedGi magazin Gsszesitése szerint az elsé
Eurdpaban. (Forras:Wikipédia).szerkesztGje. Mivei sikerét nem érte meg: elsé regénye, A tetovdlt Idny (Mdn
som hatar kvinnor) cimmel 2005-ben, kilenc honappal halala utan jelent meg, és azonnal sikert aratott.
Folytatasa, A ldny, aki a tizzel jdtszik (Flickan som lekte med elden) 2006-ban szintén rendkivil népszeriinek
bizonyult. Regényeit nyolc nyelvre forditottdk le. 2007-ben jelent meg harmadik és egyben utolsé befejezett
regénye, A kdrtyavdr dsszeddl (Luftslottet som springdes). Larsson eredetileg tiz kbtetet tervezett fGszerepldi,
Mikael Blomkvist és Lisbeth Salander szereplésével.(Forras:Wikipédia)
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stilusjegyeket hordoz, amik vonzoak a filmkészitok ¢€s a kozonség szamara is. Az ,,északi” jelz6
mar magaban is mutatja a helyszint és azt a kornyezetet, aminek ezek a miivek részben a
sikereiket koszonhetik. A ,,noir” elnevezés pedig annak a filmtorténeti vonulatnak az
elnevezése, amivel a *40-es ’50-es évek hollywood- janak dramait, pszichologizalo biiniigyi
filmjeit illették és aminek jellemzd6i a karakteres, s6tét tonusu narrativ és latvanyvilag, a
melankolikus €s cinikus antihdsok, az erds fények és sotét arnyékok kontrasztjanak karakteres
kezelése, az Gjszerl kameraszogek (dontott kamera) és a sokszor tragikus végkifejlet. A Nordic-
noir 16 jellemzoi: az 6sszetett karakterek, a nyomozas depressziv, nyomaszto helyszinei és tajai,
a kegyetlen biinesetek, a realista megkozelités és a torténet lassu tempoja.?%2 Mind olyan
tulajdonsagok, amik az amerikai quality tv darabjainak is jellemzdi, igy egyértelmiien
felmeriilhet a skandindv miivek remake-jének igénye. A kérdés csak az, hogy az atiiltetés végén
ugyanolyan hatassal bir ¢és sértetlen marad-e az a kompakt narrativ és vizudlis stilus, ami a

Nordic-noir sajatja?

Az elmult két évtizedben egy sor skandinav filmbdl és televizios sorozatbol késziiltek remake-
ek az USA-ban /Engedj be/Let Me In (2010); A tetovalt lany/The Girl with the Dragon Tattoo,
2011; CsempészekiContraband, 2012). A jatékfilmek koziil az egyik legismertebb, a David
Fincher altal fémjelzett Tetovalt lany volt, az Gjra megfilmesitett tévésorozatok koziil pedig a
két legfontosabb a Gyilkossdg (Forbrydelsen,2007-2012) és a Hid (Broen/Bron,2011-2018)
ciml sorozatok, melyeket ugyanezekkel a cimekkel The Bridge (2013-2014), The Killing
(2011-2014) forgattak ujra angolul. Az eredeti miivek mindkét esetben hatalmas kdzonség és
kritikai sikert arattak, az antih6s6k amerikai soraba pedig ezéltal svéd és dan sorozatokbol

megismert karakterek is bekertiltek.

A Hid torténete az eredeti valtozatban egy holttest megtalalasaval kezdddik, ami a Svédorszagot
¢s Daniat 0sszekotd Oresund hid felénél helyeztek el, igy mindkét orszag egy- egy
nyomozojanak részvételével kell felderiteni az esetet. Az amerikai valtozat esetében a torténet
inditasa Texas és Mexiko hatarara keriilt, a Bridges of the Americas (BOTA) hidra. Amig a dan
jol tiikrozi, addig Amerika déli részén, a sivatagban jatsz6do valtozat vilaga a hdséget €s egy
¢lesebb kontura képi vildgot mutat és bar ranézésre ellentéte a hideg, északi télnek, ezek a
fényes, sarga arnyalatok egy i1dé utdn ugyanolyan nyomasztdlag hatnak. Bar a Hid torténete

alapvetden a krimiszalra és annak felderitésére épiil, ugyanilyen fontosak benne az antihds

202 \What Makes Nordic Noir So Addictive?.In:Drama.( https://drama.uktv.co.uk/wallander/article/nordic-noir-
so-addictive/). Utolsé letoltés:2021.03.01.
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nyomozé karakterek, akik az eddig targyalt sorozatokbol a Drot cinikus, kiabrandult
nyomozoival vagy a noir kapcsan mar emlitett True Detective féle melankolikus, antiszocialis
detektiv figurakkal rokonithatok. A fontos kiilonbség, hogy férfi nyomozdparok helyett itt ndi-
férfi parost latunk, a részek folyaman pedig a két kiillonb6z0 nemi, kiilonb6z6 nyelvii és
nemzetiségl, kiilonboz6é problémakkal terhelt karakter a kényszeri egymas mellé rendeltség
folyaméan lassan 0sszecsiszolddik és egylittmiikddésiikkel megoldodnak a rejtélyek. Legyen szo
barmelyik valtozatrol ez a kapcsolat a svéd és a dén, illetve az amerikai és a mexikoi paros
kozott a torténetek f6 ive. Ahogy az emlitett példakbol is lathattuk az ellentétes karakter(i
rendérnyomozd parosok gyakran megjelennek a biinligyi sorozatkban /pl. San Francisco
utcdin/The Streets of San Francisco (1972-77); Starsky &Hutch (1975-79) /, Ennek a parosnak
az esetében viszont a nemi sztereotipidk mintha felcserélédnének: bizonyos férfiasabb
tulajdonsagok, mint a higgadtsag, hideg-fejliség a ndi karakter jellemzdi, mig olyan vonasok,
mint az érzelmesség, gondoskodas a férfi karakter jellemz6i lesznek. Az amerikai valtozatban
a n6i karakter makacsul és szigoruan koveti a szabalyokat, Marco, a mexikéi férfi viszont jol
ismeri a helyi renddrség korrupt vilagat, és kellden ravasz ahhoz, hogy elérje céljait.
Saga/Sonya, az antihds paros ndtagja dolgozo, tudatos, a renddérségi munkat végletesen
komolyan vevd figura, de a viselkedése mégis mutat furcsa, antiszocialis, szélsdségekre
hajlamot, taldn az Asperger- szindromara utald vonasokat. Erre utalnak a mésokkal valo
kommunikécios nehézségei, hogy nehezen azonositja masok érzelmi reakcioit, az elvart

tarsadalmi magatartassal valo folytonos kiizdelme vagy az, hogy megértse masok ironidjat

Mig az eredeti valtozat az északi noir tipikus jegyeit hordozza, az amerikai remake mar nem
tudja ugyanugy visszaadni a nyomozas sotét, minden pillanatban baljos hangulatat. Az
ujraforgatott sorozat, bar a quality tv hagyomdnyai mentén, de mégis megmarad egy
hagyomanyos kriminek, nem tud 4tlépni a noir érzékenyebb teriiletére. A torténet f6 eleme, a
hid, viszont a remake- ben is fontos, metaforikus szerepet jatszik. Ahogy a dan valtozatban az
Oresund, Ugy az amerikaiban a BOTA a legfontosabb narrativ pillanatokban tlinik fel és-
hasonloan, ahogy a True Detective- ben Louisiana tdjai- szinte 6nallé karakterként mikodik,
emlékeztetve azokra a konfliktusokra, amik kozott fesziil. Talan ez utdbbi volt az a szvegen
tuli jelentés, ami tovabbi remake valtozatokat eredményezett angol-francia, orosz- észt,

legutdbb pedig malajziai €s szingapuri koprodukcidkban.
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10.2. AZ EUROPAI TRENDEK ANTIHOSEI

Az EU Audivizualis Intézetének tanulmanyanak adatai szerint az Eurdpai Uni6 orszagaiban
2017-ben 960 kiilon cimmel rendelkezd és 12ezer Oranyi televizios fikcios miisort gyartottak.
436 darab, 3-13 kozotti epizodszam televizios sorozat késziilt, ebbdl 235 volt (54%) Gj projekt,
a tobbi a mar meglévo sorozatok folytatasat jelenti. Ezek gyartdsdban az Egyesiilt Kiralysag,
Németorszag, Franciaorszag, Olaszorszag és Spanyolorszag jatszanak vezetd szerepet az egy
orszagra esO miisororak szamat tekintve. A tévéfilm gyartasban Németorszag all az elsé helyen

és a fenti adatok is a televizids csatornak altal gyartott sorozatokat foglaljak magukba.?%®

A SVOD?* szolgaltatasok tartalmai kozott azt gondolhatnank, hogy a mozihoz hasonléan, az
USA ¢és az Egyesiilt Kirdlysag filmipara altal gyartott angol nyelvli sorozatok dominancidja a
jellemzd, és ez alapvetden persze igy van még, de az elmult egy- két év azt mutatja, hogy az
egyes nemzetek sajatgyartasu sorozatai is egyre nagyobb szamban keriilhetnek a szolgaltatok
nézettségi mutatdinak dobogds helyeire, a nézok pedig mar nem feltétleniil csak az angol nyelvii
¢és nem is csak sajat anyanyelviikon késziilt sorozatokat fogyasztjak. Ebben az HBO- nak ismét
fontos szerepe van, hiszen regionalis irodai bekapcsolodtak a fejlesztésbe és a gyartasba vilag-
¢s Eurdpa szerte. Ezt a metddust ma mar a Netflix is koveti, hiszen 2019- ben, Madridban
alapitotta meg azt a produkcios kdzpontot (production hub), ahonnan egyre t6bb spanyol nyelvii
tartalom fejlesztését és gyartasat szandékozik iranyitani a jovoben. Ez nem véletlen, hiszen
egyrészt a spanyol a vilag masodik, legtobbek altal beszElt nyelve, masrészt a spanyol sorozatok
az elmult években jelentds nemzetkozi sikerre tettek szert. Spanyolorszagban 2015- ben 38
sorozatot készitettek, mig 2019-re ez csaknem duplajara, 72-re nétt. Ebben az iddszakban,
2017- ben indult Gtjara a Nagy pénzrablds/Casa de Papel/Money Heist (2017-) cimii sorozat,
ami azota sosem latott sikert aratott és egyértelmiivé tette a spanyolok vezetd helyét a nem
angol nyelvil sorozatpiacon. Bar a széria el6szor csak a belfoldi, Antena3-csatorna szamara
késziilt limitalt epizédszammal, de a benne rejld nemzetkozi lehetdségek rairanyitottak a
Netflix figyelmét, igy megvették, Gjravagtak, szinkronizaltdk és felkeriilt a streamingelhetd

tartalmaik kozé. Rovid idon beliil a legnézettebb, nem angol nyelvii sorozatuk lett, 2018

203 The EU produces over 12,000 hours of TV fiction per year.European Audiovisual Observatory. 2019.10.09.
(https://www.obs.coe.int/en/web/observatoire/press-releases-2019/-
/asset_publisher/BJtZbim5z7vu/content/the-eu-produces-over-12-000-hours-of-tv-fiction-per-

year? 101 INSTANCE BJtZblm5z7vu_viewMode=view/) Utolsé let6ltés:2021.03.01.

204 SYOD- SubscriptionVideo on Demand- olyan streaming szolgaltatas, amire fel kell iratkozni és adott
id6szakonként, adott 6sszeget kell fizetni kell a tartalomért pl.Netflix.
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aprilisiban pedig tobben nézték, mint az akkor legsikeresebb Stranger Things (2016-) cimi
sorozatot.

A Nagy pénzrablas torténete soran nyolc, Salvador Dali maszkot és piros rabruhat visel6 rabld
tuszokat ejt és bezarkézik a Spanyol Kiralyi Pénzverdébe, mikdzben vezetdjik, egy blin6zo
langelme, a rendérséget manipuldlja. A pénzrablasos filmek dramaturgiaja szerint a néz0 szinte
varja, hogy a jol kitalalt terv, melyik ponton siklik majd ki €s milyen izgalmak kovetkeznek a
végkifejletig. Ebben a sorozatban sem miikodik ez masképp, de a kiilonos izgalmat talan az
adja, ahogy a miifaj mar latott elemeit 6tvozi az Ocean trilogidatol/Ocean Trilogy (2001-2007)
a Belsé ember-en/Inside Man (2006) keresztiil, a quality tv sorozatainak vilagabol a
Szokés/Prison Break (2005-2017) vagy a 24 varatlan csavarjaival. A Nagy pénzrablds els6
latasra nem teljesiti be egészen a quality tv jegyeit, mivel a torténet valdosaggal vald kapcsolata
igencsak tavoli és a karakterei is képregény szerlien elrajzoltak. Mdas szempontbol viszont
megjelenik a quality jelleg, ha a mifaji innovaciokat tekintjiik, vagy azt, hogy ez a torténet is
sok foszereplovel dolgozik (a szereplok mindegyike egy nagyvarosrol kapta a nevét), akik
kozott folyamatosan olyan személyes torténetek latunk, mint Moszkva és Denver apa-fia
kapcsolata vagy Tokyo és Rio szerelme. A tarsadalomkritika, mint a quality tv egyik fontos
jellemzdje is, erdsen tetten érhetd az anarchista csapat foszereploként valdo megjelenésével. Az
antih6sok ebben a sorozatban is kettds érzelmeket valtanak ki a nézébdl, megkavarva a ,,jofia”
és ,,rosszfin” kategoridkat, hiszen a sorozat éppen azért volt sikeres, mert a néz6k empatikusak
lettek a rosszfiukkal és azt szerették volna, ha sikerrel jarnak. Minden szezonnal, ahogyan a
renddri erék és a kormany egyre szigorubb eszkdzokkel probalja elkapni 6ket, a forradalmi
elemekés a tarsadalomkritika egyre er0sebb €s vilagosabb a sorozatban. ,,A piros overalos (mint
arabok), Dali maszkos figurdk a marginalizalt tarsadalmi rétegeket szimbolizaljak, féleg ahogy
a ,,Bella Ciao” dalt éneklik, ami a szabadsag és az anti- fasiszta ellenallas himnusza volt.” - 1atta

igy Prahlad Srihari, egy indiai kritikus?®®.

,Ez a sorozat valami kiilonlegeset ad a nem spanyol nézdk szamara” - nyilatkozta Ursula
Corbero. A szinésznd azt a bandatagot jatssza, akinek lekiizdhetetlen vadgya van a rumra és a
salsara. ,,A mi kultirankban szeretjiik kiadni a fesziiltséget, kimutatni az érzéseinket, ami
érezhetéen jol atjon a képerny6n keresztiil.” A sorozat kreatora, Alex Pina is egyetért azzal,

hogy az eurdpaiak kozott is kiilonleges statusza spanyol kultira és temperamentum a sikeriik

205 prahlad Srihari: The Money Heist phenomenon: Decoding how Netflix’s Spanish drama became a global
favourite .Firstpost.2020.04.10.( https://www.firstpost.com/entertainment/the-money-heist-phenomenon-
decoding-how-netflixs-spanish-heist-drama-became-a-global-favourite-8244381.html) Utolsd
letoltés:2020.03.01.
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egyik f6 oka: ,,Az érzelmek, a baratsag és a szerelem legalabb olyan fontos ebben a sorozatban,
mint maga a cselekmény. Egy tokéletes rablas torténete egész mas, ha azt a latin érzelmek is
atszovik”?%®. Annak bizonyitéka, hogy az adott orszag sajitos karakterjegyei mennyire fontosak
egy nem hollywood-i produkcié befogadasa soran, szamomra egy magyar rajongéi komment
volt az internetes adatbazis oldalan: ,kareshu: Megvolt a negyedik évad is. A Netflix
automatikusan atvaltott szinkronosra, de visszakapcsoltam eredeti spanyolra. Bar én igazi
szinkronkedveld vagyok, de ez kivétel. Magyar hanggal lagymatagga valt. Kell az a latinos
hadaras, attol lesz porgds, izgalmas! :)?%. Ez a hozzaszolas és a producer idézett mondata is
azt mutatja, hogy az eurdpai sorozatgyartasnak még jelentds tartalékai lehetnek a sokféleség

adottsagaban, a lokalis karakterjegyeket is megmutatd széridk megteremtésében.

Ha nem is spanyol mértékkel mérve, de az utdbbi években a magyarorszagi sorozatgyartas is
megprobalta felvenni a 1épést a hatalmas, globdlis piaccal. Nemcsak anyagilag nehéz ugyanis
ezt az igazan pénzigényes miifajt megalapozni, de id6 kell ahhoz is, hogy a meglévo kreativ
er0k megszerezzék azt a tudast, know-how-t, ami a sorozatok ,krealasahoz” alapvetéen
szlikséges. Ahogy a dolgozat elején irtam, az amerikai televizidzas komplex tartalmainak
kialakulasa- tobbek kozott- annak volt koszonhetd, hogy a producerek és a csatorndk vezetdi
olyan szakembereket vontak be az addig mar kialakult gyartasi szisztémaba, akik mas szemmel
tekintettek az addigi sorozat hagyomdanyokra és kreativ modon alakitottak azt. Itthon a
hagyomanyokat még nem atalakitani, hanem megteremteni kell, igy 1d6, pénz és tapasztalatok
kellenek ahhoz, hogy olyan showrunner-ek nevelddjenek ki a mogottiik allo irdcsapatokkal és
produceri, gyartoi hattérrel, akik az eddig elemzett miivekhez hasonlo, eredeti hangt miiveket
hozhatnak 1étre. Egy hazai kereskedelmi csatorna, ha ennek fényében ugy dont, hogy sajat
sorozat készitésére vallalkozik, ma még szivesebben vesz meg kiilfoldon mar elkésziilt
sorozatmintakat, minthogy egy logline vagy szinopszis szintjérdl épitsen fel egy szériat, aminek

a raforditott, hatalmas koltségek utan bizonytalan a sikere.

Az elmult években itthon készitett sorozatok szinte mindegyike egy kiilfoldi telenovella vagy
vigjatéksorozat licensze volt /Valotarsak (2015); A mi kis falunk (2017); Rosszfiuk (2019);
Mintaapadk, (2019); 200 elsé randi (2018-2020) /. A dolgozat témaja szempontjabol viszont

figyelemre méltd, hogy a quality tv igénnyel késziilt egy- két sorozat mindegyike az antihds

206 Ellen E. Jones:'It's pure rock’n’roll': how Money Heist became Netflix's biggest global hit.The
Guardian,2020.04.02. (https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2020/apr/02/how-money-heist-became-
netflix-biggest-global-hit) Utolso letdltés:2021.03.01.

207 @kareshu, febr. 13. 23:28:17 (https://port.hu/adatlap/film/tv/a-nagy-penzrablas-la-casa-de-papel-money-
heist/movie-202790) Utolsé letoltés:2021.03.01.
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torténetek soraba illeszkedik. Az RTL klub égisze alatt késziilt Alvilag (2019) és Mellékhatas
(2020) sorozatok biiniigyi torténetek, antihds fészereplokkel. A holland eredeti /Penoza, (2010-
2017) / alapjan késziilt Alvilag (vezetd ird: Bodzsar Mark, Kobli Norbert) egy drogbard
feleségérdl szol, aki férje halala utan kénytelen atvenni az lzletet. Az alaphelyzet itt is a
Breaking Bad kopenyébdl bujt ki, melynek soran a csalad érdekében egy tisztességes
helyzetekbe keveredik, amiket azel6tt elképzelni sem tudott volna. A Mellékhatas szintén az
RTL csatorna sorozata, ami mar tisztan hazai fejlesztés volt (vezetd ird: Gasztonyi Kalman).
Miutan egy maffiafénok feleségének mar sokadik probalkozas utan sem sikeriil teherbe esni,
egy maganklinikdhoz fordulnak, ahol az orvos, a sajat maga altal kifejlesztett
hormonkészitménnyel probal segiteni a hazasparnak. A kezelés balul siil el és a feleség
meddoéve valik, igy a maffiafénok haldlosan megfenyegeti az orvost, hogy taldljon megoldast a
mithibara. A férfi ekkor béranyat keres a kordbban levett és megtermékenyitett petesejt
kihordasara, am ez itthon tiltott tevékenységnek szamit. Az orvosnak viszont nincs valasztasa,
igy bilnt, blinre halmozva probalja valahogy menteni a helyzetet és a csaladja biztonsagat. A
foleg vigjaték sorozatokhoz szokott hazai televizionézdk korében mindkét sorozat mérsékelt
kozonségsikert hozott: az Alvilag torténete egy évad utan véget kellett érjen, a Mellékhatas a
tervek szerint még kap egy ujabb évadot. RendezOként magam is sokszor foglalkozom a
kérdéssel: mi az a stilus, ami igazan a hazai sorozatok sajatja lehetne? Az emlitett két sorozat
mindegyike magas szinvonalil szakmai munka, de mintha még egyfajta normakdvetés lenne
jellemz6 rajuk, mintha a fentiekben elemzett és olyannyira népszertivé valt Nordic- noir vilagat
valasztanak, mint mindig jol miik6dd, hatarozott stilusjegyekkel rendelkezd mindség. A finom,
sziirkés kékes tonust képek, a skandinav letisztultsdgi szobabels6k vilagdban jatszodo,
nyomasztd antihds torténetek viszont még nem érték el a nézok ingerkiiszobét a hazai linearis,
tehat folytonos programot sugérzo televiziokban. (Ezen beliil is az RTL-en, mert ilyen jellegli
quality tv tartalom készitésével és sugarzasaval a kereskedelmi csatornak koziil még csak 6k
vallaltak kockazatot.) Az emlitett két sorozat elkészitéséhez viszont a lendiiletet talan az HBO
Aranyélet cimill sorozatanak nagy sikere adta meg. A sajat gyartast Tarsasjaték (2011) és
Terdpia sikerei utan az HBO Magyarorszag prémium kabelcsatorna a finn Helppo eldmd
(magyarul: Kénnyt élet) cimii sorozat remake-jét készitette el Aranyélet (2015-2018) cimmel,
melyet jelentds mértékben atdolgoztak a hazai viszonyokra (vezetd ird: Krigler Gébor). A
csatorna ezen sorozata is beteljesiti a quality tv jegyeit a mozifilm mindségi latvannyal, a
szamos szinészt felsoroltatdé szereplogarddval, és leginkdbb azzal, hogy ismét komplex

antih6soket mutat meg, a Miklosi familia minden tagjaval és baratjukkal, a maffiafénok Hollos
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Endrével. A torténet soran az apa Miklos Attila (Tharoczy Szabolcs) szeretne felhagyni az
illegalis ingatlan tevékenységekkel és kiszallni az ,jiizletb6]”, amit felesége, Janka (Onodi
Eszter) nem néz j6 szemmel, hiszen az anyagi forrasok elapadaséaval az ,,aranyéletnek™ is vége
lehet. Az eddigi antih8s sorozat példak alapjan Miklosiék csaladmodellje az Soprano-ékéhoz
all legkozelebb. Carmela Soprano- val ellentétben Janka nem préobal ugy tenni, mintha a férj
tisztességes munkéaval keresné a kenyerét, viszont elvarja, hogy a megszokott anyagi
szinvonalat megtartsdk, ha pedig ezt barmi vesz¢ély fenyegetné, sajat maga tesz meg barmit,
hogy megakadélyozza. Figuraja viszont attdl lesz komplex, hogy a sekélyes kapzsi 1ény és a
csaladjat félt6 anya figurajat mindig a megfeleld aranyban adagoljak az irok. Attildhoz, a férjhez
egyaltalan nem illik a blin6z4i attitiid, a csendes €s megfontolt jellemétdl idegen mindaz, amit
eddig Janka és a rossz szellem, Endre ba’ hatasara csinalt. A gyerekek itt is pontosan tudjak,
mibdl keres az apjuk olyan fényesen, bar a Soprano gyerekek nem hajlanak arra olyan kénnyen,
hogy apjuk példéjat valasszak, mint Miklosiék gyerekei, akik szintén a bilin utjara 1épnek. Az
Aranyélet- ben a karakterek dontései hitelesek, tetteik kovetkezetesek és talan éppen ettél
lehetett sikeresebb, mint az emlitett két masik hazai antihds sorozat. A felvetett problémak nem
egy altalanos, csak a filmekbdl ismert maffi6zo vilagban jatszédnak, a nézok szamara ismeros,
simlis karakterek népesitik be a jeleneteket €s pontosan rdismernek a magyar valdésagnak arra a
kicsinyes, {ligyeskedésekkel datitatott részére, amivel olyan gyakran taldlkoznak a
mindennapokban. Ha nem keresed meg a kiskapukat, nem jutsz semmire- iizeni. Viszont

mindennek ara van, amiért a lelkiismeretiinkkel kell fizetniink.
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BEFEJEZES

Dolgozatomban megkiséreltem bemutatni a quality tv legfontosabb, mara klasszikussa valt
darabjainak antihdseit. Persze szamos mas, elemzésre méltdé antihds karakter kelt életre a
képerny6n, de éppen azért valasztottam az adott miiveket, mert ezek még valoban ,,tévében”
lathaté sorozatok voltak: adott idépontokban, adott csatornakon, illetve vasarolt vagy masolt
dvd gytijteményeken nézhettiik dket. A megtekintésiiket idoziteni kellett, vagy pénzt kellett
rajuk kolteni. A technologia és a VOD?® szolgaltatasok fejlodésével viszont mar kisebb
Osszegekért (vagy tovabbra is torrent oldalakrdl, hiszen a miifaj 1étezését kar lenne tagadni),
egyre tobb sorozatot lehetett elérni. Dolgozatom targyai tehat a 2000-es évek elejétdl indult
mivek, a quality tv legfontosabb sorozatai és azok kovetéi voltak A legujabb sorozatok
esetében persze a ,,tv”’ szocskat lassan el is hagyhatnank, mert a televiziot mint dobozt, mara
sok mas eszkoz valtja fel, igy ezeket mar inkabb quality content-nek, mindéségi tartalmaknak
nevezhetnénk. Az antihGs sorozatok viszont tovabbra is ott vannak a sokféle lejatszo
képernyéjén. A 2010-es évek mdsodik felének egyik legsikeresebb spin-0ff2%® elézmény
sorozata (prequel)?®volt a Breaking Bad mérhetetleniil immoralis és haszonlesd iigyvéd
figurajarol, Saul-rol sz6lo Better Call Saul (2015-21). A torténet az tigyvéd, Jimmy McGill
(Bob Odenkirk) ¢letét meséli el addig a pontig, amig egy albuquerque-i szupermarketben bérelt
irodajaba belép Walter White. A Mr. Robot (2015-19) cimii sorozatban Elliot Anderson,
kapucnis figuraja szinesitette tovabb a brillians elméjii szociopata antih6sok palettajat, aki
hacker aktivistaként egy globalis Osszeeskiivés részeként tette tonkre a korrupt cégoriasokat. A
sorozat azért 1s emlitésre mélto, mert f0szerepldje, Rami Malek j6 példaja annak, hogy film ¢€s
tévé a szinészek szadmara madara atjarhatova valt, st egy sikeres sorozatszerep a vaszonig
katapultalhatja a sztart. Malek éppen a Mr.Robot vilagsikerének koszonhetéen kapta meg
Freddie Mercury szerepét /Bohém rapszodialBohemian Rhapsody, (2018)/, amiért aztan az

Oscar- dijat is atvehette.

Az Ozark (2017-) a kozelmult egyik legnagyobb sikerii antihés sorozata. Fészerepléjének
helyzete nagyban hasonlit a Breaking Bad torténetének kezdé motivumaihoz. A titkos
maffiakapcsolatokbol fényesen €16, valas el6tt allo konyveld, egy leszamolas soran, csodaval
hataros modon egyediiliként marad életben a kollégai koziil. Ezutan alkut kot a gengszterekkel,

akik megigérik, ha 4tmossa és megsokszorozza a pénziiket, életben hagyjak. Martin (Jason

208 \yideo On Demand:fizet8s streaming szolgaltatés.

209 spin-off:egy széria sikeres szerepl6je sajat sorozatot kap, amikor az eredeti véget ért.

prequel:egy sikeres sorozat vagy film el6zmény torténete egy Ujabb film vagy sorozat formajaban. Masik
fajtaja a sequel, ami pedig az adott mU torténetének folytatdsa.
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Bateman), ekkor felpakolja a csaladjat és Chicago-t hatrahagyva, a valast elnapolva, egy
Missouri-ban fekvo toparti varosban, Ozark- ban kezd 1) életet a duzzogod csaladtagokkal.
Mikozben az alkut teljesiteni probalja, ujabb és ujabb sotét és életveszélyes tigyletekbe
keveredik, a jelszo pedig a blinok aldli onfelmentésre most is az: ,,A csaladért teszem”. A
sorozat sok masban sem keriilheti el, hogy a Breaking Bad- hez hasonlitsuk, elég csak a
krizishelyzeteknek arra a dramaturgiai technikdjara gondolni, amikor mar azt hissziik, minden
elveszett, de az atlag feletti intelligencidju, fehérgalléros blin6zé csalddapa a lehetd
legvaratlanabb csavarral forditja a maga javara a helyzetet, ahogy azt White-Heisenberg is

szamtalanszor tette.

Az Ozark sikere is azt mutatja, hogy az antihds narrativak tovabbra is kdzel allnak a néz6khoz,
bar egyes kritikusok a kozelmultban mar temetni kezdték dket Erre utalnak olyan cikkek cimei
is, mint a Nincs t6bb rosszfii- biicsit inthetiink a televizio férfi antihéseinek (The Guardian)?'!
vagy a Végéhez kozeledik a televiziés antihésék korszaka? (The Hollywood Reporter)?!2. Bar
ezek a cikkek nem a mély elemzések igényével irddtak, mindenképpen jelezhetnek egy
tendenciat. Erre utal A televizios antihds eltiinése cimi cikk is, melyben igy ir Sophia Stewart,
tévékritikus:
Az utdbbi id6ében az antihdsdk dominanciaja, mintha cs6kkenne. A legsikeresebb sorozatok
torténetei mostanaban visszatértek a hagyomanyos hésokhoz. Don Draper-t vagy Ray Donovan-
t nézve folyamatosan megkérddjelezziik sajat meggy6zodéseinket, de ezek a hdsok kiérdemlik
a tamogatasunkat. A sorozatok, mint a Stranger Things (2016-), A Korona/The Crown (2016-),
a Rolunk szollThis is Us (2016-) olyan karaktereket adnak nekiink, akikkel egyiitt fejlodiink,

egylitt szenvediink és reménykediink. Korantsem tékéletesek, de konnyli szeretni 6ket vagy

legalabbis erre torekszenek”.?

Meglatasom szerint az antihdsok sorozatainak sikerét halvanyodni 14t6 allitdsok nem helytallok,

mert a valaszt és a latszolagos hangsulyeltolodast mashol érdemes keresni.

211 paul Macinnes:No more Mr Bad Guy — farewell for ever to TV's male antiheroes.The Guardian,2019.12.29.

(https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2019/dec/29/no-more-mr-bad-guy-farewell-for-ever-to-tvs-male-

antiheroes-don-draper-walter-white-tony-soprano) Utolsé let6ltés:2021.03.01.

212 5cott Feinberg:Emmys: Is TV's Age of the Antihero Coming to An End?.The Hollywood Reporter,2017.06.12.
(https://www.hollywoodreporter.com/race/emmys-is-tvs-age-antihero-finally-1011635) Utolsé

letoltés:2021.03.01.

213 Sophia Stewart:The Disappearance of the TV Antihero.Filmschool

Rejects,2018.02.13.(https://filmschoolrejects.com/disappearance-tv-antihero/) Utolsé letoltés:2021.03.01.
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Doktori kutatdsom soran a sorozatipar a szolgaltatok fejlodésével, addig nem tapasztalt
Iéptékben novekedett. A dolgozat megirasanak utolsé szakasza végiil egybeesett a globalis
koronavirus jarvany kiteljesedésével (2020-21), ami a sorozatfogyasztas eddig sosem latott
boom-jat idézte eld. A jarvany el6l a mozibol és minden mas kozosségi térbol kiszoruld,
mozgoképes torténetekre, vagy csak egyfajta idotoltésre vagyo emberek az otthoni eszkdzeiken
kezdték draszam fogyasztani a mar eddig is egyre tobb tartalmat elallito streaming szolgaltatok
kinalatat, a valaszték pedig egyre szélesebb lett. Az FX kébelcsatorna elndke, John Landgraf
egy 2015-6s konferencian hasznalta el0szor a ,,Peak TV” (tet6fok, csucspont) kifejezést, ami
arra utalt, hogy a televizios sorozatok kinalata mar akkor elérte a csticsot.?!* Abban az évben az
Egyesiilt Allamokban, 6sszesitve 412 sorozatot mutattak be. Az FX elndke arra figyelmeztetett,
hogy ez a buborék egyszercsak kipukkadhat. Landgraf félelme a Peak TV Kkifejezés
megalkotasaval arra utalt, hogy a nézdk egy ekkora felhozatalban mar nem tudnak tudatosan
valogatni a sorozatok kozott, a csatorndk pedig nem birjak sokaig tartani a 1épést a kinalati
oldalon. 2019-ben a bemutatott sorozatok szama mar 532 volt és a buborék azota is csak nd, a
néz8i igényekkel egyiitt.?’® A producerek, a gyartok, a csatornak és a szolgaltatok tehat
felnodttek az egyre nagyobb mennyiségi elvarasokhoz. Ami a minéséget illeti, ezzel a helyzettel
talan a néz6k is csak nyernek, mivel a csucs (peak) egy masik értelmezésben azt is jelentheti,

hogy azt elérve, tovabb lehet indulni egy Gjabb, még magasabb mindség felé.

Amikor minden nap, egyszerre tobb szolgaltato is Gjabb sorozatok premierjét jelzi, nézként
lassan beleszédiiliink a kindlatba és elveszitjiik a viszonyitasi pontokat. Még a legtajékozottabb
szakemberek szamara is egyre tobb a kulturdlis fehér folt ezen az exponencialisan novekvd
terileten. Egy amerikai kritikus igy ir errdl: ,,Ez a tér mar annyira zstfolt és sokszinii, hogy ha
a Maffiozokat ma mutatnak be féld, hogy egyszerlien csak az egyik sorozat lenne a sok koziil
valamelyik streaming csatornan”.?!® A nézok ma mér a szolgaltatok sorozataitol is a nagy
koltségvetésti hollywood- 1 filmek mindségét varjak. A lécet egyre nehezebb atugrani, de a
konkurenciaharcban az olyan hatalmas vallalatoknak, mint a Netflix, HBO, az Apple vagy a
Warner Media nem kétséges, hogy sikertiilni fog, ezzel pedig mi is csak nyerhetiink. A valtozo
piaci és technoldgiai folyamatok tehat megint hatdssal lesznek a Peak Tv korszakanak

darabjaira, de a quality tv komplex karakterei és narrativ elemei olyan mindségi valtozast

214 Mallikarjun Vaddi:Will Peak TV Burst the Video Content Bubble?.Boston Consulting
Group,2020.10.15.(https://www.bcg.com/publications/2020/will-peak-tv-burst-the-video-content-bubble)
Utolso letdltés:2021.03.10.1.

215§m. 4.

216 https://filmschoolrejects.com/after-peak-tv/

154


https://www.bcg.com/publications/2020/will-peak-tv-burst-the-video-content-bubble

hoztak a televizios fikcio teriiletén a 2000-es évek elejétdl, melyek az 0j torekvéseknek mar

eleve kreativ alapot jelentenek.

1998-ban egy amerikai egyetemista Shawn Fanning kifejleszetett egy olyan file megoszto
rendszert, melyen keresztiil az aktualis zenei slagereket lehetett megosztani. Ez volt a Napster,
ami a letoltés szerzdi jogi és mordlis kérdései miatt kivivta a zeneipar producereinek és
terjesztéinek haragjat, igy hosszas pereskedés folyaman sikeriilt besziintetniiik. Bar legy6zték,
de a zeneiparnak lassan ra kellett dobbenni, ha nincs a Napster, majd lesz mas, mikézben egyre
tanacstalanabbul figyelhették az iTunes, a Spotify vagy a Youtube 1étrejottét. Az Internet egyre
gyorsulo letdltési sebességével mar csak pillanatok kérdése volt, mikor taladlkozik ugyanezzel a

problémaval a film és a televizids ipar.

A 2019-es Oscar- dij kioszton Alfonso Cuarén filmje harom dijat vihetett haza. A Roma, a
Netflix, digitalis tartalomszolgaltato- tehat nem egy nagy, hollywood- i filmstadié- Oscar dija
vizvalaszté volt, hiszen a k6zonség moziban alig (a jeloléshez kotelez6 kvota erejéig), a Netflix-
en viszont barmikor és barmilyen eszk6zon megtekinthette. Ezutdn a kérdés joggal meriilhet
fel: mi szamit ma filmnek? Es mi televizionak? A kérdések feltevéséig pedig a digitalis

tartalommegosztas kezdetétdl szamitva sziik két évtized alatt jutottunk el.
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