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1. BEVEZETES

A doktori dolgozatomban azt vizsgadlom, miként alakitja at a digitalis kultura és az
ujmédia mivészet megjelenése a dokumentumfilm-készités és nonfikcios torténetmesélés
lehetdségeit. A hagyomanyos linearis dokumentumfilmet miként lehet crossmédia projektté
alakitani, hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkozeit a nonfikcids torténetmesélés
kiterjesztésére? Mindezen kérdéseket egy crossmédia projekt-terv kidolgozasan keresztiil
illusztralom, érintve a lehetséges felhasznalasi teriileteket is. A crossmédia projekt egy, a
doktori képzés alatt megvalositott linearis dokumentumfilmet (Konnyii leckék; 2018) és egy
hozza kapcsolddd interaktiv, multimédia web-dokumentumfilm tervet (Tranzit) foglal
magaba, amely fotd, vided, animdciod, hang és infografika segitségével tagabb kontextusba
helyezi a dokumentumfilmben kibomld lineéris torténetet. A doktori dolgozatom - az
elméleti és torténeti aspektusok attekintése mellett - az altalam készitett film €s az interaktiv
weboldal lehetséges kapcsolatat elemzi a torténetmesélési technikak és a felhasznalasi
stratégidk szempontjai feldl.

Az 1920-as évek filmtorténeti avantgardjdhoz mérhetdéek azok az innovativ formai
megoldasok és kisérletek, amiket a digitalis torténetmesélés- és valosdgreprezentacio
teriiletén tapasztalhatunk az elmult évtizedben. Az Uymédia kordban megjelend
nagysebességli és szélessavu internet, a kollaborativ Web 2.0, a mobil digitalis eszkdzok
rohamos fejlédése és terjedése mind hozzdjarultak ahhoz, hogy az Internet manapsadg nem
csupan masodlagos bemutatasi platform, hanem a digitalis miivészeti alkotasok egyik
jelentds terepévé valhat a filmkészitok szamara. Az okostelefonoknak kdszonhetéen ma mar
barmilyen informdaciot elérhetiink és barmit dokumentalhatunk, lehetévé téve, hogy fotot,
képet és szoveget kiildjiink akarhol is vagyunk a vilagban. A Web manapsag mar nem
pusztan statikus oldalakbol allo feliilet, amiket erre specializalt designer szakemberek
allitanak el6, hanem barki altal szerkeszthetd, dinamikus kozosségi platform. Ebben a
virdgzo technolodgiai kultiraban az egyén joggal tekintheti a digitalis médiat a tradicionalis
filmmel egyenértékli alternativ. médiumnak, amely passziv befogadas helyett
interaktivitassal, linearis torténetmesélés helyett nonlinearitdssal, szerzdiség helyett

kollaborativitassal és multimedialis platformokkal teszi részesévé a néz6t/felhasznalot [user]



¢s készteti formai kisérletezésre a filmkészitot/felhasznaloi élmény-tervezot [user
experience designer].

A doktori dolgozatom vizsgalati targyat az elmult tiz év gazdag és innovativ digitalis
kornyezete inspiralta, azon lehetdségek és technologiai megoldasok, amelyek a
torténetmesélés  kiterjesztésére adnak moddot. Napjainkban mar nem  készil
dokumentumfilm, amely kizarolag csak egy onmagadban létezd médiaproduktum lenne.
Minden befejezett filmalkotashoz tartoznak marketing tevékenységet szolgalo termékek,
mint példaul a filmet népszeriisitd weboldal, trailer és teaser videok, amik a film Youtube
vagy Vimeo csatorndin jelennek meg, olyan kozosségi média oldalak (Facebook, Instagram,
Twitter), ahol a filmmel kapcsolatos hirekrdl értesiilhet a kozonség, hogy csak néhanyat
emlitsek a valtozatos reklam-fogasokbodl. A film és a hozza kapcsolddo tartalmak, amelyek
mas medialis feliileteken jelennek meg nemcsak marketing célokat szolgalhatnak, hanem
egymassal kolcsonhatdsban a torténetmesélés platformjaiva is valhatnak. Ezt a
torténetmesélési modot nevezziik cross- és transzmédidnak,? amikor az alkotd ugy dont,
hogy a miivészeti projekt keretében a torténet egyes elemeit szandékosan mas medialis
feliileteken dolgozza fel, a nézore (felhasznalora) bizva a torténetuniverzum felfedezésének
sorrendiségét €és az azzal vald interakcid mikéntjét. A doktori disszertaciomban a
multiplatform-torténetmesélés miivészi aspektusaival foglalkozom, azon lehetéségekkel,
amik a nonfikcios torténetmesélés kiterjesztésére adnak modot napjaink Internet vezérelte
digitalis kultarajaban. A dolgozat problémafelvetése abbol a meglatasbol indul ki, hogy a
médiakonvergencia® hatdsdra az utdbbi évtizedben egyre megsokasodtak a nonfikcids
torténetmesélés digitalis almiifajai és bemutatasi platformjai. A linearis dokumentumfilm,
mint miifaj mellett megjelentek a 3D dokumentumfilmek, a cyber dokumentumfilmek, a
doku-videojatékok, a mobil dokumentumfilmek, 360 fokos videok, a virtualis valosag
[virtualy reality] és kiterjesztett valosag [augmented reality] projektek, a transzmédia
installaciok és €16 performanszok, megannyi innovativ teriilet, ahol a valosag torténetei és a
technoldgia taldlkozhat. Ebben a miifaji kavalkadban a dolgozatom kifejezetten azon
mialkotasok csoportjara fokuszal, amelyet a médiamiivészek és teoretikusok leggyakrabban

interaktiv, multimédia- avagy web-dokumentumfilmként emlegetnek.*

! Sandra Gaudenzi: The Living Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital
interactive documentary. Doctoral thesis. London, University of London, 2013. 13-14.

2 A dolgozat negyedik fejezetében részletesen foglalkozom a fogalmak definidlasaval és szemléletes példakon
keresztiil mutatom be a két kifejezés kozti kiilonbséget.

3 A médiakonvergencia jelenségérdl, amely a médiumok keveredését jelenti lasd bévebben: Henry Jenkins:
Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York, NYU Press, 2006.

* A disszertdcidmban a miifajra ett6l kezdve web-dokumentumfilmként fogok hivatkozni.



A web-dokumentumfilmek a multimédia eszkozeit felhasznalva, nonlinearis modon
mesélnek torténeteket fotd, vided, animacid, hang és infografika segitségével a felhasznalo
interaktivitasara bizva a navigaciét az online felilleten. A filmkészité (felhasznaloi
élménytervez6) az Internetes felhasznaldi szokasokhoz igazitja egy adott téma feldolgozasat
a dokumentumfilmes projektben. Ez altal felmeriil a kérdés, hogy ez vajon aktivabb és
résztvevobb hozzaallast és - az interaktivitds miatt - erésebb elkotelezodést eredményezhet-
e egy adott szocidlis téma irant webes kontextusban? Joggal feltételezhetd, hogy a
dokumentumfilmes torténetek webes formaban tobb néz6h6z tudnak eljutni, mint ha pusztan
egy egész-estés linearis dokumentumfilm késziilt volna az adott téméaro6l. Ennek egyik oka,
hogy a web-dokumentumfilmeket barki szabadon megtekintheti az Interneten, mig az egész-
estés dokumentumfilmek altaldban nem hozzaférhetdek ingyen €s csak akkor tudnak széles
kozonséget elérni, ha megvasarolja 6ket valamely streaming-szolgaltato (pl. az HBO vagy a
Netflix). A web-dokumentumfilmeket altalaban nemzeti filmalapok (National Film Board
of Canada) és neves kozszolgalati csatornak (BBC, Arte TV, Channel 4) megrendelésére
készitik. Ezek gyakran 6nallo alkotasok, de sok esetben kapcsolodik hozzajuk linearis
dokumentumfilm is, crossmédia projektté novesztve az adott téma feldolgozasat. A web-
dokumentumfilmek esetében a Google statisztikdk segitségével mérhetévé valik, hogy ki
mennyi id6t toltott egy adott honlapon, ami azonnal visszajelzést jelenthet az alkotok
szamara €s tovabbi fejlesztésekre inspiralhatja a tervezdt a minél komplexebb felhasznaloi
élmény elérése érdekében. Am mindezen elénye ellenére ezen 1ij miifaj még kisérleti terep
az alkotok szamara mind a torténetmesélés, gyartas és finanszirozas mind pedig a néz6i
(felhasznaloi) befogadas terén. Eppen ezért érzem kihivasnak ebben a disszertacioban - a
mar létez6 alkotasok elemzése mellett - egy sajat Gtleten alapuld crossmédia projekt-terv
felvazolasat, amely innovativ megolddsokat keres a torténetmesélés és felhasznalas
lehetséges formaira.

Az értekezésben azon kérdésekre koncentralok, hogy a dokumentumfilmes
torténetmesélés linearis formdin tal milyen multimédia eszk6zok vonhatok be a film
befejezése utdn a terjesztési folyamatba? Miként lehet a linedris dokumentumfilm koré
cross- vagy transzmédia kampanyt épiteni? Hogyan 1ép kdlcsonhatasba egymassal a linearis
dokumentumfilm €s az interaktiv weboldal? Milyen torténetmesélési stratégidkkal dolgozik
a linearis film és a nonlinearis weboldal? Milyen befogadoi szokasokat implikal egyazon
téma kiilonb6z6 medidlis platformokon vald feldolgozasa (lineédris film vs. interaktiv
weboldal)? Miként lehet alkalmazni a web-dokumentumfilmet a marketing szféraban ¢és az

oktatasban?



A dolgozat masodik fejezetében (A web-dokumentumfilm, mint miifaj) a téma elméleti és
torténeti aspektusait tervezem kibontani és kisérletet teszek a web-dokumentumfilmek
meghatarozasara és kategorizalasara. Ehhez Sandra Gaudenzi 2013-ban publikalt The Living
Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital interactive
documentary cimii doktori dolgozatat veszem alapul. Gaudenzi irdsai nyoman a fejezetben
felvazolom a miifaj médiatechnikai- és torténeti eldzményeit az 1980-as évektdl napjainkig,
keresztiil illusztralom, miként alakult ki a web-dokumentumfilmek eszkozrendszere és
milyen tartalomszerkesztési modszereket képesek alkalmazni a minél komplexebb
felhasznaléi  élmény  elérése  érdekében. A web-dokumentumfilm  jellegzetes
tulajdonsagainak a  szambavételéhez  Osszehasonlitom a mifajt a  linedris
dokumentumfilmmel. A fejezetben tovabba kitérek a web-dokumentumfilmek kiilonb6z6
tipusaira a tekintetben, hogy az alkotok milyen megoldasokat javasolnak a felhasznal6 és
miualkotas interakcidjara, valtozatos példakkal szemléltetve az egyes kategodriakat.
Végezetiil tagabb kulturdlis és filmtorténeti kontextusba helyezem a témat Stéhr Lorant
2019-ben megjelent - a kortars dokumentumfilm paradigmavaltasarol irott - Személyesség,
jelenlét, narrativitas cimii kotetében ismertetett gondolatmenethez kapcsolodva. A web-
dokumentumfilm - mint miifaj - megjelenését 6sszhangba kivanom hozni a filmmivészetben
az 1980-as évektdl tapasztalhatd posztmodern tendencidkkal, raviladgitva a miifaj tematikai,
narrativ s stilaris jellegzetességeinek ,,latvanyossagga” alakulasara.

A disszertacié harmadik és negyedik fejezetében (A crossmédia projekt: film és web-
dokumentumfilm; A linedris dokumentumfilm kiterjesztése a crossmédia iranydaba) a
dolgozat korabban targyalt elméleti és gyakorlati kérdéseire sajat munkamon keresztiil
reflektdlok. A Konnyii leckék cimli dokumentumfilmem alkotéi folyamatat elemzem,
megvizsgalva azon lehetdségeket is, hogy miként lehet crossmédia projektté alakitani a
linearis dokumentumfilmet és hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkdzeit a nonfikcios
torténetmesélés kiterjesztésére az altalam kidolgozott Tranzit cimet viseld interaktiv web-
dokumentumfilm terven keresztiil. Az utolso fejezetben kitérek a web-dokumentumfilm
felhasznalasanak innovativ megolddasaira is.

Az értekezésben targyalt allitdsokat kortars web-dokumentumfilm példak segitségével
tamasztom ald. A legnagyobb alkot6 kozpontok honlapjain kutatva, mint példaul a National

Film Board of Canada (Kanada), az MIT - Massachusetts Institute of Technology’s Open



Documentary Lab® (USA), az Arte TV (Franciaorszag) ¢s az alkotasok fesztivalszerepléseit
kovetve valasztottam ki azon projekteket, amelyek a felvetett gondolatok és kategoriak
szemléletes illusztracidjaként szolgalnak majd a dolgozatban. Ezeket a web-
dokumentumfilmeket a miivészi inspiracié mellett esettanulmanyként hasznalom az egyes
tézisek bemutatasara és vizsgalatara, mert egyedi megoldasokat talaltak a kollaborativitasra,
interaktivitasra és formai innovaciora a felhasznal6 utja [user journey] szempontjabol.

A kutatdsom relevancigjat bizonyitja, hogy az utdobbi néhany évben egyre tobb
nemzetk6zi dokumentumfilm fesztivalon jelentek meg interaktiv, digitalis mivészeti
projekteket bemutato kiallitasok (IDFA DocLab, Sheffield Doc/Fest: Crossover Summit,
Sundance Film Festival: New Frontier, Tribeca Storyscape, CPH:DOX: INTER:ACTIVE).®
A fesztivalokhoz kapcsolodo szakmai programokon kifejezetten crossmédia, transzmeédia €s
virtualis valosag projekteket tamogatd pitching forumok alakultak (IDFA Forum, Docs
Barcelona Interactive Pitch, Cross Video Days, Sunny Side of the Doc, Sheffield Interactive
Fund Pitch), létrejottek specifikus finanszirozasi alapok (Crosscurrents Doc Fund, TFI New
Media Fund, Science Sandbox Non-fiction Grant), nem beszélve a kifejezetten cross- és
transzmédia projekteket fejlesztd tréningekrél (IDFA Doc Lab, ESoDoc, The Pixel Lab,
Tribeca Hack, If Lab). A nyugat-europai és amerikai gyakorlatban a befogadoi szokasok
valtozasa azt eredményezi, hogy a hagyomanyos televizid és sajté az online multimédia
platformok felé nyit, éppen ezért talalkozunk egyre tobb, a hagyomanyos programjaikhoz
kapcsolodé multimédia projekttel a televiziok honlapjan (BBC, Arte TV, Channel 4) és
multimédia riportokkal a nyomtatott sajté online feliiletein (Le Monde, New York Times,
Guardian).

Am a kelet-kézép eurdpai régioban és legfoképp Magyarorszagon a cross- és transzmédia
torténetmesélés meglehetdsen ritkan alkalmazott miivészi gyakorlat, nem beszélve a web-

dokumentumfilm-készitésrél. Az elmult években pusztan egy-egy elszigetelt web-

% Az MIT Open Documentary Lab egy olyan kutat és alkotd kdzpont, amely milvészeket, akadémikusokat és
technikai szakembereket hoz 6ssze, hogy multidiszciplinaris modon kozelitsenek az 1j dokumentumfilmes
formakhoz kiilonds tekintettel a kollaborativ, interaktiv és immerziv alkotasokra. =~ A kdzpont a
dokumentumfilmre ugy tekint, mint egy projektre, nem pedig ugy, mint egy médium altal meghatarozott
mifajra, amely lehetéséget nyujt az alkotdknak, hogy feltarjak, reprezentaljak és kritikusan szemléljék a
valosagot és a vilagot. A fejlédé technologidk segitségével a dokumentumfilm, mint projekt uj hangokat,
torténeteket és kozonségeket talalhat, mikdzben a miifaji hatarok elmosodnak és mélyiil a valosag alapu
torténetmesélés hatasa a tarsadalomra. A kutatd kozpont weboldala ezen a linken elérhetd:
http://opendoclab.mit.edu/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.12.)

6 2019 novemberében a Verzié Nemzetkdzi Emberi Jogi Dokumentumfilm Fesztivalon elészor rendeztek
interaktiv digitalis miivészeti kiallitast Vektor:VR cimmel, ahol nemzetkozi alkotok miiveit lathatta a kozonség.
A szekcio6 kuratora Bakk Agnes Karolina volt a MoME PhD hallgatéja. A kiéllitasrél bovebben ezen az oldalon
lehet olvasni: http://www.verzio.org/hu/2019/program/vektor-vr. (utoljara ellenérizve: 2021.03.21.)



http://opendoclab.mit.edu/
http://www.verzio.org/hu/2019/program/vektor-vr

dokumentumfilm kisérlettel talalkozhattunk, amelyek nem valtottak ki jelentds nézdi és
kritikai visszhangot itthon. A miifaj hazai el6futaranak szamitottak a VS.hu kzéleti hirportal
altal készitett ugynevezett ,MEGA” rovat multimédia riportjai (Isten hdata mégott, Ha
Magyarorszdgra jossz), amelyek a Guardian és a New York Times mintait kdvetve, teljes
képernydt kitdlt6 videokkal, animacioval, infografikaval és zenei alafestéssel szinesitették a
hagyomanyos Internetes ujsagiras formatumait.” Kalman Matyas és Halasz Julia 2015-ben
készitették el a BUEK - Egy kozés film Magyarorszagrél cimet viseld kozosségi
dokumentumfilmjiiket, amelyet tizenkét stab forgatott 2013-14 szilveszterén haromszaz
résztvevo segitségével, majd szaz ora nyersanyagot rogzitve. A filmbdl kimaradt jeleneteket
egy interaktiv weboldalon publikaltak, ahol a felhasznald6 maga donthetett arrdl, mely
epizodokat nézi meg a forgatott anyag sokasagabol.2 A BUEK az elkésziilt linearis filmmel
¢s a hozza kapcsolodo interaktiv weboldallal egyediilallo kisérlet maradt a hazai crossmédia
palettan, amihez hasonlé nonfikcids alkotas azota sem késziilt.® Ebbdl is latszik, hogy a web-
dokumentumfilm, mint miifaj egyelére szliz terep a hazai médiamiivészek ¢€s teoretikusok

szamara, aminek egyik f6 oka a tamogatasi forrasok és a képzések hianya.’® Dolgozatom

" A VS.hu multimédia riportjainak koncepcidja és megvaldsitisa Lebhardt Olivér tijsagird nevéhez fiizédik,
aki a portal foszerkesztdje volt 2014 és 2016 kozott. Hirportal 2016-o0s megsziinése miatt ezen riportok sajnos
mar nem elérhetéek az Interneten, &m szamos dijban és elismerésben részesiiltek (példaul: az Online Video
Award 2015 kiilondija Az isten hata mégétt cimi MEGA cikkért). VS.hu multimédia riportjaihoz hasonlo
kisérletek Lengyelorszagban is sziiletettek. Karol Gruszka és Maria Zawala szerzGparos ,,web-
dokumentumfilmeknek” nevezett multimédia riportjai interjuk és targyi maradvanyok alapjan rekonstrualjak
egy-egy lengyelorszagi régid torténetét. A Layers of Memory (2015) cimii alkotasuk ezen a linken elérhetd:
https://dziennikzachodni.pl/interactive/pokladypamieci/#START. (utoljara ellendrizve: 2021. 03. 12.) Remek
példa tovabba a Varsoi Nemzeti Mzeum 2018-as projektje a Warsaw Rising 1944, amely a varsoi felkelés
eseményeit hozza a mai befogadd szamara testkdzelbe archiv fotok és filmfelvételek, torténelmi
dokumentumok ¢és statisztikdk segitségével. A multimédia riport ezen a linken elérheto:
http://warsawrising.eu/. (utoljara ellendrizve: 2021. 03. 12.) Julian Konczak Polish Journey (2019) cimii ,,web-
dokumentumfilmje” is szemléletes példa a miifaj lengyelorszagi megjelenésére. A rendezd sajat utazasan

sy

egy klasszikus dokumentumfilm-sorozatnak, amelyet webes feliileten publikal a szerz6, mintsem interaktiv
web-dokumentumfilmnek, de a miifaj gyokerei ebben az alkotasban is fellelhetéek. A projekt ezen a linken
elérhetd: http://www.apolishjourney.com/desktop/. (utoljara ellenérizve: 2021. 03. 12.) Ebbdl is latszik, hogy
a miifaj nem teljesen ismeretlen a kelet-kdzép eurdpai régioban, am nem szamottevd a jelenléte a nonfikcios
miifaji palettan.

8 A filmhez kapcsolddo interaktiv weboldal sajnos mar nem elérhet az Interneten.

® Kalméan Matyas nemcsak alkotoként foglalkozott a web-dokumentumfilmmel, hanem 2014-ben MA
szakdolgozatot is publikalt a témaban Térténetmesélés online feliileteken. Az interaktiv dokuk: interakcios
Jormak és a nézé utja a felfedezévé valasig cimmel a Moholy Nagy Miivészeti Egyetem Média Design képzése
keretében. Matyast t6bb alkalommal meghivtam az SZFE-n tartott A4 dokumentumfilm hatdrteriiletei cimii
kurzusomra vendégeldadoként. A vele folytatott beszélgetések €s a szakdolgozataban felvetett gondolatok
inspiracidt szolgaltattak a disszertacids kutatasaimhoz.

10 Pozitivumnak tekinthetd, hogy 2020 januarjaban a MoME és a Nemzeti Filmintézet Fast Forward Programja
Transmedia Storytelling Workshop — A Never Ending Story cimmel el6szor hirdetett haromnapos
mesterkurzust iroknak, alkotoknak és producereknek a transzmédia torténetmesélés modszereirl és
lehetéségeirdl. A workshopot Sara Bozanic, a szlovén Institute for Transmedia Design alapitdja, transzmédia
designer és stratéga tartotta. A képzés egyediilallo modon elséként foglalkozott transzmédiaval gyakorlati
mithelymunka keretében itthon. A Sara Bozani¢-al késziilt interjii a workshoprol ezen a linken elérhetd:
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elméleti kérdései és elemzési targya ezt a hianyt hivatott valamelyest potolni, amellett, hogy
a témara a sajat alkotdi munkamon keresztiil is reflektalok egy onallo film és projekt-terv
bemutatasaval, amely remélhet6leg inspirald hatasa lehet a nonfikcios ujmédia miivészet

irant érdekl6dé olvasoknak, szakmabelieknek, alkotoknak és egyetemi hallgatoknak.

https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/tortenetek-hatarok-nelkul.html?fbclid=IwAR3jkzM1Tew8z7ts1F5m-
Y6-WcKo90kdZhg-60_Qi_hMST4z1siT2sZe6Z0. (utoljara ellendrizve: 2021.03.14.)
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2. A WEB-DOKUMENTUMFILM, MINT MUFAJ

~Mondd el és elfelejtem; mutasd meg és
megjegyzem; engedd, hogy csindljam  és
megértem!”'* (Konfucius)

Ebben a fejezetben kisérletet teszek a web-dokumentumfilmek meghatarozasara és
kategorizalasara. Ehhez tobbek kozott Sandra Gaudenzi*? The Living Documentary: from
representing reality to co-creating reality in digital interactive documentary cimii doktori
jelentetett meg a témaban és részt vesz a kétévente Bristolban megrendezett i-Docs
Symposium szervezésében, ami a web-dokumentumfilmek egyik legjelentdsebb szakmai
foruma.®®* A mifajjal egy Gaudenzi altal szerkesztett specifikus weboldal is foglalkozik

(http://i-docs.org), ahol a szerzénd elméleti irasokat, online tanulmanyokat, bibliografiakat

¢s a projektekkel kapcsolatos publikaciokat gytijt. A weboldal célja, hogy dialdégust
kezdeményezzen a web-dokumentumfilmrél a teoretikusok, az alkotok, a kritikusok és az
érdekl6dok korében. Legtjabb publikacidja a témaban egy 2017-es tanulmanykdtet, amit
Judith Aston és Mandy Rose szerzétarsakkal egyiitt szerkesztett, 1-Docs. The Evolving
Practices of Interactive Documentary cimmel, amely a téma legfrissebb elméleti és
gyakorlati megkozelitéseit 6sszegzi.

Gaudenzi irasait kovetve ebben a fejezetben a web-dokumentumfilm elméleti
meghatarozasa mellett, felvazolom a miifaj médiatechnikai- és torténeti elézményeit az

1980-as évektdl napjainkig, amelyek nagyrészt kovették a digitdlis média technikai

11 Az idézetet Andrew DeVigalitél, a New York Times multimédia részlegének igazgat6jatol kdlesdndztem,
aki egy 2013-as interjuban hasznalta a Konfuciusnak tulajdonitott mondast a multimédia riportok - amely a
web-dokumentumfilmek elézményének tekinthetd - befogaddéi hatdsmechanizmusanak jellemzésére. A
gamification és a kognitiv tanulaselméletek hivei altal gyakran idézett mondas a bevonddasnal aktivabb
cselekvést jeloli meg a megértés feltételeként, vagyis azt, amikor a befogadd, maga is létrehoz, alkot valamit,
és ezen keresztiil tanul. Az eredeti szoveg a kovetkez6: ,,Tell me and I'll forget, show me and | may remember,
involve me and I'll understand.” Elérhet6 az Interneten: https://www.wired.com/2013/04/raw-meet-andrew-
devigal/. (utoljara ellenérizve: 2021 03.08.)

12 Sandra Gaudenzi az interaktiv web-dokumentumfilmek egyik legismertebb brit teoretikusa: eldadasokat tart,
workshopokat szervez, projekteket fejleszt, blogot ir, koteteket és kdzdsségi média feliileteket szerkeszt a
témaban. Az i-docs fogalom megalkotdja. Gaudenzi a Westministeri Egyetem (UW - University of
Westminster) eléadoja, és az If Lab projektfejleszté tréning szakmai vezetdje. Meghivott eldadd a Nyugat-
angliai Egyetemen (UWE - University of the West of England), ahol tarszervezdje a kétévente megrendezésre
keriil§ i-Docs Symposium konferencianak. Belgiumban az interaktiv torténetmeséléssel foglalkozo WebDox
éves konferencia szervezdje, mig Londonban a The Flying Monkeys eseményt koordinalja Gjmédia
miivészeknek.

13 Az i-Docs Symposiumot Sandra Gaudenzi, Judith Aston és Jon Dovey brit teoretikusok szervezik Bristolban
a Nyugat-angliai Egyetem (UWE) Digitalis Kultira Kutatokozpontjaval (Digital Cultures Research Center)
egyuttmiikodésben. Az elsét 2011-ben tartottak, azota 2012-ben, 2014-ben és 2016-ban is megrendezésre
keriilt a nemzetkozi konferencia.

12


http://i-docs.org/
https://www.wired.com/2013/04/raw-meet-andrew-devigal/
https://www.wired.com/2013/04/raw-meet-andrew-devigal/

ey

dokumentumfilmek eszkdzrendszere és milyen tartalomszerkesztési modszereket képesek
alkalmazni a minél komplexebb felhasznaléi élmény elérése érdekében. A web-
dokumentumfilm jellegzetességeit a linearis dokumentumfilmmel &sszehasonlitva
vizsgalom, az elbeszélés felépitésére helyezve a hangsulyt. Ezt azért is tartom kiilondsen
fontosnak, mert az interaktiv web-dokumentumfilmek megjelenése jelentésen megneheziti
a mufajrol folytatott filmelméleti diskurzust, hiszen ezek az alkotdsok teljesen mas
torténetmesélési modszereket ¢és bemutatdsi platformokat alkalmaznak, amelyek
ujraértelmezik az alkotd szerepét a mi 1étrehozasaban és tjfajta befogadodi magatartast
varnak el a felhasznalotol is. Végezetiil a web-dokumentumfilm megjelenését 6sszhangba
hozom a filmmiivészetben az 1980-as évektdl tapasztalhatdo posztmodern tendencidkkal,
amely ravilagit a miifaj tematikai, narrativ €s stilaris jellegzetességeinek latvanyossagga
alakuldsara, amely az interaktivitas miatt a szamitogépes jatékokhoz tette hasonlatossa ezen

iIsmeretterjesztésre alkalmas dokumentumfilmes mifajt.

2.1. Mi a web-dokumentumfilm?

Gaudenzi 2013-as disszertaciojaban a web-dokumentumfilmeket egy, még definialasra
varé miifajként emliti. Lévén, hogy a miifaj megjelenése az elmult tiz-tizendt évre datalhato
¢és a technologiai innovacio robbandsszerii fejlddése 1) platformokat és almiifajokat hivott
¢letre, ezen dinamikusan valtozo kozeg megneheziti a miifaj pontos koriilirasat és
meghatdrozasat. Az is kihivas elé allitta az elméleti szakembereket, hogy pusztin
filmelméleti fogalmakkal, mint példaul a kompozicid, a montazs, a mise-en-scéne, a
cselekmény nehéz leirni a gyakran nonlinearis torténetmesélést alkalmazo, multiplatform
természetli, interaktiv digitalis produktumokat, amelyek olykor még mozgoképet sem
tartalmaznak. Raadasul az alkotok is ritkdn  hatarozzdk meg magukat
dokumentumfilmesként, tobbnyire az ijmédia miivészet és formatervezés feldl érkeznek.
Gaudenzi az interdiszciplinaris megkozelitést javasolja, ami a filmelmélet mellett a
kommunikacio-tudomanyt és a szamitastechnikat, ember és szamitogép kapcsolatanak
vizsgalatat [Human Computer Interaction] is beépiti a miifaj analizisébe. Ezen utobbi teriilet
a felhasznalo és a szamitogép kozott 1étrejovo akceid-reakeid dinamikéra helyezi a hangsulyt,

amely Gaudenzi elemzési szempontjainak is az egyik leglényegesebb aspektusa lesz, hogy

14 Gaudenzi i.m. 26.
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miként 1€p interakcioba a felhasznald az adott digitalis miivészeti alkotassal és hogyan
hatnak egymasra a befogadds aktusdban.’® Fontosnak tartja leszdgezni, hogy a web-
dokumentumfilmek nem tekinthetéek a linedris dokumentumfilmek® miifajevolucios
folytatasainak. Mind a két dokumentumfilm tipus a valdsag szubjektiv megragadasara
torekszik, de mas megkdozelitésekkel és modszerekkel teszik ezt, amiket sorra veszek ezen
fejezetben.” Am mielStt megvizsgalnank ezen aspektusokat, lassuk, milyen digitalis
alkotasok és technikatorténeti innovaciok vezettek a web-dokumentumfilm miifaj

kialakulasahoz az 1980-as évektdl napjainkig.

2.1.1. A web-dokumentumfilm médiatechnikai- és torténeti eloézményei

Ebben a fejezetben roviden felvazolom a web-dokumentumfilm médiatechnikai-és
torténeti eldzményeit, amelyek kozott a legkiillonbozobb miifaju alkotasok szerepelnek a
szamitogépes jatékokoktol és kisérleti projektektdl kezdve - mint példaul az Andy Lipmann
altal 1978-ban fejlesztett Apsen Movie Map*® (lasd: 2.1.) - az oktatasi céla CD-kiadvanyokon
¢s infografikakon at a webes video-feltolto rendszerekig.’® Az egyik els6 digitalis projekt,
amely megel6legezte a mai web-dokumentumfilmeket, az 1989-ben Fabrice Florin altal
készitett Moss Landing® volt. A projekt lehetéséget biztositott a felhasznalonak, hogy a
kaliforniai Moss Landing kikotovaros latképén kiilonbozé objektumokra kattintva mas
nézOpontokbol tekinthessen a kikotére. Az alkotok egy napon keresztiil rogzitettek
valtozatos ¢€lethelyzeteket €s felvételeket a kisvarosban, amely anyagokat a varos latképének
kiillonbozd részeire kattintva nézhette meg a felhasznalo. Példaul, ha a latképen szerepld
sirdlyra kattintottunk, akkor az 6 szemszogébdl lathattuk a kikotdt, amit helikopter
segitségével rogzitettek az adott forgatasi napon. Gaudenzi szerint a Moss Landing az egyik

korai szemléletes példaja az ugynevezett multimédia-hiperszévegnek,? ahol kiillonb6zo

15 Gaudenzi i.m. 16.

16 A linedris dokumentumfilm elméleti definidlasara ezen dolgozat terjedelmi okok miatt nem véllalkozik. A
téma atfogo attekintését nyujtja Gellér-Varga Zsuzsanna 2018-ban publikalt DLA disszertacioja: Kronikds
vagy torténetmondo? Dokumentum és/vagy film? A  torténetmesélés dramaturgiai eszkozei a
dokumentumfilmben.

7 Gaudenzi i.m. 21.

18 A projekt lehetdséget nyujtott a felhasznalonak arra, hogy egy virtualis sétara induljon az amerikai Kolorado
allam Apsen varosaban, napjaink Google térkép applikédciojanak el6zményeként.

19 K4lman i.m. 5.

20 A projektrdl bévebben az MIT Open Documentary Lab digitalis gylijteményében lehet olvasni:
https://docubase.mit.edu/project/moss-landing/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)

2L A hiperszéveg [hypertext] nem linearis, digitdlis kdzegben hélézatosan épiilé nyitott vagy zart
szovegrendszer. A hiperszoveg kiterjesztése a hipermédia, amikor a szoveg audiovizualis elemekkel és
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média modalitasok kozott navigalhatunk, mint példaul szovegrdl képre, fotordl térképre,
vagy videorol videdra kattinthatunk hiperhivatozasok? segitségével egy bizonyos narrativ
keretben. A kovetkezé mérfoldkd, amely hozzajarult ahhoz, hogy web-dokumentumfilmek
késziilhessenek napjainkban, Will Wright 1989-ben bemutatott szimulacios szamitogépes
jatéka, a Sim City? (lasd: 2.2.) volt. Tiz évvel késdbb 2000-ben ebbdl a jatékbol fejlesztették
ki a The Sims? néven ismertté valt, élet-szimulator videojatékot (lasd: 2.3.). A The Sims-ben
virtualis karakterck életét lehetett iranyitani hétkoznapi helyzeteben, akik Sim City
kiilvarosaban élnek. Lev Manovich a jatékban a miivészet egyik legfontosabb szerepét latja
megtestesiilni, mégpedig a valdsdg reprezenticiojanak lehetdségét, amit szubjektiv
nézOpontokon keresztiil élhetiink at.?* A The Sims-re ugy tekinthetiink, mint valésagosnak
tliné szituaciok tarhazara, ahol a cselekedeteink kovetkezményébdl akar tanulhatunk is.
Gaudenzi szerint a web-dokumentumfilmek részben az 1980-as évek szamitogépes
jatékaibol, részben pedig a korai elektronikus konyvekbdél eredeztethetéek.?” A mazeumok
digitalis reprezentacioi, a festok életmiiveit feldolgozo CD-kiadvanyok, a nonfikcios
digitalis multimédia projektek egyik legkorabbi és legismertebb formai. A The Day After
Trinity (John H. Else, 1980) cimii amerikai dokumentumfilmhez kapcsolodo 1995-6s CD-
ROM jelentette az egyik attorést a miifajban.?® A dokumentumfilm J. Robert Oppenheimer
elméleti fizikus munkassagardl szol, aki kifejlesztette az elsé atombombat, amit 1945-ben
az amerikai Uj-Mexiké allamban teszteltek. A kisérletet Trinity-nek keresztelték el. A
filmhez tizenot évvel késébb CD kiadvanyt készitettek, amely tartalmazta a filmbdél kimaradt
interjukat, a rendezdvel és filmkritikusokkal készitett beszélgetéseket, bibliografidkat, tobb

szaz archiv fotot a tudos életérdl, nem beszélve a film irott forgatokonyvérdl. Ez volt az els6

objektumokkal béviil. A hiperszévegeket hiperhivatkozasok kotik 6ssze. A hiperszoveg elterjedéséhez dontd
mértékben hozzajarult a szamitdgépes dokumentum-kezelés megjelenése és az Internet térhoditésa.

22 A hiperhivatkozas [hyperlink] olyan kiemelt szo, vagy kifejezés, esetleg kép a szamitogép képernydjén,
amire Kattintva a dokumentum egy masik pontjara érhetiink, vagy Osszekapcsolhat minket egy masik
dokumentummal, ami lehet szdveg, kép, vided vagy animacio. A hiperhivatkozassal legtobbszor az Interneten
bdngészve talalkozhatunk, ahol a kiilonb6zé weboldalakat ezen eszkozzel kotik dssze és az egérrel kattintva
navigalhatunk az elektronikus dokumentumok k6zott (Gaudenzi i.m. 11.).

23 Gaudenzi i.m. 47-50.

24 A jatékban a felhaszndlonak egy valosaghti vérost kell felépitenie. A jatékosnak lehetdsége van iires telkeket
vasarolnia, kdzépiileteket, lakohazakat és kozlekedési halozatot épitenie ra, majd betelepitenie a lakossagot és
beinditania az ipart és a kereskedelmet. Végezetiil a jatékos feladata fenntartani a rendet és megfékezni a

blindzést. A jaték élo szimulacidjat ezen a linken lehet megtekinteni:
https://www.youtube.com/watch?v=A54blk-0jA4. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)
BA jaték élo szimul4cidjat ezen a linken lehet megtekinteni:

https://www.youtube.com/watch?v=tEOQ09a2twkU. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)

% |ev Manovich: From DV Realism to a Universal Recording Machine. 2004. 4. Elérheté az Interneten:
https://www.academia.edu/9839909/Reality Media. (utoljara ellendrizve: 2021.03.12.)

27 Gaudenzi i.m. 38.

28 Kalman i.m. 4.
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olyan CD-ROM, amely egy linearis filmhez kapcsolddott - megelézve ezzel a jatékfilmek
DVD kiadasain szereplé ,.extra tartalmak™ meniipontot - és amely 6sszegytijtotte a filmhez
kapcsolddd vagy a filmbdl kimaradt kiillonb6zo médiatartalmakat egy kiilon technikai
hordozon.

Az igazi attorést az interaktiv digitalis miivészeti alkotasok felé a Web 2.0 megjelenése
jelentette 2004-ben. Ez lehetéséget biztositott a felhasznalok szamara, hogy nem-
professzionalis tartalmakat készitsenek, osszanak és kordztessenek a vildghalon, nem
beszélve arrol, hogy jo mindségl, személyes videokat is fel tudtak tolteni az Internetre, olyan
dinamikus, folyamatosan valtozé adatbazisokat létrehozva, mint a példaul a Youtube.
Gaudenzi szerint akar a videdmegosztd oldalakat is tekinthetjik interaktiv web-
dokumentumfilmeknek, hiszen nonfikciés tartalmat tarolnak, egyfajta meta-
dokumentumfilmként, ahol a felhasznal6 kredl, feltolt, megoszt, kommentel és jelen van a
sajat anyagaival folyamatos interakcidba 1épve a feliilettel.?®

A web-dokumentumfilm, mint fogalom 2002-ben meriilt fel elészor a franciaorszagi
Cinema du Réel fesztivalon, majd 2005-ben elkésziilt az elsd olyan produktum, ami
leginkabb hasonlit a mai web-dokumentumfilmekhez: a La Cite des Morte* projekt (lasd:
2.4.), ami a mexikéi Ciudad Juarez hatarvarosban ndk ellen elkdvetett gyilkossagoknak
allitott emléket dokumentarista fotok, archiv anyagok és renddsrégi jelentések segitségével.
Ezzel parhuzamosan fejlesztették a JFK Reloaded?® doku-videojatékot [docu-game]  (lasd:
2.5.), amely John F. Kennedy meggyilkolasat hivatott szimulalni, tények, archiv felvételek,
statisztikai adatok és rendérségi aktakra tamaszkodva. A jaték Lee Harvey Oswald elkovetd
szerepébe helyezi a jatékost, akinek az a feladata, hogy megoldja az 0sszeeskiivés elméletet,
azzal kapcsolathan, hogy mi torténhetett a gyilkossag pillanataban, és hogy hitelesen
rekonstrudlja a torténteket. A jaték egy megtortént torténelmi esemény felélesztésére tesz
kisérletet, az igazsag szubjektivitasanak kérdését feszegetve. 2007-ben az Upian francia
gyarto cég elkészitette a Thanatorama® cimti web-dokumentumfilmet (lasd: 2.7.), ami azt a

témat jarta koriil, hogy mi torténik az emberi testtel, miutdn meghalunk. A web-

2 Gaudenzi i.m. 57.

3 A projektr8l bdvebben az MIT Open Documentary Lab digitalis gytijteményében lehet olvasni:
https://docubase.mit.edu/project/la-cite-des-mortes/.  (utoljara  ellenérizve:  2021.03.09.) A  web-
dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: www.lacitedesmortes.net/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.09.)

31 A jaték élé szimul4ci6jat ezen a linken lehet megtekinteni:
https://www.youtube.com/watch?v=C5U5iu850UM. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)

32 Videojaték és web-dokumentumfilm dsszeolvadésa egyaltalan nem szokatlan jelenség. Erre példa tobbek
kozott a 2013-as FortMcMoney cimii projekt: http://fortmcmoney.com/#/fortmcmoney. (utoljara ellendrizve:
2021.03.09.) A stratégiai jaték és web-dokumentumfilm a kanadai Fort MyMurry olaj konspiracidjanak
felderitésére invitalja a felhasznalot (lasd: 2.6.).

3 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: www.thanatorama.com. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)

16


https://docubase.mit.edu/project/la-cite-des-mortes/
http://www.lacitedesmortes.net/
https://www.youtube.com/watch?v=C5U5iu85oUM
http://fortmcmoney.com/#/fortmcmoney
http://www.thanatorama.com/

dokumentumfilm hasonlé médon kezdddik, mint egy videdjaték: amint az oldalra kattintunk,
megjelenik egy felirat: ,,Ma reggel meghaltal. Tudni szeretnéd, mi torténik ezutan?” Ha
igennel valaszolunk, a web-dokumentumfilm egy krematériumban megrendezett halotti
torra és egy temet6be kalauzol minket. 2008-ban késziilt az Arte francia és német televizios
csatorna produkciojaban a Gaza/Sderot* projekt (lasd: 2.8.), az elsé nemzetkozileg is
elismert web-dokumentumfilm. A palesztin és izraeli hatar mentén é16k életét dokumentalta
az osztott képernydt alkalmazod webes feliilet. A demarkacids vonalon navigéalva egy-egy
sorsot ismerhetiink meg a két orszagbol. Ugyanebben az évben késziilt a francia Honkytonk
produkciojaban a Journey to the End of Coal® projekt (lasd: 2.9.), ami a kinai szénbanyak
vilagat mutatta meg az Internetezé kdzonségnek. A minimalista esztétikat alkalmazo web-
dokumentumfilm, amely pusztan fotokbol és rovid archiv felvételekbdl all, a kalandjatékok
narrativ szerkezetét koveti. A web-dokumentumfilm kezeléfeliiletén egy révid szoveg
jelenik meg a fekete képerny6n, arrol tdjékoztatva minket, felhasznalokat, hogy olyan
oknyomozo6 0jsagirok vagyunk, akik az egészségiigyi allapotokat probaljak felmérni Kina
legnagyobb banyatelepein. A felhasznaldé rovid kérdések és jelzések sorozata utan
kivélaszthatja, mely utvonalakon szeretne tovabb haladni, mely banyékat és csalddokat
akarja meglatogatni. A fotdk, a rovid, archiv videok és a hangi dimenzid artisztikussadga
kisérleti film jelleget kolcsondz a projektnek, raadasul a médiatartalmak redukcidja is
rendkiviil hatasosan mitkddik az online platformon.

A web-dokumentumfilm miifaj egyik legnagyobb attérése a 2010-ben késziilt amerikai
Prison Valley® projekt (Iasd: 2.10.) volt, ami egy koloradoi kisvarosrol szol, ahova az orszag
legnagyobb bortonét, a Supermax-ot épitették. A web-dokumentumfilm t6bb mint
hatszazezer latogatot vonzott az online bemutatas utani elsé nyolc honapban, ami akkoriban
rekordnak szamitott. Ez volt els0 web-dokumentumfilm, ami kihasznalta a crossmédia adta
multiplatform lehetdségeket: a linearis ismeretterjeszté dokumentumfilm és interaktiv web-
dokumentumfilm mellett késziilt belle konyv, kiallitas és applikacio is. 2011-ben a National
Film Board of Canada bemutatta a Welcome to Pine Point®” projektet (lasd: 2.11.), ami

részben konyv, fotdoalbum és film formaban jelenit meg egy, a kilencvenes években eltiint

3 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://gaza-sderot.arte.tv/. (utoljara ellendrizve:
2021.03.09.)

35 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://www.honkytonk.fr/index.php/webdoc/. (utoljara
ellenérizve: 2021.03.09.)

36 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http:/prisonvalley.arte.tv/?lang=en. (utoljara ellendrizve:
2021.03.09.

37 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://pinepoint.nfb.ca/#/pinepoint. (utoljara ellendrizve:
2021.03.09.)
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kanadai szellemvarost. A kovetkezé évben publikaltak a Bear 71% web-dokumentumfilmet
(lasd: 2.12.) is, ami egy interaktiv térképre helyezi a felhasznalot, aki kedvére barangolhat
a kanadai Banff Nemzeti Parkban egy ott ¢l6 ndstény medve bérébe bujva.® Ezt kovetden
egyre népszeriibbé és ismertebbé valtak a web-dokumentumfilmek. Evente tobb tucat 0
projektet mutattak be a neves holland IDFA fesztival DocLab programszekcidjaban, ami
2007 ota biztosit bemutatasi platformot a nonfikciés ujmédia projekteknek és digitalis
miivészeti alkotasoknak.* A projekteket itt is online lehet megtekinteni, de a fesztival ideje
alatt é16 mozi bemutatokat és interaktiv kiallitasokat is szerveznek az alkotasokbol. Emellett
szakmai beszélgetéseken is részt vehetnek a fesztival-latogatok. Ezen forumok egyik
legalapvetobb elméleti és gyakorlati kérdései, amelyek a web-dokumentumfilmekkel
kapcsolatban felmeriiltek az elmult években: a multiplatform torténetmesélés, a filmelméleti
értelemben vett elbeszélés hianya, az interaktivitas mértéke, az alkot6 és felhasznélo szerepe
a web-dokumentumfilm készitési és befogadasi folyamataban. A kovetkezd fejezetben

tekintsiik at a web-dokumentumfilmek ezen aspektusait.

2.1.2. A linearis és web-dokumentumfilm 6sszehasonlitasa

Gaudenzi értekezésében azt javasolja, hogy akkor ismerhetjik fel a web-
dokumentumfilmek jellegzetes specifikus tulajdonsagait, ha megkiilonboztetjik Oket a
linearis dokumentumfilmektél és megvizsgaljuk az alkotd, a felhasznald és a digitalis
miialkotas kozott huzodo viszonyrendszert. Leszdgezi, hogy az Interneten publikalt linearis
dokumentumfilmet nem tekinthetjiik web-dokumentumfilmnek, legfeljebb digitalis filmnek,
mivel digitalis technikaval késziilt. A web-dokumentumfilm esetében a felhasznalonak az
interfész** altal fizikai kontaktusba kell Iépnie a digitalis miialkotassal, pontosabban
kattintania kell ahhoz, hogy a web-dokumentumfilmet mtikodésbe hozza.”? Ezen fizikali
cselekvés aktusa - az interakcid - az elsO esszencialis kiillonbség a linearis és a web-

dokumentumfilm k6zott, amely kihatéssal van az alkotoi €és befogadoi folyamatokra is.

3 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérheté: http://bear71.nfb.ca/#/bear71. (utoljara ellendrizve:
2021.03.09.)

39 Matthieu Lietaert: Webdocs. A Survival Guide for Online Filmmakers. Briisszel, Not So Crazy! Productions,
2013.

40 A fesztival interaktiv digitalis alkotdsainak a versenyprogramjarol itt lehet b&vebben olvasni:
https://www.idfa.nl/en/info/about-idfa-doclab. (utoljara ellenérizve: 2021.03.08.)

41 AZ interfész szakkifejezés az ember és szamitogép kozotti interakciét [Human Computer Interaction] kutaté
tudomanyteriilet alapfogalma. Az interfész, a szamitogép és az azt hasznaldé ember érintkezési feliilete.
Legelterjedtebb formai a képernyd, a billentylizet és az egér (Gaudenzi i.m. 11.).

42 Gaudenzi i.m. 26.
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Az elméleti szakemberek és médiamiivészek kozott nincs konszenzus arrdl, hogy a web-
dokumentumfilmek esetében egyaltalan filmrél beszélhetiink-e az ujmédia miivészet
torténetmesélési lehetdségei és narrativ természete miatt. A narrativ koherencia, ami a
linearis film egyik alapfeltétele, nem sziikségszerl jellemzdje a gyakran nyitott struktaraja,
a szamitogépek adarbdzis vagy a szamitogépes jatékok algoritmus logikajat kovetd ujmédia
produktumoknak.® Ezaltal joggal tehetjiik fel a kérdést, hogy az interaktiv web-
dokumentumfilmek esetében milyen médon kozvetiti az alkotd a torténetet és bizonyosodik
meg arrol, hogy ez a torténet a befogado elméjében koherens egésszé all 6ssze? Gaudenzi
ugy vélekedik errél, hogy a web-dokumentumfilm esetében megkérddjelezédik a klasszikus
alkotoi (rendezOi) és befogaddi (néz6i) sSzerep, mert az 10j tipust befogadonak
(felhasznalonak) sokkal tobb feladata lesz, mint a passziv miiélvezés.* Nem pusztan a fizikai
cselekvés a feladata, miszerint kattintania és ezaltal valasztania kell, hogy mit néz meg vagy
mit olvas el az adott feliileten, hanem fel kell ismernie a web-dokumentumfilm (és persze az
adott projekt) miikodési szabalyait és meg kell talalnia az utat a nézéi attitiidtol a felhasznaloi
szerepig.*

A felhasznalo a valasztds lehetdsége altal nagyobb szabadsdgot élvez a miialkotés
befogadasa soran, igy ez a szerep konfliktusba keriil a hagyomanyos értelemben vett alkotoi
szereppel. A linearis dokumentumfilmben a rendezé dont arrdl, hogy miként épiti fel a
cselekményt, milyen sorrendben adagolja a torténet informacioit. Az elbeszélés feletti
kontroll teljes mértékben a rendezd kezében van, mig a web-dokumentumfilmek esetében
ez a kontroll részben a felhasznald iranyitasa ala keriil. A web-dokumentumfilmben a
rendez6 vagy felhasznaloi élménytervezd feladata az anyagok rogzitése, rendszerezése,
kontextualizalasa és a platform felépitése (amelyet klasszikus filmelméleti értelemben
tekinthetiink a film stilisztikai dimenzidjanak is), ahol a felhasznalo ,,szabadon barangolva”
sajat befogadoi attitlidjéhez igazitja a torténet feldolgozasanak mikéntjét és sorrendiségét.
Ezaltal a felhasznalo “veszélyezteti” a rendezd, mint szerzd szerepét, hiszen képessé valik

sajat értelmezések, és logikai 0sszefiiggések megteremtésére.* Gaudenzi és Castells elméleti

4 Az adatbdzis, mint kulturalis forma adatok rendezetlen listajaként képviseli a vildgot, ezzel szemben a
szamitogépes jatékok alogirtmus logikdja narrativaként. A szamitogépes jatékokat nem tekinthetjiik
adatbazisnak, mert a felhasznal6 feladatot kap: megnyerni a jatékot, els6 helyen célba érni, szintet 1épni, ami
miatt narrativaként éli meg a jatékélményt. Az elméleti vitardl bovebben lasd: Gollowitzer Didna (szerk.): A
film jovdje a digitalizacio koraban. Adatbazis és/vagy narrativa? (A Dragon-Saghy vita). Szeged, Digitalis
Kultura és Elméletek Kutatocsoport, Szegedi Tudoméanyegyetem, 2012,

# Gaudenzi i.m. 32.

4 Kalméan i.m. 6.

4 Arnau Gifreau Castells: The Interactive Documentary. Definition Proposal and Basic Features of the New
Emerging Genre. University de Vic, 2011. 6. Elérhet6 az Interneten:
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fejtegetése jogosnak bizonyulhat, 4m a gyakorlatban mégis az a tapasztalatom, hogy a web-
dokumentumfilmek szabalyrendszerei véges Osszefliggésekbdl allnak, a felhasznalé nem
szembesiil a lehetdségek végtelen tarhazaval és akdrmekkora is az adatbazis, ujabb kauzalis
Osszefliiggésekre nem fog jutni, mint amire maga a rendez6 is jutott. A linearis
dokumentumfilmek ok-okozati koherencidjanak felépitését altalaban a rendezd feladatanak
tekintjiik. Am a web-dokumentumfilmek nyitott struktirdja és laza narrativ szerkezete
lehet6séget nyjt a rendezének arra, hogy az altala rogzitett vagy talalt anyagokbol [found
footage] ne egy linearis filmet készitsen, hanem létrehozzon egy interaktiv weboldalt, egy
olyan adatbazist, ahol a felhasznalé6 maga dontheti el, hogy a digitalis projekt mely
informadcioit, torténetrészleteit, videoit és képeit tekinti meg.

Erre szemléletes példa a korabban emlitett Welcome to Pine Point cimii projekt, amely
privat csaladi fotok, archiv felvételek és naplorészletek segitségével mutatja be az egykor
virdagzd kanadai banydszvarost. A kezelofeliilet a klasszikus fotdalbumok hangulatat
imitalja, ahol az oldalak k6z6tt lapozva egész képerny6t kitolté6 HTMLS alapt archiv videok,
animacios betétek és fotokollazsok elevenitik fel a varos torténetét és anekdotait (lasd:
2.13.). A web-dokumentumfilm eredetileg konyvnek késziilt, ezért alapvetden linearis
torténetmesélésre ¢épiil, am a hiperlinkek altal rugalmasan képes 6tvozni a kiilonbozo
médiatartalmakat. A web-dokumentumfilmben interjurészleteket is lathatunk a varos
egykori lakoival. Minden megszolalé kiilon feliiletet kap, ahol a sajat torténete kel életre az
archiv fotok és rajzos animaciok segitségével. A projekt a szdmtalan médiatartalom
Osszegylijtése altal egyfajta adatbazissa is valik, amelyben fontosabb az anyagok egymas
mellé helyezése, mint az, hogy egy masfeél oras elbesz¢lés kerekedjen beldliik.

A fentiekbdl az kovetkezik, hogy a web-dokumentumfilm a platformon beliil, a feliilet
specifikus tulajdonsagait figyelembe véve 0ndllo szabalyrendszereket hoz 1étre arra
vonatkozoan, miként jeleniti meg és kapcsolja Ossze a kiillonbozd médiatartalmakat az
oldalon. A felhasznal6 ezen szabalyrendszer mentén fedezheti fel a web-dokumentumfilm
tartalmait. Véleményem szerint, ha a felhasznal6 izgalmasnak talalja a feliilet megismerését
szolgald lehetséges utvonalakat, akkor a téma iranti elkdtelez6dés és kutatasi vagy aktiv
részvételre és az oldal interakcios lehetdségeinek kihasznalasara 0sztonzi 6t, igy az alkotas
megismerése €s a befogaddi aktusban folytatott kommunikacios tevékenység mélyebb

nyomot hagyhat benne, mintha ,,csak” egy filmet nézne.

https://www.academia.edu/1491044/The_Interactive_Documentary. Definition Proposal and Basic Featur
es_of the New_ Emerging_Genre. (utoljara ellenérizve: 2021.03.10.)
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Az egyik legszemléletesebb példa a felhasznaléi élmény komplexitdsdra webes
kontextusban Katarina Cizek* lengyel rendez6 2009-t61 2016-ig késziilt Highrise*® cimi
alkotasa (lasd: 2.14.). A projekt interaktiv web-dokumentumfilmek sorozata, amely
panelhdazakban ¢s felhdkarcolokban ¢l6k mindennapjait mutatja be kiillonboz6é foldrajzi
régiokban ¢és kulturalis kozegekben. A Highrise egy olyan antropologiai kutatas,
médiaprojekt és akcidsorozat, amely tobb esetben hasznal formabontd ujmédias eszkdzoket.
A projekt féoldalanak els6 darabja - amely az A Short History of the Highrise cimet viseli -
egy ismeretterjesztd dokumentumfilm, amelyben az interaktivitds csupan az epizddok
kozotti navigaciora korlatozodik. A kovetkezo a sorban a 2010-es Out My Window* cimi
munka (lasd: 2.15.), amely tizenharom varosban késziilt, tobb mint szaz résztvevo (fotdsok,
minden ablak mogott mas és mas személyes torténetet elevenedik meg a viladg kiillonb6zo
lakotelepein. Egy-egy ablakra Kkattintva a lakasok belsé terébe jutunk, ahol 360 fokos
videotechnologia segitségével bizonyos targyakra kattintva filmrészleteket nézhetiink meg
az ott €16k életébol. A projekt 2011-ben késziilt harmadik darabja a One Millionth Tower®
(lasd: 2.16.) grafikusok, varostervezok és a helyiek bevonasaval almodta Gjra a panellakok
¢lettereit. A lakok vagyaikat a valosagra projektaltak és egy 3D-s, HTMLS alapu platformot
hoztak létre ennek bemutatdsara, a vilagon els6ként. A projekt legfrissebb alkotasa a 2016-
0s Universe Within® (lasd: 2.17.), amely a panelhazakban €16k internet-hasznalasi szokasait
mutatja be valtozatos videdk és interaktiv kérdések mentén.

Katarina Cizek projektjében a felhasznalé szamtalan interakcios format kiprobalva

navigalhat a web-dokumentumfilmeket képezé valtozatos és magas miivészi szinvonalon

47 Katerina Cizek lengyel szarmazast, Kanadaban ¢é16 Emmy-dijas dokumentumfilm-rendezé és 0jmédia
miivész. Egyik legismertebb munkéja a tobbszorosen dijazott Highrise projekt, ami egy gigantikus, tobb éven
keresztiil késziilé (2009-2016), kollaborativ web-dokumentumfilm sorozat, ami a National Film Board of
Canada tamogatasaval késziilt. Korabbi munkai koziil sok elismerésben részesiilt a Filmmaker-in-Residence
(2004) cimii web-dokumentumfilmje, amely a torontdi St. Michael korhazban dolgozé doktorok, apolondk és
paciensek mindennapjait kovette. A multimédia projekt 2008-ban elnyerte az ,,Internet Oscar-dijanak” szamito
Webby Dijat is a dokumentumfilm-sorozat kategoriaban. Cizek rendszeresen tart eléadasokat egyetemeken,
nemzetkdzi workshopokon €s fesztivalokon a digitalis dokumentumfilm-készités innovativ modszereirdl.

48 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérheté: http://highrise.nfb.ca. (utoljara ellendrizve: 2021.03.09.) A
projekt szamos nemzetkozi elismerésben részesiilt, 2010-ben megkapta az IDFA DocLab Dijat a digitalis
torténetmesélés kategoriaban, 201 1-ben pedig a Nemzetkozi Digitalis Emmy Dijat a nonfikcio kategoriaban.
4 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://outmywindow.nfb.ca/#/outmywindow. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.09.) Az alkotdk a panellakasok belsé tereiben a 360 fokos érzetet keltd kdrpanoramakat
tobb, mint ezer fotd kollazsabol készitették.

% A web-dokumentumfilm ezen a linken elérheté: http://highrise.nfb.ca/onemillionthtower/imt_webgl.php.
(utoljara ellendrizve: 2021.03.09.)

51 A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://universewithin.nfb.ca/desktop.html#index. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.09.) 2016-ban a Highrise sorozat utolso darabja szintén Webby Dijban részesiilt a legjobb
online film és interaktiv tartalom kategoridkban.
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megvalositott médiatartalmak halojaban. Léassuk melyek azok az interakcids tipusok
felhasznalo és digitalis mialkotas kozott, amelyek Gaudenzi a web-dokumentumfilmekre

alkalmazott tipologiajanak az alapjait nyujtjak.

2.1.3. A web-dokumentumfilm tipusai

Gaudenzi az értekezésében arra vallalkozik, hogy bizonyos kategéridk mentén,
megkiilonboztesse a web-dokumentumfilmek tipusait, megoldast javasolva a teoretikus- és
alkotoi  diskurzus taxonomiai  zlrzavarara. Gaudenzi  Bill Nichols linearis
dokumentumfilmekre kialakitott tipologiajanaks szellemében hozza 1étre sajat kategoriait,
amelyeket a web-dokumentumfilmekre vonatkoztat. Mig Nichols a dokumentumfilmek
torténeti tipologiajat ajanlja és megkiilonboztet hatfajta dokumentumfilmes abrazoldasmaodot
(koltéi, magyaradzo, megfigyeld, résztvevd, reflexiv, performativ) azon szempontok alapjan,
hogy az alkotok miként viszonyultak a valdsaghoz, milyen aspektusokat tartottak fontosnak
az adott korszakban a valdsag értelmezése kapcsan és milyen formai jellegzetességeket
alkalmaztak a val6sag megragadasara, addig Gaudenzi a felhasznal¢ és a digitalis miialkotas
interakciojara helyezi hangsulyt, azon kérdésekre fokuszalva, hogy az alkotok miként
pozicionaljak a felhasznéld szerepét a digitalis projektben és milyen digitalis technologiat
alkalmaznak a valosag kozvetitésére.5* Gaudenzi szerint a web-dokumentumfilmek esetében
a megkiilonboztetés szempontjait ezen viszonyok mentén kell keressiik: a felhasznalo és a
web-dokumentumfilm kozotti interakcié foka, az interakcid logikaja, a felhasznalo
bevonodasanak a mértéke €s az alkotd narrativ kontrolljanak foka.** Véleménye szerint az
ember és szamitogép kozott zajlo interakcid - attdl a cselekvéstdl kezdve, hogy az egérrel
képesek vagyunk kattintani a szamitogép képernydjén - a valdsagreprezentacio egy teljesen
ujfajta logikdjat hivja életre.®® Az interakciok fajtai szerint négy tipust kiilonboztet meg
(parbeszéd maod, hiperszoveg mod, részvételi mod és tapasztalati mod), amelyeket a
kovetkezOkben roviden Gsszegzek, ugyanis fontos szempontokkal szolgalnak a tekintetben,

miként elemezziik €s értékeljiik a webes projekteket.

52 Bill Nichols dokumentumfilmes kifejezésmodjainak taglalasara ezen dolgozat terjedelmi okok miatt nem tér
ki. A kiilonb6zd éabrazolasmodok részletes kifejtése megtalalhatd a 2009-es Metropolis Filmelméleti és
Filmtorténeti Folyoirat Dokumentumfilm-elmélet cimii aprilisi szamaban Bill Nichols A dokumentumfilm
tipusai cimmel Czifra Réka forditasiban. A forditas alapja: Bill Nichols: What Types of Documentary Are
There. in: ué: Introduction to Documentary. Bloomigton & Indianapolis, Indiana University Press, 2001. 99-
138.

%3 Gaudenzi i.m. 38.

% Gaudenzi i.m. 14.

%5 Gaudenzi i.m. 38.
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a. A parbeszéd mod [The conversational mode]

A parbeszéd modba tartozé projektek esetében a felhasznaloi élménytervezo 1étrehoz egy
vildgot sajat szabalyrendszerrel, amelyben a felhasznal6 és a platform folyamatosan
kolecsonhatasban (parbeszédben) allnak egymassal. A felhasznél6 egy virtudlisan teremtett
vilagban navigdl, az 4ltala tapasztalt események sorrendisége nem tervezhetd, tehat
kiszamithatatlan.

Az els6 torténetileg 1étezé példa erre a tipusra, - a dolgozatban korabban is emlitett -
Apsen Movie Map (1978) cimii interaktiv vided applikacio, amelyben a felhasznald valodi
video-felvételeket vezérelhetett egy konzol hasznalataval (lasd: 2.1.). A projektben a
felhasznalonak lehetdsége volt bejarni az amerikai Koloradoban taldlhatdé Apsen varosat,
mintegy a kés6bbi Google Street View applikacié elézményeként. Az applikaciot hadaszati
célokra fejlesztették, de késébb a videojatékokban lett igazan elengedhetetlen funkcidja. Az
interakci6 az Apsen Movie Map és a felhasznald kozott azon alapul, hogy a felhasznalo
barmelyik percben szabadon mozoghat, irdnyt valtoztathat és ezekre a dontésekre az
applikacionak folyamatosan valaszolnia kell. A felhasznalé és a kornyezet kozott az
interakcid valds idében torténik €s szdmtalan lehetdséget kinal a felhasznald szamara,
miként fedezze fel a virtualis teret.

A parbeszéd mod nemcsak az ember és fizikai tér interakciojanak a leképezésére
torekszik, hanem az emberek kozotti interakceid reprodukceiodjara is. Ezen interakciora példa
a The Sims (2000) cimi videojaték (lasd: 2.3.) szerepldi kozott zajlo kommunikacios
helyzetek vagy a JFK Reloaded (2004) cimi 3D-szamitogépes jaték is, amelyben a jatékos
Kennedy gyilkossagat jatszhatta Gjra. A jaték Kennedy haléla el6tti utolsé néhany pillanatot
rekonstruélja az elkdvetd szemszogébdl (lasd: 2.18.), ami lehetdséget teremt a felhasznald
szamara, hogy belemeriiljon egy 0sszeeskiivés elmélet részleteibe.

A parbeszéd modban a felhasznalot szerepjatékba kényszeriti a rendszer azéltal, hogy egy
digitalisan szimulalt valosaggal kell interakcioba lépnie. Ezen példak is jol illusztraljak,
hogy a parbeszéd modban a felhasznald vagy egy virtualis teret fedezhet fel, vagy belebujhat
kiilonboz6 karakterek szerepébe a valasztas szabadsagat kinalva szdmara. A pdrbeszéd mod
legfontosabb jellemzdje, hogy azt az érzetet kelti a felhaszndloban, hogy a valasztasi
lehetéségek szama végtelen €s a torténések eldre megjosolhatatlanok, akarcsak a vald

¢letben.s®

% Gaudenzi i.m. 39-47.
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b. A hiperszoveg méd [The hypertext mode]

A hiperszoveg médban a felhasznaloi élménytervezd lehetséges utvonalakat hataroz meg
a felhasznald szamara egy zart adatbazison beliil. A hiperszéveg mod egy linkekbdl allo
hal6zat a hagyomanyos weboldalak felépitéséhez hasonldéan, amelyben a felhasznéld
szabadon navigalhat. Ugyanakkor a pdrbeszéd moddal ellentétben ez egy zart rendszer,
amelyben a forrasanyagok szama véges, és a miikodési mechanizmusok kotottek. A rendszer
kiszamithato, és a felhasznalonak minddssze arra van lehetOsége, hogy felfedezze a
linkekhez tartozé tartalmi elemeket. Minden egyes kattintassal a felhasznald egy elére
meghatarozott felilletre érkezik. A feliileteket hiperlinkek kapcsoljak Ossze. A linkek
lehetnek rajzok, video részletek, fotok, szovegek és hanganyagok, amelyekre kattintva ujabb
tartalmak jelennek meg a kezel6feliileten.

A napjainkban késziilt web-dokumentumfilmek legtobbje valamilyen formaban
alkalmazza a hiperszoveg modot. Szemléletes példa erre a felhasznaldi interakciora a
Journey to the End of Coal (2008) cimi projekt is. A web-dokumentumfilm a kinai
szénbanyak vildgaba kalauzolja a nézdt, tobb mint haromszaz fénykép, harom ora vided és
tiz ora hanganyag segitségével. A felhasznald kiilonb6z6 képi elemekre kattintva és
kérdésekre valaszolva tud navigalni a torténetvilagban (lasd: 2.19.). Kontextualis
informaciokat kaphatunk a ,,Learn more” gombra Kattintva, a fotokra kiir6do és atugorhatd
szovegrészletek altal. A felhasznalot tovabba egy térkép is segiti a kiilonb6z6 helyszinek
kozotti eligazodasban. A projekt anyagait nem lehetett volna egy linearis filmmé szervezni,
mert a videdrészletek nagyon rossz mindségiick ¢és toredékesek voltak. Ha nem web-
dokumentumfilm késziil az anyagokbdl, a kivalo fotoriport, a rengeteg hanganyag és a
toredékes videorészletek legfeljebb egy online cikksorozatot alkothattak volna. Am web-
dokumentumfilm formaban artisztikusabb, atélhetobb ¢és szorakoztatobb lett a téma
bemutatasa, amellett, hogy betekintést nyerhetiink egy oknyomoz6 riporter munkajanak
fortélyaiba is.

A Netwars / out of CTRL% (2014) cimii web-dokumentumfilm is ezen kategériaba
tartozik. A web-dokumentumfilm téméaja a cyber haboru. Az oldalra kattintva a felhasznalo
egy fikcios karakterrel taldlja magat szembe, akit Klaus Kinski fia, Nikolai Kinski alakit.
Egyfajta mindent tudo narratorként funkcionalva vezet be minket a cyber-habortk vilagaba.

Az oldalon kiilonb6z6é kérdésekre valaszolva tudhatunk meg informacidkat a digitalis

5" A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd: http://www.netwars-project.com/. (utoljara ellenérizve:
2021.03.09.)
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haborurol (lasd: 2.20.). A témaval kapcsolatos tények, vided anyagok, hiradorészletek és
infografikak a kérdésekre adott valasz eredményeként jelennek meg a weblapon, azt a hatést
keltve, mintha a mi szamitogépiinket is éppen meghekkelné valaki. Az oldal szorakoztatd és
egyben kreativ modon hivja fel a figyelmet a lathatatlan digitalis haboru veszélyeire,
mikozben rengeteg objektiv informacidt kozol a témarol. A crossmédia projekt magaban
foglal egy ismeretterjeszté dokumentumfilmet, egy interaktiv web-dokumentumfilmet, egy
interaktiv képregény applikaciot, e-book-ot és egy televizios sorozatot, amelyeket mind a
cyber-haborua koré font térténet kapcsol 6ssze.

Katarina Cizek Universe Within: Digital Lives in the Global Highrise cimii 2016-ban
késziilt web-dokumentumfilmje is a hiperszoveg modba tartozik, amely a panelhazakban
¢lok privat internet-hasznalasi szokasait mutatja be. Az oldalra kattintva az univerzum
jelenik meg el6ttiink, amelybdl szép lassan harom, pixelekbdl all6 karakter formalodik ki. A
digitalis kod generalta karakterek kérdéseket intéznek hozzank, felhasznalokhoz digitalis
¢letiink filozofiai, egzisztencialis €s moralis dilemmair6l. Ezen kérdések koziil szabadon
valaszhatunk, amelyek az oldalon taladlhat6 személyes torténetek valamelyikére navigalnak
benniinket. A kérésekre adott valaszként panelekben ¢él6 valés emberek torténetei
elevenednek meg el6ttiink vided vagy fotokollazs formaban (lasd: 2.21.). Az oldal azt az
érzetet kelti benniink, hogy a kérdések a Fold barmely pontjan épiilt panelhaz lakoihoz
elrepithetnek minket, ahol betekintést nyerhetiink barkinek a személyes élettorténetbe.

A hiperszoveg modban az interaktivitds nem parbeszédszerien valosul meg, mint lattuk
azt az el6zo tipusu web-dokumentumfilmek csoportjaban. A lehetdségek tarhazanak érzete
nem jellemzd ezen interakcids modra, a felhasznald az alkotd altal elére meghatarozott
navigacios utvonalakat jarja be. A szerzd jelentds hatast gyakorol a hiperszéveg modba
tartozd alkotasok elbeszélésére, azaltal, hogy véges szaml lehetdséget biztosit a
felhasznalonak a torténet felfedezésére. A szerzd lehetséges utvonalakat tervez, a szoftver
linkek segitségével dsszekapcsolja az adatbazis kiilonbozd elemeit, mig a felhasznalo valaszt
a véges szamu Utvonalak koziil, de nem valtoztathatja meg azokat és nem adhat hozzajuk
Ujabb tartalmakat. A felfedezés 6rome hajtja a felhasznalot, hogy megismerje a kiilonb6z6

nézdpontokat és tanulhasson a latottakbol.%

%8 Gaudenzi i.m. 47-53.
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c. Arészvételi mod [The participatory mode]

A részvételi modba tartozd alkotasok csoportjdban a felhasznaldi élménytervezd
lehetdséget biztosit egy bovithetd adatbazis létrehozasara. Mind az alkot6 és mind a
felhasznal6 modosithatjak az adatbazis tartalmat, a hiperszéveg moddal ellentétben, ahol az
adatbazis zart rendszert alkot. Gaudenzi szerint a részvételi modot leginkabb az ,,épités”
fogalommal irhatjuk le. A felhasznaldi élménytervezd csupan a feliiletrdl és eszk6zokrol
dont, mintha egy héaz épitésekor csak az els6 tégla elhelyezése lenne a dolga, ezt kdvetden
pedig a felhasznalok toltik fel tartalommal a ,,vazat”.

A 2000-es évek elejétdl, az Internet sebességének gyorsulasaval egyre tobb olyan
projekt jott 1étre, amelyben a felhasznalok sajat video tartalmakat tolthettek fel kiilonb6zo
platformokra. Am a részvétel nem csak a videofeltdltésre korlatozodhat ebben a tipusban, a
felhasznalo akar kommentelhet, értékelhet, lejatszolistakat allithat 6ssze és szerkesztheti az
adott tartalmat az oldalon. Tagabb értelemben véve ebbe a kategoériaba sorolhatd minden
bdvithetd adatbazis, amelynek tartalméat a felhasznalok modosithatjak, igy példaul a Youtube
vagy Vimeo is.

Szemléletes példa a web-dokumentumfilmek ezen tipusara Cizek Out My Window cimi
2010-es projektje. A web-dokumentumfilm kezel6feliiletének f6 eleme egy kollazsolt
épiilet, amelyben minden ablak mogott a kiilonb6z6 varosokban talalhatd panelhazak
lakoéinak torténetét talaljuk. A ,,Helyszinek™ [Spaces] és az ,,Arcok” [Faces] meniisorok
alapjan valaszthatunk a megtekintendd torténetek koziil. Ez a két meniisor biztosit
lehetdséget a torténetvilagban vald barangolésra. Egy-egy panellakésba kertilve a lakas belsé
terét hiien reprodukalé 360 fokos fotokollazsokat talalunk (lasd: 2.22.). A kollazsban
bizonyos targyak és karakterek interaktivak és kiilonboz6 fotdriportokat és videdrészleteket
hivnak életre az ott €l6k hétkdznapjait bemutatva. Az Out My Window egyben nyitott
platform is, amelyben lehetdsége van a felhasznalonak sajat tartalmat is feltdltenie, példaul
fotokat a sajat lakokornyezetérol, ezaltal bovitheti az adatbazist.

A részvételi mod szemléltetésére egy masik példa Perry Bard amerikai médiamiivész
Man with a Movie Camera: The Global Remake® (2007) cimii projektje. Perry Brad, Dizga
Vertov Ember a felvevogéppel cimii 1929-ben késziilt orosz montazsfilmjének
ujragondolésara tesz kisérletet. Egy olyan szoftvert fejlesztett ki a projekt szamara, ami

lehetévé teszi, hogy a felhasznalok interakcioba 1épjenck a klasszikus avantgard

%9 B3vebb informacié a web-dokumentumfilmrél ezen az oldalon elérhetd: http://www.perrybard.net/man-
with-a-movie-camera. (utoljara ellendrizve: 2021.03.18.)
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némafilmmel. A film két lejatszoablakban jelenik meg az oldalon. Az egyikben az eredeti
alkotast lathatja a k6zonség, a masikban pedig a montazsfilmben latottakhoz hasonl6 privat
varos- és életképeket, amelyeket a felhasznalok toltenek fel az oldalra (lasd: 2.23.). A web-
dokumentumfilm ezaltal a némafilm-korszak ujraértelmezésére és tjra felfedezésére ad
lehetdséget, dialogust kezdeményezve a 1920-as évek és a jelenkor kozott, kollaborativ
alkotés formajaban.

A web-dokumentumfilmek ezen tipusdban az alkoté egyfajta ,jatékmesterként”
funkcional, ahol torténik ugyan interakcié a felhasznalo és a platform kozott, de nem valos
idében, mint példaul a pdrbeszéd mod alkotasai esetében. A felhasznalok a hiperlinkek altal
eloszor felfedezik a webes projektet. Ha kelloképp felkeltette az érdeklddésiiket a feliilet,
donthetnek tigy, hogy nyomot hagynak az oldalon azaltal, hogy felt6ltenek valamilyen sajat
tartalmat. Ha érdeklddésiiket vesztik, az oldal nem béviil és épiil tovabb, kelld interakcid

hijan halott weboldalla valik.®

d. A tapasztalati mod [The experiential mode]

A tapasztalati mod kategoriaba tartozo projektek esetében az alkotd élményeket tervez
egy dinamikusan valtozo kornyezetben. Gaudenzi kategoriarendszere szerint ide leginkabb
a milvészeti indittatasti vagy jaték projektek tartoznak. Az interaktivitas felhasznald és
miulalkotas kozott egy folyamatosan valtozo fizikai kdzegben jon 1étre, ezaltal az iddjaras, a
felhasznalok reakcioja, a forgalom mind-mind hatassal lehetnek a projektben 1étrehozott
torténetekre. A rendszernek alkalmazkodnia kell a dinamikusan véltozo kornyezethez, ezért
fejlodoképesnek és rugalmasnak kell lennie.

Erre a modra szemléletes példa Matt Adams Rider Spoke (2007) cimii kisérleti projektje,
amely emberek fizikai térrel valo interakcidjara épiilt. A projektben résztvevoknek biciklivel
kellett bizonyos utvonalakat megtenniiik a varosban. A biciklikre miniszamitogépeket
szereltek az alkotok, amelyek bizonyos helyszineken és varosrészekben feladatokat adtak a
jatékosoknak (lasd: 2.24.). A miniszamitégépek nyomkovetd alkalmazassal rendelkeztek,
¢s a résztvevok fiilhallgaton keresztiil halhattdk a kiilonbozé helyszinekhez kapcsolddo
instrukciokat, amelyekre mikrofon segitségével valaszolhattak. A feladatok a résztvevok
érzelmi allapotat hivatottak rogziteni a varos kiilonb6z6 pontjain, személyes vallomasok

formajaban. Olyan kérdéseket és feladatokat kaptak az egyes helyszineken, mint példaul:

0 Gaudenzi i.m. 54-62.
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wJellemezd magad! Taldlj egy csendes helyet, ahol jol érzed magad! Miért érzed jol magad
itt? Fel tudsz idézni egy emléket ezen a helyen?” A résztvevok egy-egy helyszinre érkezve
nemcsak sajat valaszaikat rogzithették, hanem meghallgathattak a tobbiek vallomasait is. A
Rider Spoke egy ¢é16, interaktiv performansz volt, ahol a résztvevok a varossal és a médium
altal, kozvetve egymadssal is interakcioba Iéphettek, hiszen meghallgathattdk egymas
reakcioit a kiilonb6zo helyszineken, ami az 0t soran hatott rajuk. A bicikliut alatt atélt
¢lmények megvaltoztathattak a jatékosok viszonyat és kapcsolodasat egyes helyszinekhez a
varosban. Egy komplex, tOobbrétegi valosag élményét nyujtotta a projekt, amiben a
résztvevok megismerhettek kiilonb6z6 nézépontokat.

A tapasztalati modban a felhasznald (résztvevo) az Osszes korabban emlitett interakcios
format atélheti: felfedezheti a fizikai teret, belehelyezkedhet valaki mas emlékébe, részt
vehet a kozos alkotasban és tartalmat generalhat az élmény soran. Ez a tipus a

legkomplexebb formaja a befogado és miialkotas kdzott 1étrejovo interakcionak. 5t

2.2. A web-dokumentumfilm filmtorténeti olvasata a

posztmodernizacio tiikrében

A Web 2.0 megjelenése, a digitalis technologia €és szamitdogépes kultara fejlddése a
kétezres évek elején az interaktiv dokumentumfilmek kialakuldsdhoz vezetett, ahogy ezt a
dolgozat korabbi alfejezetében részleteztem. Am a technoldgiatorténeti valtozasokon tul
eszmetorténeti okai is voltak annak, hogy megjelent a digitalis nonfikcios torténetmesélés
ezen ujszerit formaja. Stohr Loérant 2019-ben megjelent, - a kortars dokumentumfilm
paradigmavaltasarol irott - Személyesség, jelenlét, narrativitas cimi kotetében ismertetett
gondolatmenethez kapcsolddva ebben az alfejezetben megkisérlem a web-
dokumentumfilmet a posztmodernizacio® kulturalis- és tarsadalmi hatasainak tiikrében

vizsgalni, hogy jobban megértsiik a miifaj mlivészi és piaci szerepét.

61 Gaudenzi i.m. 62-68.

62 Az egyetemes és magyar posztmodern dokumentumfilm elméleti és torténeti definidldsara ezen dolgozat
terjedelmi okok miatt nem vallalkozik. A téma széleskor(i filmtorténeti, kulturalis, tarsadalmi, intézményi és
gazdasagi attekintését nyujtja Stéhr Lorant Személyesség, jelenlét, narrativitds. Paradigmavaltds a kortars
magyar dokumentumfilmben cimii kétete. Budapest, Gondolat Kiad6, 2019.
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Véleményem szerint a web-dokumentumfilmben két dokumentumfilmes paradigma: a
griersoni modell® és az 1980-as évektdl kezd6do posztmodern attittid® egyszerre van jelen.
A griersoni felfogas értelmében a dokumentumfilm ontologiai kapcsolatban 4ll a valosaggal,
tarsadalmi tigyekkel foglalkozik, felvilagositd, kritikus hangvétele és kozneveld funkcidja
van.®® Filmtorténeti szempontbol a griersoni paradigma szorosan kapcsoldodik a modern
filmmiivészethez, amely racionalitasaval és az igazsag megmutathatosagaba vetett hitével a
lathatatlan objektiv megfigyelés [direct cinema] és a mindent megkérddjelez6 6nreflexivitas
[cinema verité] mentén alakitotta ki a dokumentumfilmes modszereit és formait. Am a
hetvenes évek végén a modernitds eszméinek elbizonytalanoddsa, a modern mivészet
kifulladasa® - amelynek kulturalis-tarsadalmi és intézményi-gazdasagi okai is voltak -
jelentés mértékben atalakitotta a dokumentumfilmes moddszerek, formdk és miifajok
palettajat.5 A dokumentumfilm posztmodernizacidjat ideoldgiai szempontbdl a kép
objektivitasaba vetett hit elvesztése jellemzi.® Mig korabban a dokumentumfilmet a valdsag
hii reprezentaciojanak gondoltak, addig a posztmodern teoretikusok (Guy Debord, Jean
Baudrillard, Douglas Kellner) a kép referencialis funkcigjat kérddjelezik meg, a valosag és
latszat viszonyat elbizonytalanitjak és azt allitjak, hogy a latvanyossag eluralkodik a valosag
felett, hiszen a kés6 kapitalista tarsadalmakat elarasztjak a képek (utcakon talalhato
reklamok, megfigyelokamerdk képe, maganszféra tereiben elszaporodott képernydk), a
média latvanyossagai, ami gyokeresen atalakitja, hogy mit gondolunk a valosagrdl, a
vilagrol ¢és oOnmagunkrol.®® Ebbdl kovetkezden a nyolcvanas évektdl kezdddden

tapasztalhatd a kultirdban ¢€s ezen beliil érezhetd a filmmiivészet alkotasain is egyfajta

63 John Griersonra szokas a dokumentumfilm ,atyjaként” tekinteni. O maga egyetlen dokumentumfilmet
jegyez (Heringhaldszok, 1929), am producerként és mozgoképes marketingcégek igazgatdjaként nagy szerepet
jatszott a miifaj elterjesztésében. Az 6 nevéhez flizodik a mifaj elnevezése is az 1930-as években. Teoretikus
irasaival hosszu idére meghatarozta, hogy mit gondolunk a dokumentumfilmrél. Véleménye szerint a miifaj
feladata a mozgokép nyelvén realista modon tudositani a tarsadalmi folyamatokrol okitd és neveld szandékkal.
Stéhr i.m. 17.

8 A posztmodern dokumentumfilm elméletérdl lasd b&vebben: Linda Williams: Emlékek nélkiili tiikrok:
Igazsag, torténelem és az Uj dokumentumfilm. (ford. Tokai Tamas és Torok Ervin), Apertura, 2014. tavasz.
Elérhetd az Interneten: https://www.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-
tortenelem-es-az-uj-dokumentumfilm/. (utoljara ellendrizve 2021. 03.03.)

8 Stéhr i.m. 17.

% A téméban lasd Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdnyzatai. Az eurdpai miivészfilm 1950-1980.
Budapest, Uj Palatinus Kényveshaz Kft., 2008.

67 Stéhr i.m. 7-8-9.

8 Linda Williams: Emlékek nélkiili tiikrok: Igazsag, torténelem és az 1j dokumentumfilm. (ford. Tokai Tamas
és Torok Ervin), Apertura, 2014. tavasz. Elérhetd az Interneten:
https://www.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-az-uj-
dokumentumfilm/. (utoljara ellenérizve 2021. 01.03.)

69 Stéhr i.m. 30-31.
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narrativ és vizudlis atalakulds avagy fordulat.”® Lassuk, milyen hatdssal vannak ezen
folyamatok a kétezres évek elején megjelend web-dokumentumfilmekre!

Véleményem szerint a web-dokumentumfilmek témavalasztisaban egyértelmiien
¢rzékelheto a griersoni tarsadalomjobbitd és ismeretterjeszto attitlid, hiszen gyakran globalis
tarsadalmi problémakhoz nytlnak az alkotok edukacids célzattal. Gondoljunk csak a
globalis felmelegedésrél szold Polar Sea 360™ (2014) cimi projektekre (lasd: 2.25.),
amelynek nem titkolt szandéka érzékletesen megmutatni, hogy mit tesz a jéghegyek
olvadasa az Eszaki-sarkkal és az ott é16 6slakos eszkimé kozosséggel, vagy az urbanizacid
problémait feldolgozo Highrise web-dokumentumfilm sorozatra, amely a lakdtelepek
elszegényedésére hivja fel a kozonség figyelmét. Nem beszélve az internetes adatgytijtés
okozta tarsadalmi konfliktusokkal foglalkoz6 Do Not Track™ (2015) web-sorozatrél (lasd:
2.26.), vagy a globalis energiavalsag témajat fiatalok szamara is szorakoztatova tevo
Collapsus: The Energy Risk Conspiracy™ (2010) cimi transzmédia projektrél (lasd: 2.27.)
stb. Am a megvalositas mikéntjében - ahogyan ezen témakat a kozonség elé tarjak az alkotok
- érzek némi posztmodern hatést. S6t tovabb szdve ezt a gondolatot azt allitom, hogy a web-
dokumentumfilm, mint miifaj az ismeretterjeszt6 film, avagy a Bill Nichols-i értelemben
vett magyardzd dokumentumfilmes 4brazolasmod posztmodern megvalosuldsa. A
nyolcvanas évektdl kezdddden a kultara latvadnyossaggd alakuldsa atformalta a
dokumentumfilmmel kapcsolatos nézdi igényeket is. A kozonség szamara mar nem volt elég
pusztan neveld és felvilagositd szandékkal informaciot kozolni, ahogy azt lathattuk a
hatvanas-hetvenes évek szikar, a racionalis befogadast és komoly nézdi figyelmet igényld,
beavatkozdsmentes, tavolsagtartd, hosszu interjukkal és szituaciokkal operalo direct cinema
filmjeiben, hanem a témat szorakoztatd és latvanyos forméban kellett talalni a megvaltozott

médiapiacon.” gy ir err6l Douglas Kellner a posztmodern elmélet egyik teoretikusa: ,,A

70 Stéhr i.m. 30.

™ A projekt az Eszaki-sarkon végbemend klima és kulturalis valtozasokrol szol. A vilag elsé 360 fokos
videdtechnologiaval késziilt dokumentumfilmjeként hirdetik. A projekt és a hozza tartozé mobilapplikacio
ezen a linken elérhetd: https://www.tvo.org/documentaries/the-polar-sea-immerse-yourself-in-the-worlds-
first-360-degree-documentary-film. (utoljara ellendrizve: 2021.03.13.)

2 Az interaktiv web-sorozat az internetes adatvédelemrdl és a nagy technolégiai vallalatok adatgytijtésének
karos hatasairdl szol. A projekt ezen a linken megtekinthet6: https://donottrack-doc.com/en/. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.13.)

3 A Collapsus egy utopisztikus, fikcios torténet arrdl, hogy a vilagban elfogy a kdolaj. Tiz fiatal szerepld
torténetét kovetheti a felhasznald, amint kiilonb6z6 orszagokban probaljdk megoldani a valsagot a biiniigyi
filmek miifajat idézve. A projekt interaktiv feliiletén fikcié €s animacid elegyedik valds hiradorészletekkel, a
videodjatékok algoritmikus narrativdjat kovetve. A web-dokumentumfilm ezen a linken elérhetd:
http://www.collapsus.com/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.13.) A transzmédia projekt trailere ezen a linken
megtekinthetd: https://submarinechannel.com/transmedia/collapsus-walkthrough-with-tommy-pallotta/.
(utoljara ellendrizve: 2021.03.13.)

4 Stéhr i.m. 32-33.
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szorakoztatds formai athatjak a hireket és az informdaciokat, és a bulvarositott infotainment-
kultira novekvé népszeriiségnek orvend.”™ Eppen ezért a web-dokumentumfilmek
felvilagositd témait athatja a szenzacidra vald torekvés. Gondoljunk csak a cyber haborat
feldolgozo Netwars / out of CTRL cimii projektre vagy a nagyvarosi olajkorrupcio témajat
oknyomoz6 miifajba agyazd FortMcmoney cimi doku-videojatékra, nem beszélve a borton
business-el foglalkozo Prison Valley cimii alkotasrol! Ebbél is lathatd, hogy a web-
dokumentumfilmekben megjelent egyfajta hatasteremtésre vald torekvés, ami a
megvaltozott gyartasi korilményekkel ¢és a szamitdogépes média térnyerésével is
magyarazhat6. A dokumentumfilmek készitéi szamara egyre fontosabba valt a nézettség €s
a kereskedelmi siker elérése, ami az alkotasok témavalasztdsaban, moddszereiben és
szerkesztésmodjaban is valtozasokat idézett eld,’”® nem véletleniil jelenik meg a linearis
filmekhez kapcsolddo cross- és transzmédia marketingstruktura is a miivészeti piacon. Az
interaktivitdas ¢és a szamitogépes jatékokat 1idéz0 narrativa, amelyek a web-
dokumentumfilmek legfontosabb attributumai a hatasteremtés eszkozeiként mitkodnek ezen
projektekben, nem beszélve arrdl, hogy torténeteik elbeszéld stilusara is a szorakoztatod,
izgalmas hangvétel jellemz6. Am hogyan érik el mindezt?

A hagyomanyos dokumentumfilm posztmodern narrativ fordulata azt eredményezte,
hogy a torténetmesélésben uralkodova valtak a klasszikus hollywoodi elbeszélésmod™
szerkezeti jellegzetességei. A dokumentumfilmek a karakterk6zpontil torténeteket
preferaltak, az er6s dramaturgiai szerkesztettséget és a haromfelvonasos struktirat, ahol nem
szamit az események valosagban torténd sorrendisége, hiszen a vagas segitségével minden
¢letesemény dramatizalhato és modosithato lett az er6sebb érzelmi hatés elérése végett.”® A
narrativa-teremtés, mint elbeszél6i technika megfigyelhetd a web-dokumentumfilmek
szerkesztésmodjaban is. A web-dokumentumfilmeket Lev Manovich elméletird és
médiamiivész nyoman szokéds az ujmédia miivészet alkotasainak tekinteni. Az Ujmédia
Manovich szerint az adatbazis-logikdn alapuld, véletlenszerli, nonlinearis narracids
technika.”® Az Ujmédia altal 1étrehozott mtialkotasokat ujmédia objektumoknak tartja,

melyeknek nincs kezdetiik és végiik, nem fejlédnek és nincs rendszer az elemeik kozott,

> Douglas Kellner: Media Culture and the Triumph of the Spectacle. in: Geoff King (szerk.): The Spectacle of
the Real. From Hollywood to 'Reality’ TV and Beyond. Bristol-Portland, Intellect, 2005. 23. in: Stéhr i.m. 32.
76 Stéhr i.m. 8-9.

7 A klasszikus elbeszélésmod atfogd elemzése megtalalhaté David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben cimii
kotetében. Budapest, Magyar Filmintézet, 1996.

78 Stéhr i.m. 21-30.

7 Lev Manovich: Az Gj média nyelve: Mi az 0j média? in: Gerencsér Péter (szerk.): Uj, média, miivészet.
Universitas Szeged Kiado, 2008. 12-45. A forditas alapja: Lev Manovich: The Language of New Media.
Cambridge — London, The MIT Press, 2001.
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inkabb csak gylijtemények.®® Manovich mindezt azzal magyarazza, hogy napjainkban a
szoftver gyakorolja a leglatvanyosabb hatast a vizualis kulturara, ezen tilmenden pedig a
technikai ujitasok a mindennapi életiinket is jelentdsen befolyasoljak és alakitjak. Manovich
hires 2013-ban megjelent kotetének cime - A szoftver atveszi az uralmat®- kifejezéen
Osszegzi ezt a folyamatot, amiben a szoftver a vilagban val6 eligazodasunk meghatarozo
elemévé valik azéltal, hogy a torténeteink természetét, a gondolkodasunkat és a
képzeletiinket is atstrukturdlja, meghatarozva a kultira Ilétrehozéasara, terjesztésére,
fogyasztasara vonatkozo tudasunkat és gyakorlatunkat. Meglatasa szerint, mivel a
szamitogép adatbazisként tarolja az informaciokat, igy a torténeteink is az adatbazisokhoz
lesznek hasonlatosak. Manovich az adatbazist, egy olyan kulturalis formanak tartja, mely
sadatok listajaként kezeli a vildgot, ugyanakkor elutasitja ezen lista rendezését.”® Ugy véli,
az adatbazisok legkézenfekvdbb példai ,,a népszerii multimédias enciklopédiak, melyek a
neviikbol adodoan, mas kereskedelmi CD-ROM-okhoz hasonloan gytijtemények, amelyek
[...] recepteknek, idézeteknek, fényképeknek, és mas egyéb dolgoknak a
gyiijteményei* tovabba a weboldalak, amelyeket szintén adatstruktirdkként kezel.® Ezen
értelmezés latszolag egybecseng azzal, hogy a web-dokumentumfilm is kiilonb6z6 medialis
tartalmak (fotd, vided, animacid, szoveg) gyljteménye, egyfajta adatbazis. Azt
gondolhatnak, hogy a web-dokumentumfilm jelen formajaban megvaldsitja a Manovich altal
vizionalt adatbazis-logikan alapulo, 0j-médiaspecifikus miialkotast. Ezen tedriarol szamos
elemzés és iras sziiletett a web-dokumentumfilmekkel kapcsolatban.#® Am véleményem
szerint a web-dokumentumfilmek nem pusztan adatgyiijtemények, amik nélkiiloznek
minden ok-okozati kapcsolatot, vagyis kauzalitast. Bar a web-dokumentumfilm a
weboldalhoz hasonl6an informéci6 tarolasara és megjelenitésére alkalmas feliilet, latszolag

kiilonall6 adatok halmaza, de a fentebb ismertetett posztmodernizacids folyamatoknak

8 Lev Manovich: Az adatbédzis, mint szimbolikus forma. (ford. Kiss Julianna), Apertira, 2009. 8sz. Elérhetd
az Interneten: http://apertura.hu/2009/0sz/manovich. (utoljara ellendrizve: 2021.12.24.) A forditas alapja: Lev
Manovich: The Language of New Media. Cambridge — London, The MIT Press, 2001.

81 |ev Manovich: Software Takes Command. New York — London — New Delhi — Sydney, Bloomsbury, 2013.
82 Lev Manovich: Az adatbédzis, mint szimbolikus forma. (ford. Kiss Julianna), Apertiira, 2009. 8sz. Elérhetd
az Interneten: http://apertura.hu/2009/0sz/manovich. (utoljara ellendrizve: 2021.03.13.)

8 Lev Manovich: Az adatbazis, mint szimbolikus forma. (ford. Kiss Julianna), Apertira, 2009. ész. Elérhetd
az Interneten: http://apertura.hu/2009/0sz/manovich. (utoljara ellenérizve: 2021.03.13.)

8 A web-dokumentumfilm és adatbazis-logika kapcsolatarol lasd: Ocak, Ersan: New Forms of Documentary
Filmmaking within New Media. Master thesis. Bilkent University, Turkey, 2012. Elérhet6 az Interneten:
https://www.academia.edu/4073370/New_Forms_of Documentary Filmmaking_within_ New Media.
(utoljara ellendrizve: 2021.03. 13.) Tovabba lasd: Nicola Braida: Web Documnentary. Documenting Reality
in the Post Media Age. University of Udine, 2013. Elérhet az Interneten:
https://www.academia.edu/4284909/Web_Documentary Documenting_Reality_in_the Post media_Age.
(utoljara ellendrizve: 2021.03.13.)
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koszonhetden egyfajta ,,narrativizalodason” esik at. Vagyis a web-dokumentumfilmben az
alkotok a kiilonb6zé medidlis tartalmak kozott - szovegek, képek, statisztikdk, videok -
kauzalis logikat épitenek a kdnnyebb és szorakoztatobb befogadas végett. Gondoljunk csak
a Bear 71 cimi projektre, ahol egy fiktiv karakter, torténetesen egy ndstény medve borébe
bujva barangolhatjuk végig a kanadai Banff Nemzeti Park interaktiv digitalis térképét. A
Netwars / out of CTRL cimii projektben egy fiktiv mindentudd hacker vezet végig a
lathatatlan digitalis habortarol sz6lo torténetvilagon, mig a Universe Within projektben
harom digitalis koéd alkotta szinész intéz hozzank kérdéseket és repit minket kiilonb6z6
panellakasok belsd tereibe. Am az ellenkezéjére is akad példa, amikor mi magunk,
felhasznalok valunk fiktiv karakterré a web-dokumentumfilm torténetvilagdban, mert
oknyomozo6 riporterként a valosag toredékeibdl dssze kell allitanunk a cselekményt vagy
meg kell oldanunk egy biiniigyi rejtélyt (Journey to the end of Coal, Prison Valley,
FortMcmoney) a szamitogépes jatékok vildgahoz hasonldan.

A web-dokumentumfim elbeszélése szintén arra a posztmoderni gondolatra rezonal, hogy
az egységes nagy elbeszéléseknek vége, a befogadonak a toredékekbdl kell kiolvasnia a
torténetet. Az életnek nincs egyetlen autentikus megjelenitése, sok perspektiva létezik
egymas mellett. Gondoljunk csak az Out My Window projekt kiilonb6z6é panellakasokban
€16 szerepldire vagy az | Love Your Work® (2013) (lasd: 2.28.) leszbikus pornodszinészndire,
akiknek egy-egy napjat tiz masodperces klipek formajaban rogzitette Jonathan Harris
rendezd, a pornooldalak tiz méasodperces teasereinek formatumat kovetve. A kiilonbozd
perspektivak megjelenitéséhez a webes szerkesztofeliilet biztositja a format, am a valdsag
toredékei csupan a hollywoodi film altal narrativizalt €s vizualizalt forméaban tartanak
szamot a kozonség érdeklddésére.®

Véleményem szerint a web-dokumentumfilm a videodjatékok narrativ megoldasaiba
csomagolja az ismeretterjesztd dokumentumfilmes témat és torténetet ugy, hogy a
kiilonboz6 medialis tartalmakat az interaktivitas segitségével 6sszefiizi. Az oldalra latogatd
felhasznal6 a videdjatékokhoz hasonloan feladatot kap: megoldani a biinligyi Osszeeskiivést
a kanadai olajkitermeld varosban (FortMcmoney), felmérni a kinai illegalis szénbanyakban
dolgozok egészségi allapotat (Journey to the end of Coal), megmenteni a vilagot, amikor
elfogy minden energiaforras (Collapsus) stb. Ez a feladat az, ami miatt a felhasznalok

narrativaként ¢élik meg a web-dokumentumfilmet. Gaudenzi errdl ugy vélekedik, hogy a

8 A projektrél az MIT Open Documentary Lab adatbazisaban lehet tobbet olvasni:
https://docubase.mit.edu/project/i-love-your-work/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.03.)
8 Stéhr i.m. 33.
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befogadd szerepe felértékelodik a web-dokumentumfilmben az interakcié és szabad
valasztasnak koszonhetden.®” A puszta objektiv adatok és tények, mint példaul, hogy hany
cybertamadas torténik egy nap a vilag kiilonb6z6 pontjain (Netwars / out of CTRL) vagy
éppenséggel, mit mondanak a szakértok a vilag kbolajkitermelésérdl (Collapsus) a HTML5
alapti videok, grafikak, adatvizualizacidk, animacidk és a webes feliileten megjelend
interaktiv lehet0ségeknek koszonhetden egyfajta ,,spektakulumma”® vizualis és auditiv
latvanyosagga valnak. A web-dokumentumfilm egyértelmii 6sszhangban van azzal a
posztmodern tendencidaval, ami a nyolcvanas évektdl kezdve érezteti hatdsat a
dokumentumfilm-miivészetben: az interaktiv web-dokumentumfilm a szamitogépes jatékok
,harrativizalodasanak™ és ,,spektakularizacidjanak”.

A web-dokumentumfilm térténeti, narrativ és formai jellegzetességeinek felfejtése utan
lassuk, hogy miként lehet atiiltetni mindezen ismereteket az alkotoi gyakorlatba! A
kovetkezo fejezetekben bemutatom, hogyan lehet crossmédia projektté alakitani egy linearis
dokumentumfilmet, a Konnyii leckék (2018) cimii egészestés dokumentumfilmem

esettanulmanyan keresztiil.

87 Gaudenzi i.m. 32.
88 Stéhr i.m. 30-32.
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3. A CROSSMEDIA PROJEKT: FILM ES WEB-
DOKUMENTUMFILM

A harmadik és negyedik fejezetben a disszertacid kordbban targyalt elméleti és
gyakorlati kérdéseire a DLA palyamunkamon keresztiil reflektalok, amely tartalmaz egy - a
doktori képzés harom éve alatt megvalositott - linearis dokumentumfilmet (Kénnyii leckék,
2018)® és egy hozza kapcsolodo interaktiv, multimédia web-dokumentumfilm tervet
(Tranzit), amely foto, vide6, animacio, hang és infografika segitségével tagabb kontextusba
helyezi a dokumentumfilmben kibomlo torténetet €s témat. A Konnyii leckék™ cimili egész-
estés dokumentumfilm egy tizenhét éves szomadliai menekiilt lany, Kafia Said Mahdi
magyarorszagi beilleszkedésének torténetét dolgozza fel. Kafia 2015-ben egyediil érkezett
hazankba. A gyermekhazassag el6l menekiilt el Szomaliabol. A film intim mikrohelyzeteken
keresztiil mutatja be, hogy miként szakit egy szomaliai lany a felndtté valas kiiszobén szinte
mindennel, ami gyermeki identitasanak és mintainak fontos eleme volt otthon, hogy 1j életet
kezdhessen Europaban. Ebben a fejezetben a Konnyii leckék cimii dokumentumfilmem
haroméves alkotdéfolyamatat elemzem, azon rendezdi dilemmakra helyezve a hangsulyt,
amelyek meghataroztak a film koncepciojanak formalodasat az 6tlett6l, a szereplommel valo
bizalmi kapcsolat felépitésén keresztiil, a kiilonb6zd torténetszalak és forgatasi modszerek
megtalalasan at egészen az elkésziilt alkotasig.

Az alkotoi reflexio tanulsagai vezetnek el a kovetkez6 fejezetben targyalt nagy tematikus
egységhez, amely azzal foglalkozik, hogy miként lehet crossmédia projektté alakitani egy
elkésziilt linearis dokumentumfilmet és hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkdzeit a
nonfikcios torténetmesélés kiterjesztésére. Ezt a Konnyii leckékhez kapcsolddo Tranzit cimet
visel6 interaktiv web-dokumentumfilm terv bemutatasaval illusztralom, amely az Eurdpaba
szllok nélkiil érkezé menekiilt gyerekekrdl és fiatalokrol szol*! - akikrdl a menekiiltvalsag
ellenére sem tudunk sokat - tagabb szocialis és politikai kontextusba helyezve a filmben
szerepld fohds, Kafia személyes torténetét és az integracio nehézségeit. A negyedik fejezet
tovabba kitér a web-dokumentumfilmek innovativ felhasznalasi modjaira a marketing szféra

¢és edukacio teriletén.

8 A Konnyii leckék cimii egész-estés dokumentumfilmem megtekintési linkjét a dolgozat Mellékletek része
tartalmazza.

% A film trailerét ezen a linken lehet megtekinteni: https://vimeo.com/304621449. (utoljéra ellendrizve:
2021.03.18.)

%1 A menekiiltjogi szakterminoldgia ,,kiséré nélkiili menekiilt kiskoruaknak” nevezi 6ket.
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3.1. A Koénnyii leckék cimii linearis dokumentumfilm készitésének
alkotoi elemzése

2015 06szén kezdtem el fejleszteni a Konnyii leckék cimi egész-estés
dokumentumfilmemet, a Doktori Iskolaban végzett kutatdi és miivészeti tevékenységem
részeként, amely akkor gyartasi tdamogatasban részesiilt a Magyar Nemzeti Filmalap (a
Magyar Nemzeti Filmintézet jogelddje) elséfilmeseket timogatd Inkubator Programjaban.®
A filmet az A kategoérias Locarnoi Nemzetkozi Filmfesztival Kritikusok Hete szekcidjaban®
mutattak be 2018-ban, ahova tobb szaz nevezés koziil minden évben hét dokumentumfilmet
hivnak meg (lasd: 3.1.). A nemzetk6zi premier utan a film szamos fesztivalmeghivast
kapott.** A hazai bemutatora a Verzi6 Nemzetkézi Emberi Jogi Dokumentumfilm
Fesztivalon keriilt sor 2018 6szén,* amit rendkiviil pozitiv kritikai fogadtatas® és hazai
moziforgalmazas kovetett (lasd: 3.2.). A filmet to6bb mint htisz héten keresztiil jatszottak
nyolc budapesti és 6t vidéki moziban. Tobb mint négyezerdtszaz nézét vonzott, ami a
dokumentumfilmek mostoha forgalmazasi koriilményeit figyelembe véve nem rossz
statisztika.”” A filmet a hagyomanyos forgalmazasi platformokon kiviil kozépiskolakban,

egyetemeken és szamos filmklub helyszinen is vetitették,® az utobbi honapokban pedig

92 Az Inkubator Programot 2015-ben inditotta el Magyar Nemzeti Filmalap, azzal a céllal, hogy timogassa a
frissen végzett, palyakezdd alkotok elsé mozifilmes bemutatkozasat. Minden évben hetven-nyolcvan palyazat
érkezik az Inkubator Program felhivasara. Ebbél tiz projektet valaszt ki az el6zsiiri, amelyeket egy nyilvanos
pitching forum keretében mutatnak be az alkotok a szakmai zslirinek és a kozonségnek. Az eseményen Ot
nyertes projekt teljes gyartasi timogatasban részesiil, amellett, hogy a filmkészitési folyamatot szakmailag
tapasztalt mentorok segitik és kisérik végig. A program keretében olyan A kategdrias nemzetkdzi fesztivalokon
bemutatott alkotasok késziiltek, mint példaul Szilagyi Zsofia Egy nap (2018) cimi jatékfilmje, amely a Cannes-
i Filmfesztival Kritikusok Hete szekciojanak FIPRESCI Dijat hozta el 2018-ban.

9 Lasd az Interneten:
https://www.locarnofestival.ch/pardo/program/archive/2018/film.htmI?fid=1034026&eid=71. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.19.)

% A filmet, azota tobb mint negyven nemzetkdzi fesztivdlon vetitették, mint példaul a boszniai Szarajevo
Filmfesztival, a kanadai Hot Docs Filmfesztival, a gorog Thesszaloniki Filmfesztival vagy az amerikai Camden
Filmfesztival. A film szamos elismerésben részesiilt tobbek kozott 2019-ben elnyerte a Magyar Filmkritikusok
Dijat a dokumentumfilm kategoériaban, a Movies that Matter Emberi Jogi Dijjal és egy elismer6 oklevéllel is
kitlintették a Fiatal Tehetségek kategoriaban a ZagrebDox Fesztivalon (2019), az Ars Sacra Filmfesztivalon
(2020) pedig a mezbny fodijat hozhatta el. A Konnyii leckék részletes fesztivalszerepléseit és dijait a dolgozat
Mellékletek része tartalmazza.

% Lasd az Interneten: https://www.verzio.org/en/2018/films/easy-lessons. (utoljara ellendrizve: 2021.03.19.)
% A Kénnyii leckékrdl megjelent filmkritikakat, cikkeket és interjukat a dolgozat Mellékletek része tartalmazza.
9 Magyarorszagon nagyon csekély Osszeget lehet palyazati Gton dokumentumfilmek marketing és
forgalmazasi tevékenységére szerezni. Szinte kizardlag a miivészmozik kistermeiben és délutani
misorsavokban jatsszak Oket, mert az esti miisoridét a mozik, a nagyobb profit reményében fenntartjak a
népszerl szérakoztatd filmeknek. Dokumentumfilmeknek legjobb esetben is csak késd délutan vagy kora este
szoritanak helyet a miisorban, de nagyrészt délutan jatszak oket, ezért nehezebb a munkaba jar6 kdzonséget
megszolitani.

98 A Konnyii leckék forgalmazasi kampanyérol interjut készitettem Donath Péter hazai forgalmazoéval, az EIf
Pictures alapitojaval. Az interju szovegét a dolgozat Mellékletek részében kdzlom.
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felkeriilt az amerikai Amazon VOD szolgéltatd csatorndjara €s a hazai Cinego és Filmio
VOD platformjaira. Utdlag visszatekintve rendkiviil elégedett vagyok a film hazai és
nemzetkézi fogadtatasaval, nem beszélve arrdl, hogy a filmem egy olyan iddszakban
keriilhetett bemutatasra - a vildgjarvany elott -, amikor még lehetett fizikai valojukban
filmfesztivalokat rendezni €s megtapasztalhattam, hogy milyen érzés egy-egy vetités utan
talalkozni a kozonséggel és latni, hogy milyen reakciokat és érzéseket valt ki Kafia torténete
a nézOkbdl. Felemeld érzés volt atélni, hogy az alkotéi szandék talalkozott a nézdi
értelmezéssel és a film interpretacidja onallo ¢letre kelt a kozonségtalalkozokon és a
kritikusok cikkeiben. Persze az alkotd folyamat soran nem mindig éreztem ezt a fajta
elégedettséget és nagyon sok holtponton és krizisen estiink at a stabbal, mignem megtalaltuk
azt az elbeszélésmodot és format, ami miikodésbe hozta a torténetet. Lassuk, honnan indult
az alkoto folyamat 6t évvel ezeldtt és mi volt az az ut, amely elvezetett az 6tlettd] - szamos

forgatasi nehézségen ¢és dilemman keresztiil - az elkésziilt filmig.

3.1.1. A téma

A Konnyii leckékben megjelend téma mar régota foglalkoztatott, mert mindig is
érdekeltek az olyan hatarhelyzetek, amelyekben gyerekeknek felndttként kell helytallniuk.*
A kisér6 nélkiili menekiilt kiskoruak torténeteivel még 2014 tavaszan kezdtem el foglalkozni
Briisszelben, amikor a Docnomads Joint Master képzés keretein beliil a diplomafilmemhez
kerestem témat. Ezek a gyerekek és fiatalok egyediil vagnak neki az Europaba vezetd utnak
vagy sziileik kiildik 6ket az embercsempész halozaton keresztiil. A kutatds sordn hamar
rajottem arra, hogy a téma és a szerepldtaldlas hosszabb kapcsolatépitési iddszakot igényel
majd, mintsem par honap alatt le lehessen forgatni a filmet Belgiumban, nem beszélve a
forgatasi engedélyek biirokratikussagarol. fgy miutan 2014-ben lediplomaztam, itthon
kutattam tovabb a témdaban, ami akkoriban még nem szdmitott olyan ismert jelenségnek,

mint most. Hiszen még nem robbant ki a menekiiltvalsag és nem szoélt a ,,migransokrol” a

% Els6 rovid dokumentumfilmem Az eldtkozott haz (2010) hét testvérrdl szolt, akik sziilok nélkiil, mégis
csaladként probalnak meg miikddni egy budapesti gyermekotthonban. A két legidésebb testvér Kriszti (16) és
Béla (17) egyengette a kisebbek sorsat tobb-kevesebb sikerrel mialatt egy szebb jovoérél dlmodoztak. Egy
kés6bbi rovidfilmemben (Vasdrnapi ebéd, 2013) Norbi, a tizenodt éves kamasz fiu gondoskodott a sziil6i
feladatokat ellatni nem tudo, alkoholista édesanyjarél egy budapesti hajléktalanszallon. A fiu szeretet-éhsége
és zavarba ejté szereptévesztése - ugyanis gyakran gy viselkedett, mintha & lenne a csaladf6 -, szivszorito
pillanatokat sziilt kettejiik kozott. A film ezt a meghitt kapcsolatot mutatta be, ahol akcidk helyett intim
mikrotorténések érzékeltették a valtoztathatatlansag és a malo idé szorongast keltd hangulatat. A film a
romaniai Astra Filmfesztivalon (2014) elnyerte a Legjobb Dokumentumfilm Dijat a rovidfilm
versenyszekcioban. A dokumentumfilm ezen a linken megtekinthetd: http://www.daazo.com/film/c651b38a-
9827-11e3-842c-0e7ee2424c3d. (utoljara ellendrizve: 2021.03.19.)

37


http://www.daazo.com/film/c651b38a-9827-11e3-842c-0e7ee2424c3d
http://www.daazo.com/film/c651b38a-9827-11e3-842c-0e7ee2424c3d

média és a politikai propaganda minden csatorndja. Kafiat a foti Kiséré Nélkiili (menekiilt)
Kiskoruak Gyermekotthonaban ismertem meg 2015 nyaran, ahol néhany alkalommal
dramajaték foglalkozasokat tartottam az atmenetileg ott tartozkodd menekiilt gyerekek és
kamaszok szamara, akik sziileik nélkiil, embercsempészek segitségével egyediil érkeztek
Européba egy jobb élet reményében. Kafia elbiivold személyisége azonnal megragadott,
mert megéreztem benne valamiféle Oszinte kivancsisagot a vilagra, ami olykor mély
szomorusaggal és a korat meghazudtolo bolcsességgel parosult.

Am ekkor még nem egy fészerepl6re koncentralé dokumentumfilmben gondolkodtam,
hanem egy atfogobb, tobb fiatalt is fokuszba helyez6 epizodikus narrativaban, amit az intézet
tranzitként funkcional6 atmoszféraja fog 6ssze. Erre az dtletre talaltam ki az interaktiv web-
dokumentumfilm format, amiben tobb fiatal sorsidt és menekiilésének a torténetét is
megismerhettiik volna. A Tranzit cimet visel6 web-dokumentumfilm tervvel részt vettem a
2015-16-ban Olaszorszagban és Norvégidban megrendezésre keriilt EsoDoc - European
Social Documentary projektfejlesztd tréningen,'® ahol nemzetkdzi mentorok segitségével
formaltuk a koncepcidt, de sajnos palyazati forrds hidnydban az interaktiv weboldal nem
késziilhetett el. Nagyon nehéz cross- ¢és transzmédia alkotdsokra hazai finanszirozast talalni
¢s profi szakemberek nélkiil (programozo, web-designer, grafikus és animator) sajnos nem
megvalodsithatd egy ilyen ambicidzus projekt.1o

Raadasul 2015 augusztusanak végén, amikor ujra ellatogattam Fotra a legnagyobb
megdobbenésemre kiiiriilt a gyermekotthon (amit par honapra ra be is zarattak). Mig azelott
két-haromszaz afrikai, afgan és sziriai kamasz fi nyiizsgott ott minden nap, ez alkalommal
néman kongtak az otthon helyiségei. Ugyanis az elsé nagyobb menekiilthullammal minden
fiatal elment nyugatra. Egyetlen lany sétalt velem szembe az lires folyoson: a tizenhét éves
Kafia. Kérdeztem tdle, hogy miért maradt itt, mire 6 azt felelte, hogy azért, mert megkapta
a menekiiltstatuszt tiz évre. Igy végre elkezdhet rendesen tanulni és magyar gimnaziumba
jarni, ugyanis Szomalidban legid6sebb testvérként hamar abba kellett hagynia az iskolat.
Hiaba unszoltak menekiilt baratai, hogy tartson veliik nyugatra, neki a tanulas fontosabb
volt. Ekkor dontéttem ugy, hogy Kafia lesz a dokumentumfilmem hésnéje €s ez a torténet
rola fog szolni. Kivancsi lettem ra, hogy mitdl ilyen titokzatos és vajon hogyan alakul az

¢lete Magyarorszagon? Ezt kovetéen a Kafidrol szolé dokumentumfilmem készitésére

100 A workshoprol bévebben: https://www.esodoc.eu/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.18.)

101 Annak ellenére, hogy az interaktiv weboldal a maga digitalis valdjaban nem késziilhetett el, a kdvetkezd
fejezetben kisérletet teszek arra, hogy szemléletes illusztraciok segitségével bemutassam az eredeti
elképzelésem: hogyan épiil fel és miként mikodik a Tranzit cimii web-dokumentumfilm a felhasznalo utja
szempontjabol.
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fokuszaltam, de tovabbra is észben tartottam a kiindulo6 6tletem: a menekiilt gyerek torténetét
bemutatd web-dokumentumfilm tervem, és kerestem azokat a torténetmesélési
lehetdségeket, hogy hogyan kapcsolodhat egymashoz a linearis film és az interaktiv

weboldal. Ennek bemutatasara tesz kisérletet a negyedik fejezet.

3.1.2. A rendezéi prekoncepcio és a valésag

A film eredeti koncepcidjat az az élethelyzet inspiralta, hogy 2015-ben, amikor
megismertem Kafiat heti harom-négy alkalommal jart magyar nyelvorakra egy
menekiilteket segitd, keresztény misszids szervezetbe. Mar az elsé talalkozasunkkor
magyarul koszontott és lenyligdozott az az igyekezet €és szorgalom, ahogyan megprobalta
elsajatitani a nyelviinket.?? Kafia elszantsagat latva fogalmazodott meg bennem az a
kiindul6 6tlet - ami kés6bb megvaltozott -, hogy a filmet az 6 magyar nyelvleckéinek a
tematikaira flizom fel, epizédokra tagolva (mint példaul: 1. Lecke: Otthon; 2. Lecke: Iskola;
3. Lecke: Munka, 4. Lecke: Tarsas kapcsolatok; 5. Lecke: Csalad; 6. Lecke: Jov6).2® Az
egyes leckék azokat a kihivdsokat és megoldand6 feladatokat szimbolizaltdk szamomra,
amivel Kafidnak szembe kell néznie ahhoz, hogy 11j életet kezdhessen Magyarorszagon. A
kezdeti elképzelésemet arra alapoztam, hogy Kafia nyelvorain az eurdpai kapitalista
kozéposztaly életstilusat és értékrendjét kifejezd feladatokkal gyakoroltatjak, miként
mutassuk be magunkat egy 0 munkahelyen vagy vésaroljunk a szupermarketben, hogyan
ismerkedjlink egy szorakozohelyen vagy vacsorazzunk a baratainkkal stb. Ezek mind-mind
olyan tevékenységek, amelyek egyeldre csak elvétve voltak jelen Kafia életében, aki csalad
¢s baratok nélkiil egy tradicionalis muszlim vallasos kultarabol érkezve probalt meg 1) életet
kezdeni Magyarorszagon. Ezt a tézist alapul véve ugy éreztem, hogy a nyelvkonyvek
idealista vilagat ravetiteni Kafia életére egyfajta ironikus és egyben keserédes hangulatot tud
kolcsondzni a filmnek ravilagitva a kulturalis integracid nehézségeire.

Mindezt Ggy képzeltem el, hogy a nyelvleckéket imitaldo forma a film kiilonb6zd
dimenzidiban fog megjelenni a jelentek szintjét6l a képre irodo grafikai utalasokig. A

visszatérd nyelvora szitudcid szervezte volna a film cselekményét. Ezekbdl a helyzetekbdl

102 A Kafiaval valé elsd forgatasunk is az egyik nyelvorajan tortént. Ezekbél a felvételekbdl készitettem el
kés6bb az Inkubator Pitch Foruman vetitett trailert. A rovid tesztanyag ezen a linken megtekinthetd:
https://vimeo.com/148006262 (jelszo: Kafia). (utoljara ellenérizve: 2021.03.19.) A felvétel érdekessége, hogy
végiil ez lett a film indito jelenete, a fécim eltti prologus. Az els6 felvételeknek van egyfajta varazsa, ami
késdbb a rendszeres forgatasok és bizalmi kapcsolat kialakulasaval mas mindséggé alakul és elvesziti azt a
kezdeti izgalmat és dinamikat, amit ezek az anyagok hordozhatnak.

103 A film eredeti munkacime Har kénnyii lecke is erre a koncepciora utalt.
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megismertiik volna Kafia multjat, mint példaul, hogy milyen volt az otthona, milyen volt az
iskoldja, kik voltak a baratai, milyen volt a kapcsolata a csaladjaval és mi hianyzik neki
Szomaliabol stb.

A konkrét nyelvora szituacidkon kiviil a nyelvtanulds motivuma megjelent volna Kafia bels6
monologjaiban is. Azt terveztem ugyanis, hogy a filmben hallani fogjuk, amint Kafia,
magyar audio nyelvleckék panelbeszélgetéseit hallgatja és memorizalja, szavakat gyakorol
vagy épp a kornyezetében latottakat kommentalja magyarul a nyelvkonyvekben tanultakra
rimelve egyfajta bels6 téredékes gondolatfolyamként. Az is az Otleteim kozott szerepelt,
hogy egy-egy nyelvkonyvekbdl ismert feladat, mint példaul az ,,Egészitsd ki a mondatot!”
vagy a ,,Taldald meg a kakukktojast!” a képre kiirodva jelentek volna meg, egyfajta ironikus
jatékossagot kolcsondzve a filmnek.

A koncepcid papiron tokéletesen miikodott, nagyon sok visszajelzést kaptam, hogy
milyen frappans az otlet és mennyi jatékos kreativ lehetdség rejlik benne. Honapokig
ragaszkodtam ehhez az elképzeléshez, rendiiletleniil forgattuk Kafia nyelvleckéit, am
mégsem sziiletett meg az a katartikus pillanat, ami hiteless¢ teszi és miikodteti a
dokumentumfilmeket. Az egyik legnagyobb probléma a koncepcioval az volt, hogy Kafia
mar tul jol beszélt magyarul ahhoz, hogy a nyelvleckéknek tétje lehetett volna. Minden
helyzetben megértette magat €s nem voltak olyan szembetiind nyelvi nehézségei, amik
konfliktusos helyzeteket vagy nyelvi félreértéseket eredményezhettek volna. Raadasul az
orak feladatai és beszélgetései sem voltak olyan dinamikusak és érdekfeszitdek, mint
amilyennek az elsd forgatasunkkor tlintek. Az a kulturalis kontraszt (Kafia muszlim gyokerei
vs. magyar nyelvkonyvek panelfeladatai), amire épitettem az oGtletet, pedig nem volt elég
erds és latvanyos ahhoz, hogy miikddtesse a filmet. Kafia mar tulsdgosan integralddott
ahhoz, hogy ez a kontraszt egyaltalan megsziilethessen és erre a folyamat soran ébredtem ra,
ahogy egyre inkabb megismertem 6t. Amikor elkezdtiink Kafiaval forgatni mar egy éve
Magyarorszagon é€lt, a szomaliai tradicionalis szoknyai helyett farmerban jart és csak a
fejkendot hordta. Magyar baratjanak koszonhetden jol kiismerte magat itthon, voltak magyar
ismerdsei, kapcsolatai és a szokasokon sem lep6dott mar meg. A nyelvkonyvek didaktikus
feladati mar nem voltak alkalmasak arra, hogy rajtuk keresztiil Kafia igazi problémair6l
beszélhessiink. A monoton nyelvorakbol pedig hidnyzott az érzelem. A forgatdsok soran
egyre inkabb gy tiint, hogy a nyelvleckéket imitald forma és Kafia élethelyzetei nem tudnak
egyiitt miikddni. Azt is éreztem, hogy tulsdgosan konceptualis az Otlet ahhoz, hogy
dokumentumfilmben meg tudjam valositani. A kiilonb6z6 szituaciok és formal, grafikai

megoldasok, amiket elképzeltem, fikcids torténetalkotasban hatdsosabban tudnak miikédni,
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mint dokumentumfilmben. A dokumentumfilm esetlegessége nem fért 0ssze a szigortian
megtervezett formai jatékkal. Rdadasul ez a forma csak rendkiviil domindns rendezéi és
szerz6i kommentarként mikodhetett volna a filmben, ami fél6, hogy eltereli a figyelmet
Kafia valdsagban 1étez6 problémairol. A forméabol adodo ironikus €s jatékos hangulat pedig
valahogy nem illet Kafia érzékeny ¢és koltoi belsé vilagahoz.

Szamomra rendkiviil tanulsagos volt, hogy egy latszélag j61 miikodé koncepciot, amire
fel lehetett épiteni egy sikeres pitchet és treatmentet, hogyan ir feliil a valosag. Ebbdl az
eredeti elképzelésbdl nem sokat lehet felfedezni az elkésziilt filmben. Csupéan egyetlen
jelenet jatszodik nyelvoran, ahol a tanar Kafia csaladjarol, szerelmi életérdl és Szomaliarol
faggatja a lanyt. Ez a jelenet azon kiviil, hogy informativ tartalommal bir, azért keriilt bele a
filmbe, mert sok, a térténetben késébb kibontott belsé konfliktust exponalt be a film els6
harmadéaban. Persze egy-egy tanorat latunk a filmben, de végiil nem ez a jelenettipus lett a
film visszatérd, narrativa-szervezd eleme. A didaktikus tanulas-szituaciok nem tudtak elég
érzelmet hordozni ahhoz, hogy a néz6 kozelebb keriiljon Kafiahoz (lasd: 3.3.). A forgatas
els6 honapjai megtanitottak arra, hogy a valosag miként irja feliil a rendez6i elképzeléseket.
Hidba ragaszkodunk az alaposan végiggondolt és kidolgozott koncepcidhoz, a valdsag
olykor ellenall és ha ilyenkor nem vagyunk képesek tujragondolni és korrigalni az
elképzeléseinket, akkor a forma iiressé €s hiteltelenné valik, amibdl nem sziilethet katartikus

filmélmény.

3.1.3. A megfigyel6i forgatasi médszer kihivasai

2016 tavaszan kezdtiik el a forgatasokat Kafidval. Kafia érzékenysége és a film intim
hangvétele miatt sziik, kétszemélyes stabbal dolgoztunk: Natasha Pavlovskaya, mint
operatdr és jomagam, mint helyszini hangmérndk. Az elsd par honap forgatasai a szereplovel
¢s a kornyezetével valo ismerkedés jegyében teltek. Mivel Kafia egy rendkiviil szigora €s
konzervativ muszlim kultirabol érkezett, ahol blinnek szamit, ha egy nordl fénykép vagy
barmilyen felvétel késziil még az egész testet boritd ndi viseletben, a burkéban is, ezért ugy
dontottem, hogy nagyon lassan és fokozatosan fogunk dolgozni vele. Ahogy a legtobb
menekiiltet, 6t is sok trauma €s megprobaltatds érte a multban. Raadéasul a menekiiltstatusz
megszerzésének koriilményes procedurdja €és az a tény, hogy egyediil van kiskortként egy
idegen orszagban, sokkal bizalmatlanabba tette 6t a kornyezetével szemben. Szivem szerint
azonnal elkezdtem volna vele az intenziv forgatasokat, de tudtam, hogy id6t kell neki adni

ahhoz, hogy 0szintén meg tudjon nyilni nekiink és hogy szamara is fontossa valjon a film.
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Eppen ezért az elsé forgatasainkat kevésbé intim szituaciokban terveztiik, olyan helyzeteket
kerestiink, amelyekben Kafia fokozatosan hozza tudott szokni a kamera jelenlétéhez. Ahogy
azt mar az el6z6 fejezetben emlitettem, Két szalat kezdtiink el kovetni Kafia életébdl: a
nyelvorait, valamint az elsé modell-fotozasait, amikre nagyon biiszke volt. Mindkét
szituacid egy-egy feladatra koncentralt, ahol Kafia el tudta felejteni a kamera jelenlétét,
rdadasul a fotézas onmagaban is dokumentacio, igy a mi kamerdnk nem befolyasolta a
szituaciot. Kafia mar az elsé forgatasunk alkalmaval is fogékonyan reagalt a forgatasi
helyzetre, egyaltalan nem jott zavarba és Osztonds természetesség sugarzott beldle. Am
valami mégis hidnyzott a felvételekbdl.

A nyelvorak ¢€s a fot6zasok utan Kafia lakohelyén, az Alf6ldi utcai gyermekotthonban és
a kozépiskolajaban forgattunk. A film egyik dramaturgiai tétje a beilleszkedés mellett a
hogy elvarjak t6liik, hogy tegyék le a magyar nyelvii érettségit. Enhez meg kell tanulniuk jol
¢és helyesen magyarul, majd ezen a nem konny(i nyelven el kell sajatitaniuk a tobb mint
ezeréves torténelmiinket, nem beszélve mas tantargyakrol. Egy masik kultarabol érkezve ez
lehetetlen vallalkozasnak tlinik, éppen ezért is valt ez a kihivas a film egyik f6
cselekményszalava. Kafia a forgatasok soran vivodott a gyermekotthoni és a kozépiskolai
kozeggel is, ugyanis a drog, alkohol és személyiségproblémakkal kiizdé6 kamaszokkal -
akikkel egytitt lakott - nem igazan talélta a k6zos hangot. Ezek a forgatasok nehezebbnek és
kiszamithatatlanabbnak bizonyultak a csoportos jelenetek miatt, mert nem lehetett
kontrollalni, ki hogyan reagal a kamerara és a kitiintetett figyelem gyakran zavarta Kafiat is.
Sok idébe telt, mig sikeriilt elmagyaraznom neki, hogy teljesen természetes, amikor a
kamera jelenlététol megvaltozik az emberek viselkedése. Nekik is sziikségiik van idore, hogy
természetesen tudjanak viselkedni a stab jelenlétében. Mivel Kafidt az &tmeneti krizisellato
csoportban helyezték el a gyermekotthonban, a forgatast kiilonosen megnehezitette, hogy a
kornyezetében €16 lanyok két-harom havonta cserélddtek. Majdnem minden latogatasunk
alkalmaval elolrdl kellett kezdeniink a lanyokkal valé ismerkedést. Kafia fokozatosan
engedett be minket az egyre intimebb élettereibe. A bizalmi kapcsolat kiépitése miatt
fontosnak tartottam, hogy az 6 ritmuséban torténjenek a forgatasok, hogy ne helyezzek ra
még tobb terhet és nyomadst a filmkészitéssel, barmennyire is frusztrdld volt ez az érzés
rendezdként.

Annak ellenére, hogy lassan mar egy éve forgattunk Kafiaval és sikeriilt lencse végre
kapni olyan helyzeteket, mint élete elsd Giszasoktatasa, ami a testnevelés érettségi vizsgara

valo felkésziilés része volt, vagy amikor eldszor tancolt egy fiuval a szalagavatd bal probain
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és elGszor lépett kifutora egy divatbemutaton (amik mind tiltott tevékenységeknek
szamitanak a szomaliai néknek), mégis Ugy éreztem, hogy hidnyoznak az §szinte, intim
helyzetek a nyersanyagbol. A forgatasaink soran azt tapasztaltam, hogy Kafia a kamera el6tt
maszkot visel, mindenkivel kedves és diplomatikus. Gondosan tigyel minden mozdulatara
¢s figyel arra, hogy senkit se bantson meg ¢€s senki se lassa rajta, hogy igazan mit is érez
(lasd: 3.4.). Mindent kontroll alatt tart, nem igazan tudja elengedni magat egyetlen
helyzetben sem, a legtobb szituacidban passziv, ami valoszinlileg kamaszsagabol is adodik.
A problémait és fajdalmait is csak négyszemkdzt osztja meg velem, amikor nem forgatunk.
Sokat beszélgettiink arrdl, mennyire fontos, hogy ne csak a jo és sikeres pillanatok
kertiljenek bele a filmbe, hanem a nehézségek ¢és a kiizdelmek is, hiszen akkor tud a néz6
igazan azonosulni a torténetével. Szamara a film egy megnyilasi folyamat, ahol a forgatasok
soran vetk6z le sok-sok - az életkorabol, a kultGrajabol és traumaibol fakado - gatlast.
Edesanyja arra tanitotta, hogy soha semmilyen helyzetben ne mutassa ki fajdalmat, mi pedig
ennek éppen az ellenkezdjére kérjiik, biztatjuk. Szerettem volna, ha ezek a nagyon nehezen
feloldhato ellentmondasok is a film részei lettek volna, mert ugy éreztem, hogy az ilyen
helyzetek mesélnek igazan a beilleszkedés kiizdelmeirél. Am dilemmat okozott, hogy nem
igazan tudtam, hogyan mutathatom meg ezt a filmben etikusan ugy, hogy ne hozzam Kafiat
olyan helyzetbe, ami szamara kényelmetlen és 6nnon személyisége €s neveltetése ellen valo.

Az is problémat jelentett, hogy hianyzott a nyersanyagbo6l egy erés érzelmi kapcsolat.
Sokaig vartam arra, hogy Kafia egy igaz baratra talaljon a kozépiskolaban vagy esetleg az
egyik neveldjével alakitson ki szorosabb kapcsolatot, ami egy megfigyeldi dokumentumfilm
alapszituacioit adhatta volna, am ezen reményeim Sajnos nem nem valtak valora. Kafia nem
igazan engedett kozel magahoz senkit rajtam kiviil. Ezért gy dontdttem, hogy megprobalom
a mi kapcsolatunkat is a film részévé tenni. Bar eredeti elképzelésem szerint a kamera el6tt
kibontakoz6 szituacidkra szerettem volna épiteni a filmet, direkt interjihelyzetek nélkiil,
mégis ugy dontottem, hogy 1dordl-iddre interjut készitek Kafidval, hogy reflektalni tudjon
azokra az élethelyzetekre, amikben forgattunk vele.

Készitettem Kafiaval angol és magyar nyelvii interjukat is. Bar angolul sokkal
arnyaltabban tudta kifejezni magat, mégis a magyar interjuk sikeriiltek Oszintébbre,
kifejezésmodjanak és meglévd szokincsének toredékessége miatt. (Ezekbdl az interjikbol
végiil csak egy jelenet kertiilt bele a filmbe, ahol Kafiaval tanulas kézben az édesanyjarol
beszélgettiink.) Az interjuhelyzeteket latva ugy éreztem, hogy egy fokkal kozelebb
keriilhetiink Kafidhoz, am mégsem voltam meggy6zédve arrol, hogy erre az elbeszéloi

technikara szeretném épiteni a filmet. Tul egyszerti megoldasnak tiint, amib6l hianyzik Kafia
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lelkének érzékenysége és koltdisége. Sokat toprengtem a film forméjan, mert ugy éreztem,
hogy az anyag nem akarja megadni magat. Egy olyan szituacio, motivum vagy filmnyelvi
megoldas utan kutattam, ami vezetni tudja a torténetet s Kafia személyiségébdl fakad. Erre
pedig az olyan kiils6 rendezdi koncepcid, mint amilyenek a nyelvleckék voltak, nem volt
alkalmas. Nagyon kiilonb6zé kozegekben forgattunk Kafiaval. Sok hétkoznapi szituaciot
rogzitettiink az életébdl, mégis ugy éreztem, hogy hianyzik valami, ami dsszefogja ezeket a

helyzeteket, ami a torténet fokuszat adja.

3.1.4. A vallomasos forma

A megoldast végiil valéban egy erds érzelmi kapcsolat hozta el a film szempontjabol,
amit nem Kafia kdzvetlen kdrnyezetében, hanem a lelkében és a multjaban kellett keresni.
A film készitésének masfél éve utan lassan megértettem, hogy nem a magyar nyelvvizsga, a
kozépiskolai érettségi vagy esetlegesen az allampolgarsag megszerzése Kafia legnagyobb
konfliktusa, hanem az anya hianya, aki a legfontosabb ember az életében és akinek a szokését
¢és az eurOpai életét koszonheti. Akarmilyen sikeres is volt Kafia asszimilacidja a magyar
tarsadalomba, Orok lelkiismereti dilemmaval kiizd, hogy miként szamolhat el az
¢desanyjanak azzal, hogy a beilleszkedése soran fokozatosan elhagyta muszlim kultarajat és
elkovette a legnagyobb biint, ami a kikeresztelkedés. Egy beszélgetésiinkkor azt is elarulta
nekem, hogy minden alkalommal, amikor Skype-ol az anyukajaval, Gjra fejkend6t hiuz és
szinte semmit nem mer elmondani neki a magyarorszagi életérdl. Ugyanis félt attol, hogy az
anyukdja nem értené meg a dontéseit és nem bocsatana meg neki. Neveltetésének
kdszonhetden megtanulta, hogyan kell kontrollalni az érzelmeit és az esenddségét, hogyan
kell mindig erdsnek és hatarozottnak mutatnia magat, hiszen barmiféle érzelem kimutatasa
a gyengeség jele, amit egy muszlim nének el kell rejtenie. Am az anyukajarol vald
beszélgetés alkalmaval Kafia elsirta magat, amibdl éreztem, hogy 6 a legfontosabb érzelmi
kapcsolata az életében és mindenképp szerettem volna, ha a forgatasok vagy a film
valahogyan oldani tudna ezt a belso fesziiltséget és segitene neki a feldolgozasban. Azt
javasoltam neki, hogy kisérleti jelleggel vegylink fel egy intim monologot, amiben megvallja
az anyukéajanak azokat a titkokat, amik a lelkét nyomjak - kezdve attol, hogy nem hordja a
hijabot, egészen addig, hogy lett egy magyar baratja és elhagyta a vallasat -, hatha ezzel
konnyiteni tud a lelkiismeretfurdalasan. Mesélje el neki azokat a tabukat, amikkel nap, mint
nap vivodik, mondja el az ,,elmondhatatlant”, hasznalja a filmet Gigy, mintha az egy levél

vagy vallomas lenne.
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Kafidnak tetszett az otlet, igy kibéreltiik a 4CUT hangstudio egyik picike hangszigetelt
szobajat ¢és néhany orara beliiltiink oda Kafidval és az operatérommel egyiitt hadrman.
Lekapcsoltuk a villanyt, vittem spotlampakat és gyertyakat, hogy minél intimebb hangulatot
teremtsiink a felvételhez. Nyomtattam Kafinak képeket a filmbol és megkértem arra, hogy
meséljen az anyukdjanak ezekrdl a szitudciokrol, és arrdl, hogy hogyan érezte magat benniik
¢s milyennek latja a kornyezetét meg az 6t koriilvevé embereket. Kértem tovabba, hogy
beszéljen azokrol a titkairdl is, amiket nem mer bevallani neki. Az érzéseirdl és a
honvagyarol, amivel nem akarja terhelni, amikor telefonon beszélgetnek. Készitettiink egy
masfél oras felvételt, amit kamerara is rogzitettiink (lasd: 3.5.). A felvétel tonusa nagyon
intimre sikeriilt. Kafia sokat suttogott, gyakran elhallgatott, lehunyta a szemét és latszolag
probalta minél dszintébben eldhivni az emlékeit az anyukdjarol. Bar nem értettiik, hogy
pontosan miket mondott - ugyanis anyukajahoz szomaliai nyelven beszélt -, de a felvételek
hangulata olyan bensdségesre sikertilt, hogy éreztem, hogy megtalaltuk végre azt a helyzetet,
amiben Kafia is fel tudott oldodni és meg tudott 6szintén nyilni.

A felvételt hamar lefordittattuk és a szoveg feliilmulta varakozasainkat. Kafia - téle eddig
- szokatlan dszinteséggel mesélt az érzéseirdl, félelmeirdl, kétségeirdl és vivodasairdl, amit
a monolog intim hangvétele és hangjanak toénusa még szuggesztivebbé tett. Ezutan
dontottem ugy, hogy a filmet Kafia belsé monologjaira épitem, hogy ki tudjuk fejezni azt a
folyamatos lelki vivodast és gyotrédést, amit a lany a lelkében hordoz, de amit
kornyezetének és a kiilvilagnak nem mer kinyilvéanitani, igy a kamera sem tudja elkapni
ezeket a pillanatokat. Ezéltal megteremtddik egyfajta pszichologiai konfliktus a realis
¢lethelyzetek és Kafia érzelmi vilaga kozott. Az elsd perctdl fogva lenyligozott Kafia
titokzatossaga, aki mindig kedves és mosolygos, de a tekintetében mégis van valami
rendkiviill kemény és szomoru. Az a maszk, amit a hétkdznapi életben visel - ami a
neveltetésébél és a kamaszkorabol is adodik - megnehezitette a szituacios forgatasokat. Am
a vallomasos forma segitett abban, hogy Kafia maszkja mogé lassunk és megérezziik az

érzéseit és a belsd vivodasait (lasd: 3.6.).
3.1.5. A stilus kidolgozasa
Miutén ratalaltunk a vallomasra, mint narrativa-szervezd megoldasra, ki kellett talalnunk,

hogy milyen képek és helyzetek alatt tudnak miikddni ezek a szovegek és hogyan valhatnak

a forgatott szituacidink szerves részévé. Ebben az alkotoi fazisban, rengeteget segitett Sass
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Péter vago,** akivel mar a film forgatasa kozben id6rél-idore dsszetiltiink anyagot nézni és
szelektalni. A kozos vagas €és gondolkodas az anyag természetérdl, oOtleteket adott arra
vonatkozoan, hogyan valtoztassuk meg a forgatasi stratégidinkat. Ugy éreztiik, hogy az
eddigi anyagainkbol hianyzik a koltéiség. Az, hogy egy-egy helyzetbél tgymond
Hkialljunk”, és ne az akcidkat, apro torténéseket kovessiik mechanikusan, hanem ezektol
fliggetleniil mas mindségeket keressiink. Azt gondoltuk, hogy a belsé monolégok akkor
tudnak miikddni igazan, ha a kamera tekintetét minél inkabb Kafia szubjektiv nézépontjahoz
kozelitjiik, ha egy-egy szituacidban nem arra koncentralunk, hogy mi torténik, hanem inkabb
arra, hogy milyen érzés benne lenni az adott helyzetben. Natasha Pavlovskayaval, az
operatorommel sokat kisérleteztiink a vagoasztalon, hogy milyen tipust képekkel és
kameramozgassal tudjuk megteremteni ezt a szubjektiv allapotot, amivel a belsd monolog
feliratai is tudnak mitkddni. Szdmomra nagy tanulsag volt, milyen nehéz narracioval és
szoveges feliratokkal dolgozni. Hamar rajottiink arra, hogyha azt szeretnénk, hogy a nézo
valoban olvassa a feliratokat, akkor a képen nem lehet sok torténés, vizualis elem, ami
elvonja a figyelmet. A feliratok jobban miitkddnek a lassabb, meditativabb €s absztraktabb
képeken és textirakon.

A forgatasok soran sok 1d6t toltottiink azzal, hogy a narraci6 tonusahoz €s ritmusahoz 1116
felvételeket készitsiink egy-egy dokumentarista helyzetben. Ez a forma ugyanis
megkoveteli, hogy egyszerre két dologra koncentraljunk a forgatds kozben: egyrészt
rogzitsiik a dokumentarista helyzeteket, masrészt tudatosan keressiik azokat a pillanatokat
¢és képeket, amikkel beléphetiink Kafia szubjektiv nézOpontjaba, amelyben megszolalhat az
6 bels6 hangja. A forgatasok alatt megfigyeltem, hogy Kafia gyakran elmereng, nem éli meg
a jelen szituacioit, minden helyzetben inkabb kiviilallo, mint aktiv részese a torténéseknek.
Végiil a filmben ezeket a pillanatokat hasznaltuk a belsé monologokhoz, ahol a realis
helyzetekbdl kilépve, egy-egy gondolat erejéig elmeriilhetiink Kafia elméjében. Azok a
megfigyeldi helyzetek, amiket addig erdtlennek és tavolsagtartonak éreztem, a belsd
monologok altal uj minéségekkel gazdagodtak és miikodoképessé valtak (lasd: 3.7.).

Tovabba azt is sziikségesnek éreztem, hogy a filmben 6nreflexiv modon jelenjen meg az
a forgatasi szituacio, amikor a monoldgokat rogzitettiik Kafiaval, hogy reflektaljunk arra az
alaphelyzetre, hogy maga a vallomas a ,.k6zos filmkészités” eredménye. Még ha ezek a
jelenetek stilustorésnek is hatnak a film cselekményében, fontosnak éreztem, hogy

felvallaljuk azt, hogy mindez a film miatt is torténik: egyrészt ez egy tabu, hiszen maga a

104 Sass Péter a Legjobb Vago Dijat kapta a Konnyii leckékért a dokumentumfilm kategoridban a 4. Magyar
Filmdij-gélan 2019-ben.
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forgatas is egy, a Sok titok koziil, amit Kafia nem mer megosztani az anyukajaval, masrészt
pedig terapia is egyben, mert a vallomas aktusa dnfeloldozashoz vezethet.

A filmben elhangz6é monologokat harom kiilonb6zo alkalommal vettiik fel. Ezeket Kafia
mindig az édesanyjanak cimezte. Nem pusztan a félelmeir6l vallott benniik, hanem
emlékeket is felidézett a Szomaliaban t61tott gyermekkorabol. Nagyon fontosnak tartottam,
hogy a szubjektiv emlékeken keresztiil, ha nem is teljes képet, de legalabb érzeteket kapjunk
a szomaliai é¢letérdl és szokésének okairol. A szomadliai emlékek a jelen reflexidival
asszociativ kapcsolatban jelennek meg a film els6 felében addig a pontig, amig megtudjuk,
miért kellett Kafianak elhagynia a hazdjat. A film masodik felétél a monolégok egyre
Oszintébbek és mélyebbek lesznek, ahogy Kafia is egyre jobban megnyilik édesanyja felé.
Ezek a szovegek rendkiviili érzékenységgel engednek be a lany bels6 vilagaba és vilagossa
valt, hogy ez a mddszer remek segitség lehet abban, hogy megismerjiik egy ember valddi
érzéseit, kételyeit és félelmeit, ami szamomra a dokumentumfilmek egyik legfontosabb

értéke.

3.1.6. A tabukra épiilé dramaturgia

A forgatas soran nagy dilemma volt, hogy vajon ez a fajta esztétizal6 forma fenn tudja-e
tartani a néz6 érdeklédését nyolcvan percen keresztiil? Tud-e majd a film dramaturgidja
¢épitkezni a belsé monoldgok hasznalataval? Nem fog-e bizonyos id6 elteltével kifulladni és
monotonna valni az id6rdl-idére megszolalo belsé hang? Tudtam, hogy a film vagéasakor az
lesz az egyik legnagyobb feladatunk, hogy megtaldljuk az egyenstlyt a spontan
dokumentarista jelenetek és a koltdibb meditativabb tudtadllapotok kozott, hiszen a film
formavilaga erre a finom libikoka jatékra épiil.

A film intenziv vagasa fél éven keresztiil tartott. Azt mar az els6 percben éreztiik, hogy a
forgatott anyagok természete miatt ehhez a filmhez teljesen mas szerkesztési attitiiddel kell
hozzaallnunk, mint egy hagyoményosabb, szituativ, folyamatkdvetd dokumentumfilmhez.
Az volt a kiindulé koncepcionk a vagas soran, hogy nem leird helyzeteket kredlunk a
felvételekbdl, hanem érzeteket. Azt probaljuk megragadni a nyersanyagban, hogy milyen
érzés Kafia szamara benne lenni egy-egy helyzetben. Nem a klasszikus dramaturgia szerint
épitjiik fel a helyzeteket, hanem csak jelzéseket adunk egy-egy szitudciordl, toredékesebbé
tessziik Oket, egyfajta bels6 1dot teremtve a filmnek, amit a foszerepld belsé monoldgjai
kisérnek. Fontos volt szamunkra, hogy a filmben Kafia szemén keresztiil lassuk a magyar

valdsagot, az 6 reflexioi, asszociacio és emléktoredékei kisérjék a hétkéznapi helyzeteket,
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ezaltal egyfajta kontrasztot teremtve a hétkoznap trivialitdsa és a beliill megélt személyes
drama kozott.

A film vagasa soran, hamar tgy hataroztunk, hogy nagyon kevés objektiv informaciot
kozliink Kafia szomaliai multjardl, a szokés okairdl és menekiilésének az eseményeirdl, mert
egyrészt az volt a szandékom, hogy a torténet ezen elemeit a web-dokumentumfilm
keretében dolgozom fel, hogy tagabb tarsadalmi és politikai kontextusba helyezhessem a
témat az interaktiv platform segitségével. Masrészt arra torekedtiink, hogy Kafia bels6
monologjait pusztan asszociaciokra, emlékekre €s érzetekre épitsiik, amikbdl a nézonek kell
elképzelnie és kikovetkeztetnie, hogy mi torténhetett a lany multjaban. Szerettem volna,
hogyha a film az identitdsvaltas belsé konfliktusara koncentral, a beilleszkedés utolso
1épésére és nem a menekiilt torténet kibontdsara, mert Uigy éreztem, hogy a politikai légkor
¢s a médiapropaganda miatt €2 mar egy amugy is iSmert narrativa. Tovabba rengeteg
menekiltekrél szold dokumentumfilm késziilt az elmult években, ezért ennek a
problémakornek egy masik, kevésbé ismert oldalat akartam megmutatni, azt a pszichologiai
folyamatot, amit a tudatos asszimilacio, a kultara- és identitasvaltas okoz.

Eppen ezért a film dramaturgiai szerkezetét két konfliktus koré épitettik. Az egyik a
magyar érettségire valo felkésziilés és annak abszurditisa, amely szalat mar a film
készitésének korai stadiumaban elkezdtiik forgatni. A masik konfliktus pedig a teljes
kultura- és identitasvaltas lelkiismereti valsaga, amely torténetszal késébb a vallomasos
forméanak kdszonhetden keriilt be a film cselekményébe, azaltal, hogy Kafia egyre inkabb
megnyilt nekem. Ezt a szalat Kafia belsd monologjaira épitettiik fel. Ezekben a szovegekben
Kafia arr6l vall az anyukajanak, hogy nem hordja mar a hijabot, fiukkal jar testnevelés orara,
modellkedik, ahol nem takarja el a testrészeit, beleszeretett egy magyar fitba és
kikeresztelkedett a muszlim vallasbol és attol retteg, hogy emiatt az édesanyja ongyilkos
lesz. Dramaturgiailag a legkisebb tabutol, - hogy Kafia mar nem hordja a fejkend6t - jutunk
el a legnagyobb ,vétségig”, mégpedig, addig, hogy a lany elhagyta a vallasat, ami
megbocsathatatlan blinnek szamit a muszlim kultaraban. A fent emlitett két torténetszal: a
kiilsé és belso konfliktus parhuzamosan fut egymas mellett a filmben. A forgatott szituaciok
Kafia hétkdznapi valosdgat mutatjak: élet a gyermekotthonban, tanuléds és érettségire valo
késziilés, munka az iskola mellett, a modell-karrier beinditasanak kisérlete és a
kereszténységhez kapcsolodo jelenetek. Ezen szituaciokat kommentaljak és ellenpontozzak
Kafia asszociaciokra épiild bels6 monologjai.

Kafia belsé vilaganak megteremtésében nagy szerepe volt a filmhez szerzett zenének,

amit Baldzs Adam jegyez, aki mar el6z6 filmem, A monostor gyermekei zenéjét is
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komponalta. A zenei vildg kidolgozasa idéigényes folyamat volt. Egyrészt tulsdgosan az
emlékezetiinkbe vésddott a mintazene, amit a vagashoz hasznaltunk és nehéz volt elengedni
ezeket a dallamokat. Masrészt fontos volt, hogy a zenei vilag ne oltsa ki a szomaliai
narraciot, hiszen Kafia hangja is egyfajta zenei motivumként kiséri végig a filmet. Balazs
Adam olyan hangzasvilagot teremtett a filmnek, ami finoman, szinte egybeolvad az
atmoszféra hangjaival. A zene sok hiatussal dolgozik, olyan gongszerii iitésekkel és
harangokkal, amik k6zott megjelenhet a narracio egy-egy mondata. A dallamvilag egyfajta
bizonytalansagot és kiszamithatatlansagot sugall, ami Kafia mindennapi valdsagara és
érzéseire reflektal. Az egymast kovetdé hangok diszharmoénia érzetét keltik, nem abban a
ritmusban érkeznek, mint ahogyan arra szdmitandnk, nem szabélyos dallamfutamokat
hallunk, hanem nyitott, kiszdmithatatlan ritmusokat és hangzasokat. A két honapig tartd
hangkeverés is rendkiviil preciz alkotéi hozzaallast igényelt. Varhegyi Rudolf - akivel
szintén egyiitt dolgoztam A monostor gyermekein - feladata nem pusztan a hangok tisztitasa,
az atmenetek csiszolasa ¢és a hangerdk beallitasa volt, de meg kellett talalnunk, a narracio,
az atmoszféra és a zene finom ardnyait, amik megteremtették Kafia belsd intim vilagat.
Szdmomra Oriasi tanulsag, hogy ez az dszinte belsé hang miként nyitott egy tejesen Uj
dimenziot a filmben. Megismerhetjiik beléle Kafia szomaliai multjat, a szokés okait, a bucst
pillanatat és azt a lelkiismereti konfliktust, ami miatt nem meri bevallani az anyukajanak,
hogy miként valtozott meg az élete Magyarorszagon €s miért nem tartja meg muszlim hitét.
A film ezaltal valik az anydnak és egyben 6nmaganak tett vallomassd, amibdl megértjiik,
hogyan szakit egy szomaliai kamaszlany a felndtté valas kiiszobén tulajdonképpen
mindennel, ami gyermeki identitdsanak mindeddig fontos eleme volt. Dogmak, tabuk,
szabalyok, kotelmek valnak semmivé. Az anya batorsaganak és aldozatanak koszonhetden
menekilhetett el Szomaliabol. Viszont az életében bekodvetkezett radikalis valtozast, a
szamara Uj kulturalis kozegben szerzett élményeit, tapasztalatait mar képtelen édesanyjaval
megosztani, megértetni. A kotelességtudat €s a felmentés iranti vagy arra 0sztondzné, hogy
megtegye ezt a 1épést, de hogyan? Ez a vivodas maga a film, és a vallomasnak is az egyetlen

formaja.1®

105 A filmet rough cut stadiumban mutattam meg Kafianak. Tartottam ettd] a helyzettél, 4am kivancsi is voltam
r4, hogyan reagal majd, tudja-e kell6 tavolsdgbol nézni dnmagat €s a torténetét. Legnagyobb meglepetésemre
nagyon értén és érzékenyen reagalt. Tudott dnmagén nevetni, hangosan értelmezte a filmet és egyetlen
jelenettel sem volt problémaja. Viccesen megjegyezte, hogy most mar érti miért kellett annyit forgatni és bar
tudja, hogy olykor nehéz eset volt és sokat nyiiglédott a forgatasokon, de megérte. Am a legnagyobb 6rom
szamomra mégis az volt, hogy megkdszonte a filmet, hogy tudtam neki adni valamit a k6zds alkotas soran,
ami Orokre az életiink része marad, amiben formaltuk és alakitottuk is egymast.
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3.1.7. A film hatasa a foszereplore

A film bemutatdsa utan nagyon sok kézonségtalalkozon vettiink részt Kafidval hazai és
nemzetkdzi fesztival-vetitéseken. Kafia minden kozonségtalalkozo6 alkalméval végignézte a
filmet, mert kivancsi volt a nézOk reakcidira. A locarndi bemutaton még alig mert
megszolalni a filmet kovetd beszélgetésen, az én fillembe suttogta a valaszait, am szépen
lassan egyre batrabba és magabiztosabba valt. Az utolsé vetitéseinken mar 6 maga valaszolta
meg a hozzam intézett kérdéseket is. Felemel6 érzés volt latni, hogy biiszke a filmre és a
kozonség reakcioit, a meghatottsagukat, egytittérzésiiket, kivancsisagukat be tudta épiteni
onmagaba. Ugy éreztem, hogy a kozonségtalalkozok egyfajta terapiaként hatottak ra, ahol
tovabb folytatodott az a kinyilasi folyamat, amit a filmben is latunk. A nézdk reakcioi
megerdsitették és visszaigazoltak a dontései helyességét, azokat a dilemmakat, amikkel a
filmben is kiizdott. Az elmult masfél évben azt tapasztaltam, hogy hatarozottabba,
nyitottabba valt. Ami pedig a legnagyobb meglepetés volt a szamomra, hogy par honappal
ezelott, egy Skype beszélgetés alkalmaval Kafia mindent bevallott az édesanyjanak és
elkiildte neki a film trailerét is. (A teljes filmet személyesen szeretné megmutatni neki, ha
valamikor ujra latjak egymast) A ,felszabadité” beszélgetés Kafia minden félelmét
eloszlatta, mert az anyukaja konnyek kozt vigasztalta és biztositotta arr6l, hogy barmit is
tesz, szeretni fogja. Persze a kikeresztelkedést még emésztenie kell és jobban oriilne, ha
Kafia visszavenné a muszlim hitét, de ezt a témat azdta inkabb nem bolygatjak.

A film ut6élete, nagyon fontos iddszak volt a szamomra Kafiara gyakorolt hatasa miatt.
A forgatasok soran rengeteg alkotoi és moralis dilemmaval kiizdottem, kezdve attol, hogy
megmutathatjuk-e a kikeresztelkedést a filmben egészen addig, hogy Kafia filmbéli
vallomasa hogyan fog hatni ra és az édesanyjaval vald kapcsolatara. Nagyon jo érzés volt
latni, hogy a film ereje feliilmulta ezeket a kételyeket és félelmeket, és nemcsak egy

dokumentumfilmet készithettem el, de egy igazi baratsaggal is gazdagodhattam.
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4. A LINEARIS DOKUMENTUMFILM
KITERJESZTESE A CROSSMEDIA IRANYABA

Ahogy korabban emlitettem a dolgozatban, napjainkban szinte mar nem késziil olyan
dokumentumfilm, amely kizarolag csak egy onmagéban létez6 médiaproduktum lenne.
Minden befejezett filmalkotashoz tartoznak marketing tevékenységet szolgald termékek,
mint példaul a filmet népszeriisitd weboldal, trailer- és teaser-videdk, amik a film Youtube
vagy Vimeo csatorndin jelennek meg, olyan k6zdsségi média oldalak (Facebook, Instagram,
Twitter), ahol a filmmel kapcsolatos hirekrdl értesiilhet a kozonség, hogy csak néhanyat
emlitsek a valtozatos reklamfogasokbol. A film és a hozza kapcsolodo tartalmak, amelyek
mas medialis feliileteken jelennek meg, nemcsak marketing célokat szolgalhatnak, hanem
egymassal kolcsonhatasban a torténetmesélés platformjaiva is valhatnak. Ezt a
torténetmesélési modot nevezziik cross- és transzmédianak, amikor az alkotd ugy dont, hogy
a miivészeti projekt keretében a torténet egyes elemeit szandékosan mas medialis feliileteken
dolgozza fel, a nézdre (felhaszndlora) bizva a torténet-univerzum felfedezésének
sorrendiségét €s az azzal vald interakcid mikéntjét.

A Kénnyii leckék alkotoi dilemmainak elemzése utan, ebben a fejezetben kisérletet teszek
arra, hogy megvizsgaljam azon lehetdségeket, hogy miként lehet crossmédia projektté
alakitani az elkésziilt filmet és hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkozeit a nonfikcids
torténetmesélés kiterjesztésére az altalam kidolgozott Tranzit cimet viseld interaktiv web-
dokumentumfilm terven keresztiil. Ahhoz, hogy jobban megértsilk milyen elbeszéldi és
medialis kapcsolat fiizi 6ssze a Konnyii leckék és a Tranzit projektet lassuk mi a kiilonbség

ezen torténetmeséldi stratégiak kozott!
4.1. A multimédia, crossmédia és transzmédia fogalmak definialasa

A tudomanyos diskurzusban a multimédia, crossmédia és transzmédia fogalmak gyakran
Osszemosddnak. A fogalmak tisztazasahoz Sara Bozani¢, a szlovén Institute for Transmedia
Design alapitéjanak definiciéit hasznalom, amelyeket 2020 januarjaban a MoME-n
rendezett Transmedia Storytelling Workshop — A Never Ending Story cimii el6adasan osztott

meg a résztvevokkel. Bozani¢ teoretikus irasok mellett, aktiv alkotdként és transzmédia
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designerként is dolgozik. A harom napos képzés egyediilallé mdédon elséként foglalkozott
transzmédiaval gyakorlati mithelymunka keretében Magyarorszagon.

Bozani¢ multimédia alatt a szamitogépes médiat érti, amikor az informacio, avagy a mi
esetiinkben a torténet: szoveg, vided, fotd, animacid, hang, zene, infografika segitségével,
tehat kiillonb6z6 médiumok altal jelenitédik meg egy platformon. Ennek leggyakoribb
elofordulasai az internetes honlapok. Szemléletes példa a multimédia torténetmesélés
hasznalatara a New York Times elhiresiilt riportja a Snowfall: The Avalanche at Tunnel
Creek,' amely 2012-ben els6ként hasznalt interaktiv grafikat, animalt szimulacios videdkat,
fotokat és légi felvételeket a lavinardl készilt irott, digitalis tudositas kiegészitéseként. A
Snowfall 2013-ban Pulitzer és Peabody Dijakban részesiilt, ugyanis sokan az online ajsagiras
jOvojét lattak benne. Még egy angol kifejezés is szarnyra kapott a hatasara: a ,,to snowfall”,
a multimédia torténetmesélés elddjeként.

Ezzel szemben a crossmédia egyazon torténet elemeit kiilonboz6 platformokon
publikalja. A kiilonb6z6 medialis tartalmak mas és mas csatornakon (televizid, radio,
szamitogép, mobiltelefon, tablet) jelennek meg. Ezen tartalmak 6nmagukban is megalljak a
helytiket, 6nalloan 1étezd alkotdsok, gondoljunk csak a konyvekre és a beldlik késziilt
filmadaptaciokra. Szemléletes példa crossmédia projektre a dolgozatban korabban emlitett
Netwars / out of CTRL cimii alkotas, amely a lathatatlan digitalis haboru témajaval
foglalkozik nem pusztan interaktiv web-dokumentumfilm formaban. A projekthez
kapcsolodik ugyanis egy ismeretterjeszté dokumentumfilm is, amit az Arte TV csatornan
vetitettek, egy interaktiv képregény applikacid, amit tabletre terveztek, valamint szintén
tableten és mobilon megjelenitheté e-book és audio book formatumok és egy fikciods
televizios sorozat is.)” Mindezeket a cyber-habort koré font torténet fogja 0ssze. Lena
Thiele és Sebastian Baurmann alkoték a kiillonbozé médiumokra késziilt alkotisokat
egyazon torténetvildg elemeiként kezelik. Nem fontos a befogadas sorrendisége, mert
egymastol fliggetlen, 6nallo alkotasokként is értelmezhetdek, akarcsak a Konnyii leckék és a
hozza kapcsolodd Tranzit cimi web-dokumentumfilm terv, amelyet ebben a fejezetben
mutatok be.

A transzmédia torténetmesélés szintén kiilonb6z6 médiumokat és platformokat hasznal

egyazon torténet kifejtésére, am teszi mindezt Ggy, hogy a kiillonb6z0 médiumok altal

106 A John Branch altal jegyzett multimédia riport ezen a linken elérhet:
https://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/index.html#/?part=tunnel-creek. (utoljara ellenérizve:
2021.03.15.).

107 A crossmédia projekthez késziilt trailert ezen a linken lehet megtekinteni: http://www.netwars-
project.com/project/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)
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megjelenitett tartalmak kolcsonosen fiiggenek egymadstol. A torténet informaciodit kiillonb6zo
platformokon publikaljak az alkotok, amelyek szoros kapcsolatban allnak egymassal. Fontos
a publikdlas sorrendje ¢és a felhasznalo Utja a kiilonboz6 tartalmak kozott. Az
informacidadagolas a kiilonb6z6 platformok kozott elére meghatarozott koncepcido mentén
torténik, igy teremtenek meg kozdsen egy torténetvilagot. A transzmédia torténetmesélésre
remek példa Sara Bozani¢ Twisted Tales'® cimii, készités alatt allo projektje, amely ismert
gyerekmesék Ujragondolésara vallalkozik azzal a céllal, hogy stigmatizalt fohdsoket allit a
torténetek kozéppontjaba, ezaltal is segitve az elfogadast a gyerekek kozott. A Bozanic altal
ujraértelmezett Hamupipoke cimii mesének példaul egy santa lany a fohdse, aki fizikai
fogyatékkal sziiletett. A klasszikus Csipkerozsika torténet a szexualis ablzus tabunak
szamitd témajat jarja koril, mig a Rut kiskacsa a faji diszkriminaciot. Az ismert Aranyhaj
mese egy autista gyerek torténetét dolgozza fel és a mentalis problémak tabujaval
foglalkozik. Az Gjragondolt A hercegné és a béka torténet egy transzgender fiut helyez a
kozéppontba és a nemi identitas kérdését feszegeti, mig a Middsz gorog monda a szocialisan
hatranyos helyzetli gyerekek élethelyzeteit mutatja be mesei formaban. Minden egyes mese
egy stigmat helyez a kdzéppontba ¢és a tabukrol valo parbeszédet és érzékenyitést igyekszik
elésegiteni, mar kisgyermek korban. Bozani¢ Cinda Real (Hamupipdke) cimli mese-
interpretacidja a sorozat elsé elkésziilt darabja. A mese fizikai fogyatékkal sziiletett
fohdsének legfobb véagya, hogy tancolhasson a balon. A mesébdl a gyerekek rajzait
inspiracioiul véve (lasd: 4.1.) készitettek egy kiterjesztett valosag [augmented reality; AR]
mesekonyvet, egy animacids sorozatot, egy hozzajuk kapcsolédd interaktiv mobil
applikaciot és egy interaktiv virtualis valosag [virtual reality; VR]*® kiallitast edukacios
céllal (1asd: 4.2.). A mobil applikacio csak az AR mesekonyvvel egyiitt hozhato miikodésbe.
A mesekonyv lapjait telefonnal beszkennelve a gyerekek kiilonb6z6 feladatokat kapnak, ami
a torténet megértését és feldolgozasat segiti. Példaul meg kell tervezniiik Hamupipdke
falabat, hogy el tudjon menni a balba. Az applikacié nem miikddik a mesekonyv nélkiil, ami
sokkal szorosabb medialis kapcsolatot feltételez, mint egy crossmédia projekt esetében, ahol

a torténet elemeit pusztan kiterjesztik mas medialis platformokra, de onmagukban is

108 A transzmédia projekt részletes leirdsa ezen linken elérhetd:  http://transmedia-design.me/wp-
content/uploads/2016/05/Cinda_Application1.pdf. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

109 Az AR (kiterjesztett valosag) a valosag egyfajta kibSvitése, amikor példaul egy mobiltelefon kamerajan
keresztiil szétnézve a valos kornyezetbe virtudlis elemeket vetitiink. A virtudlis elemek valds id6ben épiilnek
be a targyi vilagba. A folyamat elvalaszthatatlan az augmentalt valosagot 1étrehozo technoldgiatol, ugyanis a
kiilvilagot érzékeld optikara, illetve megfeleld kijelzére van sziikség a megvalositasdhoz. A VR egy
szamitogépes kornyezet altal 1étrehozott, mesterséges vilag, amellyel a felhasznalok interakcioba keriilnek.
Ezen digitalis technika komplex perceptualis élmények létrehozasara képes, ezaltal megtorténhet a teljeskort
nézoi beleélés.
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befogadhatdak. A kidllitdson szintén a mese helyzeteibe 1éphetnek be a gyerekek VR
késziilék segitségével, ahol kiillonbozd feladatokat megoldva életre kelthetik sajat rajzaikat
¢és torténetverzioikat. Bozani¢ Cina Real ciml projektje az alkotasi fazisban 1évé
mesesorozat els6 prototipusa. A tobbi, fentebb emlitett mesét szintén transzmédia
torténetmesélési technikaval fogjak kidolgozni és varhatdan 2022-ben publikaljak dket.
Bozani¢ Twisted Tales cimii projektje jol szemlélteti, hogy a kiilonbség a cross- és
transzmédia torténetmesélés kozott a médiumok egymashoz valo viszonyaban rejlik. Az els6
tipus csupan Kkiterjeszti a torténetet mas platformokra, amelyek onallo alkotasokként is
értelmezhetdek, mig az utdbbi esetében a médiumok és platformok szoros kapcsolatban
allnak egymassal ¢és kolcsondsen fiiggenek egymastol. A digitdlis torténetmesélés
fogalmainak definidldsa utan lassuk, hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkozeit a

nonfikcios torténetmesélés kiterjesztésére egy crossmédia projekt keretein beliil!

4.2. A Tranzit cimi web-dokumentumfilm terv

A Koénnyii leckék cimli dokumentumfilmem Kafia személyes torténetén keresztiil mesél
a beilleszkedés ¢és a kulturdlis identitasvaltds nehézségeirdl. A film kevés objektiv
informacioval dolgozik, inkabb Kafia szubjektiv tapasztalatai, emlékei és érzései keriilnek a
kozéppontba. Eppen ezért a filmben kevés utalast latunk a jelen magyarorszagi vagy tagabb
kontextusban eurdpai politikai helyzetre a menekiiltkérdés tekintetében, aminek egyik 6
oka, hogy maga Kafia sem tor6dott sokat a politikaval. A filmhez kapcsolodé Tranzit cimet
viselé web-dokumentumfilm terv ezzel szemben a téma azon aspektusaira koncentral, amik
a filmben kevéssé, vagy csak attételesen jelennek meg, tdgabb szocialis €s politikai
kontextusba helyezve Kafia személyes torténetét és az integracio nehézségeit.

Ahogy korabban mar emlitettem a dolgozatban, a Tranzit cim@ projekt akkor
fogalmazodott meg bennem, amikor 2015-ben megismertem Kafiat a Foti Kiséré Nélkiili
(menekiilt) Kiskortiak Gyermekotthondban. Akkoriban ez az intézmény fogadta be a hataron
elfogott menekiilt gyerekeket és fiatalokat. Maga az intézmény egyfajta tranzit volt a
szamukra, ugyanis voltak gyerekek, akik é&jjel érkeztek és mar masnap reggel el is tiintek a
szob4jukbol. Valaki egy-két hetet toltott az intézetben, de néhany honapnal szinte senki nem
maradt tovabb. A reggeli ébreszt6 idején - amikor a neveld végigjarta a szobakat - deriilt ki,
hogy aznap éjjel hany agy maradt liresen, vagyis hanyan szoktek el az intézetb6l. Tobb szaz

gyerekbdl pusztan tiz-tizenot folyamodott menedékjogért hazankban (koztiik volt Kafia is),
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értiik felelt az intézet vezetdje, Dr. Jananné Raoufi Fatana, egy Otvenes éveiben jaro afgan
szarmazasu nd, aki huszonot évvel ezel6tt tanulni érkezett hazankba. Hihetetlen karizmaval
és elképeszt6 odaadassal probalta vezetni az intézetet, de mivel folyamatosan szinte minden
fiatal elhagyta az otthont, nem tudott olyan fejlesztéseket kieszk6zolni az intézmény részére,
amivel hosszabb tavon befolyasolhatta volna a gyerekek életét. A végelathatatlan
biirokratikus rendszer kovetkezménye, hogy minden szokott gyerekrdl csupan egy akta
maradt hatra. A tranzitként funkcionald otthonban szivszoritd volt 1atni Fatana kiizdelmét,
amint a repetitiv, lelketlen adminisztraci6 kozepette, egy-egy atmeneti talalkozas alkalmaval
inspiralé erével probalt hatni a sorsukat tjra kezdd fiatalokra. Am 2015-ben, a menekiilt
valsag kirobbanasakor - amikor Kafia Gigy dontétt, hogy hazankban marad - az otthon szinte
teljesen kiliriilt. Minden fiatal megprobalt nyugatra szokni és roviddel ezutan a kormany be
is zératta az intézményt. Ekkor fogalmazodott meg bennem a kérdés, hogy vajon hany
gyermek ¢és fiatalkora kamasz keringhet Europa-szerte egyik szocidlis intézménybdl
menekiilve a masikba. A Tranzit cimii web-dokumentumfilm tervem rajuk szeretné felhivni
a figyelmet, az Europaba egyre nagyobb szamban, sziilék nélkiil érkez6, kiskort
menekiiltekre, akik gyakran dokumentumok és papirok nélkiil probalnak uj életet kezdeni a

tarsadalom szurke zonaiban.

4.2.1. A koncepcio

A tervezett web-dokumentumfilm szerkesztéfeliilete egy interaktiv térképen alapszik,
ahol fel vannak tiintetve az Eurdpaba vezetdé ,human trafficiking” ttvonalak a
menekiilttaborokkal egyiitt. Egy-egy allomasra kattintva (pl.: a Foldkozi-tengeren athalado
hajo, kiilonbozd hatarok, tdborok, bortondk stb.) a fiatalok személyes torténetei elevenednek
meg az adott helyszinen. Mindezt olyan intim interjukkal képzelem el, ahol a fiatalok jelen
idoben, egyfajta ,0jraé¢lési” technika segitségével mesé€lnek az ut egyes fazisairol, a
felhasznalot minél inkabb bevonva a megélt €lethelyzetekbe. Ezekbdl a torténetekbdl a
fiatalok hatrahagyott multjat, személyiségét €s jovobeli dlmait is megsejthetjiik. Szamukra -
a menekiilés Soran - a legfontosabb targy: a mobiltelefonjuk, hiszen a mobil segitségével
tartjdk a kapcsolatot csaladjukkal, az embercsempészekkel, vagy éppenséggel ennek
segitségével tudjak meg, hogy éppen mely orszdgokon haladnak keresztiil a zart
kamionokban. Igy a személyes narraciokat is gyakran mobillal felvett felvételekkel, az 1t
soran készitett igazi archivokkal illusztralom. Az interaktiv weboldalon a személyes
torténetek mellett, az adott orszag menekiilteket befogado biirokratikus gyakorlata is

55



vizualizalodik: adatlapok, ujjlenyomatok, az ¢letkort vizsgaldé rontgenfelvételek,
hivatalnokok altal készitett hang-interjuk forméjadban. Ezéltal a személyes sorsok
kontrasztba keriilnek a biirokracia lelketlen adatgytiijtésen alapuldé mechanikus gépezetével.
A projekt célja, hogy az interaktiv alkalmazasoknak koszonhetéen az oldal a felhasznalok
altal is szerkeszthetd legyen €s egy olyan platformma véljon, ahol diskurzus alakulhat ki a

menekiilt gyerekeket befogado torvényes gyakorlat hianyossagairol.

4.2.2. Az oldal felépitése

A Tranzit cimii projekt szerkezeti és interakcios felépitése leginkabb a Gaudenzi altal
hiperszoveg modba tartozd web-dokumentumfilmekhez hasonlit. Ilyenek példaul a Journey
to the end of Coal (lasd: 2.9) vagy a Welcome to Pine Point (lasd: 2.13.), amelyek
minimalista esztétikajukkal és archiv hasznalatukkal inspirdltdk az én projekt-tervem. A
hiperszéveg modban az alkoto lehetséges Uitvonalakat tervez a felhasznald szdmara egy zart
adatbazison beliil. A felhasznalé minden egyes kattintdssal elére meghatarozott feliiletre
érkezik. A feliileteket hiperlinkek kapcsoljak ossze. A linkek lehetnek video-részletek, fotok,
szovegek ¢és hanganyagok, amelyekre kattintva tjabb tartalmak jelennek meg a
kezel6felilleten. Két okbol valasztottam ezt a tipust a Tranzit szerkezeti és interakcios
formainak megtervezéséhez. Egyrészt a menekiilt gyerckek utjairdl csupan toéredékes
vizualis anyagokat lehet talalni. A legtipikusabb dokumentacios formak: mobillal készitett
privat videok és fényképek. Ezen anyagokat nem lehet egy végtelen szamu interakcios
rendszer részévé tenni, mint a pdrbeszéd vagy részvételi modba tartozo alkotasok esetében.
Masrészt a téma érzékenysége nem tud annyi interakcios aktivitast kivaltani a
felhasznalokbol, mint egy popularisabb, szorakoztatobb tartalom. A projekt célja sokkal
inkabb az informalas és érzékenyités, hogy felhivjam az érdeklédok figyelmét a téma
fontossagara. Tovabba ugy vélem, hogy a hiperszoveg mod adta torténetmeséldi és
interakcios lehetdségek - a véges szamu Utvonalak altal - a felhasznald szamara atlathatobb,
befogadhatobb és kiszamithatobb torténetvilagot hoznak létre, mint a web-
dokumentumfilmek mas tipusaiban. Alkotoként lehetséges utvonalakat tervezhetek a
platformon beliil: az adatbazis kiilonb6z6 elemeit a szoftver linkek segitségével kapcsolja
Ossze, a felhasznalo pedig valaszthat a véges szamu Utvonalak koziil. A felfedezés 6rome

hajtja, 6t, hogy megismerje a kiilonb6z6 nézépontokat és tanulhasson a latottakbol.
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A Tranzit cimii projekt'®® egy interaktiv térképen alapszik. A térkép, mint tematikai €s
vizualis motivum arra szolgal, hogy érzékeltesse az ut 1€ptékét: azt a tavolsadgot, amit egy
gyerek megtesz Afrikatol Eurdpaig, legtobbszor gyalog. A felhasznalo interakcios
lehetdségei a féoldalon (lasd: 1. abra) két iranyuak: egyrészt a térkép kiilonb6z6 elemeire
(orszagok, foldrészek, intézmények, hatarok) kattinthat, amelyek videokat jelenitenek meg
szamara, de a focim alatti, hat pontbdl all6 meniisorbdl is valaszthat: ezek mas és mas

oldalakra navigaljak o6t.

TRANZIT /)

-1 PROJEKT
# UJJLENYOMATOK
@ UTVONALAK
£~ ALLOMASOK

i KONNYU LECKEK
&/ KAPCSOLAT

Tranzit cim interaktiv web-dokumentumfilm menekiilt
gyerekekrdl szol, akik embercsempészek segitségével
tobb tucat orszagon atkelve, egyediil érkeznek
Eurépaba egy jobb élet reményében.

A térkép kiilonb6z6 allomasaira kattintva az 6
személyes torténeteik elevenednek meg, %
mikozben az egyes orszagok menekiiltjogi biirokratikus
gyakorlatarél is informaciét kap az oldalra latogaté.

@006

IMPRESSZUM

1. dbra: A ,, Tranzit” cimii web-dokumentumfilm féoldala.

A f6oldal bal sarkaban a projekt cime olvashatd. A ,, Tranzit” arra az atmeneti allapotra
utal, amit a gyerekek egy-egy orszagban toltenek utjuk soran, de szimbolikusan arra a két
vildg kozotti allapotra is, ami a multjuk és jovojiik kozott huzodik. A régi életiiket, a
csaladjukat, az értékeiket hatrahagyva indulnak el az ismeretlenbe, hogy uj életet kezdjenek
immar felndttként egy idegen orszagban és kulturalis kozegben. A cim mellett egy
ujjlenyomat vizualis megjelenitése talalhat6, ami a projekt egyfajta ,logdjaként” is
funkciondl. Azért ezt a motivumot valasztottam, mert az ujjlenyomat az identitas jelképe.
Egyrészt szimbolikus tartalommal bir, masrészt a gyerekek menekiilése soran az egyik

legfontosabb adminisztracios momentum, hogy melyik orszagban ,adjak oda” az

110 A web-dokumentumfilm illusztralaséra készitett képek pusztan vazlatok. Egy profi web-dokumentumfilmet
grafikusok, web-designerek és web-fejlesztok segitségével lehet megvalodsitani, akik sokkal kifinomultabb
latvanyvilagot tudnak kidolgozni a projektnek.
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ujjlenyomatukat a hatésagoknak, tehat melyik orszagban regisztralnak az Europai Unidban,
ami késobb meghatarozza majd menekiiltjogi kérelmiik elbiralasanak biirokratikus
procedurajat és a sorsukat is egyben. Ez kifejezi a menekiiltiigyi eljaras lelketlen
dontenek a hatoésagok emberi életekrdl. Kiket fogadnak be és kiket utasitanak el. Az
ujjlenyomat motivum harmadik olvasata pedig az, hogy az ujj barazdainak a vonalai olyan
vizualis hatast keltenek, mintha Gtvonalakat formalnanak, ami a projekt egész tematikajara
is utal.

Az ujjlenyomattal ellatott jelképes focim alatt talalhat6 a f6 meniisor, ami tetszdlegesen
bévithetd. A meniisor els6 fiilére (Projekt) kattintva a felhasznalo részletes beszamolot kap
a web-dokumentumfilmrél. Egyrészt tematikai bevezet6t olvashat a menekiilt gyerekekr6l,
masrészt talal egy rovid atmutatot, hogy miképp tud navigalni a projektben. Ez az aloldal
tartalmazza a rendez6i koncepcidt is. Tovabba arrdl is informalja a felhasznalot, hogy a
projekt miként kapcsolodik a Konnyii leckék cimti dokumentumfilmhez.

A mentisor masodik fiilére, az Ujjlenyomatok (lasd: 2. abra) pontra kattintva valaszthatja

ki a felhaszndlo, hogy melyik gyerek vagy kamasz torténetére kivancsi.

@ TRANZIT @ @ UJJLENYOMATOK
KAFIA SAID MAHDI (14 EVES)

Kafia egy szomdliai kisvarosban nétt fel Qoryooley-ban. Hét testvére
koziil 6 a legidésebb. Nevel6apja hozza akarta kényszeriteni egy nala
40 évvel id6sebb férfihoz 14 évesen. 2014 Gszén a gyermekhazassag
el6l menekiilt el Szomaliabol. Az édesanyja segitett neki megszervezni
BILAL (17) a szokést, mert nem akarta, hogy lanyara is az a sors varjon, mint ra.
Eladott egy kisebb csaladi foldbirtokot és abbdl fizette ki az
embercsempészt. TOVABB

VALASZD K| KINEK A TORTENETRE
VAGY KiVANCSI!

N} FATIMA (15)

JORAM (16)

IMPRESSZUM

2. abra: Az ,,Ujjlenyomatok ” mentiipont aloldala.

Az oldalon valés gyerekek, valos torténetei elevenednek meg. Az illusztracioként
hasznalt képen hat fiatal torténete szerepel az oldal bal feliiletén, akiket ujjlenyomat ikonnal

jeloltiink, vizualisan érzékeltetve azt, hogy mit latnak bel6liik a biirokratak egy-egy hivatalos
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aktaban. Ha kivalasztunk egy nevet és a hozza tartozo életkort - Kafia (14) - az oldal jobb
térfelén csaladi fényképek és egy rovid bemutatkozé szoveg jelenik meg a menekiilés okairol
informalva minket. Majd a Kezdés gomb segitségével elindithatjuk az altalunk valasztott
szereplé menekiilésének a torténetét, ami a kovetkezd oldalra - Utvonalak - navigél
benniinket. A web-dokumentumfilm természetesen Kafia menekiilésének torténetét is
tartalmazza, hiszen ezaltal kapcsolodik a Konnyii leckék cimi filmhez. Mivel a filmben
kevés utalas torténik Kafia ttjara, igy az oldalra latogato tobblet informacioval gazdagodhat
a film megnézése elott vagy akar utana is. Ez a torténetmesélési technika jellemz6 a cross-
¢és transzmédia projektekre, amelyekben az alkoto a torténet egyes elemeit mas medialis
platformokon publikalja - ez esetben Kafia menekiilésének a torténetét -, ami a filmben csak
szubjektiv emlékeken keresztiil, toredékesen jelenik meg.

Az Utvonalak (1asd: 3. 4bra) meniiponton beliil megismerhetjiik a fiatalok gyakran tobb
éves, embercsempészekkel megtett menekiilésének a torténetét. A térképen sarga szinnel
jeloltik azokat az orszagokat, amelyeken atkelnek. Az egeret mozgatva a térképen egyes
helyszineken videdikonok jelennek meg felugré ablakként, amikben a gyerekek mesélnek
az adott orszagban atélt élményeikr6l, egyfajta ,,0jraélési” technika segitségével. Ezeket az

intim interjukat az uton késziilt mobilfelvételekkel és fotokkal illusztraljuk, a minél

érzékletesebb vizualis élmény megteremtése céljabol.

@ TRANZlT/E)f-v:\} @ UTVONALAK

KAFIA UTJA

2014 oktober: Kafia repiildre szill az 6t kisérd
embercsempésszel a mogadishui reptéren

2014 oktober: Egy napot toltenek Iranban, majd egy csoport
menekiilttel Torokorszag felé veszik az iranyt

2014 november: Atkelnek a torok-gorag hataron

2014 januar - 2015 majus: Kafiat elfogja a gorog rendérség és
bortonbe keriil illegélis bevandorioként

2015 majus: Kafia csatlakozik egy szomaliai csoporthoz és
elindulnak gyalog Szerbia felé

2015 junius: Kafia Szerbiaban menekiilttaborba keriil

2015 junius: Kafia egy kamion hatsé terében utazva megprobal
atkelni a magyar hataron, de elfogja ket a renddrség

2015 jalius: Kafiat a Foti Kisérd Nélkiili (menekiilt) Kiskordak
Gyermekotthonaban helyezik el és ideiglenes menekiiltstatuszt

kap

2016 januar: Kafiat athelyezik a Fovarosi Gyermekvédelmi
Kozpont és Teriileti Gyermekvédelmi Szakszolgalat otthonaba

2019 szeptember: Kafia megkapja a magyar allampolgarsagot

@00

3. dbra: Az ,, Utvonalak” meniipont aloldala az interaktiv térképpel és valaszthaté videdikonokkal.
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Az oldalon tovabba informéciokat kapunk az ut legfontosabb allomdsairdl, arrol tajékoztatva
az oda latogatot, hogy mennyi ideig tartott egy-egy fiatalnak eljutni az egyik helyszintél a
masikig. Az illusztracionak szant képen Kafia Gtjanak egyes allomasai szerepelnek.

Kafia 2014 6szén szokott el szomaliai otthonabol. Neveldapja hozza akarta kényszeriteni
egy nala negyven évvel iddsebb férfihoz, tizennégy évesen. Az édesanyja segitett neki
megszervezni a szOkést, mert nem akarta, hogy lanyara is az a sors varjon, mint rd. Eladott
egy kisebb csaladi foldbirtokot €s abbol fizette ki az embercsempészt. Kafia 2014
oktoberében repiildre szallt egy 6t kisérd embercsempésszel a mogadishui reptéren. Iran volt
az uticéljuk, ahol egy éjszakat toltottek, mialatt mas menekiiltek is csatlakoztak hozzajuk.
Majd autdval és gyalog folytattak Gtjukat Torokorszagon keresztiil. Foként &jjel gyalogoltak
¢és kiilonboz6 elhagyatott épiiletekben és szallasokon aludtak par orat, amiket az
embercsempészek készitettek eld nekik. 2014 novemberében keltek at a torok-gorog
hatéaron, szintén az éjszaka kdzepén. Athén felé tartva - mialatt egy kamion hatsé rakterében
utaztak - balesetet szenvedtek az orszaguton. Kafianak megsériilt a térde és harom napra
korhazba keriilt. Gordgorszagbol nem tudtak azonnal tovdbb indulni, mert az
embercsempész nehezen tudta eldkésziteni az ut hatralevd részét, igy Kafianak itt varakoznia
kellett. Tobb szomaliai menekiilttel egyiitt egy atmeneti szallason helyezték el, ahol a lany
napkozben a szallasadojuk kis boltjaban dolgozott. Masfél honapot toltottek
Gorogorszagban, amikor egy renddri razzia soran Kafiat elkaptak és bevitték a renddrségre.
Mivel nem voltak papirjai és nem tudta magat igazolni, négy honapra bortonbe keriilt. A
bortonben senki nem beszélt angolul és arr6l sem informaltak a lanyt, hogy mennyi 1d6t kell
bent toltenie. Kafia 6t masik iddsebb ndvel lakott egy cellaban, akik koziil mindenki
menekiilt volt. A lany elmesélése szerint ez az idészak volt a legnehezebb szamara, mert azt
hitte, hogy 6rokre bent marad. Rettenetesek voltak a koriilmények és 6lom lasstisaggal teltek
anapok. Kafia a bortonben elkezdett gérdgiil tanulni, hogy tudjon kommunikalni az érokkel.
Majd néhany hoénap elteltével, amikor mar szinte minden reményt elvesztett, legnagyobb
meglepetésére - egyik naprol a masikra - szabadon engedték. Kafia a mai napig nem tudja,
hogy miért tartottak bent ennyi ideig. Viszont annyira traumatikus volt szamara az ¢lmény,
hogy szabadulasa utan kétségbeesetten probalt minden lehetdséget megragadni annak
érdekében, hogy minél el6bb elhagyhassa Gorogorszagot. Mialatt Kafia bortonben volt, az
embercsempész - aki Szomaliabol kisérte Ot €s akinek fizetett az utért - eltiint, ezért a lanynak
egyediil kellett tovabb folytatnia viszontagsagos utjat. Csatlakozott egy szomaliai
csoporthoz, akik segitettek neki atkelni a gordog-maceddén hataron. Macedonidban egy

honapig gyalogoltak Szerbia felé. A kimerito ut soran Kafia tobbszor tigy érezte, hogy nem
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birja tovabb és Ossze fog esni a sok gyaloglastol. A csoporthoz csatlakozott egy vele egy
idds szomaliai lany, Nabiha (15) is, akivel azonnal Osszebaratkoztak és aki mindig lelket
ontott belé, amikor fogytan volt az ereje. A csoport férfi tagjai batyként védték a lanyokat és
volt, hogy a hatukon cipelték 6ket, amikor mar szinte labra sem tudtak allni. Szerbidban a
csoport menekiilttdborba keriilt. A magyar-szerb hataron kamionnal probaltak atkelni, de a
renddrség elfogta dket, a csapatot kettévalasztottak. A felndtteket zart menekiilttaborokba
kuldték, mig Kafidt és Nabithat a Foti Kisérd Nélkiili (menekiilt) Kiskoruak
Gyermekotthonaban helyezték el. Mire Kafia Magyarorszagra érkezett 2015 janiusédban,
kozel egy éve mar uton volt. Féton ideiglenes menekiiltstatuszt kapott, elkezdett magyarul
tanulni és kozépiskolaba jarni. A tobbi Foton elhelyezett kamasszal ellentétben, Kafia nem
akart tovabb menni mds nyugati orszdgokba, hanem ugy dontdtt, hogy Magyarorszagon
marad, mert nem birta tovabb folytatni az idegtépd és kiszamithatatlan menekiilést. Hat
hoénapot t6ltott a foti gyermekotthonban, majd athelyezték a Fovarosi Gyermekvédelmi
Kozpont és Teriileti Gyermekvédelmi Szakszolgalat otthonaba. Innen indul a Kénnyii leckék
torténete.

Az Utvonalak aloldalon sargaval jeloltiik a térképen azokat az orszagokat, ahol Kafia
atkelt. Kafia utjanak egyes allomasain, mint példaul a Qoryooley-i szomaliai otthonéban
vagy az athéni gérog bortonben és a szerbiai menekiilttdborban videdikonokat helyeztiink
el. Ezekre az ikonokra kattintva megjelennek azok a személyes hangvételli videonaplok,
amelyekben Kafia mesél az at soran atélt ,.élményeir6l” (lasd: 4. abra). Ezekben a
maximum tiz perces rovidfilmeben az ut nehézségei mellett megismerjiik a lany hatrahagyott

multjat, személyiségét és jovobeli dlmait is.
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4. ébra: Felugré ablak az ,, Utvonalak” meniipont aloldalan, amelyben a fiatalok megosztjik a személyes
torténeteiket.

Mig az Ujjlenyomatok és Utvonalak meniipontok a téma szubjektiv, személyes
dimenzio6it mutatjak be, addig az Allomdsok (1asd: 5. abra) meniipont alatt a kiilonb6z6
orszagok menekiiltiigyi eljarasairol értesiilhet az oldalra latogatd. Az egyes orszadgokra
kattintva felugré buborékok jelennek meg, amelyek adatokat, statisztikakat és a helyi
jogszabalyokat tartalmazzak. Ezek az informaciok igy kontrasztba keriilnek a személyes
emberi sorsokkal, hiszen a felhasznalo, a projekt ezen a pontjan, mar megismerhette a
gyerekek személyes torténeteit, akik az oldalon megjelend nemzeti statisztikdkban pusztan

szamadatokka valnak.
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@ TRANZle/ﬁ) 2. ALLOMASOK

A MENEKULTUGYI ELJARAS

Menedékkérék

(201 6-t6|) A menekiiltiigyi eljaras célja annak megallapitdsa,

e hogy a menedékkérelmet eléterjeszts személy
34. 1 03 fo jogosult-e a kiilt- vagy oltal i statuszra,
esetében a visszakiildés tilalma fennall-e,
visszakiildés tilalmanak fenn nem &llasa esetén
kiutasithato, illetve kitoloncolhaté-e, valamint a
dublini &tadas keretében atadhaté-e.

Menekiilt A 2020. évi LVIIL. torvény, illetve 292/2020. (VI. 17.)
Korm. rendelet szerinti eljarasban a
43116 menedékjogi kérelem benyujtasara
iranyulé szandéknyilatkozat magyar és
angol nyelven érheté el.

Az eljérasra vonatkozo tajékoztaté az alabbi linken taldlhaté.
Oltalmazott

1.734 f6 i
Tovabb

Forrés: bmbah.hu, ksh.hu

IMPRESSZUM

5. abra: Az ,, Allomdsok” mentipont aloldala.

Az 6todik mentipont a Konnyii leckék (1asd: 6. abra) cimli dokumentumfilmhez vezet el.
fgy teremtédik meg a cross-mediélis kapcsolat az interaktiv weboldal és a lineris film
kozott. Ezen a feliileten a film révid szinopszisa, fesztivalszereplései, vetitési idopontjai €s

VOD elérései szerepelnek.

@ TRANZIT @\R) £} KONNYU LECKEK

NY ;J A Konnydi leckék egy gyonyorii fiatal szomaliai lany életét tarja elénk, aki a feln6tté
LECKEK valds hatdran minden szalat el kell, hogy szakitson, ami hazdjahoz kéti, hogy Uj
életet kezdhessen Magyarorszdgon. A koltéi hangvétel(i filmben a leghétkdznapibb
2URBO0 DoRAUTR szituaciok soran szembesiiliink a legnagyobb tabukkal, ahogy a lany elindul az
asszimildcié Gtjan és lépésrdl Iépésre elsajititja az eurdpai szokasokat. Edesanyja
all hozza a legkozelebb, 6 segitette a szokését is, most mégis egyre nagyobb
kulturdlis szakadék titong koztiik. Hogyan is mondhatna el neki a valtozasokat,
amiken keresztiil megy? Ez a belsé vivodas és a feloldozas iranti vagy valik filmmé a

vasznon és talan ez az egyetlen Utja a vallomasnak is.

Zurbé Dorottya (A monostor gyermekei) dokumentumfilmjének vilagpremierje a
Locarno Filmfesztival Kritikusok Hete szekcidjanak versenyprogramjaban volt.

A FILM ELERHETO A KOVETKEZO OLDALAKON:

»cinego nprime FILMIO

IMPRESSZUM

6. dbra: A ,,Konnyii leckék” meniipont aloldala.
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A hatodik meniipont a Kapcsolat (lasd: 7. abra) aloldalra kalauzol minket. Ennek a
feliiletnek a funkcidja, hogy az oldalra latogatok, akar a sajat torténeteiket is megoszthatjak
a kozonséggel. Ezaltal személyes torténetekkel tud bdviilni az oldal ,,adatbazisa”. A feltoltott

szovegekbdl és képekbdl a projekt alkotoi készitenek Gjabb és tjabb ,,Utvonalakat”, segitve

a dialogust a menekiilt gyerekek és a befogad6 tarsadalom kozott.

@ TRANZ|T@ =/ KAPCSOLAT

irj nekiink:

Név Kovess minket a kozosségi

feliileteinken is!
° 0

0SZD MEG VELUNK A TORTENETED! o

g@ MENEDEK TAMOGASD A MENEDEK - MIGRANSOKAT SEGITO EGYESULETET!

se 25 > TAMOGATOM <
T EGYESULET N

7. abra: A ,,Kapcsolat” meniipont aloldala.

A bovithetd adatbazis a Gaudenzi féle tipologia szerint a részvételi modba tartozd
projektek jellemzdje. Ezen funkcidonak kdszonhetden a projekt nem pusztan a hiperszéveg
maod jellegzetességeivel bir, de a részvételi mod interakcios lehetdségeit is kihasznélja. A
felhasznalonak tovabba lehetdsége van az oldalon timogatnia a Menedéek Egyesiiletet, akik
érzékenyités mellett aktiv tarsadalmi cselekvésre is 6sztondzheti az oldalra latogatokat.

A Tranzit cimi web-dokumentumfilm tervem a multimédia segitségével ujfajta
torténetmesélési modszerekkel kisérletezik. Egyrészt a Konnyii leckékben megjelend témat,
- a menekiilt kérdést - az objektiv informacioknak kdszonhetéen tagabb tarsadalmi és
politikai kontextusba helyezi, masrészt szemléletesen kibontja Kafia menekiilésének
torténetét, ami a Konnyii leckékben nem jelenik meg. A valdsag toredékeibdl, - amik a
gyerekek visszaemlékezései az Gtjukrdl - nem egy szigoru kauzalis logikan alapuld linearis
torténetet hoz 1étre, hanem egy olyan laza cselekményfiizért, amit a térkép-motivum szervez

narrativ keretbe. A felhasznalok az oldalon bongészve eldonthetik, hogy kinek a torténetére
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kivancsiak €s azon beliil is szabadon valaszthatnak, hogy mely filmeket és fotokat nézik meg
az adott utvonalon vagy mely orszagok menekiiltiigyi statisztikdiban mélyednek el. A
Tranzit torténete ezaltal a szamitogépes jatékokhoz hasonloan, interaktiv narrativava valik,
amely szdmtalan Utvonalat kinal a felhasznalonak. Az oldal latogatoit a gyerekek torténetei
€s az utvonalak viszontagsidgainak megismerése motivalja, érdeklodésiiknek és
aktivitasuknak megfeleléen valasztanak ,palyat”, amely befogadoi élmény, a valasztas
szabadsaga miatt mindig egyedi lesz szamukra: csupan egy variacid a sok lehetséges
nalgoritmus” koziil.** Ez a fajta nézdi/felhasznaldi attitid megsziinteti a zart mialkotas
tapasztalatat, a vetités és befogadas linearitasat, am képes a valtozatos médiumokat (foto,
vided, szoveg, grafika) egy miialkotassa integralni. Ezaltal a passziv néz6bdl - a webes
feliilettel, az interface-en keresztiil - aktivan kommunikald felhasznalo valik.t?

A web-dokumentumfilm tervének kialakitasakor fontos szempont volt szamomra, hogy
az oldalra latogatok hamar megértsék a kezelofelillet miikodési logikajat. Egyfajta
minimalista szdmitégépes interface esztétika kialakitasra torekedtem, mert tudom, hogyha
egy-egy téma felfedezése tilsagosan iddigényes €s sok felhaszndloi aktivitast igényel, akkor
konnyl elvesziteni a latogatok érdeklddését. Azt is szlikségszeriinek tartom, hogy egy-egy
,menekiilés-torténet”, ami a térképen vizualizalddik, négy-6t darab, maximum tiz perces
rovidfilmnél ne alljon tobb mozgodképes anyagbol, kiillonben minden bizonnyal csak nagyon
kevesen fogjak végignézni 6ket. Ugyanakkor az is elengedhetetlen, hogy ezek a mozgoképes
anyagok dramaturgiailag felépitett, Onalld torténettel rendelkezé rovidfilmekként is
megalljadk a helyiiket. Nagyon sok web-dokumentumfilmben talalkozom szerkesztetlen
mozgoképes anyagokkal, amik a terjedelmiik miatt €élvezhetetlenné teszik a befogadoi
¢lményt. A Tranzit projektben torekedtem arra, hogy legyenek az oldalon narrativ
természetli anyagok - a gyerekek torténetei - amelyek emociondlis élményt nyujtanak a
latogatok szamara (posztmodern attitid) és olyan anyagok is, amik az objektiv
ismeretszerzést segitik (griersoni attitiid), mint példaul az Allomdsok meniipont alatt
talalhatd Osszegzések a kiilonb6z0 nemzetek menekiiltiigyi eljardsairol. Most pedig
tekintsiik at, miként lehet felhasznalni a Tranzit cimii web-dokumentumfilmet a miivészi

értékén tal marketing és edukacios célokra!

11 Shagy Miklés: A film jovéije: adatbazis és/vagy (interaktiv) narrativa? Vélasz Dragon Zoltinnak A film a
digitalizacié kordban cimi irdsdban kifejtett felvetéseire. Apertura, 2011. nyar. Elérhetd az Interneten:
https://www.apertura.hu/2011/nyar/saghy-a-film-jovoje-adatbazis-esvagy-interaktiv-narrativa/. (utoljara
ellendrizve: 2021.03. 15.)

112 Stéhr i.m. 36.
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4.3. Web-dokumentumfilm, mint innovativ marketing eszkoz

A Tranzit cimii web-dokumentumfilmet eredetileg a film bemutatasaval egy idében
szerettem volna publikdlni az Interneten, hogy segitse a film koriili promocios
tevékenységeket, amellett, hogy egy fontos szocialis problémara: a menekiilt gyerekek ¢€s
fiatalok élethelyzeteire is felhivja a figyelmet. Azaltal, hogy a weboldal ingyenesen elérhetd
a vilaghalon, sokkal szélesebb kozonségréteghez tud eljutni, mint pusztan a miivészmozikba
jaré értelmiség. Vizualisan attraktiv kezeldfeliilete az interaktiv applikéciokkal és meginditd
személyes torténetekkel, reményeim szerint felkeltette volna azok érdeklodését is a film
irant, akik amugy nem szoktak dokumentumfilmeket nézni moziban. Am joggal tehetjiik fel
a kérdést, hogy miért éri meg a producercknek és alkotoknak web-dokumentumfilmeket
késziteniiik akkor, ha mindezt ingyen kinaljak a felhasznaloknak, szemben az el6fizetésért
vagy a mozijegy araért megtekintheté dokumentumfilmekkel? Erre a valaszt a finanszirozasi
strukturaban talalhatjuk. Egyrészt kozszolgalati televizids csatornak (Arte, Channel 4, BBC)
finansziroznak web-dokumentumfilmeket, amelyek azutin a csatorndk webes feliiletein
jelennek meg, az interaktiv okos televizidzas élményét népszerisitve.'® Ez esetben altalaban
kapcsolodik hozzajuk linearis dokumentumfilm is, amit a csatorna sugaroz. Egy masik
modell szerint pedig nemzeti filmalapok finansziroznak web-dokumentumfilmeket, mint
példaul a National Film Board of Canada vagy a Kreativ Eurdépa, Média nevezetli
alprogramja, amely szervezetek kiemelten tdmogatjak az Ujfajta digitalis torténetmesélési
modokat. Palyazataikban kiilon kérdésként szerepel, hogy milyen cross- és transzmédia
elemek fognak kapcsolddni a linedris filmalkotdsokhoz és miként lehet ezeket hasznélni a
filmek innovativ forgalmazasi kampéanyaiban. Természetesen ezekben az esetekben a
kulturalis érték eldallitasa a cél, nem pedig kifejezetten a profittermelés.

Am azt gondolom, hogyha a cross- és transzmédia marketing struktirat megfelelden
hasznaljuk, Gigy az lehetdséget nyujthat profittermelésre is. Példaul a Konnyii leckékhez
készitett Tranzit cim{ web-dokumentumfilm terv - megvaldsulasa esetén - az ingyenes elérés
miatt népszerisitheti a filmet (lasd:4.3.), akarcsak a filmhez tartozo kozosségi média

oldalak'* vagy a Youtube-on és Vimeo-n megjelend trailer és teaser videok. Minden

113 Az Arte TV weboldalan talalhaté a Digital Productions feliilet, ahol web-dokumentumfilmek, applikaciok,
animaciok, 360 fokos vided projektek talalhatoak, amelyek mind specifikus televiziés misorokhoz
kapcsoldédnak. A weboldal ezen a linken elérhetd: https://www.arte.tv/sites/webproductions/en/. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.02.)

U8 A Konmyii  leckék  hivatalos  Facebook  oldala ezen a  linken  elérhetd:
https://www.facebook.com/easylessonsfilm. (utoljara ellenérizve: 2021.03.02.)
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weboldalba szokas kovetd kodot tenni (Google Analytics vagy Facebook Pixel), amelynek
a segitségével adatokat (életkor, nem, érdeklddés) lehet gytijteni az oldalra latogatoktol. Ezt
kovetden a weboldal irant érdeklddok szamara be lehet allitani, hogy egy masik oldalra
kattintva a hirdet6feliileten megjelenjen a Konnyii leckék plakatja. Ezekb6l az adatokbol
pontosan meghatarozhatd a célkdzonség, ezaltal optimalizalni lehet a hirdetéseket akar mas
platformokon is. Igy film és web-dokumentumfilm egymasra iranyithatjak a figyelmet és
kolcsondsen kozonséget generalhatnak. Ez a fajta marketing technika jol ismert a
kereskedelmi nagyvallalatok vilagaban''® és véleményem szerint inspiral6 hatassal tud lenni
miivészeti teriileten is, ahol folyamatos a kiizdelem a kozonség figyelméért a sziintelen

,médiazajban”.

4.4. \Web-dokumentumfilm az oktatasban

Am a web-dokumentumfilm nemcsak marketing célokat szolgalhat egy-egy
dokumentumfilmes téma népszeriisitésében, hanem véleményem szerint innovativ oktatasi
eszkozként is alkalmazhato.

A Konnyii leckék alternativ és kozépiskolai vetitései soran fogalmazodott meg bennem a
gondolat, hogy oriasi sziikség van a dokumentumfilmek feldolgozasara kozépiskolai
kontextusban. Ugy vélem, hogy az interaktiv web-dokumentumfilm egy remek platformja
lehet ezen értelmezdi tevekénységnek, ami a weboldal sajatossagai révén sokkal kozelebb
all a fiatal generacio tanulasi szokéasaihoz és elkotelezddési mechanizmusaihoz. Meglatasom
szerint a Tranzit web-dokumentumfilm oktatasi kozegben egy olyan interaktiv
segédanyagga tud valni, ami a film vetitése utan tovabbszovi a filmben felvetett témakat és
mélyebb értelmezésre készteti a kozépiskolas fiatalokat. Egyészt azért lehet 1étjogosultsaga
a Tranzit projektnek kozépiskolai kornyezetben, mert a web-dokumentumfilm fiatal
foszerepléi, - a kisérd nélkiilli menekiilt kiskoruak - életkoruk és élethelyzeteik
szempontjabol kozel allnak a kamasz korosztalyhoz, akik igy konnyebben tudnak
azonosulnak veliik. Masrészt a fiatalabb generaciok szamara, - akik ugy nének fel, hogy
konnyedén alkalmazzak a kiilonb6z6 technologiai médiumokat és ismerik a videojatékokat
- nem okoz gondot egy-egy platform miikddési logikajanak gyors felismerése €s elsajatitasa.

Izgalmasabbnak tlinhet szdmukra a tanulds, a megértés ezen formaja és akar a torténetek

115 A dolgozatban korabban emlitett Do Not Track cimi interaktiv websorozat ezen jelenség arnyoldalair6l és
az internetes adatvédelemrdl szol. A projekt ezen a linken elérhetd https://donottrack-doc.com/en/introl/.
(utoljara ellendrizve: 2021.03.02.)
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befogadasa is, mint a hagyomanyos elbeszélések esetében. Lévén, hogy a web-
dokumentumfilmek ingyenesen elérhetéek a neten, egy olyan alland6é adattarként
funkcionalnak, amire az érdekl6dok id6r6l-idére visszatérhetnek, folytathatjak a platformon
szerepl6 torténetek felfedezését és barmikor szabadon bongészhetnek rajta. Igy az interaktiv
weboldal folyamatosan a felhasznalok rendelkezésére all, akar egyéni ismeretszerzés
céljabol, akar kozosségi felhasznélds okan, példaul oktatasi kdzegben.

Kozépiskolai kontextusban a web-dokumentumfilmet lehet o6rai és oOran kiviili
foglalkozasokon is hasznalni. Alkalmazhat6 példaul osztalyfénoki-, média-, etika-, drama-
vagy Onismereti orakon, mint oktatasi segédlet, de beépithetd oran kiviili foglalkozasokba
is. Ilyenek példaul a témaspecifikus projektnapok, délutani szakkorok vagy filmklubok. Am
véleményem szerint a web-dokumentumfilmet leghatékonyabban olyan o6rakon lehet
alkalmazni, ahol a tanar dramapedagdgiai modszerekkel dolgoz fel bizonyos témakat az
osztallyal, ezaltal egyfajta oktatasi segédeszkozként funkcionalhat. Gabnai Katalin, a hazai
dramapedagogia mozgalom egyik meghatarozo teoretikusa szerint a dramapedagogia olyan
~miivészetpedagogiai iranyzat, amely a drdama és a szinhdz eszkézeit sajatos modon
hasznalja a nevelésben. Gyakorlatokkal és jatékokkal segiti a valosag atélését, az emlékek
megorzését, a figyelem fejlesztését, az alkotas szabadsdagaval valo megismerkedést, s ezen
keresztiil a csoport és az egyén fejlodését. A megismerés orométol a kifejezés, az
elménymegosztds oroméig juttatia el a hatarozott célt szolgalo gyakorlatokban és a
dramajatékokban résztvevoket. ' Mig Kaposi Laszlo, - aki a szinhazi nevelés uttord
alkalmazdja hazankban - a dramapedagdgia azon apsetusat emeli ki, amely szerint ,,a drama
olyan csoportos jatéktevékenység, amelynek sordan a résztvevék képzeletbeli (fiktiv) vilagot
épitenek fel, majd ebbe a képzeletbeli vilagba szereploként vondodnak be. A fiktiv vilagon
beliil ugyanakkor valos problémakkal taldalkoznak, s ezekbdl a talalkozdsokbol valos tudasra
és tapasztalatra tesznek szert.” Az iménti meghatarozasokbol is kitlinik, hogy a
dramapedagogia eszkoOztara lehetéséget ad arrra, hogy a megtervezett Orak soran a
résztvevok a gyakorlatok és jatékok altal belehelyezkedjenek bizonyos szerepekbe, és ezen
szerepek mentén éljenek at és szembesiiljenek szituaciokkal és problémakkal, amelyekbdl
sajat életiikre vonatkoz6 tudast merithetnek. A dramapedagégia ezen modszertani
jellegzetessége meglatisom szerint rokonithatd a web-dokumentumfilmek mikodési
mechanizmusaival, amelyekben a felhasznalok gyakran bizonyos szerepek mentén élik at a

torténetet, a szamitogépes jatékok narrativajat kovetve. Példaul a Tranzit esetében az odalra

116 Bathory Zoltan és Falus Istvan (szerk.): Pedagdgiai Lexikon, I. kétet, Budapest, Keraban, 1997. 305.
117 Kaposi Laszl6: Dramatikus modszerek a technika és életvitel targy tanitasaban, Kézirat, 2002.
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latogatd hat menekiilt fiatal szerepébe helyezkedhet bele és a térképen megelenevenedd
személyes videonaploik altal az 6 nézOpontjukbol élheti at menekiilésiik torténetét.
Véleményem szerint a Tranzit kezel6feliiletén talalhatd rovidfilmek, fotok, szovegek és
infografikak remek vezérfonalként és Kiegészit0 anyagként szolgalhatnak egy-egy
dramapedagogiai gyakorlat, jaték vagy oOrai beszélgetés megteremtéséhez. A Tranzit
segitségével egy orat fel lehet épiteni az integracid és menekiiltkérdés altalanosabb tematikai
koré is, de azt gondolom sokkal hatékonyabb, ha az o6ra olyan élethelyzetekre és
konfliktusokra koncentral, amelyek a didkok és a menekiilt fiatalok életében kozosek
lehetnek. Ilyen kapcsolddasi pontok példaul a sziil6-gyerek kapcsolat, a sziil6 elvesztése, a
gyasz megélése, a beilleszkedés, az elfogadas, az empatia kérdéskorei, a poszttraumas
stressz és szorongas lekiizdése €s a felndtté valas nehézségei... stb. Az orat vezetd tanarnak
meg kell talania azokat a k6zos élethelyzeteket, amit a diakok a menekiilt fiatalok valos
torténeteit megismerve a sajat életiikben is megtapasztalhatnak. Ezaltal tudjak feldolgozni
ezen torténetek pszichologiai dimenzidit. A téma tarsadalmi és jogi aspektusainak
megértéséhez pedig a ,,szakértdi drama modszere® alkalmazhato. Ez a gyakorlat azt jelenti,
hogy a didkok egy tigynevezett ,,szakért6* szerepébe helyezkednek bele, - a Tranzit esetében
ez lehet a menekiiltiigyi hatosag Kképviseldje - akinek a nézépontjan keresztiil mas
szempontokat ismernek meg a témaval kapcsolatban. Ehhez a gyakorlathoz lehet hasznalni
a Tranzit projekt Allomdsok aloldalan talalhato adatokat, ahol a kiilonbozd orszagok
menekiiltiigyi eljarasai vizualizaldodnak. Véleményem szerint a web-dokumentumfilmek
oktatol segédeszkozként vald haszndlata remek lehetdség arra, hogy egy-egy téma
személyes-, tarsadalmi-, jogi-, pszicholdgiai- és kulturalis aspektusait megismerjiik.

A Tranzit edikacios kornyezetben valod alkalmazasa egyrészt széleskori tudast ad a
menekiilt gyerekek helyzetérdl hazankban és Eurdpaban és a személyes torténetek altal - a
Konnyii leckékhez kapcsolddva - tovabb érzékenyitheti a didkokat sajat problémaik
megértésében ¢és tagabb kontextusban valo értelmezésében és a 1étezd sztereotipidik
lebontasaban. Nem beszélve arrdl, hogy az ismeretszerzésen tal, az oldal a Kénnyii leckék
torténetét is tovabb viszi, olyan szempontbol, hogy a didkok megismerhetik beléle Kafia
szomaliai életét, a menekiilésének viszontagsagait és akar arrol is tajékozodhatnak, hogy

miként alakult Kafia sorsa a film utan (példaul az egyik legismertebb hazai modellé valt és

18 A szakértdi drama modszerének lényege, hogy a didkok egy probléma megoldasa érdekében a szakértd
boérébe blijnak és az adott problémat ebbdl a szemszogbdl kell megoldaniuk. Ezen feladat megoldasahoz a
didkoknak sziikségiik van szamtalan ismeretre, tényanyagra, tudasra és képességre, amelyeket nekik kell
kikutatniuk, felfedezniiik és beépiteniiik a jatékba. Bolton, Gavin: A ftanitdsi drama elmélete. Budapest,
Marczibanyi Téri Mivel6dési Kézpont, 1993. 54-55.
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2019 6szén végre megkapta a magyar allapolgarsagot). A tanarok szamara a webes platfom
segédeszkoz lehet ahhoz, hogy miként épitsenek fel egy orat, aminek kdzponti eleme a
migracio, a menekiilt kérdés, a multikulturalizmus vagy éppen a beilleszkedés és az
elfogadas kérdéskorei. A didkok szdmara az interaktiv elemek izgalmas kontextusba
helyezik ezen témakat, a gyakran didaktikus informaciok pedig szorakoztatobb formaban
jelennek meg a platformon.t® Eppen ezért a web-dokumentumfilm miivészi értékén tal,
véleményem szerint az edukacio teriiletén fejtheti ki a legnagyob hatasat a jovében, mert
képes adatok és informaciok latvanyos gyljteményeként funkcionalni, amelyek a webnek
koszonhetden barki szdmara elérhetdek, nem beszélve arrdl, hogy a platformon valo
interaktiv bongészés, a torténetek felfedezése kdzben érzett kivancsisag és orom egyfajta

jatékos tanulas élményt nyujthat az érdekléddk szdmara.

119 Arnau Gifreau Castells: The Interactive Nonfiction as 2.0 Educational Strategy. The Case of the Interactive
Documentary. University de Vic, 2012. Elérhet6 az Interneten:
https://www.academia.edu/1753153/The_interactive_nonfiction_as 2.0 _educational_strateqy. The case of
the_interactive documentary. (utoljara ellendrizve: 2021.03.10.)
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5. OSSZEGZES ES KONKLUZIO

A doktori dolgozatomban arra tettem kisérletet, hogy megvizsgaljam, miként alakitja
at a digitalis kultira és az ujmédia mivészet megjelenése a dokumentumfilm-készités és
nonfikcios torténetmesélés lehetdségeit. Az 1920-as évek filmtorténeti avantgardjdhoz
mérhetéek azok az innovativ formai megoldasok és kisérletek, amiket a digitalis
torténetmesélés- és valdsagreprezentacid teriiletén tapasztalhatunk az elmult évtizedben.
Ennek egyik oka az ujmédia koraban megjelend nagysebességii és szélessavu Internet, a
kollaborativ Web 2.0 és a kiilonbozé digitalis eszkozok rohamos fejlédése. Eppen ezért a
dolgozat problémafelvetése abbol a meglatasbol indult ki, hogy a kétezres évek elejétdl a
médiakonvergencia hatasara érzékelhetd, hogy egyre inkabb megsokasodtak a nonfikcios
torténetmesélés digitalis almiifajai és bemutatasi platformjai. Ebben a viragzo technoldgiai
kulturaban az egyén joggal tekintheti a digitalis médiat a tradicionalis filmmel egyenértékii
alternativ médiumnak, amely passziv befogadds helyett interaktivitassal, linearis
torténetmesélés helyett nonlinearitdssal, szerzdiség helyett kollaborativitdssal ¢és
multimedialis platformokkal teszi részesévé a nézot/felhasznalot [user] és készteti formai
kisérletezésre a filmkészitot/felhasznaldi élmény-tervezot [user experience designer]. A
dolgozat fejezeteiben arra tettem kisérletet, hogy elméleti, torténeti és alkotdi szempontok
alapjan megvizsgaljam ezen allitas 1étjogosultsagat egy crossmédia projekt-terv (Konnyii
leckék dokumentumfilm ¢és a hozza kapcsoloddo Tranzit web-dokumentumfilm)
torténetmeséldi és felhasznalasi stratégidin keresztiil.

Eppen ezért a dolgozat masodik fejezétben Gaudenzi kutatasai nyoman kisérletet tettem
a web-dokumentumfilm elméleti meghatarozasara. Gaudenzi javaslata, hogy napjaink
dinamikusan valtozé miifaji kozegében tekintsiink minden olyan miialkotast web-
dokumentumfilmnek, amely a valésdg megragadasara torekszik digitalis interaktiv
technoldgia segitségével.’? Szemléletes példakon keresztiil felvazoltam a miifaj
kialakuldsdhoz vezetd médiatechnikai- és filmtorténeti eldzményeket, a posztmodern
tendencidk tiikrében vizsgidlva a miifaj specifikus jellegzetességeit és Osszevetve a
torténetmesélési technikait a linearis dokumentumfilmmel. A masodik fejezetben szintén
attekintettem a web-dokumentumfilmek kiilonb6zd tipusait a tekintetben, hogy az
alkoték milyen megolddsokat javasolnak felhasznalé és miialkotds interakciojara,

valtozatos példakkal illusztralva az egyes kategdridkat. Véleményem szerint a digitalis

120 Gaudenzi i.m. 69.
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technika és az ujmédia térnyerésével Ujfajta torténetmesélési modszerek jelennek meg,
amelyek lehet6séget nyujtanak arra, hogy a valdsag toredékeibdl ne egy szigora kauzalis
logikédn alapuld linearis torténetet hozzon l1étre az alkotd, hanem egy olyan laza
cselekményfiizért, amely megsziinteti a zart mialkotas tapasztalatat, vetités ¢s befogadas
linearitasat és képes a valtozatos médiumokat (fotd, vided, szoveg, animacio) az interaktiv
narrativa segitségével egy miialkotassa integralni. Erre hoztam szemléletes példaként a
fejezetben Katerina Cizek Highrise projektjét, amely szaimos interakcids tipusra innovativ

megoldasokat dolgozott ki, kezdve a hiperszoveg modtol a részvételi modig.

Gaudenzi a linearis és web-dokumentumfilm kiilonbségei kapcsan igy Osszegzi

meglatasait:

A legalapvetdbb kiilonbség a linedris és web-dokumentumfilm kozott nem az analog
technologiabdl digitalisba valo atmenet, hanem az ut a lineadris elbeszéléstol az
interaktiv narrativaig. Mind a két tipusu dokumentumfilm a valosaggal lép
dialogusba, de mas és mds médiumon keresztiil, amely kiilonb6z6 miivészi
produktumokat eredményez. Mig a linearis dokumentumfilm a befogaddst és a kognitiv
megismerést, az értelmezés aktusat koveteli meg a nézétdl, a web-dokumentumfilm
valamiféle fizikai részvételt kivan (egy dontést, aminek hatasara klikkelzink,
mozdulunk, beszéliink stb.) Mig a linedris dokumentumfilm videé vagy film alapu, a
web-dokumentumfilm minden létezé médiatartalmat hasznalni tud. Mig a linedris
dokumentumfilmet passzivan befogadjuk a képernyon keresztiil, addig a web-
dokumentumfilmet felfedezziik a fizikai és a kiterjesztett valosag [augmented reality]
daltal mobil telefonok, laptopok, tabletek segitségével. Mig a linearis dokumentumfilmet
a rendezé forgatis és vagas kozbeni dontései  hatarozzak meg, a web-
dokumentumfilmnél nem feltétlendil valik el ilyen markansan a befogado szerepe az

alkotgétol.”12

Am a web-dokumentumfilmek sokasigit bongészve és Gaudenzi meglatasaival
vitatkozva felhasznaloként sokszor ugy érzem, hogy egy-egy téma felfedezése tilsdgosan
1doigényes és sok felhasznaldi aktivitast igényel ahhoz, hogy megértsem a kezeldfeliilet

mitkddési logikajat. Azt gondolom, hogy a nézék bevonasi kisérlete a web-

121 Gaudenzi i.m. 32. Az idézetet a sajat forditdsomban kozlom.
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dokumentumfilmekbe gyakran dncéliva valik azéltal, hogy mindenéron a felfedezésre és a
részvételre probaljak 6sztondzni Oket, kiillonbozo interakcidos megoldasokkal. A projektek a
felhasznaloi €élményt tekintve gyakran talbecsiilik a nézéi kivancsisdgot, ugyanis a
felhasznalok gyakran elvesznek az interakcios lehetdségek utvesztdiben, €s csak a torténetek
egy toredékét nézik meg. A web-dokumentumfilmek esetében két néz6i attitiid hadakozik
egymdssal. A filmnézéskor tapasztalhaté passziv értelmezdi tevékenység és egy sokkal
aktivabb kognitiv tevékenység, amit példaul tanulaskor alkalmazunk. Ezek més és mas
részeit aktivaljak az agyunknak és gyakran ellentmondasba keriilnek egymassal a befogadas
soran. A személyes benyomasom tovabbra is az, hogy a web-dokumentumfilmek sok
esetben még keresgélik a megfeleld format, ahhoz, hogy mennyire tartsak meg az elbeszélés
feletti kontrollt és milyen mértékben engedjék szabadjara a felhaszndlot a torténet
felfedezése soran. Milyen interakcids formékat tervezzenek a felhaszndld szdmara, hogy
megtartsak a figyelmét, de mégis komplex felhasznaloi élményt nyujtsanak neki?

Ezen ellentmondésokat tudomdasul véve mégis uigy gondolom, hogy a miifajban 6ridsi
kreativ potencial rejlik. Rdadasul a fiatalabb generaciok szamara, akik ugy nének fel, hogy
konnyedén alkalmazzak a kiilonb6z6 technologiai médiumokat, ismerik a videdjatékokat és
nem okoz nekik gondot egy-egy platform miikodési logikajanak felismerése és elsajatitasa,
izgalmasabbnak tlinhet a tanuléas, a megértés ezen formaja és akar a mtialkotasok befogadasa
is, mint a hagyomanyos elbeszélések esetében. A web-dokumentumfilm egy kisérleti alkotoi
terep, amivel érdemes és kell is foglalkozni, hogy megtalaljuk azt a tartalmat, format,
torténetmesélési technikat és szoftvert, amivel miivészi hatast és maradando befogadoi
¢lményt lehet elérni. Alkotoként ezek az igazi kihivasok, ezért is ismertettem a dolgozat
harmadik és negyedik fejezetében egy sajat 6tleten alapuld crossmédia tervet (Konnyii leckék
dokumentumfilm és a hozza kapcsolodo Tranzit web-dokumentumfilm), hogy ezzel is
elémozditsam a miifajrol folytatott hazai teoretikus- és alkotoi diskurzust.

Gaudenzi a web-dokumentumfilm elméletét és tipologiajat 2013-ban dolgozta ki. A
digitalizacio rohamos fejlédése azota Gj médiumokkal, formatumokkal és platformokkal
gazdagitotta a nonfikcids miifaji palettat, gondoljunk csak az AR [augmented reality] és VR
[virtual reality] technologidk megjelenésére, ami teljesen atalakitotta a mialkotas és
befogadd viszonyat azzal, hogy a fizikai érzékelés Osszes teriiletét érintd befogaddi élményt
hozott 1étre. A felhasznaldi élmények komplexitasa miatt érdemes tovabb gondolni, hogy a
jovOben milyen kategoridk mentén csoportosithatoak még a digitalis miialkotasok. Erre tesz

kisérletet egy - az MIT Open Documentary Lab és az IDFA DocLab kollaboraciojabol
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1étrejott - online kutatasi projekt, a The Moments of Innovation,?? amely 2012 6ta gytijti és
rendszerezi a digitalis miivészeti alkotasokat. Az interaktiv installacid6 médiatechnikai- és
torténeti attekintést nyujt arrdl, hogyan jutottunk el az analégbol a digitalis korba a
valosagleképezés terén. A The Moments of Innovation rendkiviil egyedi és innovativ médon
kategorizalja a digitalis mtalkotasokat, egy interaktiv webes feliiletet forméjaban, ahol
maguk a felhasznalok is javasolhatnak projekteket, amelyek aztan felkeriilhetnek az oldal
gylijteményébe. A web-dokumentumfilm az alkotasokat kilenc téma szerint kategorizalja a
felhasznal6i élményre, a formara és a miikodés logikajara vonatkozo jellegzetességek
alapjan. Ezek a témak - Belemeriilés [Immersion], Helyszin [Location], Részvétel
[Participatory], Interaktivitas [Interactive], Remix [Remix], Adat-vizualizaci6 [Data-
visualisation] Rovid [Short], Algoritmikus [Algorithmic] és Erzékiség [Sensory] - azok,
amelyek most a leginkdbb foglalkoztatjdk a digitdlis média miivészeket és jelentOsen
meghatarozzak a kortars formai és medialis innovaciot (lasd: 5.1.). Minden egyes témat
kiilon alfiil ald rendezve talalunk meg az oldalon és egy legordiildé menii segitségével
iddrendi sorrendben bongészhetiink a témdaba 1116 legkorabbi dokumentarista alkotasoktol a
legijabb nonfikciés technikai innovaciokig (lasd: 5.2.). Igy juthatunk el az &skor
barlangrajzaitol a 2015-6s Do Not Track®® cimet viselé interaktiv web-sorozathoz (lasd:
2.26.) az Adat [Data] kategoriaban, vagy az 1838-ban feltalalt sztercoszkop optikai jatéktol
a 2016-0s Notes on Blindness: Into Drakness*?* cimi interaktiv virtualis valosag projektig
(lasd: 5.3.), amely John Hull ir6 audio-napléi alapjan rekonstrudlja, hogy milyen érzés
fokozatosan elvesziteni a latdsunkat a Belemeriilés [ImmersSion] témaban. A gyljtemény
valtozatos példakon keresztiil mutatja be valdsag és technoldgia kapcsolatat az emberiség
kultartorténetében csak ugy, mint a hasonld indittatast és szintén MIT fejlesztésti
Docubase'® projekt, amely digitalis katalogusat adja az Gjmédia-mivészet alkotasainak,
kanonizacios célkitiizéssel. A Docubase aszerint hoz 1étre kategoridkat, hogy azok adat,
szoveg, mozgokép vagy esetlegesen virtualis valosag alapuak-e. Ezek a folyamatosan
boviilé innovativ adatbazisok - amelyek széles skalan probaljak meghatarozni és elhelyezni
a kiilonbozo Gjmédia alkotasokat, amelyek film, weboldal, szamitogépes jaték hataran 1évo

hibrid formatumok - a bizonyiték arra, hogy van 1étjogosultsaga a digitalis médianak - és

12 Az interaktlv  installacid és online kutatdsi projekt ezen a linken elérhetd:
https://momentsofinnovation.mit.edu/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

123 A projekt ezen a linken elérhetd: https://donottrack-doc.com/en/. (utoljara ellendrizve: 2020.02.24.)

124 A projektet illusztralé demo vided ezen a linken megtekinthetd: http://www.notesonblindness.co.uk/vr/.
(utoljara ellendrizve: 2020.02.24.)

125 Az MIT Open Documentary Lab Docubase kataldgusa ezen a linken elérhetd: https://docubase.mit.edu/.
(utoljara ellendrizve: 2020.02.24.)
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ezen beliil is a web-dokumentumfilmeknek - a valdsagleképezés terén a jové nonfikcios
mivészeti palettajan.

A mtifaj elméleti és torténeti attekintése, a Konnyii leckék készitésének alkotoi reflexidja,
a hozza kapcsolodo Tranzit projekt interaktiv narrativajanak a kidolgozasa és a crossmédia
torténetmesélés marketing- és edukacids lehetdségeinek a végiggondoldsa megerdsitett
abban, hogy a digitalis technologia és a valosag torténeteinek taldlkozasaban oriasi potencial
rejlik. Nemcsak a torténetmesélés minél €élményszeriibb megvaldsuldsa miatt, hanem az
alkotasok népszeriisitése, a kozonséghez valo eljuttatasa, vilagunk megértése, valamint az

abbol valo tanulas és tapasztalatszerzés szempontjabol is.
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6. MELLEKLETEK

6.1. Képmelléklet

2.1. Az Apsen Movie Map (1978) a felhasznalonak lehetGséget adott, hogy a ,,média
szobaban” iilve egy kontrolpanel segitségével a képerny6t figyelve a virtualis
térképen sebességet és iranyt valtoztathasson.

Funds: $19,989
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2.2. A Sim City (1989) videojaték épiil6 varosa feliilnézetbol.
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2.3. A The Sims (2000) videojaték lakohazainak belsé tere a jaték iranyithato
szereploivel.

2.4. A La Cite des Morte (2005) web-dokumentumfilmben szereplé archiv fot6 az
egyik aldozatrol.

77



Waltching JFK’s Limo from Zapruder’s location

2.5. A JFK Reloaded (2004) videdjaték, amely Jhon F. Kennedy gyilkossaganak
szimulalasara invitalja a jatékost.

FORTM Y

A GAME DOCUMENTARY SET AT THE HEART OF PETROLEUM INDUSTRY

BY DAVID DUFRESNE

AME BEGINS ON JANUAR 19, 2014
IN DAYS S Rl

WATCH THE TRAILER EXPLORE THE TOWN NOW

2.6. A FortMcMoney (2013) doku-videodjaték egy létez6 kanadai varos, Fort McMurry
tarsadalmi problémadival foglalkozik. A videdjatékok mintajara pontokat szerezhetiink
valés varoslakokkal beszélgetve, mint példaul a bolti eladd és a polgarmester. A
feladatunk oknyomoz6 ijsagiroként feltarni a varos olajkorrupcids tigyeit. A projektet
csak bizonyos id6k6zonként teszik nyilvanossa az alkotok, igy a felhasznaldk egyszerre
élhetik at a jatékélményt.
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THANATORAMA

2.7. A Thanatorama (2007) web-dokumentumfilm kezdéfeliilete, amely egy halott pozicidjaba
helyezi a felhasznalot.

TIME - FACES Topics

GAZA GAZA SDEROT

Life in spite of everything Life in spite of everything

Madeha Abu Na

47, farmer, works jh agriculturey
near the borders line In Bet Lahya.
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2.8. A Gaza/Sderot (2008) web-dokumentumfilm demarkacios vonallal kettéosztott kezddfeliilete,
ahol egy-egy sorsot ismerhetiink meg a hatar két oldalarol.
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2.9. A Journey to the End of Coal (2008) kezeldfeliiletét artisztikus archiv fotok
alkotjak.

2.10. A Prison Valley (2010) web-dokumentumfilmben egy nyomozé szemszogébol
ismerhetjiilk meg a kolorddéi Supermax bortont.
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2.11. A Welcome to Pine Point (2011) web-dokumentumfilm egy elnéptelenedett varosnak allit
emléket archiv fotok, csaladi videok, televizids bejatszasok, naplorészletek és animacios betétek
segitségével.

2505 BEAR 71

2.12. A Bear 71 (2011) web-dokumentumfilm térkép alapt kezel6feliilete, ahol felugré ablakként
jelenik meg a bekamerazott nemzeti park.
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Kim was the latest hairstyle, the newest dance
moves, the eyeshadow and attitude of a wider |
world. She didn’t need to know that Pine Point
would one day shut down to know that she
wasn’t there to stay. =

In tﬁe meantime, though, eyén the
smallest town needs some glamour.

2.13. A Welcome to Pine Point (2011) fotéalbumot idéz6 interaktiv kollazsai.

2.14. Az A Short History of the Highrise (2013) web-dokumentumfilm a New York Times archiv
fotoit hasznalja illusztracioként a négy részbdl allo az interaktiv filmsorozatban.
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OUT MY WINDOW /HAVANA, Cuba

2.15. Az Out My Window (2010) web-dokumentumfilm kollazsolt panel haza a vilag kiilonb6z6
orszagaibol.

2.16. A One Millionth Tower (2011) web-dokumentumfilm lakételepein dlom és valdsag jelenitédik
meg egy képben.
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UNAVeRSE W [ HIN

DIGITAL LIVES IN THE GLOBAL HIGHRISE

« HIGHRISE ¢so.cc:

2.17. A Universe Within (2016) web-dokumentumfilm pixelekb6l megformalt narratorai.

2.18. A JFK Reloaded (2004) videojatékban Lee Harvey Oswald elkovetd nézGponti beallitasa
a gyilkossag pillanataban.
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2.19. A Journey to the End of Coal (2008) web-dokumentumfilm analdg fotdira kiiréd6 interaktiv
kérdések.
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2.20. A Netwars / out of CTRL (2014) web-dokumentumfilm kezel6feliiletén megjelend interaktiv
kérdések.
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2.21. A Universe Within (2016) web-dokumentumfilm kérdésekre adott valaszként megelevenedd
fotokollazsokbdl allo személyes torténetei.
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2.22. Az Out My Window (2010) belsé terei, ahol 360 fokos videotechnika segitségével nézhetiink
korbe.
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2.23. A Man with a Movie Camera: The Global Remake (2007) cimii projekt osztott képmezdje.

2.24. A Rider Spoke (2017) projekt biciklistai az audio instrukcidt hallgatjak.
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2.25. A Polar Sea 360 (2014) web-dokumentumfilm végigvezet az Atlanti-és Csendes-oceant 6sszekotd
Eszaknyugati atjaron, amely évszazadokon keresztiil athatolhatatlan utvonalnak szamitott a jéghegyek
miatt, am a globalis felmelegedés 6ta konnyliszerrel hajozhato.
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2.26. A Do Not Track (2015) interaktiv web-sorozat kiilonboz6 epizodjai. Egy-egy epizod megtekintése
kozben a nézd kérdéseket kap az internethasznalasi szokasairdl, mikézben az oldal a felhasznalok
személyes IP cimének segitségével kreativan szimuldlja a nagyvallalatok adatgytijtési mechanizmusait.
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2.27. A Collapsus: The Energy Risk Conspiracy (2010) web-dokumentumfilm a képerny6t harom
tematikus egységre osztja. A bal oldali teriilet egy interaktiv térképet mutat, ahol a fészerepléink
utazasait kovethetjiik nyomon, a képerny6 kozépsé teriilete a fikcios torténetet meséli el é18szereplés és
animacios betétekkel, a képerny6 jobb oldali teriilete valds hiradorészleteket mutat a vilagban zajld
energiapolitikardl. A kiilonbozo teriileteket az egér mozgatasaval lehet aktivizalni.

2.28. Az | Love Your Work (2013) web-dokumentumfilm kilenc porndszinészé hétkdznapjaiba nytijt
betekintést 2020 darab tiz masodperces klip segitségével, amely hatéranyi nyersanyagot tesz ki dsszesen.
Az alkotok minden nap csupan tiz fizetd érdekl6dének teszik elérhetévé a projektet, a pornooldalak
mintajara.
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3.1. Kafiaval és Ugrin Juliannaval, a film producerével (Eclipse Film) a Locarnéi Filmfesztivalon
tartott nemzetk6zi bemutaton 2018-ban.

KONNYU
LECKEK

ZURBO DOROTTYA
FILMJE
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A MOZIKBAN
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tamogatasa
=
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1

Béjte Agnes

r z
Balazs Adam
4

angNe

Varhegyi Rudolf HAES

Sass Péter

Ugrin Julianna

Zurbo Dorottya

c Syndcade f"";/ . WNKUBATEDR  mare claire

3.2. A Konnyii leckék plakatja, amelyen a betiik egy fejkend6t (hijab) formaznak, szimbolikusan a
film utolso jelenetére utalva.
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3.3. A konceptualis problémakon till az sem tett jot a nyelvora szitudcioknak, hogy a képi kompoziciot
tekintve nagyon hasonlitott a személyes interjuhelyzetekre, ahol a puszta informaciokozlésen tal sokkal
mélyebb beszélgetéseket tudtunk folytatni Kafidval. A személyes interjihelyzetekben (jobb oldali kép)
Kafia arca és tekintete sokkal kifejezbb és 6szintébb tudott lenni, mint a nyelvorakon (bal oldali kép).

3.4. Kafia minden helyzetben diplomatikus és tartdzkodd, nem mutatja ki az érzelmeit, mintha egy
»posztert” néznénk egy lanyrol, akinek minden sikeriil.
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3.5. A szubjektivitast erdsitd kozeli képek Kafia belsé monologjainak a felvétele kozben.

3.6. Kafia arcai a vallomas szituacio forgatasa kdzben.
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3.7. A bels6 monologok vilagat lassan péasztazd, meditativ kameramozgassal és Kafiarol késziilt
kozelikkel teremtettiik meg. A narracié egy-egy mondata akkor hangzik el a szituativ helyzetekben,
amikor Kafia mereng, vagy éppen Csak néz és megfigyeli a koriiltte zajlo torténéseket. Ezaltal a nézo
képes a lany szemszogébdl atélni a helyzeteket, az 6 szemén keresztiil 1atni a vilagot, kérnyezetét, a
magyar tarsadalmat és Magyarorszagot.

4.1. A Cinda Real (2016-2022) transzmédia projektben gyerekek tervezték meg a mese animalt
figurait a kollaborativ alkotas jegyében.
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4.2. A Cinda Real (2016-2022) transzmédia projektb6l késziilt VR kiallitason gyerekek és
sziileik egyszerre léphetnek be a mese vilagaba, ahol sajat figurakat rajzolhatnak hatalmas

papirszobrokra VR Paintbrush applikacio segitségével ¢és életre kelthetik az egyedi
torténeteiket.

4.3. A Tranzit cim{ web-dokumentumfilm mock-up designja. A crossmédia projekt elérései
kiilonboz6 technologiai médiumokon.
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5.1. A The Moments of Innovation (2012- 2021) online kutatési projekt kezdé6feliilete,
amely kilenc kategoria mentén csoportositja a digitalis miivészeti alkotasokat.

idfaooe moments of innovation y

Kalman Matyas szadoga Tortenetmeseles online I

5.2. A The Moments of Innovation (2012- 2021) kiilonboz6 alkotasokat gylijt az egyes
témakhoz és technologiatorténeti kontextusba helyezi 6ket.
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5.3. A Notes on Blindness: Into Darkness (2016) VR projekt magas esztétikai szinvonalon
mutatja be milyen vizualis mintdkat lathat egy a vak személy VR szemiiveg segitségével.
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John Branch: Snowfall: The Avalanche at Tunnel Creek (2012)

David Dufrense: FortMcMoney (2013)
Katarina Cizek: A Short History of the Highrise (2013)

Jonathan Harris: | Love Your Work (2013)

Lena Thiele: Netwars / out of CTRL (2014)

Thomas Wallner, Stephanie Weimar: Polar Sea 360 (2014)

Brett Gaylor: Do Not Track (2015)

Halasz Julia és Kalméan Matyas: BUEK Egy kézos film Magyarorszdgrol (2015)
Karol Gruszka és Maria Zawata: Layers of Memory (2015)
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Katarina Cizek: Universe Within: Digital Lives in the Global Highrise (2016)
Julian Konczak: Polish Journey (2019)
Sara Bozani¢: Twisted Tales (2016-2022)
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6.3. DLA mestermunka

KONNYU LECKEK

Magyarorszag | dokumentumfilm | 78 perc | Eclipse Film Kft. — Magyar Nemzeti Filmalap
Inkubator programja | 2018 | rendez6 | IMDDb: https://www.imdb.com/title/tt8780634/

Filmio megtekint6 link:
https://filmio.hu/details?id=10833019&type=0&srcCarouselld=168

Cinego megtekinté link: https://cinego.hu/filmek/konnyu-leckek

Trailer:
https://vimeo.com/290252470

KONNYU
LECKEK

Stab:

ZURBO DOROTTYA
FILMJE

Rendez6: Zurbd Dorottya , i
Szereplé: Kafia Said Mahdi il
Producer: Ugrin Julianna (Eclipse Film)
Operatér: Natasha Pavlovskaya

Vago: Sass Péter

Zene: Balazs Addam

Sound Design: Varhegyi Rudolf H.A.E.S.
Fény: Salma Levente

Gyartasvezeté: Bojte Agnes

Nemzetkozi forgalmazé: Aleksandar
Govedarica (Syndicado Film Sales)

Hazai forgalmazé: Teszler Tamas és
Molnar Kata Orsolya (Soldivision)

Szinopszis:

A Konnyti leckék egy gyonyorl, tizenhét éves szomadliai menekiilt lany magyarorszagi
beilleszkedésének torténete. Kafia 2014-ben egyediil érkezett hazankba, azota egy budapesti
gyermekotthonban lakik és késziil a magyar kozépiskolai érettségire. A film intim mikro-
helyzeteken keresztiil mutatja meg, hogyan szakit egy szomaliai lany a felndtté valas
kiiszobén szinte mindennel, ami gyermeki identitasanak és mintdinak fontos eleme volt
otthon, hogy 1j ¢letet kezdhessen Eurdpaban.

99


https://www.imdb.com/title/tt8780634/
https://filmio.hu/details?id=10833019&type=0&srcCarouselId=168
https://cinego.hu/filmek/konnyu-leckek
https://vimeo.com/290252470

6.4. A Konnyii leckék fesztivalszereplései és dijai

2018 Locarndi Nemzetkozi Filmfesztival, Kritikus Hete versenyszekcio, Svajc

2018 Szarajevoi Nemzetkozi Filmfesztival, Dokumentumfilm versenyszekcid, Bosznia-
Hercegovina

2018 Verzié Nemzetk6zi Emberjogi Dokumentumfilm Fesztival, Magyar
panoramaszekcio, Magyarorszag

2018 Camden Nemzetkozi Filmfesztival, USA

2018 Astra Filmfesztival, Romania

2018 Europai Film Panorama, Egyiptom

2018 this human world, Ausztria

2018 Cemedoc - Mexikovaros Dokumentumfilm Fesztival, Mexiko

2018 Ziirich Emberjogi Filmfesztival, Svajc

2019 Magyar Filmkritikusok Dija a Legjobb Dokumentumfilm kategériaban

2019 ZagrebDox Filmfesztival — Movies that Matter Dij, Kiilondij a fiatal tehetségek
kategoriaban, Horvatorszag

2019 Thesszaloniki Nemzetk6zi Dokumentumfilm Fesztival, Gorogorszag

2019 Movies that Matter Filmfesztival, Hollandia

2019 Millenium Filmfesztival, Belgium

2019 Annapolis Filmfesztival, USA

2019 AricaDoc Fesztival, Chile

2019 Hot Docs Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival, Kanada

2019 Magyar Filmhét, Magyarorszag

2019 Mediawave Nemzetkozi Filmfesztival, Magyarorszag

2019 CinéDOC Tbilisi Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival, Grazia

2018 DOK.fest Miinchen — SOS - Kindersorfer Weltweit Dij jelolés, Németorszag
2019 Biografilm Fesztival, Olaszorszag

2019 TIFF - Erdélyi Nemzetkozi Filmfesztival, Romania

2019 UNHCR Hongkong Menekiilt Filmfesztival, Hongkong

2019 UNHCR Japan Menekiilt Filmfesztival, Japan

2019 Margaret Mead Filmfesztival, USA

2019 Magyar Filmdij a Legjobb Vigé kategoriadban

2019 Hét Domb Filmfesztival — Legjobb Dokumentumfilm Dija, Magyarorszag
2019 Energa Camerimage Filmfesztival, Lengyelorszag

2019 DokuBaku Filmfesztival, Azerbajdzsan

2019 Underhill Filmfesztival — Kiilondij a nemzetkozi versenyszekcioban, Montenegrod
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2019 DOKUart Bjelovar Filmfesztival — Fiatal Zsiiri Dija, Horvatorszag

2019 Cinemagic Filmfesztival, {rorszag

2019 Eastern Neighbours Filmfesztival, Hollandia

2019 Guth Gafa Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival, frorszag

2019 Bukaresti Magyar Filmhét, Romania

2020 Ars Sacra Filmfesztival — Legjobb Film Dija, Magyarorszag

2020 Bujtor Istvan Filmfesztival — Legjobb Dokumentumfilm Dija, Magyarorszag
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6.5. A Konnyii leckékrol megjelent cikkek, kritikak és interjuk

Argejé Eva: Ablaknyitas a vilagra. Interji Zurbo Dorottyaval. filmtekercs.hu, 2018. Elérhetd
az Interneten:  https://www.filmtekercs.hu/interju/ablaknyitas-a-vilagra-interju-zurbo-
dorottyaval. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Argejo Eva: Mivé lett az életem? filmtekercs.hu, 2018. Elérheté az Interneten:
https://www.filmtekercs.hu/kritikak/mive-lett-az-eletem-konnyu-leckek. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.15.)

Bartal Déra: Az egyéni dontéseken mulik, hogyan viszonyulunk a menekiiltekhez.
verzio.org, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://www.verzio.org/hu/blog/konnyu_leckek zurbo. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Baron  Gyorgy: Nehéz leckék. es.hu, 2018. Elérhetd6 az Interneten:
https://www.es.hu/cikk/2018-08-24/baron-gyorgy/nehez-leckek.html. (utoljara ellenérizve:
2021.03.15.)

Benke Attila: A menekiilt lany, aki itt maradt. prae.hu, 2018. Elérheté az Interneten:
https://www.prae.hu/article/10547-a-menekultlany-aki-itt-maradt/. (utoljara ellendrizve:
2021.03.15.)

Beretvas Gabor: A kétéltliség megtapasztalasa. filmtett.ro, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://www.filmtett.ro/cikk/a-keteltuseg-megtapasztalasa-konnyu-leckek-kritika/.
(utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

Bodnar Judit Lola: Otthon utaltam minden férfit, de itt voltam mar szerelmes. 24.hu, 2018.
Elérhet6 az Interneten: https://24.hu/kultura/2018/08/18/konnyu-leckek-easy-lessons-
dokumentumfilm-kritika-filmkritika-magyar-film/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Dercsényi Dévid: Katartikus €lmény végignézni, milyen nehéz Orban Magyarorszagan
kiskoru menekiiltnek lenni. hvg.hu, 2018. Elérhet6 az Interneten:
http://hvg.hu/kultura/20180809 Katartikus_elmeny vegignezni_milyen_nehez_Orban_Ma
gyarorszagan_kiskoru_menekultnek_lenni. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Dombai Déra: A sok buktatd ellenére is. prae.hu, 2019. Elérhet6 az Interneten:
https://www.prae.hu/article/11037-a-sok-buktato-ellenere-is/. (utoljara ellendrizve:
2021.03.15.)

Gyartas Dorka: Az édesanyja segitett neki elszokni. - Kemény leckék, matekbol, magyarbol,
¢letb6l. wmn.hu, 2018. Elérheté az Interneten: https://wmn.hu/kult/49187-menekultnek-
lenni--uj-embert-epiteni-magadbol. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Gyiirke Kata: Kreativ hangsulyok — interji Zurb6 Dorottya filmrendezével. fidelio.hu, 2018
Elérhetd az Interneten: https:/fidelio.hu/vizual/kreativ-hangsulyok-interju-zurbo-dorottya-
filmrendezovel-140395.html. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

Haragonics Zalan Aron: ,,A beilleszkedés ara, hogy Kafiya feladja 6nmagét”. — Interju Zurbo
Dorottya dokumentumfilm-rendezével. bcmagazin.hu, 2019. Elérhetd az Interneten:
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https://bcmagazin.hu/2019/01/02/a-beilleszkedes-ara-hogy-kafiya-feladja-onmagat-interju-
zurbo-dorottya-dokumentumfilm-rendezovel/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

Horanyi Péter: Az objektiv személyessége. Rendez6i jelenlét a dokumentumfilmben.
Filmvilag, 2020 szeptember.

Horvath Balint: Zurbé Dorottya: Megtaldlni a format mindig a legizgalmasabb.
magyar.film.hu. 2018. Elérhet6 az Interneten: https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/zurbo-
dori-interju. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

Ivandi-Szabd Baldzs és Muchichka Laszl6: A magyar gyiilolkodd plakatok sem olyan
vészesek, mint Szomaliaban ¢élni ndként. zoom.hu, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://zoom.hu/hir/2018/11/30/a-magyar-gyulolkodo-plakatok-sem-olyan-veszesek-mint-

szomaliaban-elni-nokent/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Jasz Annamaria: Felndtté valads nehezitett koriilmények kozott — Budapesten ¢él6
menekiiltlanyrol szol a Konnyt leckék. welovebudapest.com, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://welovebudapest.com/cikk/2018/8/7/felnotte-valas-nehezitett-korulmenyek-kozott-
budapesten-elo-menekultlanyrol-szol-a-konnyu-leckek. (utoljara ellendrizve: 2021.02.18.)

Kovacs Balint: Sokkal tobb van a Magyarorszagra menekiilt lany sztorijaban, mint

gondolnank. index.hu, 2018. Elérhet6 az Interneten:

https://index.hu/kultur/cinematrix/2018/10/19/konnyu_leckek Kkritika_szomaliai_menekult
dokumentumfilm_zurbo_dorottya kafia_said_mahdi/. (utoljara ellendérizve: 2021.03.15.)

Margithazi Beja: Idegen ismerdsok. Filmvilag, 2018 oktober.

Marik Noémi: Hatartalan bizalom - Zurbé Dorottya, rendezd. filmkultura.hu, 2018. Elérhet6
az Interneten: https://www.filmkultura.hu/?g=cikkek/arcok/zurbo_dorottya. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.15.)

Racz Sarolta: Konnyl leckék kritika. popcornproject.hu, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://popcornproject.hu/filmkritika/konnyu-leckek-kritika/2018/. (utoljara ellendrizve:
2021.03.15.)

Sods Tamas: Ha a mama idejon latogatoba. magyarnarancs.hu, 2018. Elérhet6 az Interneten:
https://magyarnarancs.hu/mikrofilm/ha-a-mama-idejon-latogatoba-114221. (utoljara
ellendrizve: 2021.03.15.)

So6s Tamas: Menekiiltnek lenni Magyarorszagon. revizoronline.com, 2018.
Elérhetd az Interneten: https://revizoronline.com/hu/cikk/7446/konnyu-leckek-a-monostor-
gyermekei/. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)

Szedlacsek Eszter: Easy Lessons: a fascinating Hungarian documentary movie about seeking
refuge. dailynewshungary.com, 2018. Elérhetd az Interneten:
https://dailynewshungary.com/easy-lessons-a-fascinating-hungarian-documentary-movie-
about-seeking-refuge/. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)

Varga Dénes: Szomaliabol jott, és batorsagra tanit minket. magyar.film.hu, 2018. Elérhet6
az Interneten: https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/szomaliabol-jott-es-batorsagra-tanit-
minket.html. (utoljara ellenérizve: 2021.03.15.)
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Vladan Petkovic: Review: Easy Lessons. cineuropa.org, 2018. Elérheté az Interneten:
https://cineuropa.org/en/newsdetail/358428. (utoljara ellendrizve: 2021.03.15.)
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6.6. Interjui Donath Péterrel, az EIf Pictures alapitéjaval a Konnyii

leckék forgalmazasi kampanyanak tapasztalatairol

Z.D.: Hogyan dolgozol egy filmmel? Hogyan épitesz fel egy kampanyt? Milyen

fazisokbol all a forgalmazasi tevékenység? Kikbdl all a stab?

D.P.: A legels6 1épés, hogy megnézem a filmet. Nem készitek elé kampanyt forgatokonyv
alapjan. Anélkiil, hogy ne latndm a filmet, el6zetesen nem vasarolom meg. Ezek utan
probalom meghatarozni a célkdzonséget, illetve, hogy mire szamithat a film az adott
terlileten, ahol bemutatjuk. Mi Magyarorszagon forgalmazunk filmeket és legf6képp mozis
terjesztéssel foglalkozunk. A filmek kivélasztasanal az is fontos szempont, hogy milyen
kiilonleges marketing fogasokkal tudom majd népszeriisiteni a filmet, azon kiviil, hogy
siman bekeriil a mozikba. A kiilonleges Otlet alatt azt értem, hogy a film célk6zonségét, hol
¢és hogyan lehet megszolitani. Nekem az a kihivas a forgalmazésban, hogy olyan teriiletekre
vigyem el a filmet, ahova egyébként nem jutna el. Nem klasszikus filmszeretd kozegekrdl
beszélek, hanem olyan emberekrdl, akiknek mas az érintettsége az adott filmhez kulturalis,
mivészeti, szocialis szempontbdl. Nem feltétlen a filmhez kapcsolodnak, hanem a filmben
megjelend témakhoz. Ezek utan koltségvetést irok. Kiszamolom hany emberbdl allhat majd
a csapat, akik dolgoznak a kampanyon, hiszen az ¢ fizetésiiket is ki kell, hogy termelje a
projekt. Majd készitek egy altalanos forgalmazoi ,.timeline-t”, id6beosztast a kiilonbozo

munkafazisokrol. Nagy vonalakban igy néz ki, amit csinalok.

A csapaton belil én foglalkozom a filmek megnézésével, kivalasztasaval, a
jogvasarlasokkal, a projektmenedzselés alapjaival. Emellett van projektmenedzseriink, aki
betartatja az idépontokat, az ,,anyagi tol-igeket”, a munkakoroket. O a projektmenedzser a
cégben, én vagyok a stratégiai menedzser. Aztan van, aki a kommunikécios teriiletért felel.
Hozza tartozik a social media feliiletek kezelése. O felel a hirdetésekért és a sajtoval valo
kapcsolattartasért. A marketing szOvegek megirasa is az 6 feladata. Van egy emberiink, aki
a filmnek a nyersanyagaival és a gyartasaval, a feliratozassal, a DCP elkészitésével
foglalkozik. Nalunk ez ugyanaz az ember, mint aki a mozikkal is tartja a kapcsolatot. A
moziknak kiajanlja a filmet, egyeztet veliik, eljuttatja hozzajuk a kopiat, a kreativ anyagokat,
a plakatokat, a szordlapokat. Megprobalja az adott mozival egyeztetve kiakndzni a helyi
kozosségben rejlo lehetdséget. Feltérképezi, hogy Pécsett vagy Szegeden hol vannak, olyan

kulturalis gocpontok, ahova a filmet mindenképp el lehet juttatni. Felkutat olyan
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véleményvezéreket, akik hirvivoként, ajanljak majd a filmet a tarsasagukban ismerdseiknek.
Informalja az iskoldkat, kultirintézményeket a film kampanyaval kapcsolatos tudnivalokrol.
Igy all 6ssze maga az alapcsapat. Ezen kiviil vannak gyakornokok, akik a 16ti-futi dolgokat,

a postat, a plakatkihelyezést intézik és a néz0szamot 6sszegzik.

Z.D.: Mi a hagyomanyos forgalmazasi gyakorlat? Ezektol ti miben tértek el? Milyen

innovativ marketing otleteitek vannak?

D.P.: En soha nem dolgoztam hagyomanyos forgalmazasban. Elektronikus zenei bulik
szervezésével foglalkoztam évekig. A buliszervezéshez van affinitasom, ahol megveszed az
aznap esti DJ-t vagy koncertet és eljuttatod a célkozonséghez. Ezt a tudasomat kamatoztatom
a filmforgalmazasban. En igyekszem a filmrajongok korén kiviili kozonséget is mozgositani.
Jelenleg leginkdbb az underground szubkultirdkhoz van kapcsolddasi pontom. Nagyon sok
id6t és energiat forditok arra, hogy azokhoz az emberekhez is eljuttassam a filmet, akiknek
sokat jelenthet, mert a t¢éméban érintettek, de nem feltétleniil az elit filmrajong6 kozegbdl

kertlnek ki.

Amikor elkezdtem a forgalmazasban dolgozni nagyon sok innovativ Gtletiink volt. Az a baj
a magyarorszagi innovacioval, hogy kicsi a felvevd piac, a nyelvi behataroltsdg miatt, ha
barmilyen innovaciot kitalalsz, azt sehol nem tudod eladni kiilf6ldon. Angol nyelvteriileten
egész forgalmazasi csomagokat lehet értékesiteni plakatokkal, kreativ szovegekkel,
innovativ 6tletekkel. Am ha én itthon legyartok egy kiilonleges interaktiv eldzetest, amiben
folyamatosan informacios tablak ugranak fel, amikre ra lehet kattintani és megnézni, hogy
mi torténik, nem hozza vissza a belefektetett pénzt €s energiat. Nagyon érdekes €és draga
kisérlet, de nem lehet kihasznalni eléggé. Sziik a milivész- és fiiggetlenfilmre kivancsi néz6i
réteg, annal pedig ez sokkal dragdbb miifaj. Anyagilag nem fenntarthaté6 modell sok pénzt
aldozni innovaciodra itthon. Szerintem a legfontosabb, hogy a film koriil nagy legyen a zaj,
hogy ki tudjon tiinni a filmrengetegbdl. Az emberek nem szoktak hozza, hogy mozikban
nézzenek doksikat. Ha hallanak egy filmrdl, nagyon nehéz elérni, hogy el is menjenek
megnézni. Eppen ezért szeretem az utcat hasznalni, mint innovativ kornyezetet a gerilla
akcioinkhoz. Volt olyan film, amihez készitettiink egy két és fél méteres rozsaszin szobrot,
ami egy bemutatd kezet abrazolt, és ezt kormanyellenes tlintetéseken vittiik szerteszéjjel a
varosban (Alison Klayman: Ai Weiwei: Never Sorry; 2012). Aztan volt olyan film, ami a
chilei Pinochet diktatararol szolt (Pablo Narrain: No; 2012). Ennél a filmnél felkértiink egy

szinészt, aki megint csak tiintetéseken, tévé interjukban beszElt arrdl, hogy milyen jo
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diktatiraban éIni és mennyire boldog, hogy az emberek ezt szeretik. Aztan egy cicakrol szolo
filmet (Naoko Ogigami: Bérelj cicat!; 2012) tigy forgalmaztunk, hogy csinaltunk cicaknak
vetitést moziban. Egy transznemi férfirdl szolo film kapcsan performanszot rendeztiink és
elravataloztuk a f0szereplond szerelmét, aki meghal a filmben és egy halottaskocsival korbe
hurcoltuk Budapesten. Kordbban olyan 6tletlink is volt, hogy egy id6ben lehetett megnézni
egy adott dokumentumfilmet az orszag kiilonb6zd pontjain. A film utan Budapestrdl élében
kozvetitettiik az alkotokkal a beszélgetést. En szeretem a polgarpukkasztd megoldasokat.
Ez olyan, mint a reklam. Nyitottan kell hozzéaallni a tartalomhoz, ami tlmutat annal, hogy
egy szimpla film, vagy termék lenne. A film az emberek szdmara egy empatiagépezet. Tehat,
ha megnézel valamit, ha engeded, hogy hasson rad és ott iilsz bent a sotétben, akkor
oOhatatlanul a részeddé valik. Ezt akarom a reklamkampanyban is elérni, hogy amig varsz a
négyes-hatosra, vagy iilsz és gondolkodsz a vécén egy plazaban, akkor az ajton legyen egy
olyan matrica, amire felfigyelsz. Be kell férkézni az emberek hétkdznapi vilagaba, hogy
érezzEk, hogy a dokumentumfilm az mindenkinek szol. A dokumentumfilm-forgalmazast
nem lehet félvallr6l venni, mert rettenetesen nehéz. Sokan gondoljdk, hogy a
dokumentumfim nem egy moziba val6é miifaj, de én abban hiszek, hogy az embert le kell
valasztani a valos kornyezetérdl egy foliaval. A folia: a s6tét, a mozi. Ott j6 a hang és éles a
kép. Amig a folia mogott iilsz nem nézegeted a telefonod, nem szdl a kapucsengd €s nem

ugrik fel a reklam a jobb also sarokban, hanem egyediil vagy a filmmel egy masik bolygon.
Z.D.: Mik a magyarorszagi dokumentumfilm-forgalmazas nehézségei?

D.P.: Mikor belevagtam a forgalmazasba azt gondoltam, hogy meg tudom valtoztatni a
magyarorszagi rendszert, de nem lehetett. Ha egy dokumentumfilm nem sz6l valami szuper
populdris témardl, nem lehet ra sok nézdt bevinni. Egy kampany eldkészitése minimum fél
¢év, de jobb esetben egy. Erre viszont nagyon ritkan van lehetdség €és sok pénzbe keriil.
Jelenleg a plazak nem vetitenek dokumentumfilmeket, a miivész mozikban pedig nem kapsz
normalis vetitési id6pontot. Egy film elsd hetében 45%-ban részesedik a forgalmazé a
bevételbdl és 55%-ban a mozis. Eltelik harom hét és azt mondjék, na, jo felvessziik a
filmedet, de csak 30%-ot kapsz. Oriiljetek, hogy egyaltalan kaptok termet. Nincs jol kitalalva

a rendszer.

A Budapest Film kizarélagosan iizemeltet mozikat Magyarorszagon, van mellette a Cirko
meg az Art+ Cinema és a Bem Mozi. Ok azokat a filmeket vetitik, amik popularisak, az

érzelgds, giceses olasz és francia miivészfilmeket, ami tizenkettd egy tucat, ugyanaz torténik
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benniik. Ezzel nem is lenne baj, ennek van Iétjogosultsaga egy miivészmoziban, de sajnos
az esti misorsavban mar a Bohém Rapszodiat (Bryan Singer & Dexter Fletcher; 2018)
jatszak, amit szintén vetit tizenkét masik plazamozi ugyanabban az idépontban. Ebbdl van
bevételiik, de igy nem marad miisorsav a rizikosabb, periférian 1évé miifajoknak, mint
példaul a dokumentumfilmeknek. Lengyelorszagban és Csehorszagban pénzzel és
miisoridvel tamogatjak az értékes, am marginalisabb miivészfilmeket, hogy eljuthassanak
a kozonséghez, itthon ilyen nincs. A Nemzeti Kulturalis Alaphoz lehet palydzni, de nagyon

kevés pénzt adnak.

Z.D.: A Konnyii leckék esetében mi volt a forgalmazasi koncepcio? Milyen marketing
elemeket hasznaltatok? Mennyire vagy elégedett a kampannyal? Mi az, amit masképp

csinalnal?

D.P.: A Konnyi leckéknél egy valamiben biztos voltam, hogy nagyon izgalmas a f6szerepld,
6 egy jol ,,marketingelhetd” valaki. Hamar kideriilt, hogy be fog indulni a modellkarrierje,
ezért foglalkozni fognak vele a ndéi magazinok, olyan sajtoorgdnumok, amik nem
kifejezetten elit filmes kozonséghez szolnak, igy akar popularizalodhat a film is. Sokat
targyaltunk veliik, beszélgettiink a filmrdl, kreativ anyagokat kiildtiink nekik. Minden
filmben meg lehet talalni azokat a kapcsolodasi pontokat, amiért a harcostarsad lesz egy
magazin vagy egy intézmény, aki fel akarja karolni az adott témat vagy tligyet. A mi
esetlinkben a Marie Claire magazin 4llt a kampany mogé. Abban is biztos voltam, hogy a
hivatalos forgalmazasi iddszak el6tt sok eldvetitést kell tartanunk alternativ helyszineken.
Szerveztiink ilyen vetitéseket a Magnet Hazban, az Aurdraban és a Bem Moziban, de nem
vagyok elégedett veliik. Arra szdmitottam, hogy jobban meg tudjuk szodlitani azokat az
embereket, akik vevok arra, hogy pusztdn a film iranti érdeklédés miatt mas helyszinen
nézz¢k meg a filmet, mint a mozi. Felvettem a kapcsolatot civil szervezetekkel, mert a film
kontextusa, a menekiilt kérdés, egy aktualis, égetd probléma - raadasul mindez Kafia
torténetén keresztiil szerethetd és miivészi formaban jelenik meg - ami tarsadalmi diskurzust
valthat ki. Arra szamitottam, hogy 6k majd nyitottak lesznek arra, hogy vetitsék és ajanljak
a filmet a kozegiikben, beszélgetéseket szervezzenek szakértdkkel, hiszen igy lehet
érzékenyiteni az embereket, de nem ez tortént. Nagy csalddas volt megtapasztalni, hogy a
civil szervezetek nem valaszoltak a megkeresésiinkre, nem segitettek szakértoket talalni a
témaban a filmet kovetd q&a-khez, nem raktak ki a plakatot vagy népszeriisitették a filmet
a hirleveleikben, mert egyszertien nem volt rd energidjuk. Ezt hamarabb felismerhettem

volna, és akkor mas irdnyba fokuszalom az energidimat. Majd a film tarsadalmi és befogadoi
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hatterét akartam jobban feltérképezni, kiillondsen a filmben megjelend vallési téma kapcsan.
Szerettem volna felfizni erre egy gerillakampanyt. Az volt az 6tletem, hogy maszkaljanak
az utcan csadorba oOltoztetett ndk, osztogassanak szorolapot. A plakat, ami megidézi a
hijabot, legyen lathato feltiin6 helyeken. Olyan maszkokat akartam készittetni, amin csak a
fOhds, Kafia szeme latszodik és ha felemeled a kend6t ki van irva alatta a film cime.
Kirakatok probababaira akartam hijabot tenni. Szerettem volna egy olyan leplet készittetni,
amibe barki belebujhat és megnézheti magat hijabban és fotot is készithet. A cégindulasunk
elsé projektje volt a Konnyii leckék, ha tobb idom van, nagyobb hangsulyt fektettem volna
ezekre az akciokra. Am amikor beszéltem szakértékkel és ELTE-s tanarokkal, hogy vajon
ez az alternativ gerilla kampany mennyire érzékenyitené az embereket, lebeszéltek rola. A
rendezd is lebesz€lt rola. Igazabdl nem voltam elég bator. Pedig nem szabad félni semmitdl.
Nem Kkell lemenni ostoba reklamosba, de nagyon nehéz az ingerkiiszobot atlépni egy
filmmel. Sokkal drasztikusabb dolgokat kell megengedni, ¢és szabadon kell a
marketingotletekrél gondolkodni. Ki kell zokkenteni az embereket a komfortzonajukbol.
Kafia torténete alkalmas volt erre, az orszag aktualis lelki allapota és politikai atmoszféraja
miatt is. A civil szféra és a gerilla akcidk kudarca utan, klasszikusabb iranyba tereltiik a
kampénystartégiat. Készitettiink két 20 masodperces spotot, ami a TV2-n ment sokaig, a
Magyar Narancs belsd oldalan hirdettiik a filmet. Minden energiat abba fektettiink, hogy
nagyon sok sajtd megjelenése legyen a filmnek, hogy minden kultiraval, hirekkel,
tarsadalommal foglakozd oldal, szaklap megemlitse. Kezdje el érdekelni az embereket,
szamitottunk ra, hogy nagyon jo ,,szdjhagyomanya” is lesz a filmnek. A Kénnyii leckék

mindenkinek valo6 volt €s ez nagyon hamar kideriilt.
7..D.: Van social média felelosotok. Mi az 6 feladata pontosan?

D.P.: Van, aki az Instagramot és van, aki a Facebookot kezeli, van, aki pedig a hirdetéseket.
Ez harom kiilénb6z6 ember. Es végezetiil van, aki az 6 munkéjukat koordinélja. Nagyon sok
tipusu anyagot kell gylijteni tartalomnak, minden feliiletre. A kreativ anyagokat le kell
gyartani. Folyamatosan 0j tartalmakkal kell ellatni az oldalakat is. Az Elf Pictures oldalat is
Ossze kell hangolni a film feliileteivel. Nagyon sok pénzt kell kdlteni ahhoz, hogy az
emberek értesiiljenek a dolgokrol a social media platformjain beliil. Két évvel ezel6tt lehetett
szervezni a Facebookon egy tizezer f0s eseményt, ma mar nincs erre lehetdség. A Facebook
atalakult. Csak akkor latsz egy eseményt, ha az érdeklddési korddnek megfelel, ami a
komfortzonadon kiviil esik azt nem latod. A Facebook azt akarja, hogy fizetett hirdetései

legyenek. Aki meg hazibulit tart, az gyis meghivja az ismerdseit. Az a baj, hogy a Facebook
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rajott arra, hogy milliés reklamkoltségeket sporol meg cégeknek, am 6 ezt nem akarja
megsporolni. Kétszazezer forintot koltottiink el csak Facebook hirdetésekre a Konnyii leckék
kapcsan. Az a vicces, hogy a Magyar Narancsnak a két egy oldalas hirdetése 6nmagaban
haromszazezer forint volt. Ha haromszazezret koltok a Facebookon tobb emberhez jut el a
film hire, mintha a Magyar Narancsban hirdetek. Az a baj, hogy az 0j social media,
pénzalapt lett. Viszont, ha nincs pénzed, akkor nagyon sok id6t és energiat kell aldoznod
arra, hogy koOzosséget tudj épiteni. Egy éve miikodiink és kilencszaz a Facebook
1ajkoldinknak a szama. Az emberek markahoz nem nagyon kotddnek mar, nem érdekli dket,
hogy létezik az ELF Pictures, azt tudjak, hogy filmeket mutatnak be, és majd az

eseményekbdl értesiilnek rola, hogy mikor és hol.
Z.D.: Mi az Instagram szerepe a forgalmazasban?

D.P.: Kerestiink olyan ,,influenszereket”, akiknek sok Facebook és Instagram kdvetdik
vannak. Felkértiik 6ket, hogy alljanak a film mellé. Erdekes volt latni, hogy altalaban
szdzotven-kétszdzezer ezer forintndl kezddédik egy ajanlat, és abban van két poszt két
kiilonb6z6 filmhez. Emellett én a Kénnyii leckék forgalmazasaval kerestem haromszazezer
forintot, ami ebben a miifajban négy poszt dra. Amikor populdris filmet forgalmazol, lehet
véleményvezéreket keresni, mert akkor van rendes koltségvetésed arra, hogy megfizesd az

influenszereket. A mi esetiinkben ez nem volt kifizet6do.
Z.D.: Az ELF Pictures grafikai dizajnjat milyen koncepcio koré épitetted?

D.P.: Az volt a koncepcionk a ,brand” kidolgozasakor, hogy az EIf Pictures mindig
bekeretez dolgokat. Radikalis, kiilonleges és olykor szabalytalan tartalmakat. Ebb6l az
oOtletbdl sziiletett a logd animacionk és a plakatjaink diz4jnja. Hiszek abban, hogy amivel mi
foglalkozunk, a dokumentumfilmek és a rétegfilmek értékesek. En azért dolgozom, hogyha
valaki lemegy a kedvenc konyvesboltjaba, vagy a kedvenc kavézojaba, ott lassa meg a
reklamot a filmrél. Egy nagyon konstans vizudlis arculatra van ehhez sziikség, hogy az
emberek megjegyezzék, hogy ettdl a brandtl mar lattak jot és ha legkdzelebb ilyen tipust
tartalmat keresnek, tudjdk hol talaljdk. A vizudlis arculatnak az volt a koncepciodja, hogy
legyen radikalis, talan egy kicsit til radikalisra is sikeredett. El tudom fogadni, hogy nem
annyira nézdébarat, ez a fekete-fehér, félig trashbe hajlo figurativ, a gyerekrajzok vilagat
idéz6 dizajn. Am azt gondoltam, hogy ez az érdekessége, hogy van koncepcid és
felismerhet6. Minden filmet ebbe a forméba helyeziink bele. A honlapon a kiilfoldi

jogtulajdonosok fel¢ is tudjuk mutatni, hogy mi itt egy egységes arculatot épitiink, ami nekik
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vonzo lehet. Szerintem fontos dolog kdzonséget épiteni, persze egyre nehezebb, de ahhoz,
hogy miikodjon, minél tobb dolog kell, ami 0sszefogja ezt a kozdsséget, mint a zaszlo, a

himnusz vagy a cimer.*?
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Z.D.: Elégedett vagy az eddigi haromezer fizet6é nézovel?
D.P.: Elégedett vagyok vele. Azt jelenti, volt olyan haromezer nézd, aki moziban latta, ezen
kiviil ott vannak a nemzetkozi és hazai fesztival- és filmklubvetitések. A Verzié Nemzetkozi

Emberjogi Dokumentumfilm Fesztivalon megnézte hétszaz kozépiskolas didk, ami nagyon

126 Az EIf Pictures arculatat a honlapjukon lehet megtekinteni: https:/elfpictures.hu/. (utoljara ellendrizve:
2021.03.15.)
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jO. Mégis ugy érzem, hogy egy jobb forgalmazoi rendszerben, esti vetitési savval, ez a film
siman behozhatott volna masfélszer ennyi kdzonséget is.

Z..D.: K6szonom a beszélgetést.

2019. 04. 19.
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6.7. Szakmai onéletrajz és filmografia

Név: Zurb6 Dorottya

Foglalkozas: filmrendezd, egyetemi oktato
Sziiletési datum: 1988. 05. 04.

Cim: Budapest, 1131, Kedves utca 58.
Telefon: + 3620 585 4662

E-mail: dudorka88@gmail.com

Tanulmanyok

e 2015-2021 Szinhaz-és Filmmiivészeti Egyetem, DLA képzés

e 2012 - 2014 Nemzetkozi Dokumentumfilm-rendezé Mesterdiploma,
(DocNomads Joint Master program) harom partnerintézmény egyiittmiikodésében:
SZFE Szinhaz-és Filmmiivészeti Egyetem (Budapest, Magyarorszag), Universidade
Lusofona de Humanidades e Tecnologias (Lisszabon, Portugélia) and LUCA School
of Arts (Briisszel, Belgium). Oktatas nyelve: Angol

e 2009 — 2012 Filmtudomany Mesterdiploma Kkitiintetéses mindsitéssel, E6tvos
Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, Magyarorszag

e 2006 — 2009 Szabad Bolcsészet Alapszakos Diploma, filmelmélet-filmtorténet
specializacid, Pécsi Tudomanyegyetem, Pécs, Magyarorszag
e Angol és Olasz C tipusu kozépfokt nyelvvizsga

Eletrajz

Zurb6 Dorottya els6 egész-estés dokumentumfilmjét A monostor gyermekeit (tarsrendezo),
- amely egy Bhutanban jatszodo intim csaladtorténet - 2017-ben az IDFA - Amszterdami
Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival els6éfilmes versenyszekcidjdban mutatta be. A film
azoOta szamos elismerésben részesiilt (Ars Sacra Filmfesztival Fodija, Zsigmond Vilmos
Filmfesztival Legjobb Dokumentumfilm Dija) és tobb, mint 40 nemzetkdzi
fesztivalmeghivast kapott (True/False, Ambulante, San Francisco IDFF, MoMA
DocFortnight, DOC fest Miinchen, Docs Against Gravity), sok orszagban televizios-és
moziforgalmazasba keriilt.

Els6é 6nallé rendezdi debiitalasa a Konnyii leckék (2018) cimti dokumentumfilm, ami egy
szomaliai kamaszlany magyarorszagi beilleszkedésérdl szol. A film a Magyar Nemzeti
Filmalap Inkubator programjanak keretében késziilt és a Locarno6i Filmfesztival Kritikusok
Hete 2018 versenyszekciojaban keriilt bemutatdsra. A film azota tobb, mint megyven
nemzetkozi fesztivalon szerepelt (Sarajevo IFF, HotDocs, Camden IDFF, Thessaloniki IDF,
CinéDoc-Thilisi) és 2019-ben elnyerte a Magyar Filmkritikusok Dijat a dokumentumfilm
kategéridban. A ZagrebDox Fesztivalon a Movies that Matter Emberjogi Dijjal és egy
elismerd oklevéllel is kitiintették, itthon pedig moziforgalmazasba kertilt.
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Dorottya 2014-ben szerzett diplomat az SZFE altal inditott DocNomads Nemzetkozi
Dokumentumfilm-rendezé Mesterképzés Osztondij programjaban. Korabban az ELTE
Filmtudomany szakan végzett kitlintetéses oklevéllel. 2015 szeptemberétdl az SZFE DLA
programjanak hallgatoja és oktatd az SZFE Dokumentumfilm-rendez6 MA és a DocNomads
Mesterképzésekben. 2015-ben elnyerte az MMA Fiatal Miivészek Osztondijat, 2018-ban
pedig az Uj Nemzeti Kivalosag Program 6sztondijaban részesiilt. 2021-ben meghivtak a
Berlinale Talent Campus programra.

Jelenleg a Brutto Nemzeti Boldogsdg cimi egészestés dokumentumfilm tervén dolgozik,
tarsrendezSként, amellyel Dorottya elnyerte a berlini Nipkow Osztondijat. A film a Legjobb
Projektnek jaro Dijat kapta a Dhaka Doc Lab pitching forumon (2019) és meghivast kapott
a Cannes-i Filmfesztival Marché du Film szakmai programjaba (2020). A film elismerésben
részesiilt a 2020 marciusaban tartott Docedge Kolkata projektfejleszté workshopon és
meghivast kapott az egyik legnagyobb amerikai filmes férum, a nagy presztizsit New Y ork-
i Tribeca Filmfesztival szakmai programjaba is (2020). A filmnek fejlesztési tamogatast itélt
meg a Magyar Nemzeti Filmintézet, az amerikai Catapult Film Fund, a Sundance Film
Institute és a dél-koreai DMZ Docs Fund.

Eredmények

o Meghivés a Berlinale Talent Campus programra, 2021
o Nipkow Osztondij, Németorszag, 2020
o Osztondij a Tribeca Film Institute szakmai programjan valo részvételre, 2020

o Osztéondij a Cannes-i Filmfesztival Marché du Film szakmai programjan vald
részvételre, 2020

o Uj Nemzeti Kivalésag Program Osztondija, Magyarorszag, 2018
o Magyar Miivészeti Akadémia Fiatal Miivészek Osztondija, 2015

o Oszténdij a Crossing Borders ¢és Dare to Dream projektfejleszté tréningeken vald
részvételre, Indonézia, Németorszag, 2015 -2016

o Legjobb Pitch Dija ¢s teljes gyartasi tamogatas megitélése a Konnyii leckék cimii
filmtervért a Magyar Nemzeti Filmalap Inkubétor programjanak szakmai féruman,
2015

o Oszténdij az ESoDoc — European Social Documentary projektfejlesztd tréningen
valo részvételre, Norvégia, Olaszorszag, 2015

o Osztondij az IDFAcademy Summer School workshopon valdé részvételre,
Hollandia, 2015

o Meghivés a Sarajevo Talent Campus programra, Bosznia - Hercegovina, 2015

o Zsiiritag a ZagrebDox Nemzetk6zi Dokumentumfilm Fesztivalon (2020), a BIDF
— Budapest Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztivalon (2014 és 2021) és a Verzio
Nemzetk6zi Emberjogi Dokumentumfilm Fesztivalon (2019)
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o Erasmus Mundus Osztondij a kétéves Docnomads Nemzetkozi
Dokumentumfilm-rendezé Mesterképzésre (DocNomads Joint Master),
Portugélia, Magyarorszag, Belgium, 2012-2014

o Erasmus Osztondij az Utrechti Egyetem fél éves média képzésére, Hollandia, 2011

o Osztondij a Dunaversitas egy éves dokumentumfilm-rendezé mesterkurzusara,
Magyarorszag, 2009-2010

Valogatott dijak

e Legjobb Film Dija a KONNYU LECKEK cimii filmért az Ars Sacra Filmfesztivalon,
Budapest, 2020

e Legjobb Dokumentumfilm Dija a KONNYU LECKEK cimii filmért a Bujtor Istvan
Filmfesztivalon, Balatonszemes, 2020

e Magyar Filmkritikusok Dija a KONNYU LECKEK cimii filmért a dokumentumfilm
kategoridban, Budapest, 2019

e Magyar Filmdij - Legjobb Vagé: Sass Péter a KONNYU LECKEK cimii filmért,
Budapest, 2019

e Movies that Matter Dij a KONNYU LECKEK cimii filmért a ZagrebDox Nemzetkozi
Dokumentumfilm Fesztivalon, Zagrab, Horvatorszag, 2019

e Kiilondij a fiatal alkotok kategoridban a KONNYU LECKEK cimii filmért a ZagrebDox
Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztivalon, Zagrab, Horvatorszag, 2019

e Legjobb Dokumentumfilm Dija a KONNYU LECKEK cimii filmért a Hét Domb
Filmfesztivalon, Komlo, 2019

e Legjobb Film Dija A MONOSTOR GYERMEKEI cimi filmért az Ars Sacra
Filmfesztivalon, Budapest, 2019

e Legjobb Dokumentumfilm Dija A MONOSTOR GYERMEKEI cimii filmért a
Zsigmond Vilmos Filmfesztivalon, Szeged, 2018

e Legjobb Dokumentumfilm Dija A MONOSTOR GYERMEKEI cimi filmért a
Lessiniai Nemzetkozi Filmfesztivalon, Lessinia, Olaszorszag, 2018

e Legjobb Operatér Dija A MONOSTOR GYERMEKEI cimi filmért a Saratov
Sufferings Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztivalon, Saratov, Oroszorszag, 2018
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A Bhutan Film Association Legjobb Dokumentumfilm Dija A MONOSTOR
GYERMEKEI cimi filmért, Thimphu, Bhutan, 2017

e Legjobb Kisérleti Film Dija a TAVOLSAG cimi filmért a Zsigmond Vilmos
Filmfesztivalon, Szeged, 2018

e Legjobb Rovid Dokumentumfilm Dija a VASARNAPI EBED cimii filmért az Astra
Nemzetk6zi Dokumentumfilm Fesztivalon, Sibiu, Romania, 2014

e Legjobb Dokumentumfilm Dija & Zsiiri Kiilondija a rendez6i munkaért a Faludi
Nemzetkozi Filmszemlén AZ ELATKOZOTT HAZ cimii filmért, Budapest, 2011

Részvétel tréningeken, workshopokon és szakmai forumokon

e 2021 HAF — Hong Kong Asian Film Financing Forum, Hong Kong
e 2021 Berlinale Talent Campus, Németorszag

e 2020 Cannes Marché du Film, Franciaorszag

e 2020 Tribeca Film Institute Network, USA

e 2017 Jihlava Academy, Csehorszag

e 2016 The Asian Pitch, Tajvan

e 2016 Dare to Dream Asia, Indonézia

e 2015 Inkubator Picthing Forum, Magyarorszag

e 2015 IDFA Pitching Forum, Hollandia

e 2015 IDFAcademy, Hollandia

e 2015 Leipzig Networking Days Pitching Férum, Németorszag

e 2015 Italian Docs Screening Pitching Forum, Olaszorszag

e 2015 Documentary Campus / Crossing Borders, Indonézia

e 2015 Sarajevo Talent Campus, Bosznia-Hercegovina

e 2015 IDFAacademy Summer School, Hollandia

e 2015 ESoDoc — European Social Documentary, Olaszorszag, Norvégia
e 2014 DunaDock Pitching Forum, Magyarorszag

Oktatoi tevékenység

» 2015-2021 Oktato a DocNomads Nemzetkozi Dokumentumfilm-rendezé Erasmus
Mundus Mesterképzésén (angol nyelvii tanitott targyak: Fieldwork and Research
modul; Pitch and Production File modul; Documentary Skills modul; Documentary
Film Directing modul; Fieldwork at the countryside modul; Graduation Film
Directing modul)
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» 2016-2021 Oktat6 a Szinhaz-és Filmmivészeti Egyetem DOKMA
Dokumentumfilm-rendez6 Mesterképzésén (tanitott targyak: A dokumentumfilm
hatarteriiletei, Nemzetkozi trendek, lehetéségek, iranyok)

» 2015-2020 Kurzus menedzser a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem DocNomads
Nemzetkdzi Dokumentumfilm-rendezé Erasmus Mundus Mesterképzésén

» 2019-2020 Mentor a Nemzeti Filmintézet Fast Forward Programjanak
alkototaboraban

» 2020-2021 Oktaté a Budapesti Metropolitan Egyetem Kreativ Képalkotas
Alapképzésén (tanitott targyak: Kreativ Képalkotasi Studiumok, Rendezés és irds)

Filmografia

o 2022 GROSS NATIONAL HAPPINESS (munkacim)

Bhutan - Magyarorszag | dokumentumfilm | 80 perc | rendezd | fejlesztési stadium

e 2018 KONNYU LECKEK | Easy Lessons

Magyarorszag | dokumentumfilm | 80 perc | Eclipse Film K ft. — Magyar Nemzeti Filmalap Inkubator
programja | rendez6 | IMDb: https://www.imdb.com/title/tt8780634/ | trailer:
https://vimeo.com/290252470

Nemzetkozi bemutato: Locarn6i Nemzetkozi Filmfesztival Kritikus Hete versenyszekcio,
2018

Regionalis bemutato: Szarajevoi Filmfesztival Dokumentumfilm versenyszekcio, 2018

Hazai bemutaté: Verzi6 Nemzetk6zi Emberjogi Dokumentumfilm Fesztival Magyar
Panorama szekcid, 2018

Tobb mint 40 fesztivalszereplés:

2018 Camden FF, USA

2018 Astra FF, Romania

2019 Magyar Filmkritikusok Dija a dokumentumfilm kategéridban

2019 ZagrebDox — Movies that Matter dij, Kiilondij a fiatal tehetségek kategoriaban,
Horvéatorszag

2019 Thessaloniki DFF, Gorogorszag

2019 Hot Docs IDFF, Kanada

2019 CinéDOC Thilisi, Gruzia

2018 DOK.fest Miinchen - SOS-Kindersorfer Weltweit Award jelolés, Németorszag
2019 Biografilm Festival, Olaszorszag
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2019 TIFF, Romania

2019 Margaret Mead FF, USA

2019 Magyar Filmdij a Legjobb Vigé kategériadban

2019 Hét Domb Filmfesztival — Legjobb Dokumentumfilm Dija
2019 Camerimage, Lengyelorszag

2019 Underhill Fest — Kiilondij, Montenegro

2019 DOKUart Bjelovar — Fiatal Zsiiri Dija, Horvatorszag

2020 Bujtor Istvan Filmfesztival, Legjobb Dokumentumfilm Dija
2020 Ars Sacra Filmfesztival, Legjobb Film Dija

e 2017 A MONOSTOR GYERMEKEI | The Next Guardian

Bhutén - Magyarorszag - Hollandia | dokumentumfilm | 74 perc | Eclipse Film Kft. - Sound Pictures - KRO-
NCRYV | tarsrendez6 | IMDb: https://www.imdb.com/title/tt7497890/ | trailer: https://vimeo.com/411801796

Nemzetkozi bemutatd: IDFA — Amszterdami Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztival
Elsdfilmes versenyszekcid, 2017

Hazai bemutato: BIDF — Budapest Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival, nyitofilm,
2018

Tobb mint 40 fesztivalszereplés:

2017 Bhutan Film Association — Legjobb Dokumentumfilm Dija, Bhutan

2018 True/False FF, USA

2018 Ambulante IDFF, Mexikd

2018 One World IDFF, Csehorszag

2018 Zsigmond Vilmos Filmfesztival — Legjobb Dokumentumfilm Dija

2018 San Fransisco IDFF, USA

2018 DOK.fest Miinchen - SOS-Kindersorfer Weltweit Award jelolés, Németorszag
2018 Millenium Docs Against Gravity IDFF, Lengyelorszag

2018 Film Festival della Lessinia — Legjobb Dokumentumfilm Dija, Olaszorszag
2018 Camerimage, Lengyelorszag

2018 MoMA DocFortnight, USA

2018 Saratov Sufferings DFF — Legjobb Operator Dija, Oroszorszag

2018 Kathmandu International Mountain Film Festival - 2. helyezés a Legjobb Film
kategoriaban, Nepal

2019 Ars Sacra Filmfesztival — Legjobb Film Dija

Szinopszis:

Gyembo ¢s huga, Tashi 4atlagos tinédzserek Bhutanban, az utols6 buddhista
kiralysagban. Szabadidejiikben fociznak vagy a Facebookon lognak. Kis himaléjai
falujukban édesapjuk a felelds a helyi buddhista monostor Orzéséért. A tisztség aparol fiura
szall, igy okkal reméli, hogy hamarosan 8 is fidnak adhatja tovabb a szent feladatot. Ek6zben
lanya, Tashi, profi focista karrierrdl almodik, és egyre nyiltabban fejezi ki fias identitasat.
Egy olyan bhutdni csalad érzékeny portréja tarul elénk, ahol a generaciok kozotti
szakadékhoz csak a csaladtagok egymds iranti szeretete mérheté. Es bar a Brutté Nemzeti
Boldogsag Index magas Bhutanban, sajnos még itt sem lehet minden dlombdl valosag
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e 2014 DALOK OTTHONROL / Song About Home

dokumentumfilm | 26 perc | Belgium | Docnomads Joint Master | rendez6

2015 BIDF

e 2016 TAVOLSAG / Distance

dokumentumfilm | 9 perc | Magyarorszag | Docnomads Joint Master | rendez6

2016 Magyar Filmhét; 2017 Jihlava IDFF; 2016 DocLisboa IDFF; 2018 Zsigmond Vilmos
Filmfesztival: Legjobb Kisérleti Film Dija

e 2013 VASARNAPI EBED / Sunday Lunch

dokumentumfilm | 21perc | Magyarorszag | ELTE — Laookon Film Arts — Magyar Nemzeti Filmalap
| rendez6

2015 UNICA FF: Eziist Medal a fiatal filmesek versenyprogramjaban; 2015 Ljubljana ISFF
Zoom Hungary program; 2015 Mediawave IFF; 2015 ZagrebDox IDFF; 2014 Astra IDFF:
Legjobb Dokumentumfilm Dija a diakfilm versenyprogramban ; 2014 One World IDFF;
2014 Cinema City IFF; 2014 Febiofest IFF; 2014 Verzio IDFF; 2014 Savaria FF; 2014
MAFSZ: Legjobb Dokumentumfilm-rendezés Dija; 2013 Faludi Filmfesztival: Pro
Educatione Dij

e 2013 A TUKOR MOGOTT / Behind the Mirror

dokumentumfilm | 9 perc | Magyarorszag | Docnomads Joint Master | rendez6
2014 MAFSZ: Legjobb Rendezés Dija

e 2013 DEZSO

dokumentumfilm | 3 perc | Magyarorszdg | Docnomads Joint Master | rendez6

2014 Szolnoki Nemzetkozi Képzodmiivészeti FF: Didkzsiiri Elismerd Oklevele

e 2013 OVER THE RIVER/ 4 folyon tul

dokumentumfilm | 3 perc | Magyarorszag | Docnomads Joint Master | rendez6

2015 Filmes do Homem IFF; 2014 Mediawave IFF; 2014 DocLisboa IDFF; 2014 Balinale
IFF; 2014 Festival of Migrant Film; 2014 Zlatyi VVoci IFF

e 2013 AZ ELATKOZOTT HAZ / Damned House

dokumentumfilm | 9 perc | Magyarorszag | Dunaversitas Workshop | rendezé
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2013 Romani Filmfesztival: Sés Maria Dij, 2012 Zlatyi Voci IFF; 2011 FILM.DOK IDFF;
2011 Magyar Filmhét; 2011 Faludi Filmfesztival: Legjobb Dokumentumfilm Dija; Zsiiri
Kiilondija — Legjobb Rendezés; Duna Televizio Kiilondija; 2011 International Citizen
Media Award: Harmadik Dij; 2011 Van Mas Kép: Legjobb Dokumentumfilm Dija, 2010
Szegénység Arcai Filmfesztival: Zsiiri Elismeré Oklevele
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6.8. A doktori disszertacio téziseinek dsszefoglalasa

A doktori dolgozatomban arra tettem kisérletet, hogy megvizsgaljam, miként alakitja 4t
a digitalis kultura és az ujmédia miivészet megjelenése a dokumentumfilm-készités és
nonfikcios torténetmesélés lehetoségeit. Az 1920-as évek filmtorténeti avantgardjahoz
mérhetéek azok az innovativ formai megoldasok és kisérletek, amiket a digitalis
torténetmesélés- és valdsagreprezentacid teriiletén tapasztalhatunk az elmult évtizedben.
Ennek egyik oka az ujmédia kordban megjelend nagysebességli €s szélessava Internet, a
kollaborativ Web 2.0 és a kiilonbozé digitalis eszkozok rohamos fejlédése. Eppen ezért a
dolgozat problémafelvetése abbdl a meglatasbol indul ki, hogy a kétezres évek elejétdl a
médiakonvergencia hatasara érzékelhetd, hogy egyre inkabb megsokasodtak a nonfikcios
torténetmesélés digitalis almiifajai €s bemutatasi platformjai. A linedris dokumentumfilm,
mint miifaj mellett megjelentek az interaktiv web-dokumentumfilmek, a 3D
dokumentumfilmek, a cyber dokumentumfilmek, a doku-videojatékok, a mobil
dokumentumfilmek, 360 fokos videdk, a virtualis valosag [virtualy reality] és kiterjesztett
valosag [augmented reality] projektek, a transzmédia installaciok és ¢él0 performanszok,
megannyi innovativ teriilet, ahol a valosag torténetei és a technologia talalkozhatott. Ebben
a viragzo technologiai kultiraban az egyén joggal tekintheti a digitalis médiat a tradicionalis
filmmel egyenértékli alternativ médiumnak, amely passziv befogadids helyett
interaktivitassal, linearis torténetmesélés helyett nonlinearitassal, szerzGiség helyett
kollaborativitassal és multimedialis platformokkal teszi részesévé a nézdt/felhasznalot [user]
¢s készteti formai kisérletezésre a filmkészitot/felhasznaléi élmény-tervezot [user
experience designer], a minél komplexebb befogaddi élmény elérése érdekében.’?” A
dolgozat fejezeteiben arra tettem kisérletet, hogy elméleti, torténeti €s gyakorlati
szempontok alapjan megvizsgaljam ezen allitas 1étjogosultsagat.

Réadasul napjainkban mar nem késziil dokumentumfilm, amely kizarolag csak egy
Oonmagéban 1étez6 médiaproduktum lenne. Minden befejezett filmalkotdshoz tartoznak
marketing tevékenységet szolgdlo termékek, mint példaul a filmet népszeriisitd weboldal,
trailer és teaser videok vagy a filmhez tartozé kozosségi média oldalak (Facebook,
Instagram, Twitter). A film és a hozzd kapcsolodo tartalmak, amelyek mas medialis

feliileteken jelennek meg nemcsak marketing célokat szolgalhatnak, hanem egymassal

127 sandra Gaudenzi: The Living Documentary: from representing reality to co-creating reality in digital
interactive documentary. Doctoral thesis. London, University of London, 2013. 13-14.
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kolcsonhatasban a torténetmesélés platformjaiva is valhatnak. A doktori kutatdsomban
engem kifejezetten a nonfikcios torténetmesélés ezen formdja érdekelt, amikor az alkot6 gy
dont, hogy a miivészeti projekt keretében a torténet egyes elemeit szandékosan mas medialis
feliileteken dolgozza fel, a nézore (felhasznalora) bizva a torténetvilag felfedezésének
sorrendiségét és az azzal vald interakcid mikéntjét cross-és transzmédia univerzumokat
létrehozva.

A kutatasom elméleti keretének kidolgozasakor azok a kiindulasi kérdések
foglalkoztattak, hogy a hagyomanyos linearis dokumentumfilmet miként lehet crossmédia
projektté alakitani és hogyan lehet alkalmazni a multimédia eszkozeit a nonfikcids
torténetmesélés kiterjesztésére.  Hogyan 1ép kolcsOnhatasba egymadssal a linearis
dokumentumfilm és az interaktiv weboldal? Milyen torténetmesélési stratégiakkal dolgozik
a linedris film ¢és az interaktiv weboldal? Milyen befogado6i szokdsokat implikal egyazon
téma, kiilonboz0 medidlis platformokon valo feldolgozasa (linearis film vs. interaktiv
weboldal)? A dokumentumfilmes torténetmesélés linearis formain tul milyen multimédia
eszkdzok vonhatok be a film befejezése utan a terjesztési vagy edukacios folyamatokba?

Ezen kérdések elméleti megvalaszolasahoz a web-dokumentumfilmek egyik
legismertebb teoretikusanak, Sandra Gaudenzinek a nézeteit vettem alapul. Gaudenzi
javaslata, hogy napjaink dinamikusan valtozé miifaji kozegében tekintsiink minden olyan
mialkotast web-dokumentumfilmnek, amely a valésag megragadasara torekszik digitalis
interaktiv technologia segitségével.’® A dolgozat masodik fejezetében szemléletes példakon
keresztiil felvazoltam a miifaj kialakuldsdhoz vezetd médiatechnikai- ¢€s filmtorténeti
elézményeket, a posztmodern tendencidk tiikrében vizsgadlva a miifaj specifikus
jellegzetességeit és Osszevetve a torténetmesélési technikait a linearis dokumentumfilmmel.
A fejezetben szintén attekintettem a web-dokumentumfilmek kiilonb6z6 tipusait a
tekintetben, hogy az alkotok milyen megoldasokat javasolnak felhasznalo és miialkotas
interakciojara, valtozatos példakkal illusztralva az egyes kategoridkat.

A harmadik és negyedik fejezetben a fenti kérdésekhez gyakorlati szempontbol
kozelitettem. A doktori képzés harom éve alatt kidolgoztam €s részben megvaldsitottam egy
crossmédia projekt-tervet, amelynek részletes bemutatdsédval igyekeztem illusztralni az
alkotoi és kutatoi kérdéseim. A projekt tartalmaz egy elkésziilt és hazai moziforgalmazasba
keriilt linearis dokumentumfilmet (Konnyii leckék; 2018) és egy hozzd kapcsolodd

interaktiv, multimédia web-dokumentumfilm tervet (Tranzit), amely fotd, vided, hang és
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infografika segitségével tagabb kontextusba helyezi a dokumentumfilmben kibomld
torténetet és témat. A dolgozatban tovabba érintettem a web-dokumentumfilm innovativ
marketing és edukacios alkalmazasait is, hogy kitagitsam a miifaj jovObeni felhasznalasaval
kapcsolatos lehetdségeket.

A kutatasom relevancidjat bizonyitja, hogy az utobbi néhany évben egyre tobb
nemzetk6zi dokumentumfilm fesztivdlon jelentek meg interaktiv, digitalis muvészeti
projekteket bemutat6 kiallitasok (IDFA DocLab, Sheffield Doc/Fest: Crossover Summit,
Sundance Film Festival: New Frontier, Tribeca Storyscape, CPH:DOX: INTER:ACTIVE).
A fesztivalokhoz kapcsoldodd szakmai programokon kifejezetten cross-és transzmédia
projekteket tadmogatd tréningek és pitching forumok alakultak (IDFA Forum, Docs
Barcelona Interactive Pitch, Cross Video Days, Sunny Side of the Doc, Sheffield Interactive
Fund Pitch) és 1étrejottek specifikus finanszirozasi alapok (Crosscurrents Doc Fund, TFI
New Media Fund, Science Sandbox Non-fiction Grant). A nyugat-eurépai és amerikai
gyakorlatban a befogadoi szokasok valtozasa azt eredményezi, hogy mind a hagyomanyos
televizio és sajtd az online multimédia platformok felé nyit, éppen ezért taldlkozunk egyre
tobb, a hagyomdnyos programjaikhoz kapcsoldodé multimédia projekttel a televiziok
honlapjan (BBC, Arte TV, Channel 4) és multimédia riportokkal a nyomtatott sajt6 online
feliiletein (Le Monde, New York Times, Guardian).

Am a kelet-kdzép eurdpai régioban és legfoképp Magyarorszagon a cross- és transzmédia
torténetmesélés meglehetdsen ritkan alkalmazott miivészi gyakorlat, nem beszélve a web-
dokumentumfilm-készitésrol. Az elmult években pusztan egy-egy elszigetelt web-
dokumentumfilm kisérlettel taldlkozhattunk, amelyek nem véltottak ki jelentds nézdi €s
kritikai fogadtatast itthon (példaul: Halasz Jalia és Kalman Matyas: BUEK Egy kozos film
Magyarorszagrol, 2015). Ebbdl is latszik, hogy a web-dokumentumfilm, mint mifaj
egyeldre szliz terep a hazai médiamiivészek és teoretikusok szamara, aminek egyik f6 oka a
tamogatasi forrasok ¢€s a képzések hianya. Dolgozatom elméleti kérdései €s elemzési targya
ezt a hianyt hivatott, valamelyest potolni, amellett, hogy a témara a sajat alkotd6i munkamon
keresztiil is reflektalok egy 6nalld film és projektterv bemutatasaval, amely remélhetdleg
inspiracids forrast nyujt a nonfikciés Ujmédia miivészet irant érdeklédd olvasdknak,

szakmabelieknek, alkotoknak és egyetemi hallgatoknak.
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6.9. Theses of the Doctoral Dissertation

My research at the Doctoral Program of the University of Theatre and Film Arts examines
how digital culture and new media art transforms the possibilities and forms of documentary
filmmaking and non-fiction storytelling. What is happening today in digital storytelling and
representation of reality is reminiscent of the prominent formal solutions and experiments of
the 1920s avant-garde film history. The reason for this is the appearance of high-speed
broadband in private households, the collaborative Web 2.0 and the rapid development of
digital technological devices. The hypothesis of the dissertation starts from the observation
that from the beginning of the 2000s, as a result of media convergence, it can be perceived
that the digital sub-genres and platforms of non-fiction storytelling have become more and
more numerous. In addition to linear documentary, interactive web-documentaries, 3D
documentaries, cyber documentaries, documentary video games, mobile documentaries,
360-degree videos, virtual reality and augmented reality projects, transmedia installation and
live performances have emerged as a genre; many innovative areas where the stories of
reality and technology could meet. In this thriving technological culture, we can rightly
consider digital media as an alternative medium to traditional film, where a platform that
affords interactivity pushes authors to experiment with interaction, changing the form of the
documentary from linear to non-linear, from authored to collaborative and from video-based
to multi-media based. The result of those experiments is what, in this research, will be
referred to as web-documentaries that spread the film market over the last years involving
the user/viewer to interact with different multimedia platforms and inspire the
filmmaker/user experience designer to experiment with multiplatform storytelling.*?® In my
dissertation I tried to examine the validity of this observation from a theoretical, practical,
and artistic point of view to prove its fundamental existence in today’s digital culture.

Moreover, nowadays there are no documentary films produced which exist on their own
as single media products. There are no completed films without products for marketing
activities, such as a website that promotes the film, trailer or teaser videos, or social media
sites (Facebook, Instagram, Twitter). The film and the related contents that appear on other
media platforms can not only serve marketing purposes, but they can also become

storytelling platforms interconnected with each other. In my doctoral research, 1 was
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specifically interested in this form of non-fictional storytelling, when the author decides to
intentionally place certain elements of the story on other media platforms. This way it leaves
the viewer (user) to discover the story world and its order of sequences and interactions by
their own creating cross- and transmedia universes.

While developing the theoretical framework of my research, my initial research questions
were how to transform a traditional linear documentary into a cross-media project and how
to use multimedia tools to extend non-fictional storytelling. How can the linear documentary
and the multimedia website interact with each other? What storytelling strategies does a
linear film and an interactive website work with? How the viewer/user engage with the same
subject in several media platforms (linear film vs. interactive website)? In addition to the
linear forms of documentary storytelling, what multimedia tools can be involved in the
distribution or educational processes after the film is completed?

To answer these questions, | used the views of Sandra Gaudenzi, one of the best-known
British theoreticians in the field of interactive web-documentaries. Gaudenzi’s suggestion to
define web-documentaries is that in today’s dynamically changing genre environment, she
considers all works of art to be web-documentaries that seek to capture reality through digital
interactive technology.*® In the second chapter of the dissertation, | outlined the beginnings
of media technology and film history leading to the appearance of the genre through
illustrative examples, examining the specific characteristics of the genre in the light of
postmodern tendencies and comparing its storytelling techniques with the linear
documentary film. In this chapter, | also reviewed the different types of web-documentaries
in terms of what the authors suggest as solutions for user and artwork interaction, illustrating
each category with a variety of examples.

In the third and fourth chapters, | approached the above-mentioned issues from a practical
point of view. During the three years of my doctoral training, | developed and partially
completed a cross-media project plan, that I detailly present in the dissertation to illustrate
my authorial and research questions. The project includes a completed linear documentary
(Easy Lessons; 2018) that had cinema release in Hungary and an interactive, multimedia
web-documentary project plan (Transit) that puts the story and theme unfolding in the
documentary into a broader context through photography, video, audio and infographics. In
the dissertation, | also touched on the innovative marketing and educational applications of

web-documentary to widen the possibilities for future use of the genre.

130 Gaudenzi i.m. 69.

125



What proves the relevance of my research is that in the last few years more and more
digital exhibitions opened at top international documentary festivals (IDFA DocLab,
Sheffield Doc/Fest: Crossover Summit, Sundance Film Festival: New Frontier, Tribeca
Storyscape, CPH:DOX: INTER:ACTIVE). Development training programs, pitching
forums (IDFA Forum, Docs Barcelona Interactive Pitch, Cross Video Days, Sunny Side of
the Doc, Sheffield Interactive Fund Pitch) and funds (Crosscurrents Doc Fund, TFI New
Media Fund, Science Sandbox Non-fiction Grant) appeared on the international
documentary market focusing on cross-and transmedia projects. The changes in the habits
of the viewer lead to both traditional television and newspaper open to on-line multimedia
platforms. That is why we see more and more multimedia projects related to traditional
television programs on the television” webpages (BBC, Arte TV, Channel 4) and multimedia
reports on the on-line interfaces of the printing press (Le Monde, New York Times,
Guardian).

However, in the Central and Eastern European region, and especially in Hungary, cross-
and transmedia storytelling is a quite rarely used artistic practice, not to mention the web-
documentary production. In recent years, there was only one web-documentary film
produced as an isolated experiment, but it did not attract a significant audience and critical
reception in Hungary (Julia Halasz and Matyas Kalman: Happy New Year Hungary! 2015).
It also shows that web-documentary as a genre is still a virgin terrain for Hungarian media
artists and academics, one of the main reasons for this is the lack of funding sources and
trainings. The theoretical questions and the object of analysis of my dissertation are intended
to fill this gap somewhat, in addition to reflecting on this topic through my own artistic work,
presenting my own film and cross-media project plan that will hopefully provide inspiration

to readers, professionals, artists and students interested in non-fictional new media art.
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