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A doktori értekezés tézisei

A kutatas targya

Doktori kutatdsom soran a torténelmi emlékezet és a magyar szinhazi gyakorlat
viszonyat vizsgéltam. Szinhazi szakemberként a szinhazat a miivészet €és a tarsadalmi
nyilvanossag terének latom, amely tobbek kdzott a torténelmi emlékezet formalésaban
is jelentds szereppel birhat. A torténelemmel foglalkoz6 szinhdz a hivatalos
torténetiras és a személyes emlékezet mellett, egyfajta kollektiv interpretéciot biztosit
résztvevoinek, amely Kiegészitheti, megalapozhatja, vagy éppen atalakithatja a
torténelemrol alkotott koncepcidinkat.

A Kkortars torténelemtudomény egyik meghataroz6 vonulata a hegemdn
mesternarrativak ujrairasa, amelynek fObb forrdsait a mikrotérténelmi nézépont, az
oral history és térténelmi dokumentum fogalmanak atértelmezese jelenti.

Egy torténelmi targyt szinhazi eldadas kordokumentumkeént olvasasa tobbszordsen is
indokolt: a torténelmi eldéadds dramaturgidja (legyen az dokumentarista vagy
fikcidalapu) egy nagyobb kdzosség szamara ervényes narrativat hasznosit, akar
megerdsiti, akar felforgatja azt. A szinrevitel és a szinhazkulturalis kontextus
vizsgalataval egyrészt elvegezhetjiik a dramaturgiai interpretacio kritikajat, amely
tortenelmi, tarsadalmi, esztétikai és szinhaztorténeti szempontbdl is értékeli az adott

eléadast mint emlékezeti helyet, masrészt gyakorlati kovetkeztetéseket vonhatunk le a
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Az értekezés felepitése

Az értekezés hét esettanulmanybdl all. Olyan el6adasok rekonstrukciojabol és
elemzésébol, amelyek a szinhazak 1949-es allamositasa és 2020 kdzott jottek létre, és,
amelyek  bemutatasuk  pillanataban ~ markansan  kivantak  hozzaszolIni
torténelemtudatunk alakitasahoz. A szelekci6 soran nem az el6adasok esztétikai
mindségét, hanem az Oket koriilvevd (szinhdz)torténeti kontextus Osszetettségét
tartottam szem el6tt. A harom fejezet harom lehetséges elemzdi kozelitést jelol: A
,sematikus dramaturgiai formak” egy miifaj, az operett, atalakitasanak torténelmi
kontextusat, és a dramaturgiai alakzatok elemzésén keresztil az ideoldgiailag
meghatarozott miivészet jellegzetességeit vizsgalja. A ,cenzlira és emlékezet” a
magyar szinhaz visszatéré problémdjaval, a kortars dramak anakronisztikus

recepciojaval  foglalkozik, amely tOrténelmi témdaji  miivek  esetében



emlékezetpolitikai hiatusokra is ramutat. ,,A nemzettudat dramai” cimii fejezet pedig
olyan el6adésokat targyal, amelyek tabusitott témak szinrevitelével kivantak alakitani
kollektiv torténelemszemléletiinket.

Mivel célom volt, hogy jol dokumentalt, de szinhaztdrténetileg kevéssé feldolgozott
anyagokkal foglalkozzam, olyan kdszinhazi strukturan belil 1étrejott eléadasok koziil
valogattam, amelyek jellemzOen nem szerepelnek a szinhaztorténetekben.
A rendszervaltas el6tti masodik nyilvanossag, €s a rendszervaltds utani
alternativ/fuggetlen szcéna témaba vago, legendas el6adasai nem részei a dolgozatnak
— ezek kozill szamosat feldolgoztak méar masok. igy a disszertacio anyaga egyben

kisérlet a huszadik szazadi magyar szinhaztorténeti kanon tagitasara is.

A kutatas elmeleti keretei

A szinhaztOrténet egésze olvashatd az emlékezes és a megidézés hivoszavai felol. A
kutatds soran a szinhaz- és torténelemtudomany meghatarozo teoretikusainak
fogalomkeészletére tdmaszkodtam.

Marvin Carlson The Haunted Stage cimi atfogdé munkajaban a szinhazat
,emlékgépként” irja le, olyan kulturalis jelenségként, amely folyamatosan megidézi és
Ujrahasznositja a befogadoi kozeg kollektiv emlékezetének egyes elemeit. Carlson
modelljében a szinhdz ab ovo az emlékezés helye, minden eldadas a kollektiv
emlékezetiinkbdl idéz.

Freddie Rokem Performing History cimii munkajaban a szinhazat a torténelem
megismerhetdségének kiemelt helyszineként irja le, ugyanis a szinhazi eldadas
rendszerezve, esztétikai keretek kozé helyezve ismétli vissza a mult eseményeit, amely
soran a szinész (és minden szinhazi alkot0) egyszerre lesz szemtanu és torténész.
Hayden White paradigmavaltd6 Metahistory cimii kotete és A torténelmi szdveg mint
irodalmi alkotds cimii esszéje a kulturantropologia, a nyelvészet és az
irodalomtudomany eszkdzeit hivta segitségul a torténelmi szovegek vizsgalatahoz.
Tézise szerint a torténész altal feldolgozott dokumentumok, és a torténész altal
létrehozott szovegek is elemezhetek irodalmi alkotasként, amelyek nem pusztan
tényeket rogzitenek, hanem kompozicidkba szerkesztik a multat — ez maga a
torténelem, amely soha nem fiiggetlen elbeszélgjének szandékaitol és helyzetétol.
Kisantal Tamas ebbdl a tézisbdl 1ép tovabb White-ot parafrazealo, Az irodalmi alkotas
mint torténelmi szveg cimii tanulmanyaban. Ervelése szerint egy irodalmi alkotas

torténelmi forrassa teheté, amennyiben a kutatds targyat a benne megmutatkozd
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torténelemszemlélet és az ezen keresztul megképz6do torténelemkoncepcio vizsgalata
adja. Patrice Pavis hasonlo alapokon jelenti ki enciklopédikus Szinhazi szétaréban,
hogy szinhéz és torténelem viszonya minden dramaturgia allandé alkot6eleme.

Egy kozdsség lezaratlan multjanak feldolgozasa olyan feladat, amely generaciordl
generaciora oroklodik. Jan Assmann a kollektiv emlékezés formait leirva,
megkilonbdztet kulturdlis és kommunikativ emlékezetet, az utobbi €16, kortarsi
jellegét hangstlyozva. Kékesi Kun Arpad az assmanni fogalomkészlet alapjan
a szinhdz egyesiti magaban mindkét emlékezési gyakorlatot, az ismétlést és az
értelmezeést is, igy egy torténelmi targyn eléadas nem egyszeriien feleleveniti a multat,
de egyben &t is rajzolja a hagyomany képét.

A szinhazi emlékezet vizsgalatakor tehat tisztaban kell lenniink azzal, hogy nemcsak
a torténelmet szinre vivo eldadasok formaljak a torténelemrdl alkotott narrativainkat,
de az eldadasok rekonstrudlasa és elemzése is a (szinhaz)torténelmet. A szinhazat
miveld és a szinhazrol ir6 generaciok feldolgozand6 témakat hagyomanyoznak a
kovetkez6 generaciokra, ezek szinrevitele €s megirasa jelenti a szinhazi kultura
koherencidjat — és ez indokolja a disszertacio hetven évnyi idGtartamra tagitott

fokuszat.

A kutatas modszertani keretei

A Kutatas soran és az esettanulmanyok megirasanal a Philther-modszert hasznaltam,
amelyben az el6adasok elemzése hat szempont szerint valosul meg: 1. szinhaztorténeti
kontextus, 2. szoveg- és el6adasdramaturgia, 3. rendezés, 4. szineszi jaték, 5. szinpadi
latvany és hangzas, 6. recepcio- és hatastorténet.

Kutatasom témaja miatt, eltérve a Philther-mddszer aranyait6l, harom szempont
er0sodott fel az elemzések soran: a szinhaztorténeti kontextus, a szoveg- €S
eldadasdramaturgia, valamint a recepcio- és hatastorténet. A vizsgalt eléadasoknal a
torténelem szinrevitele jellemzden a szovegben €s a dramaturgiaban manifesztalodott,
a rendezés az ebbdl kiolvashato torténelemnarrativat segitette - nem véletlenil: mind
a hét el6adas ,0sbemutatd,” a szinrevitel nem a jatékhagyomanyhoz képest
pozicionalta magat, hanem teret engedett a torténelem szinpadi reprezentaciojanak. Az
eldadasok szinhdztorténeti kontextusa jelent6sen kitagult (horizontjdban és
terjedelmében is), torténelmi kontextussa valt, részben magaba olvasztotta a

recepciotorténetet is (egy Otven évig be nem mutatott mii esetében példaul nehezen
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szétvalaszthatd a kettd). Az egyes eldadasok, és a hozzajuk kapcsolodo
dokumentumok elemzése az adott korszak torténelemkoncepcidihoz vezetett el, olyan
tartalmakhoz, amelyek a torténetiras nagy narrativaiban nem vélnak lathatéva, a

szinhaz miifajan keresztiil viszont elénk Iépnek a multbol.

A fejezetek és esettanulméanyok tézisei

Sematikus dramaturgiai formak

A szinhazak 1949-es allamositasat koveté programad6 el6adasok az Ujjaépitést
tematizaltak, és a szinhazi struktara mitkodése mellett miifaji és esztétikai atszervezést
jeloltek ki. Az ideoldgiailag terhelt sematikus dramaturgiai formék elemzésén
keresztiil a Rakosi-korszak kultarpolitikajanak alakulasat vizsgalhatjuk. A fejezetben
rekonstrudlt termelési operett-eléadas, az Aranycsillag, Kkiesett a szinhazi
emlékezetbdl, de kordokumentumként olvasva az allamszocialista szinhaz emlékezeti
helyéve valhat, a hozza tartozoé miifajtorténeti tanulmany pedig segithet felismerni a

zenésszinhazban ma is miikodé sémak ideologiai vonatkozasait.

Hamos Gyorgy — Székely Endre - Apathi Imre: Aranycsillag, 1950.

A Gaspar Margit-korszak legfontosabb feladata az operett miifajanak atmentése volt
az allamszocializmus rendszerébe. Ennek a folyamatnak volt reprezentativ
legitimacids 1épése az elsd termelési operett bemutatasa. A miifajt dvezd éles vita
esztétikai kérdések Urligyen valdjaban a szinhazmiivészet tarsadalomformalo ereje
koral zajlott.

1950 decemberéig az Operettszinhaz végigjarta azt a négyfoka skalat, amelynek
eredményeként megvalosulhatott a miifaj kultarpolitikai elfogadtatasa:

1. régi operett Uj felfogasban (Montmartre-i ibolya)

2. régi operett Ujrairva (Gerolsteini nagyhercegnd)

3. szovjet operett (Szabad szél)

4. 0j magyar operett (Aranycsillag)

Az Aranycsillag szovegkonyvét olvashatjuk az elsé Otéves terv dramatizalt
valtozataként, amely nyilvanval6 propagandajaval a néphadsereget, valamint a
honvédség, a parasztsag és a munkasosztaly egyiittmiikodését kivanta népszerlsiteni.
A cselekménydramaturgia a zsdanovi kultdrpolitika szellemében alakuld szinhazi

repertoarba illeszkedett. A felvonultatott reakcids figurakat is az allami propaganda
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retorikaja tipizélta. A dramaturgiai hangsuly a falu kdzOsségének ideoldgiai
atalakitasara esett, amely a f6hdsoknek kdszonhetden természetesen sikerrel jar.

A dramaturgia pontosan kijeldli a bonvivan és a primadonna ideologiai fejlédésének
irdnyat is: Istvannak el kell fogadnia az U] szocialista néképet, Julinak pedig meg kell
tanulni a nagyobb érdeknek alarendelni magat. A ,kinek van igaza az elvtarsi
vitdban?”-kérdést az alakitja operetti szerelmi szalla, hogy a bonvivan és a primadonna
elosegitik egymas ideologiai fejlodését. A szocialista realista operettben tehat nem
elég a szerelmi egység 1étrejotte, ideologiailag is kozos nevezdre kell jutnia a parnak.
Apathi Imre férendezéként debitalt az Aranycsillaggal az Operettszinhdzban.
A rendezdi feladat valojaban az atértelmezett miifaj beinditasa volt, és szakmai
megitélése is ennek mentén zajlott. A termelési operett paradigmajaban egy eldéadas
akkor sikeres, ha hozzajarul a termelési versenyhez, es ez az Aranycsillag esetében a
TSZCS mellett a néphadsereg propagéalasat jelentette. Az ideologikus rendezes, igy
Apathié is, szimbolikus és felreérthetetlen szinpadi gesztusokkal dolgozik.

A szocialista realista operett ideologia elismertetése atmentette a miifaj tradicioit az
allamszocializmus rendszerébe, és lehetdvé tette a magyar operett népszeriisitését az

egész keleti blokkban.

Cenzulra és emlékezet

A Kaédar-kor hivatalos szinhaza kerilte a politikailag kényes témékat, leginkabb a
repertoar feliigyeletével alakitotta a szinhazi emlékezetet. A disszertacio ezen fejezete
olyan torténelmi témaju dramakkal és eléadasokkal foglalkozik, amelyek informalis
betiltdsa, cenzlrazasa vagy késleltetett bemutatasa a hivatalos szinhdz és a
kulturpolitika viszonyét vilagitja meg: mit, mikor és hogyan engedett a hatalom a

nyilvanossag elé?

Déry Tibor - Csizmadia Tibor: A tanuk, 1986.

A tantkrol sz6l6 elemzeés egy elszalasztott lehetdség tanulmanya: a masodik
vilaghaborud végének és a budapesti zsidosag deportalasanak kortars feldolgozésa az
eurdpai szinhztorténet jelentés mérfoldkove lehetett volna, ha nem negyven évvel
kés6bb mutatjak be.

Déry Tibor olyan torténelmi emlékeket rogzitett 1945 utan irt dramaiban, amelyek
szélesebb kozonséggel valo megosztasat kiemelked6en fontosnak tartotta - kollektiv

emlékezetiink létrehozéasa érdekében. Olyan gyorsasadggal és élességgel reagalt a
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kortars torténelem eseményeire, amely a magyar drdmairodalomban a mai napig
szokatlan.

A tanuk a kortars irodalom és szinhazmiivészet terepén lehetett (volna) része annak a
magyar tarsadalom feleldosségét vizsgalé diskurzusnak, amelyet Bibo Istvan
meghatarozd esszéje, a Zsidokérdés Magyarorszagon 1944 utéan inditott el, és amelyre
1949-t61 az allamositott emlékezet- és kultarpolitikdnak egyféle valasza volt: az
elhallgatas. Déry miive a kollektiv tragédiara iranyitotta a figyelmet, amikor a
(budapesti) tarsadalmat pluralitdsaban mutatta meg, amely nemcsak szarmazasilag, de
osztaly és mentalitas tekintetében is toredezett, mégis egyiittélésben mikodo egész, s
amelyet nem a tettesek és &ldozatok antagonizmusa mentén valasztott ketté, hanem a
tétlen szemlélodés (tantk) €s az aktiv cselekvés pozicidin keresztiil abrazolt.

A tanuk dramaturgiaja erds brechti hatast mutat, és nem pusztan a felismerhet6 formai
elemek (epizodikus szerkesztés, narracio, jeleneteket kommentaldo songok,
a tarsadalom kiilonb6zo rétegeit képviseld szereplok tabloszerl felléptetése), hanem
els6sorban a vilag- és torténelemszemlélet tekintetében.

Csizmadia Tibor az eléadast nem a torténelmi drama, hanem a képben fogalmazas
logikaja szerint vitte szinre. A Hazfeliigyel6 szerepének felnagyitasa, Osszetett
megkonstrualasa és a nézokkel allandd kapcsolatot tartd konferansziéva alakitasa a
,hazmester-orszag” kortars valosagara iranyitotta a figyelmet, kiemelve a figurat a
historizalas kontextusabol. A rendezés masik alapvetd szandéka a tabutérés volt: az
eldadasban harmincharomszor hangzott el a ,,zsid6” sz6, €s ez mar Onmagaban

provokativ gesztussal timadta a témat 6vezd elhallgatast.

Edrsi Istvan - Babarczy Laszlé: A kihallgatas, 1988.

A kihallgatason keresztll a Kadar-rendszer dnlegitimizacios technikai és az ideoldgiai
elnyomas performativitasa ragadhaté meg. A darab tobb mint hdsz évnyi informalis
betiltasanak oka els6sorban nem az volt, hogy bortonben, politikai foglyok és fogva
tartdik kozott jatszodott, hanem, hogy viszonyrendszere modellezte azokat a
konfliktusokat, amelyek az 1956-o0s forradalomhoz vezettek. A borton kiilonbozo
vilagnézetli elitéltjei, a vallasi fanatikustol a kommunistaig, ellenalld kozosséggé
kovacsolodnak a manipulalé hatalommal szemben. A cselekmény helyszine és ideje
(magyarorszagi borton, 1953. december 24.) 6nmagaban a rendszer altal tabusitott

tartalmakat implikalt, ezt csak tovabbfokozta, hogy szerzéje 1956-0s elitélt.



A darab statuszdban Eorsi Nyugat-Berlinben Kialakitott szinhdzi kapcsolatai hoztak
valtozast, ugyanis a Peter Stein vezette Schaubiihne 1984-ben bemutatta A kihallgatést
Tabori Gyorgy (George Tabori) rendezéseben.

A dramatikus szoveg szinhaztorténeti kontextusat olyan miivek formaljak, mint
A rendszabaly (Bertolt Brecht, 1930), A Sotétség delben (Arthur Koestler, 1940),
a Temetetlen holtak (Jean-Paul Sartre, 1946), a Szigoritott érizet (Jean Genet, 1947),
a Szabadsaghegy (Gali Jozsef, 1955), a Renddérség (Stawomir Mrozek, 1958),
a Mauser (Heiner Miller, 1970), a Szenvedéstorténet (Jeles Andras, 1997) vagy
a Fétitkarok (Spird Gyorgy, 2020). Ezek a szdvegek, miként A kihallgatés is, az egyén
szabadsaganak utolso Ilehetéségeit vizsgaljak, jellemzden egy borton- €s/vagy
biintetésvégrehajtasi helyzetben, amelyben mindent a felsébb hatalomnak (a Partnak,
az allamnak, ideoldgidnak, politikai erdviszonyoknak, stb.) vald teljes
Kiszolgaltatottsag, és a feligyeltség/megfigyeltség altalanos érzete ural.

A dramatikus alakokat valos személyek ihlették, akikkel E6rsi 1957 és 1960 kozott a
bortonben kertlt kapcsolatba, és, akik A kihallgatadsban a magyar tarsadalmat
reprezentald, az 1956-os forradalom politikai és moralis elézményeit megvilagitd
tipusokkent jelennek meg. A berlini Schaubiihne archivumaban, a Das Verhdrh6z
tartoz6 dokumentumok kozott megtalalhatd Eorsi német nyelvii szovege, amely
feloldja a szerepek eloképének anonimitasat.

A szereplok tarsadalmi és ideoldgiai tipizaltsdga Osszetett nézetrendszert hoz
mitk6désbe a darab folyaman, a figurak kozti kapcsolatokban azonban kevés a dramai
fesziiltség. Vilagnézetek, meggyo6zddések ¢és kidbrandulasok iitkoznek 0Ossze egy
Kisrealista dramaturgiai struktdran belil, igy a szerepek sokszor inkabb a hitvita
agenseivé valnak, semmint jol kirajzolodo életszerii alakokka.

Babarczy L&szl6 rendezésének legjelentésesebb gesztusa a nézék szinpadra, s az
események koré dltetése volt. Ez a megoldas, nemcsak a bezartsag és megfigyeltség
pozicidiba komponalta a nézoket, de alahtizta annak a két évtizedet késett
talalkozasnak is a jelent0ségét, ami a kozonség €s a darab kozott, végre kozvetlentil

jOhetett létre.

Galgoczi Erzsébet - Ruszt Jézsef: Vidravas, 1989.
A Galgoczi Erzsébet cenzurazott regényébdl késziilt Vidravas-eléadas mar a
rendszervaltozas kontextusaban érvényesiti a mult tisztazdsanak igényét. Ez a mi, a

fejezetben elemzett masik két dramadhoz hasonléan, az 1980-as évek végére
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elveszitette delegitimizald erejét, bemutatdsa megis az &llamszocializmus
emlékezetének feldolgozasara tett kisérletként miikodott.

Galgoczi parasztir6 helyett egyre inkabb a megvaldsult szocializmus kritikai hangjava
valt, akit alkotoként a tarsadalom peremére szorult sorsok, a kilatastalan életpalyak, a
deviancidk és a meghasonlott értelmiségi lét sokkal inkédbb foglalkoztatott, mint a
hivatalos narrativak altal diktalt kotelez6 optimizmus.

A Vidravas-regény csak megcsonkitva jelenhetett meg a rendszervaltas el6tt, utolsd
fejezete, amely a forradalom eseményeivel foglalkozott nem ment at a Kédar-rendszer
kdnyvkiaddi cenzurajan. Az elbadas szovegkdnyve a cenzarazott valtozat alapjan
készilt, és ez eleve problematikussa tette a regény szinrevitelének kérdését és a
szinhazi esemény hatésat.

Formanyelvileg izgalmas gesztusként Rakosi harmas megjelenitését kinalta az
eléadas. A jelenetek atallasa kozben hatalmas Réakosi-portré jelent meg a szinpad
hatuljat betoltd kulisszan, a Rajk-perhez kapcsolodd szévegeket egy Rékosi-bab
sziluettje kisérte teatralis gesztusokkal a kulisszafal mogott, a masodik felvonas végére
pedig megjelent az ,,616” Rakosi is a szinpadon: egy szinész sétalt be a jatektérbe,
koreografalt mozgassal, fejen egy Rakosi-maszkkal.

Az eléadas a kritikai fogadtatds szempontjabol megbukott. A kritikdk elsdsorban
az adaptacio problémait targyaltak és a szinészi jaték hianyossagait is ezen keresztul
értelmezték. A felresiklott dramatizalassal egyiitt biraltak Ruszt Jozsef plakatszeri
rendezést is. A Galgoczi-regény hatastorténetéhez képest az eléadas nemcsak
alulteljesitett, de az 6t évvel kordbban a téma kapcsan elindult diskurzusban is
hatralépett: sematikusan abrazolt egy tarsadalmi vitakat kivaltd rendkivil dsszetett

problémat — a Rakosi-rendszer emlékezetét.

A nemzettudat dramai

Ez a fejezet harom olyan eldadast targyal, amelyek a magyar torténelem traumatikus
eseményeit dolgoztak fel a kollektiv emlékezet atalakitasanak deklaralt szandékaval.
Trianon, a Don-kanyar és az 1956-0s forradalom harom olyan torténeti esemény,
amelyek nemzettudatformal6 ereje nyilvanvald, de a roluk sz6l6 beszéd napjainkig
tobbszordsen kisiklatott. Ha feltételezziik, ahogy tdbb torténészi iskola teszi, hogy a
kollektiv traumak miitkédése hasonld a pszichologia altal leirt egyéni trauméaéhoz —

vagyis, hogy az elfojtott, nem feldolgozott trauma neurdzist szil -, akkor A holtak

10



hallgatasa, a Kazamatak és a Tizenh&drom almafa elemzéséb6l nemcsak a traumak,
de a belfliik sziilet6 kollektiv neurdzisok szinrevitele is lathato.

A fejezetben elemzett harom eldadas rendhagyd a magyar szinhazi gyakorlatban,
ritkén vallalja egy rendezd, egy szerzd, egy tarsulat, hogy ,,forr6”, nem konszenzusos
emlékezetpolitikaju torténelmi témahoz nyul. Eppen ezért ebben a fejezetben
fogalmazdédik meg legerGsebben a  torténelemmel  foglalkoz6  szinhaz
dokumentumokhoz val6 viszonyanak kérdése, itt valik leginkabb lathatova, hogy a
dramaturgia egyben értelmezés is.

Orkény Istvan — Nemeskiirty Istvan - Varkonyi Zoltan: A holtak hallgatasa,
1973.

Orkény tobb prozai és két dramai miiben, kiilonbozé megkozelitésekkel irta meg a
Don-kanyar és az azt kovetd szovjet hadifogsag témait. Az ir6i munka a kollektiv és
valdés narrativa felél haladt a személyesebb ¢és mar fikcidt is megengedd
megfogalmazas felé.

A holtak hallgatdsa mintha az elézmény-munkak tapasztalatait 0sszegezne: a
dokumentum hitelét és a szinhazi kozlées erejét kivanta egyesiteni.
A darab sziiletését megelézte Nemeskiirty Istvan 1972-ben megjelent, Requiem egy
hadseregért cimti hadtorténeti ismereterjeszté munkaja. A korszak egyik torténelmi
bestsellerévé valo konyv elemzését a masodik magyar hadsereg sorsarol Orkény teljes
mértékben atvette, igy A holtak hallgatasa torténelemképe ma mar bizonyul
helytallonak.

A dokumentarista szinhdz miifaja lehetdséget teremtett egy olyan szinpadi szoveg
létrehozasara, amely mivészeti keretek kozott képes hozzdjarulni a
multfeldolgozashoz. Orkény sajat miiveit is Ujraértelmezte: részleteket emelt a darabba
mas, e témaban irt szovegeib6l. A Dokumentumok 2 részben alcimmel ellatott
szovegben ilyenforman keverednek a valodi dokumentumok (levelek, jegyz6konyvek,
beszédek, 0jsaghirek), Nemeskiirty elemzé passzusai, az Orkény éltal korabban
lejegyzett, dokumentumként kezelt, de val6jaban kérdéses statuszu szdvegek, és az
irodalom. Figyelembe véve a dokumentarista szinhaz fejlédését a bemutatas oOta eltelt
negyven évben, A holtak hallgatasat inkdbb dokumentumokat is felhasznald
torténelmi témaju dramanak tekinthetjik, mint torténelmileg hiteles dokumentumokat

szinhazi formaban megszdlaltaté szovegnek.
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A Vigszinhaz tizenkét férfiszinésze hagyomanyos szerepfelvétel nélkil, a direkt,
személyes kozlés eszkbzeire tamaszkodott, ez pregnans jele volt annak, hogy a drama
olvaséi és az eldadas néz6i nem fikcidval, hanem valos torténelmi események
feldolgozasaval talalkoznak. Ez teremtette meg azt a hatést, amelyet Jan Assmann
hivhatunk, ¢s amelyet minden esetben az emlékezd €és a befogadd kozti kdzvetlen
kapcsolat és a személyes tapasztalat dtadasa hataroz meg.

A dokumentumdrama miifaja megosztoan hatott. A kiilonboz6 reakcidk azonban
kizardlag a szovegkollazs szinpadi miikodoképességét értekelve tértek el egymastol, a
hitelesség problémajat figyelmen kivil hagytdk. Bar A holtak hallgatésa statusza
dokumentumdramaként kétes, torténelemfeldolgozd szinpadi miként egyértelmii:
Orkény, kora torténelemtudomdnyi tendencidit joval megelézve, a személyes
visszaemlékezés narrativdjat is dokumentumma mindsitette, €s ezzel miveit a

torténelmi emlékezettel kommunikalni képes pozicidba hozta.

Térey Janos — Papp Andras - Gothar Péter: Kazamatéak, 2006.

Az 1956-os emlékévi kornyezet megterhelte a Kazamatak fogadtatasat:
témavalasztasaban tdbben az 1956-os forradalom és szabadsagharc egeszére
vonatkoztathatd emlékezeti helyet lattak, és ez nemcsak emlékezetpolitikailag, de a
dramatikus szoveget tekintve is félreolvasas. Az oktober 30-i Koztarsasag téri
parthazostrom torténete szubverziv mikronarrativa egy olyan emlékezeti diskurzuson
beliil, amelynek jelenleg sincs konszenzusos verzioja.

A Kazamatak dramaturgiai elemzésénél harom szempontot érdemes kiemelnink:

1. a mitosz és legenda targykdre

2. ir6i és nézoi perspektiva

3. tdmegdramaturgia.

A darab a Paulus és a Nibelung-lakopark kortars kornyezettel parhuzamba allitott
mitologikus vilagat, és az ehhez il16 verses nyelvi apparatust vitte tovabb, ily modon
konnyen illesztheté egy Vordsmarty, Madach és Weodres nevével fémjelzett magyar
dramairdi hagyomanyba. Az a dramaturgiai dontés, hogy a Kazamatak az egymassal
versengd fonarrativakhoz képest is provokativ eseményt dolgoz fel, 1956 mint mitosz
alapozo jelentdségére és lezaratlansagara iranyitotta a figyelmet.

A kint és bent helyszinvaltasa ritmizalta a dramaturgiat. A két antagonisztikus csoport

szembedllitasa moralizald didaxis helyett (ki a h6s? ki a biinds?), inkdbb statikus
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térbeli pozicioként jelent meg: a karhatalmistak a HAZ, a forradalmarok a TER
foglyai.

A témegdramaturgiat a széveg heterogenitasaval egyiitt érdemes vizsgalni. A szdveg
kiilonb6z6 mindségek montazsa, nemcsak azért, mert vers €s proza valtjak egymast,
hanem mert parhuzamos intertextusokat miikodtet. A 1élektani abrazolasban és
cizellalt karakterépitésben jelesked6 Katona tarsulata talalkozott egy olyan széveggel,
ahol koncepcidzus a nem szerepivekre épiilé dramaturgia, a pszichologiai hatteret
kevéssé kibonto szerkesztés, és a tomegképekben megfogalmazott térténet — egy olyan
darabbal, ahol mindenki mellékszerepld. Ez az orkesztralis jelleg tudta a szinpadon is
miikodtetni a szoveg intertextualitdsat.

Szinészileg és rendezbileg is azok a jelenetek voltak er6sek, amelyek valamilyen
performativ gesztussal tulléptek a szOveg szcenirozasan. Bar ezek a gesztusok
ramutatattak, hogy a szinpadon nem egy torténelmi esemény reenactment-je, hanem
az errdl az eseményrdl szold szinhazi konstrukcid lathatd, konzisztens jatéknyelv

hidnyaban elszort rendez6i 6tletek maradtak, nem alltak dssze rendszerré.

Wass Albert — Vidnyanszky Attila: Tizenharom almafa, 2020.

kdvetkezett abbdl a vilagnézeti és kultdrpolitikai pozicidbdl is, amelyet a Vidnyanszky
vezette Nemzeti Szinhaz kepvisel. A nemzeti héroszok, szimbolumok és mitologiak
iranti elkGtelez6dés, a nemzettudatot épité €s nem dekonstruald szandék 2013 ota
latvanyosan alakitja a szinhaz repertoérjat.

A Tizenharom almafa cselekménye a nagy torténelmi mechanizmusok ellenére
alapvetéen monoton, kozponti figuraja ugyanis egy konkrétan korulhatarolhatd
mentalitast, a ,,sz&kelyt” hivatott megjeleniteni, aki nem valtozik, akkor sem, ha épp a
birtokan keresztill hizzak meg az orszaghatarokat. Az eléadas ezt a monotoniat
heterogén, tobbszdlamu dramaturgiaval igyekezett ellenstlyozni. Ez egy nem mindig
konzekvens id6- €s térkezelést, és a torténéseket néha egymasba mosé szerkezetet
eredményezett.

A Tizenharom almafa az anekdotikus-szatirikus regények hagyomanyahoz
csatlakozik, Jokai és Mikszath tradiciojahoz, de Jaroslav Hasek 1923-as Svejkjéhez is.
Az eredeti mii egyik jellegzetes — és meglep6 - vonasa, hogy Tanczos Csuda Mozes a
magyarokkal sem szimpatizal kuléndsebben, és leginkdbb azt szeretné, ha békén

hagynak a Magyarorszagrol Erdélybe érkezettek. Az el6adas Trianon-fokusza kissé
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zavarossa teszi az azonosulas kérdését: az els6é részben MOzsi székely identitasa
kinalkozik mintaként, és ez a magyarorszagiaktol elhatarolédo nézépont fesziiltségbe
keril a masodik rész Apponyi-beszédének egyértelmiien magyar-kbzpontl, a
magyarok torténelmi szerepét idealizalé Trianon-értelmezésével.

A roman és zsido etnikumok abrazolasa egy-egy szereplore sziikitett, sablonszert.
A zsid6 szerepld kapcsan a rendezés Kikerlli Wass antiszemitizmuséanak kérdesét, bar
egy ponton egy ember méretli patkany forméjaban zavarba ejté6 mdédon megidézi.
(A patkany Wass életmiivében egyértelmiien a hirhedt Patkadnyok honfoglalasa.
Tanulsagos mese fiatal magyaroknak cimii szévegre utal.)

Az el6adas masodik részében Ratoti Zoltdn Apponyi grof szerepében negyven percen
at uralja a szinpadot egy torténelmi beszéddel. Komoly szineszi teljesitmény és a
rendezés hatasos gesztusa, Trianon emlékezetének feldolgozasat tekintve viszont
erdsen megkérddjelezhetd, ugyanis a teljesen reflektalatlanul hagyott beszéd a
korabban latott helyzetekhez képest is leegyszer(isité, a magyarsagot idealizalo,

Kizarolag aldozatta avato olvasatat adja a torténelmi eseménynek.

Osszegzés

A hét esettanulmany hét mikrotorténetet hozott létre, amelyek nem allitjak, hogy a
tortenelmi  események szinhazi reprezentaciéja megragadhatdo lenne egységes
narrativakkal. Azt gondolom, a kutatas eredménye épp az elemzett eléadasok sokféle
tortenelem-megkozelitésenek bemutatasaban rejlik, ezt a sokféleséget érdemes a

szinhazi munka gyakorlata felé1 nézni.
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