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HORVATH ANDOR
SZARKA JUDIT




BEVEZETES (HORVATH ANDOR)

A kozepiskolai meédiaorak egyik feladata, hogy tudatos mediafogyasztot
neveljienek a didkokbal. Az értd kozonség, amely meg tudja fogalmazni, mi
zavarja, vagy mi erdekli egy misorban, hosszabb tavon igényesebb kinalatot
is eredményezhet. Erre példa az utobbi években mar vilagszerte elterjedt
Ujfajta hangossagmeéreési modszer, amelynek hala a televiziés reklamok ma
mar nem Uvaltve szdlalnak meg a kellemes hangerejd mUsor sziineteiben. Ezt
a valtozast a muUsorfogyasztoi elégedetlenség erdsitette, noha igen 6ssze-
tett mlszaki megoldasrél van szé, ugyanis az emberi hallas folyamataban az
agy is részt vesz, és igen bonyolult modon befolyasolja a fil mikodesét és
hangérzékelésink teljes folyamatat. A pszichoakusztika tudomanya ennek
a jelensegnek a vizsgalataval foglalkozik, és eredmenyeit a mai filmkeszitesi
technolégia is alkalmazza.

A filmhang atfogo, érté befogadasahoz azonban vilagos fogalmi eszkoz-
tarra van szlikség, amely a képi torténetmeselés esetében rendelkezésre
all, hangi oldalral azonban sulyos hianyossagok tapasztalhatoak. A legfébb
feladat az ért6 hallgatdsag nevelése szempontjabol a hangrol valé gondol-
kozas, a hangra valt odafigyelés elinditasa. Ahogyan a tudomanytérténet
soran evszazadokig tartott felfedezni, hogy minden nyelvnek van nyelvtana,
a diadkok, akik adott esetben tehetségesen és intuitive remekull hasznaljak a
hangi eszkdzoket bizonyos tertleten (peldaul a zenelésben), nem biztos, hogy
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tudataban vannak annak, hogy ezeket az eszk6zoket peldaul aldokumentum-
filmekben is alkalmazzak a trikkok leplezésére.

A fentiek miatt az elkészillt szakmai anyag ket részre oszlik. Az elsé rész
a filmhang fontos jellegzetességeivel foglalkozik, és kulcsot kivan adni az érté
befogadashoz. Fontos, hogy a médiatanarok tisztaban legyenek az itt emlitett
fogalmakkal, de érdekldddhb diakok szamara is hasznos lehet, ha ezeket a
lapokat forgatjak. Az anyag masik része egy sor esettanulmany és orateryv,
amelyekben kilonb6z6 mUfajokhol vett példakkal illusztraljuk a hangi mecha-
nizmusok hatasat a befogadoi élmenyre. A szakmai anyag ennek eredmenye-
kent tanari segedlettel kiegészitett tankényvfejezetként is hasznalhato.

11



MESE

Mindenki szereti a meséket. Még az is lehet, hogy az emberek t6bbsége legszi-
vesebben folyamatosan meséket szeretne kapni, erre valok a kényvek, filmek,
zenei és szinhazi eléadasok, Instagram- es Facebook-bejegyzések. Meg az
elvont, kimondott térténettel nem rendelkezd zenemuUveknek is - egy-két
kisérlettdl eltekintve - térténeti jellegl strukturaja van, hiaba nem adhato¢ at
ez a térténet szavakkal.

De menjink még tovabbh: még a matematikai levezetések stilusa is a tor-
ténetmesélés. Ha nem volna igeny arra, hogy a hizonyitas minden lépését
vegigkdvessik, ésizguljunk azeért, hogy vegil a megfeleld kdvetkeztetés kijoj-
jon, teljesen folosleges volna elolvasni a matematikai tételek bizonyitasat.
Hiszen a bizonyithato tételek bizonyitas nélkdl is igazak, és a bizonyitas
lényege az, hogy az egyes lépései trivialisak. Ha egyszer sikerdlt bizonyitani
egy tetelt, akar el is dobhatnank a bizonyitast, vagy csak azért 6riznénk meg,
hogy id6rél idére ellenérizni lehessen a helyességet. Sokan megis érdekesnek
taldljak a levezetéseket: hogyan lehet ez? Ugy tlnik, még eqy matematikai
levezetésben is van valami a trivialis bizonyitasi lépéseken és az énmagaban
igaz tételen kivil. Ez a valami a narracio, a térténetmeseles.

Persze nem mindenki szeret matematikai levezetéseket olvasgatni. Van,
aki nem jar szinhazba, nem olvas kényveket, nincs televiziéja, vagy nem jar
moziba. Messzirdl j6tt emberek azt meseélik este a tliz mellett, hogy egyesek
meg Instagramot sem hasznalnak. Kinek-kinek megvannak a kedvelt mese-
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tipusai, témai, stilusiranyzatai. Filmeket éppen elég sokan szeretnek nézni.
A filmeknek pedig van egy furcsa alkotoelemik, mely gy tinik, mintha szolgai
maodon kévetné a mozgokepet, és éppen csak azért lenne ott, mert termé-
szetes, hogy ott van, s eleve leginkabb akkor vesszik észre, ha valami oknal
fogva eltdnik: a hang.

Pedig a filmek hangja nagyon sokszor nem kéveti a képet, nem ragaszkodik
hozza. Ha kovetni probalja, akkor is technikai korlatokba Utkdzik. Ha pontosan a
keppel egyltt akarja meseélni a térténetet, a hang is gyakran kliséket alkalmaz -
de sajat kliseket, melyek a képtdl akar teljesen flggetlenek.

Mindig hangok vesznek korll minket. Az ember nemigen tudja becsukni,
befogni a fllét, és barmilyen iranyhol képes érzekelni a hanghatasokat. Még
csak pislogni sem tudunk a fuliinkkel. igy a hang természetébél fakad, hogy
legtobbszor eszrevetlen marad: mivel mindig jelen van, az eltlnése-feltl-
nese énmagaban nem hordoz informaciot.

A filmben a mozgokép igyekszik mindent megmutatni, ami a térténetme-
séléshez hozzatartozik. igy a dramaturgiailag fontos elemek tébbnyire képen
is megjelennek. Keveés a figyelemfelkeltdé hanghatas, amelyhez nem tartozik
kép. Mivel a kép igencsak magara vonja a figyelmet, a vele egyltt dolgozo
hang a hattérbe huzodik.

Pedig a filmek hangja nagyon is meg tudja valtoztatni a meset. Méeg akkor
is, ha ugyanazok a szavak hangzanak el, ugyanazok a targyak mozognak a
képen, a hang eszrevétlendl meg tud valtoztatni valamit. Nem a szavakat,
hiszen ezek ugyanazok. Nem a képen lathato cselekmeényt, hiszen ez a kép-
hez van kotve. A filmhang szamara ezek az adottsagok - a dialég és a képen
tortend cselekmény - olyanok, mint egy matematikai levezetésben a tétel
s a bizonyitasi lepések: megmasithatatlan igazsag, trivialis elemek 6sszes-
sege. Amit a hang ezen tul tartalmaz, az részeve valik a térténetmeseélésnek.

TegyUk fel, hogy a képen betorik egy ablak. Ha ekézben tGvegcsérompaélést
hallunk, ezzel a hang meg nem tett hozza semmit a torténethez. Az olyan
filmet, ahol a szévegen kivil csak a kepen megjelend targyak hangjat halljuk,
hangosttott filmnek hivjak. Ez éppen csak annyit ér el, hogy a nézé figyelmét
ne vonja el a filmvaszonraol a hang hidnya. Mennyivel nagyobb hatast ér el
a hangkulissza, ha altalaban mindennek ad hangot, de egy egész képet be-
toltd Uveg dsszetdrese nema marad! A varatlan, szokatlan, a kepet nem szolgai
modon kdévetd hangbeli megoldasoknak jelentése van, felkeltik, vagy lega-
labhis rairanyitjak a figyelmet a térténet valamely esemenyeére, szerepléjére.
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A Vasember (r. Jon Favreau, 2008) cimU film elejéen Tony Stark hangos
zeneszoval halado autokonvojat megtamadjak. Amikor a Stark mellé becsa-
podo, Stark feliratl bomba felrobban, egy csapasra fojtotta valik a fegyver-
ropogas zaja. Ha ennek a bombanak, ahogyan a korabbiaknak, életh( robba-
nashangja lenne, kisebb hangsuly esne Stark életveszélyes sériléesére, amely
miatt egyaltalan Vasemberre valik.

A kovetkezé oldalakon igyekszink megmutatni, milyen sokfele médon tud
a hang reszt venni a mesélésben, ha tulléep a hangositott film technikajan.
De el@sz6r még ne a robbanasokat vizsgaljuk. Nézzik meg, mi van akkor, ha
cséndben maradunk.
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MILYEN HANGJA VAN A CSONDNEK?

Dolgozatiras. Szinhaz. Komolyzenei koncert. Kényvtar. Tele van a vilag olyan
helyekkel, amelyek elvileg el tudnak cséndesedni. De mégis mit hallunk
ezeken a helyeken?

Iskolaban vagyunk, az egész osztaly dolgozatot ir, ceruzak és tollak serce-
gese, radirozas, elfojtott bosszankodas hallatszik. Probalnam sugva megker-
dezni a padtarsamat, hogy mi a valasz arra a feladatra, amit pont nem tudok,
mert kilonben persze tékéletesen tudom az anyagot, és nyilvan amiatt az egy
részfeladat miatt fogok harmast kapni. De a sugdolozas kérllbelll annyira vész
el a finom sercegés és papirzorgés zajaban, mintha egy hajokurttel adnek jelet.

Szinhaz. Julia felébredt, latja szerelme, Romeo holttestét. Elakad a hangja,
és érik benne az elhatarozas, hogy igy 6 sem akar tovabb élni. Egy idds ur a sor
kozepén ezt a pillanatot valasztja, hogy kicsomagolja a toroktisztito cukorkat.

Ahol van leveg6 és élet, ott van hang is. A cséndet éppen ezekbdl a hangok-
bol vesszik észre. A csondtdl ideiglenesen érzékenyebbeé valik a hallasunk is,
és a mindenféle hangos zaj nem fedi el a kis neszeket. Ezért a filmekben az
egyik legegyszer(ibb madja a csénd érzékeltetésének az, ha olyan kis zorejek
kapnak hangsulyt, amelyeket egyebként egyaltalan észre sem vennénk. llyen
peldaul az draketyeges szamtalan filmhen, a Volt egyszer egy Vadnyugat
(r. Sergio Leone, 1968) nyitojelenetében a szélkerek csikorgasa, a 2001:
Urodiisszeia (r. Stanley Kubrick, 1968) némely jelenetében a lélegzéshang a
szkafanderben.

15



Azért érdemes kulon-kalén is ennyit foglalkozni a halkabb-hangosabb
zorejekkel es hanghatasokkal, mert ezeket egy film keészitése soran nagyon
tudatosan kezelik az alkotok. A késébhiekben arrol is lesz sz6, hogyan készil
el egy film hangja - de most foglalkozzunk tovabb azzal, hogy mit is hallunk
a moziban vagy otthon filmnézés kézhen.

PERSONA - ALAPZAJ A CSOND HELYETT

Ingmar Bergman Persona (1966) cimU filmjeben az egyik legfontosabb jele-
net az, amikor Alma, az apolo elviszi a néma Elisabeth leveleit a postara, de
utkézben nem birja megallni, hogy ki ne nyissa az egyik levelet. Egészen addig
Elisabeth egy szot sem szolt, itt szUnik meg a némasaga, habar csak olvasni
tudjuk a szavait. Alma viszont mindaddig folyamatosan heszélt, a legbensdbh
titkait is megosztotta a szinészndvel. Mikdzben Alma a szemerkéld esében
parkolé autoban olvassa a levelet, semmi hang nem hallatszik a filmben,
csak egy-egy vizcsepp. A szivesen csacsogo Alma egyedul Gl az autéban, igy
természetes a némasaga - de mikézhen kibontja a levelet, még halljuk a fész-
kel6déset, aztan ez a zaj is megszUnik.

A jelenet hangvilagaban a halk es6csdpdges aranytalan hangsulyozasan
kivil mas is érzekelteti a csendet: a hangrogzité berendezés technikai zaja.
A mai ful ettél kénnyen elszokik, hiszen ma mar igen nehéz zajos hangrég-
zit6 berendezéshez, pl. kazettas magnohoz jutni. De az analog magno és a
mozikopiak filmzaja mégis figyelmet érdemel, ugyanis a mozik és a laké-
szobak alapzajaval azonos a hatasa. Ha a film nem szolgaltat mas hangot,
akkor a hattérzaj keril az el6térbe. £z lehet Iégkondicionald, utcai forgalom,
madarcsiripelés vagy éppen a technika zaja. Szerencsére meg a mai nézo is
egy par perc alatt hozzaszokik, ha egy filmnek van egy kis alapzaja. Ahhoz
viszont nemigen lehet hozzaszokni, ha a beallt cséndben a moziterem életre
kel, és a tébbi mozinéz6 elvonja a figyelmet a vaszonrol. Késéhb latni fogjuk,
hogy a csénd atmoszféerajat zenével is meg lehet teremteni.
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ALAPZAJ ES HANGOSSAG

Azonban ez az alapzaj makacs médon még egy ponton beleavatkozik a film-
élmenybe. A moziterem zaja korulbeldl annyira hangos, mint egy viszonylag
csendes szobdaé. Kordlbeltl annyira hangos, de egészen maskeépp szol. Ha
a film készitdi egy csendes szoba valésaghl atmoszferajat akarjak megte-
remteni, kenytelenek hat a mozi alapzajanal hangosabban bekeverni a film
hattérzajanak szant atmoszférahangokat. Még ha cséndes szobaban nézzik
is a filmet, akkor sem feltétlendl ugyanolyan a hattérzaj, mint ami a film tor-
ténetéhez illik. Egy csondes kertes hazbhan tavoli kutyaugatas, flnyiréhang,
egy-egy elsuhané autd lehet a hattérzaj. Csondes varosi lakashan a szom-
széd porszivoéja, tavolabbi, de folyamatos autozugas, emberek nylzsgese
hallatszik. Ha a filmben egy kisérteties temetd csondjét kell megteremteni,
az illuziot kénnyen lerombolja a mozi légkondicionaléjanak a duruzsolasa, a
tobhi néz6 fészkel6dése, vagy az, ha otthoni filmnezes kozben bekapcsal a
hltészekrény a konyhaban. Tehat ha vannak atmoszférikus alapzajok egy
filmben, azoknak mindenképpen hangosabbnak kell lennitk a filmnézd kér-
nyezeteneél.

Ez nem csak azt jelenti, hogy a csénd a filmben sosem tud igazan cséndes
lenni - hiszen a csond érzetét a torténet szempontjabol jol ki lehet fejezni
peldaul a helyre jellemz6 apro neszek kiemelésével -, hanem azt is, hogy a
filmben mindennek hangosabbnak kell lennie a valésagosnal. Azt pedig, hogy
ez miért probléma, az elsd 16v6ldozds jelenetnél megtapasztalhatjuk.

ATMOSZFERATEREMTES

Egy film atmoszférajat nagyon sokféle modon meg lehet hatarozni. Tagabb
értelemben az atmoszférahoz tartoznak hizonyos kis egyedi zérejek, a hatter-
zaj és a filmzene is.

Az atmoszfera lényege, hogy tudatos gondolkodas nélkdl adjon infor-
maciot a térténet helyszinérdl, kérdlmeényeir6l, a térténet adott pontjarol.
Ezért csak olyan egyedi zorejeket tartalmaz, melyek illeszkednek a térténet
hatteréhe. A Volt egyszer egy Vadnyugat egyik elsé jelenetében a csalad-
apa felfigyel arra, hogy abbamaradt a kabdcak ciripelése. Egészen addig a
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kabocak az atmoszférahoz tartoztak. Am amikor ismét megszolalnak, mar
sokkal veszjoslohb jelentést hordoznak: abba a tévhitbe ringatjak a nézot,
hogy semmi vész, mégsem tértént semmi rendkivili, noha a kabocak, ugy
tlnik, soha nem hallgatnak el. Ekkor dérdllnek el a Iovesek, melyek végeznek
a csalad minden tagjaval. Itt tehat a kabdcak mar hangsulyos dramaturgiai
jelentéséggel bird zérejt kepeznek.

Szamos megszokott filmes eszkdz kotédik az atmoszférikus zorejek-
hez, s ezek éppen Klisészerlsegikkel segitik a nézot a film befogadasaban.
A korabban mar emlitett oraketyegés a csendes szoba szimboluma. A szoba-
bol kilsé jelenetre vagas utan megszolalo tavoli renddrszirena rogton a
nagyvarosi kornyezetet irja le. Ejszaka bagolyhuhogast hallunk, a temetdben
varjukarogast. A nez6 egyaltalan nem varja el, hogy a rend6rauto, a bagoly
vagy a varju képen is megjelenjen, hiszen ezek a cselekmény helysziné-
nek hatterében szerepelnek csupan. Mégis nagyon fontosak lehetnek. Egy
atmoszférikus hangrol is kiderllhet, hogy szerepe van a filmben. A Vaddszat
a Vérds Oktoberre (r. John McTiernan, 1990) cimU film nyitojelenetében eldszor
ket tengerésztisztet latunk, akik egy hajon beszélgetnek. A hajobal nem sokat
érzékellnk (kesdbb kider(l, hogy egy hatalmas tengeralattjaré tornyan allnak),
korulottik tengerdbdl van. Megszolal egy hajoklrt - klisészer(i megformalasa
ez egy kikoto atmoszférajanak -, de kisvartatva a kép a kis tolohajora vag,
amely ezek szerint éppen bucstuzasképpen kirtolt, es igy az atmoszféranal
kozvetlenebb madon is a cselekmeny részéve valik.
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DURRANASOK, CSATTANASOK, LOVESEK

Egy I6vés iszonyu hangos. Olyan hangos, hogy ha kdzel vagyunk hozza, akar
orakan at tarto fulcsongest, sot, tartos hallaskarosodast is okozhat. llyen
egeszséqugyi kockazatot egy moziban nem lehet megengedni, a nezéket
igencsak zavarni szokta, ha tul hangos a film. Otthoni filmnézésnél pedig
a szomszedok panaszkodnanak, ha a lévesek, robbanasok valodi hanger6-
vel jelentkeznének. Erdemes belegondolni, hanyszor van akkora robbanas a
filmekben, ami a mar éppen biztonsagos tavolsagba érd féhdst meterekre
elrepliti. A robbanas éppugy légnyomashullammal jar, mint a hang: ha élethd
hangot akarunk, akkor egy ilyen robbanasnak hozza kellene vagnia a nezét a
hatso falhoz.

Rendben, gondolhatnank, akkor hat legyenek a lévések, robbanasok és mas,
hasonléan tul hangos zajok egy kicsit halkabbak. A mozi alapzaja miatt viszont
mindennek hangosabbnak kellene lennie a valésagosnal - és egyszersmind
halkabbnak is, hogy életh( legyen a lévésekhez viszonyitott hangereje...?

VALOSAGHU LOVESEK

Ha alovést nemis lehet elethlen bemutatniegy film hangjaban, a filcséngést
és az atmeneti hallaskarosodast igen. A bevezetésben emlitett Vasember-
jelenethen éppen ez térténik. llyenkor minden tompan szoél, és magas frek-
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vencian csupan egy halk sipolas hallatszik. De hogyan hefolyasolja ez a térte-
netmeseélést? A tompasag miatt, szintén élethlen, érthetetlennek kell lennie
a beszédnek, a néz6 tampont nélkil marad. A valésagban a hallascsékkenés,
meg ha atmeneti is, kénnyen 6rakig eltarthat, amire a mozifilm soran nincs
id6. Videojatékokban ez a hatas altalaban révid ideig jelenik meg, ilyen példaul
a Call of Duty-sorozat tobb tagjaban a majdnem-halalos I6vés megjelenitése:
a mozgas lelassul, a kep voros keretet kap, a hangok tompak, tavoliak lesznek,
és er@s szivdobogashangot hallunk. Néhany masodperc alatt (amennyiben
addig egy szunyogcsipésnyi serllést sem szerzink, hiszen ez mar halalos
lenne) a szerepldnk magahoz tér, és ismet készen all arra, hogy kivegye a részet
a haborubal. Mozifilmeknél ez a mechanizmus talan tul gyors lenne. A nezé,
mivel itt a szerepl6ket nem & iranyitja, kisebb mertékben azonosul vellk.
Mindenesetre gyakaribb (mint a Vasember esetében is), hogy néhany masod-
percnyi életh(l 4brézolds utan elsotétil a kép, és Uj jelenet kezdddik. gy mar
idéugrast is lehet tenni, és a szerepldnek volt ideje arra, hogy magahoz tér-
jen. Mindenesetre egy kozeli I6ves, robbanas eleth(l abrazolasa mindenképpen
tdrest jelent a térténet elmesélésében.

Erdekes, kdztes megoldas, és bizonyara az egyik leginkahb életht akciojele-
net Steven Spielberg Ryan kézlegény megmentése (1998) cim filmjének hires
nyitojelenete. A lévések ugyan nem teljesen valdsaghtek (példaul hangossag
szempontjabol), de a jelenet egy olyan katona szemsz0gébol mutatja a torté-
netet, akit éppen elkerlinek a golyok, igy nincs szikség a teljes tompasagra a
valosaghtséghez. A szubjektiv kamera idénkent viz ala merul, és ekkor is a meg-
feleld hangot halljuk; amikor viszont a felszinen van a f@szerepld, akkor sem ért-
heté semmilyen beszédfoszlany, a kaotikus hangorkan mindent elfed. igy a film
elég sokaig kepes bemutatni ezt az embertelendl remdiletes helyzetet. A jelenet
egy bizonyos pontjan viszont lecsékken a realisztikus hatas, és mégis elétérbe
ker(l a torténetmeseélés - err6l a heszéd szerepevel kapcsolatban lesz szo.

MEG MINDIG AZ APRO NESZEK

Nemcsak a csondet lehet kis, altalaban nem hallhato zérejek felerdsitésevel
kifejezni, hanem a nagy hangossagot is, de éppen ellenkezd okbol. Amikor
csond van, valoban feler6sodnek a hallasunkban az apro zorejek, azonban,
amint lattuk, hangos kornyezetben jellemz6 modon inkabb eltdnik minden
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hang, ami egy ponton tul a térténetmeseélést is lehetetlenné teheti. Az ilyen -
a lehetéségekhez mérten realista - abrazolas megallitja a térténet folyamat,
s ezzel dramaturgiai sulypontot alakit ki. A torténetmeseld akcigjelenetek
azonban legtdbbszor félreteszik a valosaghU abrazolas kritériumat, és a
mesére kancentralnak.

Eppen a realista abrazolas elhagyasa az, ami miatt a Idvések helyett
gyakran a lovések kévetkezményeire helyezédik a hangsuly. Annyira gyakori
ez, hogy a l6vések abrazolasa tele van klisékkel, olyan megoldasokkal, melye-
ket mindenki ismer, ezerszer latott-hallott, és ezért egyertelmuen el tudja
helyezni a torténeten belll. A klisek hasznalata unalmas, parodisztikus vagy
egyszerlien megfelel6en illeszkedd is lehet. Az unalmat a filmkésziték tébh-
nyire igyekeznek elkerdlni, de a klisek masik két fajta hatasat el6szeretettel
hasznaljak. Itt most a torténetbe illeszkedd kliséhasznalatrol van szo.

llyen klisé példaul a filmek képi vilagaban az, hogy minden lévés, minden
lepattano golyd szikrazik. Ennek megfelelé hanghatas, hogy minden I6v6l-
dozés tele van lepattand, a fémen megcsuszo golyokkal. (frott szévegben
ezt a hangot kérdlbelll ,piong”-ként lehetne érzékeltetni.) Gyakran hallhatok
a becsapodas hangjai, akkor is, ha kozben mindenki folyamatosan 16, és
valészindtlen, hogy precizen meg lehessen allapitani, hogy éppen kovet,
fat, femet ért-e a golyo. S termeszetesen az Uvegcsorompolés is visszaterod
eleme a tlzparbaj-jeleneteknek.

Uvegcsorompalés, erdsen megltétt ko, fa, fém: ezek hangos hatasok. De
mennyire halk hangok meégis egy lévéshez képest! Es vannak még ezeknél is
halkabb hangok. A fegyverek kezelési zaja a legtohb filmben felerdsitve hall-
hato. Gyakorta jeldlik a filmek az akcigjelenet pillanatnyi szinetét azzal, hogy
halljuk a sorozatldves utolsé elguruld toltenyhivelyeinek csilingelé hangjat a
padlon. Egészen szélséseges esethen lassitott felvételen lathaté a toltény,
ahogyan befordul a pisztolycs6be, és a I6vés minden részfolyamata hang-
sulyt kap képben és hangban is.

Ezek a megoldasok mind engedik tovabb folyni a térténetet, hiszen teret
engednek a dialognak és a teljes jelenet koreografiajanak. Ilyen példaul a
Haldlos fegyver 4. (r. Richard Donner, 1998) nyitojelenete, ahol Riggs és
Murtaugh élénken beszélget a gyerekekrdl, mikdzhen egy amokfuto gépkara-
bellyal és langszoroval tamadja éket, és egy sereg rendérautd is megjelenik a
zuhogo esében. Igen hangos, kaotikus jelenet, de semmi nem olyan hangos,
hogy tartosan megakassza a térténetet.
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HALK LOVES, DE SOK LOVES

Technikai szemponthol nem egyszer(l még felvenni sem egy lévés hangjat.
Amikor a golyo kirobban egy pisztoly cs6véhol, hangos csattanast hallat. Ez
a csattanas aztan a kornyezettél figgé modon hasszan visszhangzik. Eset-
leg lepattan egy femfellletrél, esetleg attér egy Uveglapot. Ez mind sok-sok
kilén hanghatas, de egyszerre lehetetlen felvenni 6ket. A 16vés tulvezérelné
a felvételt, vagy nem lenne hallhato a visszhang. Ha a felvetelnél kilénleges
eszkozokkel (kompresszor, limiter) csokkentjik a hangossagkllonbseéget,
akkor pedig az élesen indul6 léveshang lesz tompabh. A megoldas: tébb kilén-
bdzé felvetelt késziteni, és késdbb ezekhdl 6sszeallitani egy-egy l6vés hangjat.
Az egyik felvetel lehet a pisztoly csattanasa, a masik a dérrend visszhang,
lehet egy kozeli felvetel a lepattant golyo hangjarol és igy tovabb.

HANGSEBESSEG

Még egy jelenséget mindenképp érdemes megemliteni a l6vés- és robbanas-
hangokkal kapcsolatban. Filmekben legtébbszor a kép és a hang egyltt mozog,
s a hangsebesséq jelensegénél igazan tetten érhetd, mit jelent, hogy a hang
szolgai vagy 6nall6 modon segiti a kepet. Apro részlet ez, megis sokaknak
feltdnik: a filmekben a lévés- és robbanashangok altalaban a kepen tértéend
lovesekkel, robbanasokkal egyszerre szélalnak meg. Pedig a hangnak kéril-
beldl harom masodpercébe telik minden kilométer megtétele. Annyira fontos
jelenség ez, hogy egy tobb tiz méter hosszU moziteremben akar tobb kockat
is késhet a hang a hatso széksarokig!

A Peacemaker (r. Mimi Leder, 1997) cimU film elején szerepl6 atom-
robbanas éerdekes ellenpélda, mindenképpen szokatlanul valésaghd. Elészér
fényvillanast latunk, és csak egy-két masodperccel késébb indul el a lékés-
hullam nagy robajjal. Hasonléképpen a vilaglrben, ahol a hang nem terjed,
elvileg nem kellene hallanunk a Star Wars-filmek léveshangjait. Vannak olyan
filmek, amelyek a valésaghoz hasonloan kézelitik meg az Urbéli vilag abrazo-
lasat (pl. 2001: Urodisszeia; Gravitdcid), de a legtdbb film nem igy tesz.

Minden alyan esethen, ahol a valosagh(l abrazolastol eltér egy film hangja,
ugyanazokat a kerdéseket érdemes feltenni. Mi az oka? Technikai korlatba
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Utkézott a hang? - akkor a torténet szempontjabodl érdektelen ez a jelenség.
Egyszerlien a képet kell kdvetnie, példaul azert, mert a mozivaszon nincs
messze, és furcsa barmit latni a mozivasznon, aminek a hangja késéhb ér el
hozzank? - ez is érdektelen. Vagy esetleg azért szol valami furcsan, a valosa-
gostol eltérden, mert a nézd igy tudja jobban kovetni a térténetet?

Tobb ilyen szempont keveredhet. Példaul a Star Wars-filmek esetében
az (Urbeli csataknak komoly koreografiaja van, és ezt nem lehetne annyira
élvezni, ha némak lennének az (Grhajok. Minden csatajelenet kézben zene is
sz0l, tehat a némasag eleve lehetetlenné valik. Az pedig kuléndsen furcsa
lenne (mas, légkdrben jatszodo jeleneteknél is), ha a koreografiatol és a zenétél
teljesen fliggetlen ritmusban, valamiféle hangsebesség-hatassal érkeznéenek
az akciohangok: ez teljesen kaotikussa tenné a hangkulisszat. Ezek a szem-
pontok kdzrejatszanak abban, hogy miért makodik jol a minden keépi elemet
kozeli hangokkal kiséré hangperspektiva. (A tavolsagot érzekeltetd egyetlen
hanghatas az, hogy a tavoli (rhajok l16vései némak.)

A Star Wars-filmek esetében is van kivétel, melyet raadasul nagyon indo-
kolt modon hasznalnak: amikor atmoszféran belllrél latjuk az drbeéli par-
bajokat, azoknak nincs hangja. Ilyen az elsé film (4. epizod, Egy Uj remény,
r. George Lucas, 1977) nyitdjelenete, amikor Luke a Tatuin felszinérél észre-
veszi, illetve a harmadik film (6. epizod, A Jedi visszatér, r. Richard Marquand,
1983) utolsod csatajelenete, amikor a csaszar az Uj Halalcsillag ablakabdl
mutatja a tavolban megsemmisilé lazado hajohadat.

Filmnézés kézhen mindenképpen érdemes elgondolkozni azon, hogy mi
okozhatja az efféle furcsasagokat. Fontos indok lehet peldaul, hogy az iment
emlitett mindkeét jelenethen az egyik szerepld felhivja a masik figyelmet egy,
a messzeségben zajlo Utkozetre. Ha hallanak a csatazajt, mi értelme volna
felhivni a figyelmet a csatara?
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TORTENETEN BELUL ES KivUL

A tortenetmesélés f6 eszkdze termeészetesen a beszéd. Ez az a hangjelenseég,
amely a leginkabb befolyasolni tudja az 6sszes tobbit. A nemafilmek korsza-
kaban, amikor a hangkulissza zenekari el6zenebd! allt, a cselekmény mindig
megallt, amikor egy-egy inzerten, bevagott feliraton bevillant a parbeszéd
vagy az elbeszelés szévege. Az irodalomban és az inzerteken is teljesen evi-
dens volt a térténet szerepldi szamara hallhato beszéd (parbeszéd, monolag)
és a torténetet kivalrél lefro narracio.

A torténet azon elemeit, melyeket a szereplék is tapasztalnak, diegetikus
elemeknek nevezik, a tortéenet vilagan kivuli elemeket pedig nem diegetikus
elemeknek. Ez a megkllénbdztetés kifejezetten hasznos, ha hangrol van szo,
mivel kepen viszonylag nehéz nem diegetikus informaciot elhelyezni. Utobbit
altalaban kimeriti az eleje- és végefdcim, valamint a némafilmek esetében
emlitett inzertek. Egészen kilénleges képhatas, amikor egy szereplé vala-
mely mozdulatat kimondottan nem diegetikus képi magyarazat koveti. llyen
a Ponyvaregény (r. Quentin Tarantino, 1994) cimd filmben a jelenet, amikor
Mia Wallace (Uma Thurman) a ,square” (negyzet) sz6 kimondasa kézben négy-
szbget rajzol a levegbbe. A keze nyoman szaggatott vonall téeglalap jelenik
meg a képen. Vilagos, hogy a szerepl6k ezt a téglalapot nem latjak, ugyanakkor
az is vilagos, hogy fontosnak tartjak Mia gondolatat.

Akar feliratokrol, akar egyéb elemekrél van sz6, a kep, amint elszakad
a torténet abrazolasatol, megakasztja a toérténetmeselést. A hang fontos
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tulajdonsaga, hogy a torténet megakasztasa nelkll is képes a torténeten
kivuli kérnyezetet teremteni.

Akarmit csinal is a hang, a kép valtozasa lehet folyamatos. A folyamatos
beszed nem ugrasszerlen jelenik meg (nem tranziens), nem olyan hangos,
mint egy lovés, nem olyan halk, hogy ne lehessen hallani. Nincs olyan fizikai
tulajdonsaga, amely megakasztana a filmes térténetmeseélést, ahogyan a
regénybeli beszédnek, narracionak sincsen ilyen hatasa. Ahhoz, hogy a beszéd
elakadast okozzon, a tartalmanak kell a térténettél idegennek lennie. Ez lehet
resze a filmnek, példaul a maga idejeben nagy siker( Spice Girls-film, a Spice
World (r. Bob Spiers, 1997) végen a szereplék elkezdenek kdzvetlendl a
mozinez6khoz beszélni. Ez a szinpadias (és a szinhazban gyakorta hasznalt)
gesztus a ,negyedik fal attérése”, és nem formaja, hanem tartalma miatt
jelent szlinetet a térténetmeseéléshen.

Amint a beszed felirat helyett hangként jelent meg, kialakult egy olyan
nem diegetikus narracio és diegetikus parbeszed (dialog), amely a toérténetet
tovabbviszi. Nezzik meg, mi a tulajdonsaga ennek a kettének!

NARRACIO

A narracio elbeszélve meseéli a térténetet, a narrator nem része a cselekmeny-
nek. Az elbeszeélés szélséséges esete egyben a leggyakoribh is: amikor a nar-
rator minden térténeten kivll van, a narratorral nem tortént, nem torténik
semmi a torténetmeselés folyaman. llyenkor a hangjanak nem lehet olyan
tulajdonsaga, amely a filmen bellli diegetikus hangokhoz hasonléva tenne.
Nem lehet tavoli, hiszen kézelehb van hozzank, mint a térténet: rajta keresz-
tal ismerjik meg a térténetet. Nem lehet valosaght térben, tehat a hangja-
nak nem lehet ut6zengése. Nem lehet valtozo a hangossaga, nem fejezhet
ki egyUtterzest, nem izgulhat a torténetért: ezt mind-mind hallani lehetne a
narrator hangjan. Az ilyen szélsdseges elbeszéld tehat a jol ismert, mély, kozeli
mesehang, melyet leggyakrabban a filmek elején és vegén hasznalnak, eppen
azért, hogy kapcsolatot teremtsenek a filmen kivili nézétér és a film belsé
térténete k6zott - valahogy Ugy, ahogyan az ,egyszer volt, hol nem volt” frazis
is bevonja a hallgatot az utana kovetkezd mesébe.
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Lehet a narratornak sajat térténete is. Gyakori helyzet, amikor az elbeszéld a
torténet egyik szerepléje, aki késdbb visszaemleékszik a torténetre, és elmeséli
a nez6knek. Még ez sem jelenti, hogy a narrator egylttérz6 vagy valosaghd
térben megjelend hangon beszélne, hiszen ez az elbeszéldi pozicio arra a felté-
telezésre épll, hogy a fészerepld (aki mesel) mar elégge eltavolodott a cselek-
menytol, és az egesz cselekményt at tudja latni. A 2000-es évek végen nagy
nepszerliségre szert tett /gy jdrtam anydtokkal cim( sorozatban példaul
annak érdekében, hogy érzekeltessek, mennyivel 6regebb, tapasztaltabb
az elbeszéld jelenkori alakja, mas szinész (Bob Saget) mondta a narraciot,
mint aki a fészerepldt jatszotta (Josh Radnor). Hogy a két karakter talal-
kozhasson, a sorozat utolsoelétti epizodjaban nem volt narracio, az utolso
epizodban pedig, ahol meglatjuk a fészerepld jovébeli alakjat, mar a képen
lathato szinész mondta a narraciot. De valhat a film soran is az egyik szerep-
I6b6l narrator. Az Amadeus (r. Milo§ Forman, 1984) cimU film elején Antonio
Salieri elkezdi mesélni a torténetét egy papnak, s ezutan egy visszatekintés
(flashback) reven kerdlink csak vissza Mozart koraba. Az id6s Salieri rend-
szeresen tovabh meséli a térténetet - ennek megfelel6en mivel felépitett,
megjelent karaktere van, kifejezetten érzelemdusan beszél akkor is, amikor
éppen 6 a narrator.

Nagyon érdekes jelenség, hogy a narratornak annyira semlegesnek kell
lennie, hogy erdteljesen berdgzilt klisé alapjan a jatékfilm narratora nem
lehet nd. A New York Times 2012-hen cikket is irt arrél, hogy meég a filmel6-
zetesekben is alig-alig talalkozhatunk ndi narraciéval. Ezeken kivil azonban
leginkabb dokumentumfilmben lehet n6 a meseld (leginkabb abban az eset-
ben, ha n6 rendezte a dokumentumfilmet). Pedig azt a feltételezést, hogy a
semleges, térteneten kivili, torténet feletti hang (igy egyes értelmezésekben
Isten hangja) férfihang, nemcsak a fizikai vilag (ahol valamivel téhb né el, mint
féerfi), de még a Biblia sem tamasztja ala igazan: tarsadalmi megszokas, hogy
az okos, plane a mindentudo, aki magyaraz es meseél, ferfi. Amikor legkoze-
lebb fantasy filmet nezink, és a kellemesen zengé mély férfihang azt mondja:
,egyszer volt, hol nem volt...”, érdemes felidéznlink a sajat édesanyank mese-
mondd hangjat - tényleg annyira elrugaszkodott gondolat volna ismet egy né
mesemondasat hallgatni?
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DIALOG

A dialog egészen mas jellegl hang. Része a jelenetnek, lehet valtozé hangos-
sagu, valosaghu akusztikaju, nem kell tokeletesen tiszta mingseglnek lennie.
Persze az, hogy nem kell, nem jelenti, hogy nem is szabad. Karabban volt mar
sz6 a Persona cim( filmrol: ott példaul vegig kozeli hangot hallunk, zengés
nelkdl, tiszta minéségben, mivel a film utoészinkronnal készilt. A lehetdségek
igencsak tagak. A dialdggal kapcsolatban nyilvanvaléan a szinészi jaték és
maga a szoveqg a legfontosabb térténetmeseld eszkoz. ElGbbi kotédhet szo-
rosan a képhez, de lehet szandékosan elrugaszkodott utészinkron is. Utobbi
alapjan készul a kep altalaban - de ha utészinkronos a film, akkor gyakran
eltérnek az alkotok a felvett jelenet szdvegetol, vallalva, hogy kisseé furcsan
fog kinézni a szereplék szaja, mikdzben az adott mondatot mondjak. Nem
nagy elteres ez, hiszen az idegen nyelv( filmek szinkronjat is hamar meg-
szokja a nézo.

lgaz, hogy a szineszi jaték és a szoveq (forgatokonyv) a legfontosabb a
dialég esetében, de azert ezeken kivil is nagyon sok eszkdz van arra, hogy a
torténettel kapcsolatos informaciot adjon egy film. Dramaturgiailag nagyon
fontos példaul a Star Wars: A Birodalom visszavdg (r. Irvin Kershner, 1980)
cim( epizodjaban az a jelenet, amikor Luke a havas pusztan mar eppen
elveszti az eszmeletét, és kézben megszolal a halott Obi-Wan Kenobi hangja.
A havas, lankas dombvidéken nincs, ami visszhangot adjon, Obi-Wan hangja
meégis hosszasan zeng. A nézd egyedil innen tudja azonnal, hogy 0hi-Wan
nem Luke-kal egy térben van, tehat, ha Luke meégis hallja, akkor mégiscsak
a tulvilagrol beszél hozza. Az eredeti sorrendben nézve a Star Wars-filmeket
ezen a ponton valik a misztikus ,Eré” tobbe valamiféele Ggyes harcmuveészeti
szuperkepességneél.

Nem csak a dialogra jellemz6, de itt jol tetten érhetd, hogy mennyire érze-
kelteti a film a tavolsagot. Ha egy szereplé hangja kdzelrdl, térérzet nelkdl szal,
egeszen masként hat, mint ha egy nagy terem kdzepén valddi visszhanggal
szolal meg. Ez is fontos pelddja annak, ahogyan egy dialég jellege befolyasolja
a meseélest, de felvet egy masik problémat: az akusztikai leképezeset.
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HOGYAN KESZUL EL EGY FILM HANGJA?

Filmes hangmesterként sokszor taldlkozom racsodalkozo arckifejezéssel,
amikor par szoban elmondom, hogy mivel foglalkozom. A fiatalabb, inter-
neten felndtt generacio mar valészinlleg nagyobb aranyban van tisztaban
azzal, hogy a filmek hangja nem egyszerlen egy helyszini felvételhdl jon
letre.

A film alapvetden csapatmunka. Rengetegen dolgoznak a nagyobb kélt-
ségvetésl produkciokon, és még dokumentumfilmek k6zott is ritka az, amit
egyszemélyes stab vett fel. A felvétel utan szamos utomunka fazis kovet-
kezik, és ezek soran, még ha a rendez6 ismeri is az egyes szakmak tippjeit-
trikkjeit, nehezére eshet egyedul, kilsé befolyas nélkdl eldonteni a filmke-
szites soran felmer(ld kérdeseket. A kép esetében magatol értetédd, hogy
igen draga volna megvarni, amig egyetlen ember felszereli az 6sszes lampat,
bevilagitja a teret, és csak akkor inditja el a felvetelt, amikor a vilagitas és
a kamera egyarant be van allitva, nem is beszélve a diszletrdl, jelmezrdl, a
kilénboz6 vagasok kozotti folytonossag betartasardl (hogy egyik snittrél a
masikra ne tdnjon el a fészerepldé kezéhdl a golfitd) stb.

De itt most csak a hangrol van szd. Vegyik hat sorra, milyen lépésekben
készdl el egy film hangja!
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A FILMHANG FELVETELE

Az elsé fazis a forgatas soran torténik. Ekkor rogziti a hangmester az eredeti
hangot. Nagyon fontos feladat ez: a szinészek ekkor intenziv munkaban van-
nak, és a rendezd a megfeleld felvétel végén a teljes szinészi alakitast fogadja
el, latvanyt eés hangot egyarant. A latvany eseteben a diszlet (set design, lat-
vanyterv), a ruhak, a specialis képi hatasok és termeszetesen a kép maga
(vilagitas, kompozicio, kamerabeallitasok) mind-mind muveészi feladatok is,
hozzdadnak a m( tartalmahoz. A helyszini hangmester feladata ezzel szem-
ben a technikailag leheté legtokéletesebb hangrogzités. A hang esztétikaja
itt még sokkal inkabhb muszaki, technoldgiai kérdés, mintsem dramaturgiai
dontések eredmeénye.

A komoly filmes hangfelvetelhez altalaban legalabb ketten kellenek: egy
hangmester és egy mikrofonos. A hangmester dolgozik a hangrégzitével, regeb-
ben példaul magnoval. Az 6 feladata, hogy hiztositsa és ellenérizze a hibatlan
felvételt, jelezze, ha valamilyen probléma tértént a felvétel soran. llyen probléma
lehet az, ha a hattérben elhluzott egy repllégep, amely majd zavarni fogja a film
nézdit a moziban. Az is probléma, ha valamilyen zene szol a hattérben, hiszen a
legtdhb jelenetet téhb felvételbdl vagjak dssze, és ilyenkor a hattérzene biztosan
nem megfeleld ponton ugrik. Arra is a hangmester figyel természetesen, hogy
a mikrofonok, kabelek technikailag megfeleléen mikodnek-e. A filmforgatasok
esetenkent igen szélséséges korilmények kozott zajlanak: esdben, hidegben,
sivatagi napsUteshen is keszultek mar filmek. llyen koriimeények kézott minden
technikai berendezés meghibasodhat, és a hiba gyakran nem is egyértelmu. El6-
fordul példaul, hogy egy mikrofon nedves idében lassan elkezd zajosan mukaodni
vagy torzitani, és ha a hangmester nem hallgatja végig figyelmesen a mikrofon
hangjat, ez csak késébb, a vagoszobaban derdl ki.

Egyetlen mikrofont persze konny( ellenérizni. A mai filmekben azonban
nagyon sok mikrofont hasznalnak. Jellemzden minden beszéld szereplé testére
szerelnek egy radiomikrofont - kordlbeldl ugy, ahogyan akciéfilmekben szok-
tak ,bedrotozni” a beépitett embert -, és ez jelenettdl fliggéen kdnnyen tizes
nagysagrend( mikrofont adhat a hangmester kezébe. A radidadok és -vevék
kilénféle akkumulatorokkal vagy elemekkel mukddnek, és ezek toltottsegi
szintjet éppugy ellendrizni kell, mint azt, hogy csakis szabad frekvenciakat
hasznaljanak. Ha mas is hasznalja ugyanazt a frekvenciat, ahol a radiémikro-
fon mukaédik, akkor folyamatos zavarok, zajok, torz hangok keletkeznek.
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Szerencsére a hangmester nincsen egyeddl. A filmprodukcié nagysagatol
fligg6en rendszerint legalabb egy mikrofonossal, de adott esetben még tébb
tovabhi asszisztenssel is egy(tt dolgozik. A mikrofonos vagy az asszisztens
felelds azeért, hogy a radick jol legyenek beallitva. Nagyobb produkciok esetében
kilén hangasszisztens foglalkozik a radiomikrofonok felszerelésével és bealli-
tasaval, és akkor a mikrofonosnak csak a puskamikrofonnal kell foglalkoznia.

A puskamikrofon iranyitott mikrofon, amely a legtébb filmhangfelvételen
jelen van. Ez egy atlagos szobaban akar egy meéterrdl is szépen hasznalhato
hangot tud venni, és ezért ez a legfontosabb forrasa a helyszini hangnak.
Fontos az iranyitottsaga, ugyanis minden mikrofon minden iranybdl hallja
a hangokat (ahogyan a fulunk is), tehat nem pusztan a szereplé szajahol
kozvetlenll hallhato beszedet veszi fél, hanem a mikrofon mogotti falrol
visszaverddd utozengest is. A beszéed akusztikajaval kapcsolatban emlitett
probléma, miszerint hamar tulsagosan visszhangossa valik a beszedfelvétel,
pontosan azért olyan sulyos, mert zart térben a falakrol visszaverddé han-
gok erdssege mar a heszel6hoz eléggé kozel is nagyobb lesz, mint a kizvet-
len beszedhang. A visszaverddeseknek 6nmagukban nincsen szlikségszerten
rossz hangjuk, am rendkivil zavaro, hogy a kézvetlen beszéddel nem azonos
pillanatban érkeznek a mikrofonhoz. Az egymas utan sokszor megismétlédé
hangok zavarossa, nehezen érthetdveé teszik a beszédet, raadasul furcsa és
valtozo hangszinezet-eltéréseket okoznak.

A mikrofonos tehat a mikrofonruddal, melynek végen puska- vagy esetleg
mas mikrofon talalhatod, végigkdveti a jelenet 6sszes parbeszédet, mozgasat.
Nemcsak a beszédet probalja szepen felvenni, hanem a szereplok lépéseit, a
targyak hangjait, amelyeket a szerepl6k megfognak - a cél az, hogy egyetlen
mikrofon hangjabal élvezhetd hangsav keletkezzen. Sok szereplé esetében
ket mikrofonos szokott dolgozni egymas mellett, hogy az egymas szavabha
vago szineszek minden hangja tisztan érthetd legyen.

A hangmester kdzhen prohalja folyamatosan ellendrizni a puskamikrofo-
nokon kivil a radiémikrofonok hangjat is. De ezen kivil van még egy fontos
feladata. Amellett, hogy elkllénitve rogziti egy megfeleld hangrégzitével az
6sszes mikrofon hangjat, ezeket dssze is keveri, s egy kiegyenlitett k6zos
hangsavot is eléallit, mellyel konnyen és egyszerlien megallapithato az ere-
deti hang mindseége. Vagas kdozben a rendezé tébbnyire ezt a helyszini kevert
hangot hallgatja. Régebben a hangrégzité magnetofon volt, mely egy, legfol-
jebb két hangsavot tudott egyszerre rogziteni, igy a regebbi filmek esetében
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a helyszini hangkeverés jelentette az egyetlen keverést - a hangutémunka
soran sem lehetett eltérni azoktol az aranyoktal, amelyeket a helyszini hang-
mester beallitott. Ma mar ennél sokkal tobb lehetéség van az utolagos korrek-
ciokra - nézzik meg most ezeket.

HANGUTOMUNKA

A kovetkezé rovid szakaszhan arrol lesz szo, hogy a korabban emlitett han-
gos térténetmeselést a gyakorlatban hogyan hozzak létre a hangmesterek.
Az els@ utémunka-hangmester a filmben azonban nem a hangstudioban,
hanem a vagoszobaban dolgozik.

- HANGVAGAS A VAGOSZOBABAN

Mar a kilénhoz6 felvételek 6sszevagasanal, a film ritmusanak megalkotasanal
szUkség van arra, hogy a végsd hangképpel foglalkozzanak az alkotok. Egy
lakdszobaban jatszodo jelenetben nem feltétlendl latjuk a kinti vilagot, mégis
egeszen mas élmeényt ad egy szerelmi jelenet, ha kintrél egy nyari rét hangjai
hallatszanak be, mint ha nagyvarosi gépjarmuizaj robajlik odakint. A hang-
mesterek mar a forgatasi helyszinen is keszitenek Un. csakhang-felvételeket,
melyek segitségevel valosaght médon lehet feldolgozni a jelenetet. A helyszin-
hez kétddhet ezer apro reszlet: az ajtok nyikorgasai, a padlo hangja, egy lakas
csongoje, korabeli kilincsek, cserépkalyha dohogasa, a szél zigasa az eresz
alatt. Ha ezek a felvételek elkésziltek, a vagd meghallgatja éket, és a drama-
turgiailag fontos pontokon elhelyezi a megfeleld kiegészitd zorejeket. Egyes
helyekre mas helyekrél, zérejtarakbal, internetes oldalakrol keres inspiralo
hangokat. De ennél egyszer(bb feladata is van: ad egy javaslatot arra nézve,
hogy melyik snitt hangja hogyan és mikor induljon. Teljesen mas egy hirtelen
megjelend hang, mint peldaul a folyamatosan er6sédé hattérzaj. A vago kicsit
mindenhez hozzanyul: hangeréhoz, akar hangszinhez is, valogatja és vagja az
eredeti hangokat eés zérejeket. Megérkezik a filmzene els@ valtozata is. Vagas
kozben a hang leginkabb improvizativ modon alakul. Amikor kész a film vagott
valtozata, az anyag atkerUl a hangmesterekhez, akik a rendezd és a vago
javaslatai alapjan modszeresen elkeszitik a teljes hangképet.
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- BESZED ES AKUSZTIKA

Az elsé lépés a madszeres hangutomunka soran mindig a dialogvagas, azaz
az eredeti, helyszini hang rendbetétele - azonban a feladat megertésehez
eldszor azzal kell tisztaban lennlnk, hogyan érzékeli majd a néz6 ezt az
emberi beszédet.

A hang térben terjed, és mi térben érzékeljik. Erzékelésiinket segiti, hogy
ket falunk van, melyek segitségevel bizonyos mertékig kepesek vagyunk ira-
nyokat érzekelni. De a belsdfllben talalhato egyensulyi szerv is segit: kisér-
letek hizonyitottak, hogy a fej mikromozgasait az agy az egyensulyi szerv
érzékelésével dsszevetve felhasznalja arra, hogy a valés hangkérnyezetet
feltérkepezze.

A filmben viszont kilénalld hangszorok szolalnak meg. Vannak Uj modsze-
rek az iranyok pontosahb felbontasara (pl. Dolby Atmos), de ezek a filmes tér-
ténetmesélés szempontjabdl nem minden esetben hasznosak. Sok sz6 esett a
korabbiakban arrdl, ahogyan a film a valosagostol elrugaszkodik, hogy felhiv-
hassa a figyelmet a térténet kilénleges pontjaira. A film szereti gy mesélni a
térténetet, ahogyan neki tetszik. Képileg is alapvetéen ketdimenzids, ugyanis
a haromdimenzios mozi, ha nem vegtelendl éles a kép minden pontja, zavaréva
valhat a néz0 szamara (akar rosszullétet is okozhat). igy a haromdimenzios
filmek nem emelhetik ki élességallitassal a fontos képelemeket, és ez igen
komoly korlatot szab a tértéenetmeselésnek. Nem csoda, hogy hiaba vezették
be a 3D mozit tébhszor is az 1950-es évek 6ta, még ma sem gyakoriak az ilyen
technikaval készilt filmek. A tébbnyire ketdimenzios kép miatt viszont (rész-
ben azért, hogy a mazi minden Ulésébol élvezhetd legyen a film) a beszédhang
is legtébbszor a kozépsé hangszorobol szol, a vaszon mogul. Marpedig egy
mikrofon és egy hangszoro nem tudja hlen visszaadni minden egyes nezé
fejenek a mikromozgasait, s6t, meég a ket ful altal hallott térérzetet sem.

A dialégot tehat nem lehet valdsagos tavolsaghol rogziteni. Az a sok adat,
ami a fej mozgatasabdl keletkezne, nem all rendelkezésre a moziban, ezért
furcsa, tulsagosan zeng6 érzetet keltene a valésagos képi planoknak megfe-
lel6en beallitott dialog.

Még a térérzetnél is fontosabb azonban a szdvegérthetdség kritériuma.
Ez mar nem esztétikai, hanem pusztan technikai feltétel. Az ember, ha a
szotagok egy kis hanyada érthetd, mar szévegként probalja értelmezni a
fulébe juto hangsort. Ugyanakkor, ha a szotagoknak nem érti faradsag nélkdl
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legalabb a 90%-at, akkor rettenetesen elkezdi zavarni, hogy nem érti toke-
letesen a szdveget. A filmes dialognak tokeletesen érthetének kell lennie. Ez
kilonboézteti meg egyébkent a hattérbe illeszkedé témeghangot, amelybél
legféljebb a nyelvre jellemz6 fonetika és hanglejtés hallatszik ki, teljes sza-
vak nem, a dialdgtdl, amelynek minden szotagja kdnnyen érthetd. Hacsak
az alkotoknak nem célja a nezé elidegenitése, kilokese a filmbél, akkor nem
alkalmazhatnak a tokéletesen érthetetlen es tokéletesen érthetd széveg
kozotti atmenetet.

A Ryan kdzlegény megmentése cimd film korabban emlitett nyitojelenete
ennek megfeleléen hiaba indul elképeszté realizmussal, bizonyos ponton el
kell indulnia a forgatokonyv beszélt széveges részének. Erdemes megfigyelni,
hogyan tavolodik el ezen a ponton a fegyverropogas. Ugyanis a filmhang
egyik legfontosabb alapszabalya: a dialégnal semmi nem lehet hangosabb.

- DIALOGVAGAS

A feladat tehat el6szor az, hogy egyszerlen, egyetlen hangcsatornan hall-
gatva megjelenjen a tékéletesen erthetd emberi beszéd. A hangban nem
maradhatnak félosleges, zavaro zajok, a stab lépései, a szinész beszédében
esetleges nyalcsattogas, jelenettdl fliggéen a rendezd altal felvétel alatt
bemondott instrukcio. A kivagott zavarokat ki kell foltozni a jelenetben lévd
csondes részek segitségével vagy a helyszinen felvett szobahangokkal (melyek
szintén csakhang-felvételek). Minden megszolalasnak szépen kell szdélnia,
a szerepl@ tavolsaganak megfelelé hangossaggal, hangszinnel. A tavolabbi
beszeld kicsit tompabban hangzik, a kézelebbinek teltebb hangja van. Nem
lehet tul nagy a hangos-halk kilénbsége, mert - ahogyan azt korabban meg-
allapitottuk - a moziban nem fér el a valésagos hangkdrnyezet dinamikaja.

Ha mindezek a feladatok készen vannak, a radiomikrofonok ezernyi hang-
savja kovetkezik. Minden megszolalast ki kell vagni: a ruha ala rejtett apro
mikrofonok altalaban kevés hasznos zérejt rogzitenek a kilvilagbél, csak a
szerepl6k hangjat tudjak szépen visszaadni. Az elrejtett mikrofonok nagy
baja a ruhazorgés. Ha a felvevé hangmesternek a ruhdssal (szinhazban jel-
mezessel) egyUtt sikerilt megfelelé anyagot talalnia, akkor remélhetéleg
keveset zdrdg a szerepl6k oltdzéke. De még ilyenkor is eléfordulhat, hogy
egy-két megszolalast ki kell hagyni, vagy masik felvételbdl kell pétolni a
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radiomikrofon savjan. Itt is érvényesek a fenti feladatok: megfelel hangos-
sag, hangszin, a tavolsag érzékeltetése.

Van még egy fontos probléma: a radiémikrofonok mas tavolsaghan voltak
a beszelgtél a felvétel soran, mint a puskamikrofon. Raadasul a mikrofonok
tavolsaga valtozhatott is. Ez azt jelenti, hogy a hanghullamok mas és mas
idépontokban erték el a mikrofonokat. Ha ket ilyen mikrofon jelét dsszekever-
juk, hangmagassagtol fliggden erdsitik vagy gyengitik egymast. Elszinezdott
hang képzédik, és az elszinezddeés raadasul valtozhat is. Ezt Ugy nevezzik: a
két hang nincsen eqgy fazishan. Ezért a dialogvago hangmester megszolala-
sonkent, akar szavanként vagy szotagonkent tologatja helyre az 6sszes radio-
mikrofon 0sszes hangfelvételet. Szerencsére erre az utobbi munkafolyamatra
a kozelmultban megjelentek nagyon jo szoftveres megoldasok is - tébb napi
maonaton munkat lehet igy megsporolni.

A dialégvagas végeén a teljes filmet végig lehet nézni az eredeti hanggal -
nincs benne megakadas, elszinezddeés, szépen és tisztan szol minden szo.

- SOUND DESIGN

Akar a dialogvagassal parhuzamosan is térténhet a hangvilag dramaturgiai
kialakitasa. Jobb hijan egyel6re sound designernek vagy esetleg hangter-
vezdnek nevezzik azt, akit angolszasz terlleten eredetileg inkabb sound
effects editor, azaz hanghatds-szerkesztd néven emlegetnek. Az 6 feladat-
korébe tartozik minden olyan hang, ami az eredeti felvéetelen tul a filmes torte-
netmesélést segiti. O keres atmoszféraszer(l hattérzajokat, kisebb-nagyobb
zorejeket; kovacsol fegyverhangot a sokféle csattanashol es dérrenesbdl;
6 készit kulonleges hanghatast a visszatekintésekhez; suhintasokat, libbe-
neseket a koreografalt jelenetekhez; replil6hangokat, autokat, mindenféle
allatokat - mindent, ami akar a képen belll, akar a képen kivil megjelenik,
és fontos, hogy milyen hangja van. Gyakran olyan, a képen szereplé emberek,
allatok vagy targyak is kapnak hangot a sound designert6l, amelyeknek tech-
nikailag jo helyszini hangfelvetelik volt, de nem éppen olyan, ami a filmes
torténetbe szépen illeszkedik. A 16voldozés jelenetekre emlékezve: a forgata-
sokon hasznalt vaktéltények halkan csattogd hangjanak semmi haszna egy
akciojelenetnél.
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- SZINKRON

Van, hogy az eredeti hang nem lett tokéletes. Esetleg a rendez6 valtoztatni
akar a szévegen vagy a szinész hangjan. Peldaul a régi Star Wars-filmekben
kicserélték Darth Vader hangjat, mert az 6t jatszo brit szinész kiejtése
elitott a tobbi, amerikai szinészétdl. A hangutomunka technikaja szempont-
jabol az utészinkronnal az az érdekes: hogyan lehet az eredetihez hasonlo
hangot el6allitani? Mindenképpen segit, ha az eredetivel azonos mikrofonti-
pust hasznalnak. Egyesek mozgatjak is a mikrofont, vagy a szinészt is meg
lehet kérni, hogy utanozza le valamelyest a jelenetben lathaté mozgasat.
De, mivel a felvevd studio akusztikaja hiztosan egészen mas, mint az eredeti
jeleneté, a szinészt kozelrdl kell felvenni, és utélag is sokat kell csiszolni a
hangjan, amig illeszkedik a helyszini felvételekhez.

Az utészinkronhoz hasonlé a narracio felvéetele is.

Van azonban egy masik tipusu szinkron, amely nem a beszédet cseréli le,
hanem a film hangjat teszi gazdagahba. Ez a zorejszinkron, vagy angolul foley.
Nevet Jack Foley-rél, a zérejszinkron egyik uttéréjerdl kapta. A zérej-muveszek-
nek igen érdekes foglalkozasuk van. Mindenféle targyakkal hoznak létre az ere-
deti hangokat kiegeszit6 vagy azokhoz hasonlo zorejeket. Minden zérejmUvész
a sajat targyait, modszereit hasznalja, de klasszikus megoldas peldaul kokusz-
héjjal utanozni a lopatadobogast. Lohr Ferenc, az elsé magyar hangmerndk
leirta, hogy a kezdet kezdetén zacskokat zérgettek, és ezzel utanoztak a ten-
ger hullamzasat. A Vissza a jévébe-filmek (r. Robert Zemeckis, 1985-1990)
zorejmuvesze kulon forgokerekes deszkat gyartott, es azzal készitette Marty
rofon kdzelében) nem volt annyi hely, hogy gérdeszkazni kezdjen.

A szinkronzorejeket harom csoportba osztjuk: lépés-, mozgas- és targy-
hangokra. Minden szerepl6 lépéseit el lehet késziteni a megfeleld cipével (sok
zérejmuvesz tud egy labbal ugy Iépkedni, hogy mégis olyan hangot ad, mintha
két labbal lépne). A mozgashang tébbnyire a ruhak susogasat jelenti, és itt
is nagyon fontos lehet az eredetihez hasonlo anyagok hasznalata. A legtdhb
kreativitast talan a targyhangok igenylik: itt kell elérnie a zérejmuivesznek,
hogy a targyakbol éppen azt lehessen hallani, ami a torténet szempontjabal
legfontosabb tulajdonsaguk. Filmipari keretek kozott a zorejmdvesz lehet6-
leg tobbfele madon is feldolgozza a targyakat, es ezekbdl utolag valasztja ki
a keverd hangmester a térténethez megfeleld valtozatot.
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- KEVERES

Ha a fenti munkafolyamatok (és egy sor hozzajuk kapcsolédé feladat) befe-
jezddtek, valamint a zene is készen van, kovetkezhet a keverés. A keverg-
studio akkora, mint egy mozi, és az akusztikajat, hangberendezéseit is a
moziszabvany szerint, de a moziknal sokkal szigoribban és pontosabban
allitjak be. A kever6hangmester mellett rendszerint Ul egy asszisztens, aki a
menet kdzben felmerl6 hangvagasi feladatokat elvegzi, valamint a keverésen
jelen van a film vezeté hangmestere, a rendezd, esetleg a producer is. Itt
készil el a film teljes, végleges valtozata. Sok-sok parhuzamos hangsavon,
mint egy zenei partitUra sorain, lathatdé az a rengeteg hang, amit a zorej-
muvesztdl a vagoig mindenki hozzaadott a filmhez. A keverd hangmeérndk
eldtti pulton rengeteg csuszka talalhato, és mindegyik valamelyik hangsav-
nak felel meg. A hangmeérnok, mint egy karmester, a filmet nézve allitja be a
hangsavok vagy hangsav-csoportok aranyat. Ez az arany valamennyire mar
a korabbi munkaszakaszok soran kialakult, de most, a nagy moziteremben
egy (pontosabban két) kézben egyestl minden. Hollywoodban a vezetd hang-
mernok (supervising sound editor) gyakran nem is nyul a keverépulthoz, 6
maga csak vezényel harom keveré hangmeérnoknek, akik hangsavok szazaival
zsonglérkodnek.

Elkészilt a film - a szinkorrigalt képpel, a végleges videoeffektekkel
egyltt le lehet gyartani a vetitési kopiat, amely manapsag tébbnyire egy
atlagos merevlemez.
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HANGESEMENYEK ELEMZESE

Szamos filmelméleti mU jegyzi meg, hogy a hang legalabb olyan fontos resze
a filmélménynek, mint a kép, meégis, a filmekkel foglalkozé munkaknak csupan
kis toredéke foglalkozik ezzel a fontos terilettel. Ezek kozott is igen keveés az
olyan mu, amely a hangot nem készit6i oldalrél vagy hatasmechanizmusa,
hanem belsd szerkezete, szabalyai és szabalytalansagai feldl kdzelitené meg.
E mUvek tébbnyire Michel Chion tollabol szarmaznak, és kivetel nélkdl elkdvetik
azt a hibat, hogy a filmhang szerkezeti elemzését dsszekeverik a befogadoi
reakci¢ targyalasaval, s igy képtelenek atfogo, a filmhangot feltérképezni
képes elméletet alkotni.

Celkitlzésem az, hogy megalapozzak egy ilyen elméletet. A filmhanghoz
én is két iranyhol, a befogadd és a mu feldl kozelitek, de e két irany kézott
megkisérlek vilagosan kilénbséget tenni. Befogadd nélkil nem készilhet film-
elemzes, ugyanakkor a befogadd, mikdzben részese a benne létrejové film-
élménynek, képes ettdl elvonatkoztatni, és a filmet téle fuggetlendl létezd
mutargyként vizsgalni. Az altalam javasolt médszer a filmélménybél nyeri
az intuiciot, hogy mely részei érdekesek a filmhangnak, de ezutan a mltargy
vizsgalata soran probalja felfedezni azokat az 6sszefliggeseket, amelyeknek a
hatasat vegll ismét a befogadas feldl lehet megragadni. Nem tagadom, hogy
lehet ertelme a film szerkezeti elemzése nélkili befogaddi mechanizmusok
elemzésének, de Ugy gondolom, egy film megfejtése semmiképpen nem lehet
teljes, ha csak a befogadoi élmenyt vizsgaljuk.
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EGYSEG

A szerkezeti elemzeés lehetéségével szembenilegfébb ellenérv az, hogy a film-
hangot, ellentétben a keppel, nem lehet kockanként kimereviteni, marpedig
példaul a montazzsal valo dsszehasonlitashoz szikség volna valamiféle
alapegyseégre. Ez az ellenvetes figyelmen kivil hagyja a latas és hallas fizio-
l6giai kildnbséget és a természetes fény és hang kozotti kilonbségeket. Mig
a szem rengeteg meérési ponton (pixel) alapvetéen kézepfrekvenciat (szin)
es intenzitast (vilagossag) meér, az elektromagneses hullamok spektralis
eloszlasat nem vizsgalja. Ez természetes, hiszen a napfeny, a tliz vagy a
hagyomanyos villanykérte, valamint ezek visszaverddesei alapvetéen foly-
tonos spektrumuak, a spektrumelemzeés pedig bonyolult agyi funkcio. Ez a
funkcio azonban rendelkezésre all a hallas esetében. Azannal megismerjuk,
hogy ugyanazt a hangot heged( vagy fuvola jatssza, holott mindkettd foly-
tonos, kitartott hang, a kilénbség csak a felhangtartomany eloszlasaban és
valtozasaiban van.

A természetben egy targy szinte sosem jelenik meg egyik pillanatrol a
masikra. llyen sebességU lathato dolgokkal nem talalkozunk - a kevés kivetel
egyike a villamlas. Raadasul altalanos tapasztalat, hogy minél hirtelenebb
a mozgas, annal erdsebb hanghatas kiséri. Az viszont el6fordul, hogy egy
lathato targy vagy lény kilondsebben észreveheté mozgas nélkdl hirtelen
elkezd hangot adni - ilyen példaul az oroszlanivoltes. Meg jobban elmelyiti
a kulénbseéget, hogy azt is halljuk, ami a hatunk mégoétt torténik, vagy amit
egy targy akar el is takar el6link, tehat amirdl semmifele vizualis informaci-
onk nincs. A hanghatasok gyakran jelennek meg hirtelen és lathato ok nélkdl
az életlinkben, sét, sokszor éppen a hanghatasok alapjan dontjuk el, milyen
vizualis informaciora akarunk odafigyelni; ezzel szemben a lathato ingerek
tébbnyire fokozatosan alakulnak ki.

Ennek megfelelden egy filmképen belll sem szoktak varatlanul meg-
jelenni targyak. A filmek meg a fénysebességneél gyorsabb (rutazas véget
is néhany kocka alatt megjelend Urhajokkal szoktak érzékeltetni (pl. a
Battlestar Galactica sorozatban); egészen megdébbentd a hatasa annak,
amikor a Star Wars-sorozat 8. epizodjaban (Az utolsd Jedik, r. Rian Johnsaon,
2017) egy flotta hajoi ugrovagassal jelennek meg egymas utan. Filmképen
beldl altalaban csak képerny6kon lathaté informaciok, illetve nem diegetikus
feliratok jelennek meg abszolut hirtelenséggel. A filmen beldli hirtelen vizualis
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valtas szinte mindig a teljes képet, altalaban még a nézdpantot is kicseréld
vagas (erre vonatkozik a vagasban alkalmazott vagy akar tudatosan figyel-
men kivil hagyott tengelyszabaly), amely technolégiai okokhdl mindig
kockahatarra esik. (Izgalmas képbeli megoldas, amikor egy vagast egy film
blendével lassit, azonban a targyak a sététedés soran meghatarozott sor-
rendben tdnnek el. Ez a megoldas persze eltér az altalanos, termeszetes
vizualis tapasztalattol.)

A hangkulissza elemei azonban, melyeket hangeseménynek nevezhe-
tank, tetszdleges idéponthan, ritmusban és hirtelenséggel kezdédhetnek el
és maradhatnak abba. Kezenfekvd, hogy a hang alapegysegenek ne a teljes
hangkulissza lecserélésére alkalmas éles vagast, hanem a hangesemények
elejet és véget tekintstk. Nem okoz problemat, hogy ezzel lemondtunk a
filmhang linearis elemzésének lehetdsegeérdl, hiszen a hang szokasos vizualis
abrazolasi maodjai (kottairas, vizeses-diagram stb.) is egyertelmden jelzik,
hogy kevésse celszerl a hangot egydimenziés folyamként kezelni.

HANGESEMENYEK

Bar a fenti ervelés erdsen épitett ra, mar a hangesemeények meghataroza-
sanal el kell rugaszkodnunk a pusztan fizikai gondolkodasmodtol. A nézének
- vagy a filmelemzének - el kell déntenie, mit tekint kil6n hangeseménynek,
s ez a fizikai vilag és a torténetmeselés kozti elsé kapcsolodasi pont. Amikor a
Harmonikas és Frank meghlzza a ravaszt a Volt egyszer egy Vadnyugat
utolsd parbajjelenetében, a két loves egyértelmlen kilén hangesemeny.
A Ryan kézlegény megmentése nyitojelenetében hasonldéan hangos lévesek
szazait halljuk, de a térténet szempontjabol nem szamit, ki 16, és kit talalnak
el, ezért az egyes léveseket nem erdemes kilon hangeseményekkéent kezelni.
Az utébbi filmben éppen az, hogy Ryan kozlegényt elkerdlik a golyok, adja
meg az elsé fogodzot a - Tom Hankst nem ismerd - nézd szamara, hogy erre
a karakterre figyelni kell. A folyamatos sortlizben az egyes golydkat nem
kell kdlén figyelntnk; a tenger hangjaban az egyes hullamoknak ritkan van
dramaturgiai jelent8seglk; egy gitarjatékhan nem kell kilén figyelni az ujj
csusz6 hangjara és a hur pendilésére.

Egyertelmlen hangesemeény az a hang, amelyet nem lehet tovabbi, értel-
mezhetd elemekre bontani. Ezen tul azonban a hangkulisszan belldli minden
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olyan halmaz hangesemeény, amelynek elemei kézt a kilénbségnek nincs dra-
maturgiai jelentdsége. Hangesemeny tehat a madarcsicsergés a hattérben, a
vészj6slo varjukarogas a temetdi jelenet legérzékenyehb pontjan, riporterek
hadanak fenykepezogép-kattogasa vagy egy inkriminalo felvetel elkésziltét
jelz6 egyetlen vakuvillanas hosszan zeng6 hangja. Ugyanakkor nem érdemes
kilén hangeseménynek tekinteni egy hattéerben elhizo autd motorhangjat
és a kerekek surrogasat az aszfalton vagy egy nagyvarosi utcai jelenetben a
surd forgalom egyes elemeit.

A hangesemeényekrél egy sor fizikai jellemzd kénnyen megallapithato.
A Volt egyszer eqgy Vadnyugat el6bb emlitett jelenetében a két fészerepld
l6vései el6tt a zene egy harangltéssel véget ér, és a hangos lovések eldtt
igy tébb masodperces csondet hallunk. A térténet csucsan vagyunk, az igen
lassan indulod filmnek éppen a harangltés altal értettik meg minden rész-
letét - és ekkor elnémul a hangkulissza? A torténet megformalasa minden-
képpen eredeti, és tokéletesen mUkadik: a nézé ebben a cséndben néhany
masodperc alatt éppen olyan feszilten varakozik, mint a két, egymast leléni
készilé cowhoy.

Tehat a hangesemenyek elejének és végének idépontja, a hangesemeny
hosszUsaga nagyon fontos, és ezt mindig a torténet szempontjabol kell vizs-
galni. De fontos az is, hogy milyen hosszan indul vagy fejezédik be az adott
hangesemeény. Egészen mas hatast kelt egy hirtelen berobbandé hullam hangja,
mint ugyanaz a tengerrobaj lassan fellsztatva. Fontos, hogy milyen iranybol,
milyen térhatassal (pl. utézengéssel), milyen hangosan szolal meg egy hang-
esemeény. Milyen a hangszine, milyen a felhangtartomanya? Az imént vizsgalt
jelenetben megszolalo harangnak példaul nem harmonikusak a felhangjai, és
ez egészen mas érzeést kelt a hallgatoban, mint a visszafogott és harmonikus
felhangtartomanyu fuvolahang.

Tobb hangesemeény esetében sokszor ritmust is meg lehet figyelni. Ha
pedig egy-egy fontos jellemzét vizsgalunk egy filmen keresztil, megallapit-
hatjuk, mekkora a film dinamikaja - tehat milyen széles skalan mozognak a
hangesemenyek. Egy harmincas évekbeli hangosfilmben technikai okokbal
alig van hangossagdinamika, tehat a halk hangok nem sokkal halkabbak a
hangosaknal. Egy mai filmneél viszont lehet akar hatalmas dinamikatarto-
manyt is hasznalni.
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SZOLAMOK ES 6SSZHANGZATOK

A hangesemenyeket, ahogyan egy zene hangjait, kétféle modon érdemes
csoportositani. A filmhang vertikalis felépitéset a filmelmelet altalaban ilyes-
forman irja le: a hangkulissza tébb rétegbdl epul fel; az atmoszféra adja az
alapot, és ha van, a dialég a legfelsd szint.

Erdemes ennél egyszer(ibb és altaldnosabb definiciot alkalmazni. Hang-
események, melyek egyszerre jelen vannak, és dramaturgiai kapcsolatban
allnak egymassal, 6sszhangzatot alkotnak. A zeneelméletben megfigyelt
6sszhangzatokhoz hasonldan ezek eseteben is az egyes hangok jelentésehez
kepest tobbletjelentés jelenik meg, amikor a nézé (hallgato) egyszerre fogadja
be a hangélmenyeket. Példaul egészen mas egy gyereksikaly, ha vele egyltt
hullamzas, labdapattogtatas, kiltéri hangszoréhol sugarzott pop-hattérzene
hallhat6, mint akkor, ha a sikoly mellett csikorgo kerekek hangjat és a feszdlt,
nem diegetikus zenét halljuk. A dramaturgiai kapcsolat kilondsen fontos
akkor, ha kulonfele hangesemeények valamilyen alapveto fizikai jellemzoéjukben
kapcsoladnak. A sikaly és a csikorgo kerekek hangja hasaonlo spektralis elosz-
last mutathat, mig a pattogo labda ezektdl teljesen eltérét. Egy film elemzeése
esetén mindennek jelentdsege lehet, de az elemzé feladata az is, hogy meg-
allapitsa, ha egy filmes formai (,filmnyelvi”) jatéeknak semmiféle dramaturgiai
szerepe vagy jelentésége nincsen.

Az 6sszhangzatba azonban beletartozhatnak (sét, altalaban beletartoz-
nak) a kép egyes elemei, szerepl6i. A Psycho (r. Alfred Hitchcock, 1960)
remdlt néi arca mellett hallhato hegedlvonasok 6nmagukban is sikolyként
hangzanak a befogadd szamara. Ide kapcsoladik Michel Chion szinkronicitas-
fogalma is, amely kép és hang egyUttes valtozasa esetén kerdez ra ennek
dramaturgiai jelentéségére. A filmre minduntalan audiovizualis mUvészet-
ként hivatkozunk - ha a képet nem érdemes a hang megfigyelése nelkil
értelmezni, akkor ezt a hibat forditva sem szabad elkévetni, és hangelemzeés
kozben a képet figyelmen kivil hagyni.

Ugyanakkor, ahogyan a zenében is, természetesen a filmhanghan is léte-
zik horizontalis dimenzid. A dramaturgiailag vagy formailag (tehat fizikai
jellemz@k altal meghatarozhaté maodon) 6sszekapcsolodd hangesemeények
esemeénylancot alkothatnak a film soran. Melyek a valos terben zengé hang-
esemenyek? Mely hangesemény-tulajdonsagok tartoznak a fdészerepléhoz,
milyen fizikai tulajdonsagok valnak motivumma a film soran? Mit jelent, ha
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széles a hangkulissza térbeli bazisa, s mit jelent, ha szlkebhé, mongjelleglivé
valik egy jelenetben? Erdemes azonban itt is ragaszkodnunk a kép-hang egy-
seg elvéhez: egy-egy ilyen szélamnak nyugodtan lehetnek hangi és képi ele-
mei is. Valojaban kizarélag a dramaturgiai szalat kell figyelntnk, s azt, hogy
a torténetet a film mikor milyen eszkozokkel meseéli. A Peacemaker cimd
film egyik elsd jelenetében egy atomrobbanast latunk. Az el6z6 jelenet végén
az atombombat latjuk, és kdzben feszllt, vészjoslo, ritmikus zenét hallunk.
A zene a vagas utan folytatodik, az 6reg hazaspar izgatottan kiszalad a haz
elé. Ahogy meglatjak a vonat langjait, a zene eltlinik, csak atmaoszférikus zore-
jeket hallunk. A I6keshullammal érkezik a kévetkezd zenei hang. Tehat a zene
a haleset latvanyaval egy szolamot alkot: csak akkor halljuk, amikor a baleset
képen van. Ahogyan a baleset a bombarobbanas soran kiterjed, és vegul eléer
a hazasparhoz, Ugy tér vissza a zene is. A masik szolam a realisztikus hang-
effekteke, melyeket halk tlcsokciripelés, késd, halk, tavoli robbanashang,
majd a kozeledd l6késhullam valésaghl robaja alkot. Ezen a példan is latszik,
hogy a film teljesen szabadon jatszik az audiovizualis elemek hasznalataval a
térténetmesélésben, és ez nemcsak a legmuveszibb kisérleti filmekre, hanem
az ipari modon készilt hollywoodi kézénségfilmekre is érvényes.
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EGY RENDKIVUL 1ZGALMAS HANGVILAG -
BRAZIL (R. TERRY GILLIAM, 1985)

Az aldbbiakban egy olyan filmelemzés kovetkezik, amelyben a fenti szempon-
tokat figyelembe véve, kifejezetten a hangkulissza szerkezetéhdl kiindulva
probaljuk megfigyelni a torténetmeséles eszkdzeit. Terry Gilliam Brazil cim(
muUve azért alkalmas kivaltképpen a hang térténetmeseld szerepének bemu-
tatasara, mert minden eleme, rengeteg apro részlete 6sszefligg egymassal, ésa
film keszitdi ezeket aprolékosan kidolgoztak. Szamos esetben a hang emeli ki
a lenyeges esemeényeket, illetve megjelennek olyan, képre soha nem ker(lé
dolgokhoz kapcsolodd hangesemenyek, amelyek a térténet megértéséhez
szlkségesek.

A filmnek az eurdpai és az amerikai forgalmazasba kerdlt két valtozata
ismert: mig az elébhi a rendezé kivansagainak megfeleléen készUlt el, az utdbhi
a gyarto studioval tortént hosszas hadakozas kompromisszumos lezarasakent.
Ezzel egyltt a rendez@ egyik valtozattol sem hatarolodik el. Ahol eltérés van
a kettd kozott, ott ezt jelezni fogom.

Két jelenetbdl indulok ki. A nyito jelenetsor hemutatja a film ket fészerepld-
jét, de ami még fontosabh: azt a két vilagot is, ahol a térténet parhuzamosan
jatszaodik. A masik, igen fontos jelenet az, ahol a féerfi fészerepld munkaba all a
hirszerzésnél - hiaba unszolja minden ismerdse a film elsé felében, 6 idegenke-
dik ettél a munkahelytél, ameddig almai néjének eléréséhez feltétlenll szik-
segessé nem valik, hogy mindsitett adatokhoz (hirszerzési informaciockhoz)
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jusson. Ezen a ponton lesz a rendszert kiszolgalo kishivatalnokbol a rendszert
rombolo, szabad emberreé. E ket jelenet alapjan igyekszem bebizonyitani,
hogy a film hangi vilagat elsésorban a halk, rejtettebb hangok és egy kilon-
leges zenehasznalat teszik érdekessé, mivel ezek revén valik atlathatova ez
a hétkdznapi valosagtol idegen vilag.

NYITOJELENET

A nyito jelenetsor 6sszekotd eleme a televizio hangja. Az elsé képen a kira-
kathan felhalmozott készllékekhdl szl a reklam, melyet egy robbanas szakit
félbe - de kisvartatva latjuk, hogy a robbanast tulélte az egyik téve, amelyen
a reklamszinetet kdvetden egy interju kezdédik. Innentél a misorban besze-
I6k hangjat halljuk, amely narracio helyett vezeti be a néezét a cselekmeny
vildgaha. A néz6 azt az informaciot, hogy a téve folyamatosan megy a hat-
téerben, nem pontos akusztikai leképezéssel kapja meg, hanem azaltal, hogy
tobh megszakitas utan is vissza-visszatér az adas hangja. Mig az els6 ilyen
megszakitas a robbanas, a masodik mar a kovetkezé jelenetben tortenik: a
miniszter szlnetet tart addig, amig az irodista agyoncsapja a zavaroan zim-
mogo legyet. Amikor a légy beleesik a nyomtatoba, ismét megakad az interju,
ezuttal hosszahb iddre. Az utolsd megszakitas, amely utan még visszater
a televizio, a masik adas hangja, ahol egy korai hangosfilmet vetitenek. Az
els6 harom jelenet kézotti vagas alatt a folyamatos tévéhang jelzi az iddbeli
folytonossagot, valamint azt az informaciot, hogy mindenki a kdzponti allami
adast nézi - kivéve Jill Laytant, a néi fészerepldt. Amikor a harmadik jelenet-
ben belép a rohamosztag, véget er a téveadas.

A fizikailag legpontosabb leképezés az volna, ha a kamera nézépontjanak
tavolsaga alapjan valtozna a televiziokészilék hangereje. Ennel valamivel
szokvanyosahb megoldas, ha e termeészetes leképezésen tul a hangkulissza
vezeti a nézo figyelmeét. Erre az emberi hallas sajatossagai miatt is szlkség
van, hiszen, ahogyan mar korabban emlitettik, a fil még a hagyomanyos
térhang-megoldasok esetén sem tud konnyen valogatni a kidlénféle hang-
hatasok kdzott, hiszen ezek pusztan néhany hangforrashal (hangszorobol)
szolnak. Helyszinen régzitett hang esetén az utézengés hatasa is sokkal erd-
sebben erzddik, mintha a nézd-hallgaté a mikrofon poziciojaban lenne jelen.
A pszichoakusztikadt is figyelembe vevl hangkulissza tehat az volna, ha a
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televizio hangja a mérndki megoldasnal valamivel kevésbé halkulna, amikor
a kamera tavolabb kerdl, ellenben észrevehetéen halkulna, amikor valami-
lyen fontos esemeny torténik a televizion kivil. A Brazil nyitojeleneteiben
azonban kifejezetten hirtelen tlnik el és jelenik meg ismeét az interju hangja,
perspektivavaltastol figgetlendl. A nézé egyetlen szorél sem marad le, s ez
jelzi, milyen fontos informaciokat k6z6l a miniszter. Ugyanakkor a televizio
minden alkalommal teljes és hirtelen csondje szintén egyertelmU jelzés a
nezé szamara. Ha megfigyeljik, milyen esemenyek térténnek a megszakita-
sokban, kiderdl, hogy mit jeleznek, és hogy miért fontos jellegzetessége ez
az eszkoz a film elsd jelenetének.

Az elsé megszakitas fizikai oka, a robbanas teljesen varatlanul érkezik a
béekes, alapvetden cséndes kdrnyezetbdl. Az utolso képsor, mielétt felrobban a
kirakat, egy utcaijarokeld arnyat mutatja, akinek a lépteit sem halljuk. A néz6 a
furcsan régimodi tévekeészilékeken és az abszurd reklamszovegen (,A Koz-
ponti Szolgalat cs6vei tébhszazfele szinben kaphatok.”) kivil semmilyen
informacioval nem rendelkezik. A robbanast kévet6 dramai fécimzene alatt
csak a ,Brazil” felirat jelenik meg, amelynek a film f6 zenei motivuman kivdl
semmilyen kapcsolata nincs a torténettel. A dramai akkord lecsengeése koz-
ben nehany hang erejéig meg is jelenik a cimadé dal kiséretének egy része is
- tovahbra sincs semmi tampontunk a robbanas értelmezésehez. Ekkor nemi
televizids adaszavar utan megszolal az interju, melynek éppen az elejét hall-
juk, s amely a strd ,terroristatamadasokrol” szol. (Az idézdjel indokolt: a film
nem azonosit egyetlen robbanté terroristat sem, és azt sejteti, hogy ezeket
a robbantasokat az elnyomo hatalom idézi el6, hogy indokolja a sajat mUko-
deset.) Kbzben a kép is az egod roncsok kozotti egyetlen miukodo képernyére
kozelit, és a langok, szikrak hangja is csak elfojtva jelenik meg. Az, hogy az
elétérben szikrazo, tonkrement keszllékek semmilyen szinkronhangot nem
adnak, még inkabb kiemeli azt, ami a képernydn térténik.

A filmben a magat a terrorizmus ellen védd, mindent rendben tarté
allamkent bemutato diktatlraval szemben all a totalitarius allam valésaga:
a motivalatlan és diszfunkcionalis blrokracia. Az allam embertelenségenek
mindket oldalaval pedig a foszerepl6k emberi karaktere es almai alinak szem-
ben. A robbanas és az utana valdszinltlen médon visszatérd televizioban
elhangzo mondatok a film e harom polusa kézil az elsét vilagitjak meg.

A kévetkez0 jelenet két megszakitasa - egy révidebb, akar mondaton
bellli szinetnek is betudhato, valamint egy igen hosszu szinet - a légy lecsa-

45



pasaval es a doglott legy nyomtatoba hullasaval esik egybe. A légy szandékos
elpusztitasa és az ez altal okozott véletlen nyomtatohiba inditja el a teljes
cselekmeényt. Ez okozza a kovetkezd jelenet téves letartéztatasat, amelynek
kovetkezményeképp a fohds, Sam Lowry talalkozik almai néjével, és szem-
befordul a hatalommal. A jelenet egyéb hangjai: a nyomtato és a tobbi gép
monoton zakatolasa szintén erésen vezetik a nézdi figyelmet, mivel csak
akkor jelennek meg, amikor szerepet kap az adott hangforras. Ez tehat a
burokracia csédje, a film masik polusa.

Az utolsé megszakitas egyben megtori azt a folytonossagot is, amely
szerint mindenki a k6zponti ado programjat néezi. A ndi fészerepld, akirél csak
kesdhb derll ki, hogy azonos Sam Lowry almai néjével, nem az allami propa-
gandat hallgatja, hanem harsanyan és felszabadultan kacag egy régi filmen.
A késdbbiekben kiderul, hogy a kisemberek ezt a tévécsatornat hasznaljak
arra, hogy a monoton, értelmetlen vilagbol kiszakadjanak. Fontos megje-
gyezni, hogy ez a kiszakadas teljesen passziv, semmiben nem roncsolja a
fennallo rendszert. Jill Layton ebben a jelenetben meg szintén lényegében
teljesen passziv szereplé, még az sem kérddjelezi meg a rendszer jogossa-
gat, amikor egy-eqy tiltakozo gesztust tesz. Az egyetlen jellegzetesseg, ami
igazan kiemeli, a tiszta nevetes, s ez ellentéthen all a tévéinterju végeén a
miniszter szajabol elhangzo erdltetett nevetéssel (,A kezdok szerencséje!”).

Annak alapjan azonban, hogy a kdzponti tévéadas els6 megszakitasa a
nez6 szemsz0gébdl egy robbanas, a masodik és harmadik pedig egy kepben is
igen hangsulyosan megjelend eliras, a nézének rendelkezésére all minden infor-
macio, hogy kell§ jelentéséget tulajdonitson a furd6 né alakjanak. Az emberi
jelleg, melyet a film harmadik polusanak tartok, a nevetés hangjaban jelenik
meg elészor. (Nem tekintem igazan emberinek a Buttle-csalad karacsonyi
meseolvasasat, éppen azert, mert kdzben a hattérben méga hirszerzési minisz-
ter interjuja hallatszik.) Néhany masodpercen belldl letartoztatjak Archibald
Buttle-t a mar latott eliras miatt (,Ez hiztosan tévedeés!” - kialtja Jill), a letar-
toztatast vegzd hivatalnok pedig nyugtakat lobogtat a zsakba lancolt gyanusi-
tott felesége elétt, megtestesitve azt a blrokratikus allamot, amely korabban
a tévéinterjuban is megnyilvanult. Ezen a ponton tehat lezarul a bevezetd iv:
terrorrobbantas - terrorelharito miniszter - terrorista téves letartéztatasa.

A kdvetkez0 jelenetet mar a nyugta képe vezeti be, a hangkulissza egyér-
telmUen valt. Azonban van ennek a letartoztatasi jelenetnek még eqy jelleg-
zetessége, amelyre érdemes figyelmet forditani. Az interjuadas vegen derdl
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ki egyértelmUen, hogy ez egy karacsonyi film. A kdzponti televizio kellemes,
Unnepi zenét sugaroz az interju utan, a csalad az anya mesejét hallgatja. Az
emeleten Jill, a szomszed régi filmet néz. Megannyi nosztalgikus részlet, s
ekkor halkan megszolal egy szancsengé. Jill felfigyel. Amikor a szancseng6
ismét megszolal, mar latjuk a rohamosztag korflirészét, igy a szancseng6-
hang Uj értelmet kap. A hangot még telitettebhé teszik a Psychot idézo,
szaggatott hegedlvonasok. Mindezek a hangok az emberi ful altal igen er6-
sen erzekelt, néhanyezer Hz-es frekvenciatartomanyban jelennek meg, és ez
legalabb annyira nagy hangossagérzetbeli valtozas, mint korabban a robba-
nas volt. A kérflrésszel egy idében nemul el végleg a televizié. Dramaturgiai
szerepét betdltdtte, és, noha a vilagitas példaul tovabbra is mikédik a laka-
sokban, tehat technikailag semmi nem magyarazza a televizio némasagat,
a torténetmesélés szempontjahol teljesen folosleges valna, ha a két, most
mar egy lyukkal 6sszekotott lakashan a két televizibadas hangja keveredne.
Eppen ellenkezdleg: amint a kommanddsok megkdtézik az artatlan Buttle-t,
teljes csénd all be, melyet csak Mrs. Buttle szaggatott zokogasa tér meg. Ez
a csénd itt a képi kompozicional is egyértelmUbben jelzi, mennyire fontos
esemeny zajlik, s a televiziok hangja ezt a jelzést gyengitene.

A fent leirt jelenetek alatt egyértelmlen a televizio hangja tér el legin-
kabb az egyszer(l hangositott filmtdl, ez az eltérés pedig kdzvetlenll 6ssze-
fligg a torténet szempontjabodl fontos informaciok kozlésevel.

HiIRSZERZES

- ELOCSARNOK

Abban a jelenetben, amelyben Sam munkaba all a hirszerzésnel, szintén van-
nak hirtelen elt(ind és megjelend hangok. Az el6z6 jelenettel szemben azonban
itt nem cselekmeny (pl. légycsapas) tolti ki a bealld szineteket, hanem a kor-
nyezetet leird csond. A jelenetet az amerikai valtozatban Sam alma eldzi meg,
ahol szarnyald hésként kizd Jillert. Hangos csattanasok, majd Jill kialtasa
(,Sam!”) visszhangzik. Az europai valtozatban ez a jelenet Sam és a hirszerzési
miniszter, Mr. Helpman mosdobeli parbeszédét kéveti, ami csonddel vegzadik.
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Akar a visszhangzo kialtashoz, akar a beszélgetésben beallo pillanatnyi csénd-
hoz viszonyitjuk, az erdteljes zenei effekt éles vagast okoz a hangkulisszaban,
ahogy Sam belép a Hirszerzés kapujan. Ez természetesen indokolt dramatur-
giai szemponthol: miutan egészen idaig az ebren toltott idejében hlségesen
kiszolgalta az allamot, ez a lépés az, amellyel elhatarozza, hogy athagja a
rendszer szabalyait. Az ezt kovetd, a korabbiaknal sokkal nagyobb és telje-
sebb csondben négyféle hangeseményt hallunk: egy kitartott, halk és halkulo
hegedldhangot, Sam lépteit, és a hattérbdl egy keves emberi hangot (k6ho-
gést, motoszkalast), valamint a hatalmas bejarati csarnok enyhe alapzajat.
Az europai valtozatban harom harangkongas strukturalja az elsé kepet. Ahogy
a kép a kapuérre vag, a hattérbeli emberi hangok eltlinnek, ezéert azt gondal-
hatnank, hogy pusztan esetleges, az elsé kép forgatasi hangjaba belekerilt
zajok lennének. Ennek azonban ket tény ellentmond. A jelenet hangja annyira
Ures, hogy kilondsebb erdfeszités nelkdl, akar helyszini ,csakhang”-felvétellel,
akar utolagos, studion bellli zorejezeéssel is helyettesiteni lehetett volna a
forgatasi hangot. Masrészt ezek az emberi hangok a térbeli mozihang jobb
csatornajabol hallatszanak, mig a képen lathato lépések kézépen szolalnak
meg. Ezek alapjan valdszinlbb, hogy szandékos hangokral van szo. A helyszin
a térténet szerint tele van emberekkel, akiket Iényegében soha nem latunk, s
igy ezek a hangok is pontosan illeszkednek a film vilagaba.

A jelenet hangi vilagaban lényeges az egyes hangesemeények és a csond
kozotti atmenet. Minden zeng, de ez elsésorban Sam hangjan hallatszik. Ez az
utozenges ugyanakkar igencsak eltér az elézé alomjelenetbelitdl: itt termé-
szetellenes, a kbzvetlen hang utan erdsen késleltetett visszhang jelenik meg
(delay-hatas). Ez a visszhang ugyanakkor a termeszetellenességével egyltt
valésagh(l, akusztikailag tokéletesen illik a hatalmas csarnok Ures falaihoz.
A hanghatas hasonlit Chris Marker A kildtoterasz (La Jetée, 1962) cim(
filmjenek suttogd német beszédéhez is, amely azonban révid késleltetésd,
egyszer( visszhanggal szélal meg. Az ilyen egyszer( visszhang pusztan a
visszaverddes keésleltetése réven azonnal pontosan tudja atadni a tér nagy-
saganak informacidjat. A hang itt teljes mertékben egyltt valtozik a képpel:
hangsulyos zenei 6sszhangzat szol a nagytotal figgolleges svenkje alatt, a
parbeszed kistotalban zajlik; a mélységi kompozicio és az alacsony gépallas
Orson Wellest idéezi, és a hattérben leereszked6 liftet elarulja a lassan eré-
s0dd zugasa. Az akciodus alomjelenet utan itt lelassul a film ritmusa.
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- FOLYOSO

Amikor Sam feler a lifttel, az Uj helyszin els6 hangja a folyosokon stvité szel.
Ez a hang igen mely tonusu és halk. A belép6 zene dallama kevéssé hataro-
zott, nem alakul ki teljes zenei szerkezet. Alig halljuk a diegetikus zorejeket,
Sam léptei is szinte nemak. Ahogy kérbenéz, egyszer csak meghallja, és ezzel
szinte egyidében meg is latja a hirszerzés irodistainak csoportjat. A csoport
megjelenésével egyltt a zene is a cimado dal lenduletes feldolgozasat kezdi
idézni, s a csoport athaladasanak liktetd ritmust ad. A csoport a tavolban
keresztben atvag a folyoson, és az emberi hangok azonnal elhallgatnak. Ez a
megoldas természetesen nem realisztikus: Ures folyosok racsszerkezetében
kilénfeéle rezonanciajelenségek alakulnak ki, és egy ekkora, hangos csoportot
igen messzirél és meglepd iranyokbdl lehetne hallani. A csoport kdvetkezd két
athaladasa soran kozelebb és kozelebh kerdl (az utolsé alkalommal Samet is
magaval sodorja), megjelenésének és eltlinésének hangjai mégis ugyanalyan
hirtelenek, mint az elsé alkalommal. Fontos észrevenni, hogy a hadaro osztaly-
vezetd altalaban tisztan érthetd, minden megjelenése mondatkezdetre esik.
Mivel a masodik athaladasnal mar kivehetéek a szavak, az utolso, valészi-
nUtlendl hirtelen megjelenés esetében érdemes figyelni az osztalyvezetd
szBvegére. A dialog ilyen egyértelm(i vagasa fontos informaciot jelez: ,irja
a felét terroristanak, a masik felét aldozatnak!” - utasitja az osztalyvezetd
az egyik irodistat. Ebbdl tudjuk meg, hogy a terrortamadasokrol szolo hirek,
amelyek a totalitarius allam létét indokoljak, semmiképp nem pontosak, és
valoszinlleg nagy reszik egyszerl hazugsag.

A jelenet ritmikai pontossaga tetten érhetd a csondes és hangos részek
valtakozasan. A jelenet 6 masodpercnyi egységekre épul. A lifthél kilépés,
korlnézés 6 egységnyi ideig tart. Ekkor vonul at elészor az irodista csoport
1 egységnyiido alatt. A kbvetkezo csond ket egységen at tart, melyet ismet
1 egységen at tarto hangos atvonulas kdvet. Ismét csénd: 3 egységnyi
ideig, majd berobban a csoport egészen kézelrél, 7 egységnyi ideig, ami
utan megérkeznek Sam Lowry ajtajahoz. A teljes szekvencia 20 egysegbél
all, és az egységekre bonthato szerkezetebdl zenei jellegre kovetkeztet-
hetlink - mintha az egységek révén zenei Gtemekre lenne tagolva a jelenet.
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-> AQUARELA DO BRASIL

Itt érdemes nehany szot ejteni a film zenei vilagarol, ugyanis a varakozastel-
jes zene a folyoson 6sszefligg az alomjelenet grandiozus motivumaval, mig
az irodistak Gtemes zenéje a totalitarius allamhoz kapcsolodik. A teljes zenei
tikdr Ary Barroso Aquarela do Brasil cim( 1939-es dalara épil, ugyanakkor
a témanak igen kulonbdzd értelmezéseket ad. Az dlomjelenetek alafestése
kifejezetten nagy, rezfuvosok altal dominalt zenei iveket rajzol, mig az iro-
distak témaja Geoff Muldaur ritmikus, gyors tempoju feldolgozasara épal. Jill
zenei témaja egy lagy fuvolaszo, amely az eredeti Barroso-szam bevezetd
hangjaibol all, mig Sam anyjahoz egy kellemes, 1940-es évekbeli barzene
kapcsolodik. A zenei temak keverednek is. Természetes, hogy Jill és Sam
témaja 6sszekapcsolddik (ez a liftjelenethen kovetkezik be, ahol a fuvolaszo
keringére valt). Meglepd viszont, hogy Sam anyjanak kedvenc éttermében
ugyanaz a zene szol, amely nem diegetikusan felhangzik akkor, amikor Sam
és Jill el6szor vannak kettesben. Sam anyjanak, Ida Lowry-nak és Jilinek az
dsszekapcsolasa a filmben konzisztens téma: nem pusztan a hasonlo arche-
rendezesU szinészek kotik dket dssze, de a zaro jelenetsor egyik snittjeben a
Jillt alakité Kim Greist jelenik meg Ida szerepéeben.

A Muldaur-valtozat eredetiben is megjelenik akkor, amikor Sam a ,szeme-
lyi szallitojarmUben” utazik. (A film diszleteit, kellékeit, forgatasi helyszineit
igen aprolekosan valogattak az alkotok. A furcsa ,személyi szallitojarma”
példaul egy Messerschmidt Kabinenroller, melyhez hasonlét a forgatas idején
is arultak Nagy-Britanniaban - de a haboru utani olcsé német jarmud sokkal
inkabb illeszkedik a film vizualis vilagaha.) Az utazas képsara tele van vizualis
jatékkal, ugyanakkor a szallitéjarm( hangja ugyanilyen jatékos: a zene el6-
szOr aradiobal szol, majd az adas megszakad egy kézérdek( bejelentés miatt.
Sam ingerllten athangol, a zene visszatér - de most mar nem radiohangon,
hanem nem diegetikus filmzenekeént. A kocsi tavolsagatol figgéen halkabb
¢s hangosabb lesz a zene, de nem valésaghl mértékben. Amikor azonhan
Sam megall, és felnyitja a szallitojarm( tetejét, az elvileg nem diegetikus
filmzene a képpel szinkronban hangosodik, majd a tetd lecsapasakor meg-
szUnik, tehat tipikusan diegetikus maodon viselkedik.

fgy ebben az esetben a zenét mint hangeseményt részletesen kell értel-
meznlnk: a diegetikussag kérdése itt nem egyes hangesemények, hanem
barmilyen kis hanginformacio esetében felmeril. A radiohangot Sam valo-
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saghlen radichangként hallja. Az athangolas (vagy kikapcsalas) utan nem
vilagos, hogy a radiohol szél-e a zene, mindenesetre Sam fejében megjelenik:
erre utal az, hogy a zene, ha kevéssé is, de a Samt6l valo tavolsag flggve-
nyeben hangosodik és halkul.

A diegetikussagtol teljesen fluggetlendl kell megvizsgalnunk a nem die-
getikussagot is. Az Ujbol megszoélalo dal teljes savszélessege szerint a zene
elbeszeld szerepet kap, és ezt megerdsiti, hogy a radiéban az eredeti adast
megszakitottak, valamint az is, hogy a tavolsagot keveésse kéveti a hangossag.
Ez a kis képsar hizonyitja, hogy a diegetikussag kérdése nemhogy kategorikus
modon nem értelmezhetd, de meg skalaként sem: ebben a részletben egyazon
zenei hangesemény egyszerre mutat egyértelmien diegetikus és nem die-
getikus jegyeket, tokeletes kétértelmdsegben. A diegetikussag és a nem diege-
tikussag tehat egymastdl fuggetlendl érvényesild szempontok is lehetnek.

A gyors, lendiletes, tancos ritmusu Brasil-téma szorosan 6sszekapcsolo-
dik a filmben abrazolt felszines, hazug vilaggal, mig a lassabh, meghittebb
vagy grandiozusabb valtozatok Sam alomvilagat irjak le. Amikor Sam tgyin-
tézési celbol autozik, tancos zenét hallgat. Amikor a magasvasuton utazva Jill
adatlapjara rajzol hosszU hajat, akkor viszont lassu szaxofonzene szol. Ez a
szaxofonzene ugyanannyira hattérzene jellegll, kevéssé karakteres, mint az
gttermi zene - de ahogy Sam elmerll a rajzolasban és az alomvilagaban,
visszatér a nagyzenekari Brasil-feldolgozas, és a jelenet végéig erre epll a
zenei alafestés. Amikor Sam Jillre szabalyosan raront, és a teherauton naiv
és kevessé hiheté madon szerelmet vall, az éttermi zene szol - de amikor Jill
mar megbizik benne, és ismét a teherauton utaznak, ismet a f6 Brasil-téma
adja az alafestést.

Tobb zenei témardl most nem teszek emlitést, ezek tobbsége akcidjele-
netek hatterében hallhato, a letartoztatasi jelenetek hangvilagarol pedig a
korabbiakban esett szo. De ebbdl a révid attekintéshdl is kiderdl, mennyire
kovetkezetesen hasznalja a film ezt a bonyolult zenei vilagot, amely mind-
azonaltal szinte egyetlen dallamra épil. Ez a zenekezelés hasonlit Wagner
operajara, A nirnbergi mesterdalnokokra, amely négy 6ra jatéekidé alatt
joforman veégig ugyanazt az egy temat dolgozza fel. Ahogyan Wagner operaja
a tokéletes dallam keresését és megtalalasat meséli el, Ugy ebben a miben
a Brasil dallama a film teljes vilagat képes jellemezni.

A hirszerzési jelenet szempontjahol pedig ez azert lényeges, mert itt a
maganyos csond (illetve az azt abrazolo zene) és a liktetd Brasil-ritmus
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valtakozik. A Hirszerzés éplletéhen ketszer megjelenik Sam és Jill Brasil-
temaja: a liftjelenetben, valamint a film végén, amikor Sam megprobalja
kitérolni Jill adatait a szamitogepbdl. A zene egyik esetben sem teljesedik
ki. A lift elromlik, és tul melyre viszi Samet, a szamitogépneél pedig vészjoslo
zene jelzi, hogy Sam milyen madon kdveti el az autoriter tarsadalom szemében
lehetd legsulyosabb bint.

NYUZSGES ES CSOND

A liktetd zene kézben nylzsg6, gondosan koreografalt irodistacsapat a film
soran motivumszerUen jelenik meg: a film ugyanezzel a dinamikus megje-
lenitessel, gyors kameramozgassal jellemzi Sam korabbi munkahelyének
dolgozoit is. Mindkét munkahelyen megjelenik a csénd, de a korahbi helyen,
az Adatfelvételi Osztalyon ezt a cséndet nem feszilt es varakozasteli zene,
hanem lagy, romantikus téma irja le: Sam szandékosan bent marad munka-
idé utan, hogy Jill utan kutasson a szamitogépen. A rendszeren belll elkép-
zelhetd szabadsag legmagasahb fokan van: sokkal johb képességl, mint a
kollegai, és ezért a féndke barmit elnéz neki, teljes bizalmaval tinteti ki.
Amikor ezen a munkahelyen este egyedil van, nincsenek elfojtott, tavoli han-
gok, nincsenek varatlanul megjelend szereplok.

Az Uj munkahelyen azonhan testkdzelbdl tapasztalja meg, hogy mi az,
amit a rendszer elrejt. A bejarati csarnok fojtott hattérzajai, a kongo, tres
folyosokon varatlanul meg-megjelend embercsoport arra enged kdvetkeztetni,
hogy az ezernyi ajté mogott emberek vannak. Mégsem jon létre semmilyen
személyes kapcsolat, Samre az Uj fénoke is leginkabb a DZ-015 azonosito-
szammal hivatkozik (mikdzben az Adatfelveteli Osztalyon a f6nék hangosbe-
maondon és az osztalyon vegigkialtva is név szerint hivta).

Sam nem sokkal késébh az épllet fels6bb emeletén régi baratjat, Jacket
keresi (és a film soran minél magasabban van, annal tébb informaciohoz jut).
Azt, hogy Jack kinvallatokent dolgozik, el6szor onnan sejthetjik, hogy egy
snitten latszik a titkarndje altal a fejhallgatobol gépelt széveg. Azonban az,
hogy éppen a jelenet alatt valamilyen leirhatatlan borzalom térténik, akkor
valik nyilvanvaléva a néz6 szamara, amikor a titkarné, hogy jobban értse
Samet, eltavolitja a fulétdl a fejhallgatot, és meghalljuk a segélykialtasokat,
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amiket éppen gépel. A teljes jelenetsar a kongban Ures bejarati csarnoktol a
kinvallatasig lassan adagolja az informaciokat, es erre a celra elsésorban a
hangkulisszat alkalmazza.

De az egész filmre vonatkozolag megfigyelhetjik, hogy a maganyos csénd-
ben elhangzo halk hangok mennyire fontosak. Az elsd jelenet szancsengé-
hangja késébb ketszer megismeétlédik. Jill és Sam elfogasanal hosszan halljuk
a halk szancsengdt a hékes, karacsonyijelenet kdzben, majd pillanatnyi szinet
utan a korabban megismert, szaggatott hegedihanggal és a rohamosztaggal
egyltt tér vissza ez a cseng6hang. A letartoztatas es az eljaras lefolytatasa
utan Mr. Helpman, a miniszter meglatogatja Samet a cellajaban mikulasjel-
mezben. Amikor tavozik, halk szancseng6hangot hallunk. Hasonlé madon tér
vissza teljes egészeében a Hirszerzés folyosojanak halk, szeles atmoszféraja és
a hozza kapcsolodo zenei téma, amikor Sam eljut Mr. Helpman irodajaba.

Mivel az egész filmre igaz az, hogy a tortéenet vilagabol csak nagyon keve-
set mutat be, az ilyen kis, hangban atadott informaciok rendkivil fontosak.
Termeészetes, hogy a cseng6hangot a Psychobdl idézett hegedlvel egyltt
rémdiletet kelt a néz6ben - de kozhen dssze is kot kilénbdzo jeleneteket.
Amikor sokan beszélnek egyszerre - példaul az éttermi pincéer és Sam anyja -,
az informacié nem lényeges, de a film cséndes szlnetekkel emeli ki a fontos
megszolalasokat. Vegul fontos megemliteni, hogy a film vizualis vilaga mind-
végig erdsiti a torténet vilaganak kaotikus, atlathatatlan jellegét. A csovek,
végtelen folyosok, hatalmas hazak, kusza papirhalmok egy reménytelendl ki-
ismerhetetlen kérnyezetet teremtenek. A zenei témak, az utdzengés és a
csondben elhangzo hangok kévetkezetes hasznalata segitsegevel a film mégis
at tudja adni azt az informaciomennyiseget, amelynek révén a fészereplével
parhuzamosan a nézd is kepesseé valik arra, hogy atlassa ezt a kusza vilagot.
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ORATERVEK (SZARKA JUDIT)

BEVEZETO

Az alabbiakban olyan mozgokep-oratervek kovetkeznek, amelyek az el6z6-
ekben olvasott elméleti anyagra tamaszkodva igyekeznek a diakokkal valo
kozds munka horizontjat a filmhang iranyba kinyitni.

Fontos tudatositani, hogy a most kdvetkezd anyag teljességgel ajanlas-
és modelljellegl. Hiszen termeszetesen csakis az adott osztalyt, csoportot
ismerd, a diakokkal emberi és munkakapcsolatban Iévé tanar képes eldénteni,
hogy az adott személyi és targyi feltételek kozott melyik mdalkotast milyen
melységben és milyen modszertannal kézelitheti meg a leggyimélcsézbben.

A valasztas szabadsagat hangsulyozandé maguk az oratervek sem egy
semara keszlltek: van, amelyik atfogd értelmezést tartalmaz, van, amelyik
mikroelemzest, van, ahol egy minimalis mértékben jelez modszertani ajan-
last is, van, amikor ettdl teljesen eltekint, van, amikor a kérdésekhez felkinal
megoldasi lehetdségeket, van, amikar ezt nyitva hagyja - a cél mindezzel az
volt, hogy példatarat adjon a lehetéségek sokrétliségére, melyek természe-
tesen egyenileg tovahb cizellalhatoak.

Arra kérjuk a Kollegakat, tekintsék az alabbiakat segité szandéku inven-
tariumnak: valogassanak beléle, varialjak, vitatkozzanak vele, vagy hasznaljak
csupan egyfajta elrugaszkodasi fellletként sajat interpretacios ésvényeik
megtalalasahoz.
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AMIKOR AZ ELOALLITOTT CSEND VALIK A MUAL-
KOTAS EGYIK LEGFOBB DRAMATURGIAI ES ONER-
TELMEZESI HORIZONTJAVA / A BUNOS

(R. GUSTAV MOLLER, 2018)

Ez a film mintegy foleleveniti a skandinav némafilm torténetének egyik leg-
nagyobb felfedezését, amely az arc latvanyanak dramai térként valo értelme-
zésevel fligg dssze. Mesteri, intenziv es takarékos szinészi jatéknak lehetlink
szemtanui, melynek szinte szerves részéve valnak az olyan mikroeffektusok,
mint a szerepl6 izzadsagcseppjeinek megjelenése, tekintetének rezzenésnyi
valtozasai.

A film cselekmeényvezetése es a f@szerepld jellemrajza pedig lehetdseget
ad egy masik, alapveté mUfaji hagyomannyal, az antik tragédia szerkezetével
vald dsszeveteésre. Hiszen ez a film is a féhds katartikus 6n- és vilagfelismere-
sének megjelenitését helyezi kdzéppontba. A filmben azonban - szemben az
antik tragédia hagyomanyaval - nagyon is tag tere nyilik az arcjatéknak. Mégis
mondhatjuk, hogy atvitt ertelemben itt is fontos a maszkirozottsag, elfedett-
seg jelentéskore: a kezdetben cinikusnak es kiégettnek tdnd fészerepl6rol a
cselekmeény sodraban mintegy lemallik a szakmai rutin kézényének alarca, s
egyre inkabb egy koncentralo nyomozot es egylttérzé embert latunk.

Az viszont az antik hagyomany meguijito jellegl felelevenitésekeént értel-
mezhetd, hogy e mUalkotas cselekmeényében kitlntetett szerepe van a dialo-
gusnak. A szerepld és a néz6 is kizarolag a telefonbeszélgetések révén valnak a
cselekmeény részeseive és alakitoiva. Hiszen a blndsdk, aldozatok es nyomozok
zaklatott, titkolozo, kétségbeesett, tudashianyos vagy tudast elhallgaté par-
beszédei réven vonja le a foszerepld és a nézd egyarant kdvetkeztetéseit, es
ezek alapjan kdvetjik el kozésen a tragikus vétséget: azt a végzetes tévedeést,
amellyel teljesen johiszemUen az asszonyrablo apat gondoljuk a csecsemd-
gyilkossag elkévetéjének. Az iszonyU erejll fordulat, a segitséget kérd anya
pszichotikus allapotanak kiderulése ugyszintén dialogusban torténik.

A kifinomult szinészi metakommunikacionak ebben a miben egyenrangu
partneréve valik a hangsav atmoszférikus rétegének mesteri kezelése is.
Ahogyan a vészhivo allomas hattérzdrejei megjelennek a filmben, az a mual-
kotas befogadasanak folyamataban a csendre valo érzekeny odafigyelésre
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vald felszalitasnak bizonyul. Az akusztikus tér mindinkabb a f6hds és a vele
A telefonbeszélgetések ideje alatt mintegy ,megsiketdl” a kérnyezet, és az
a gesztus, hogy egy id6 utan a fészerepld az irodan belll is egy kalén helyi-
ségbe vonul vissza, amit még azon felll is izolal (leereszti a redényt, egy id6
utan mar csak egy voros feny( lampa vilagit), mintegy rairanyitja a befogaddi
figyelmet a csend dramaturgiai szerepére.

A film katartikus csucspontjan, a fészereplé blnvallomasanak veégighall-
gatasakor a tanuva valo munkatarsak débbent csendje nyilvanitja ki az igaz-
sagtoérténés sulyat. Az addig elidegenitett munkakdrnyezet éppen e kizos
csend altal valik a féhds (és minden egyes szerepld, beleértve énmagunkat is)
blndskent valo felismeréesenek dramai teréve.

Kérdések, feladatok

a) Mia premier plan fogalmanak értelmezese, legaltalanosabb funkcitja?

b) Mennyiben jarult hozza a premier plan a filmmdvészet emancipalo-
dasahoz?

c) Melyik nemzeti filmgyartas kezdte meg a némafilmes korszakhan
alaposan kidolgozni a premier plan adta filmes lehetéségeket?

d) Mik voltak az 6kori gorog szinhaz szinészi jatékanak korlatai és
lehetéségei?

e) Milyen katarzis-értelmezest kinal Arisztotelész Poétikdja?

Lehetséges megoldasok

a) Apremier plan kifejezés kozelkepet jelent; ha az emberi alakot tekintjik
a planmeghatarozas ,mértekegységenek”, akkor ez esetben a latvany
egészeét az arc tolti ki. Leggyakrabban betdltott funkcioja az érzelmi,
lelektani folyamatok reszletes, intenziv, vizualis érzékeltetese.

b) Mivel térténetének elején a filmet mindig a szinhdz mdkédésmodjaval
vetettek egybe, a premier plan kapcsan tlnt fel leginkabb, hogy ez a
vizualis eljaras olyan intenzitasu lelektani megfigyelésre ad a nézének
lehetéséget, amilyet a szinhaz a nezé rogzitett helye miatt képtelen
biztositani.

c) Az északi (svéd, dan) némafilmesek kezdtek elsékent intenziven foglal-
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kozni a premier plan adta lehetdségekkel, ideértve a filmes szinész-
mesterseg specifikumainak, a sminkelés, a megvilagitas lehetésegeinek
kidolgozasat is.

d) Az okori gorég szinész maszkban, kothornoszban jatszott. lly médon
mozgasa nagyon korlatozott volt, arcjatékra nem volt lehetdsége,
gesztusnyelve is kimer0lt néhany kézmegegyezéses és felnagyitott
mozdulatban. Egyeduli kifejezési lehetdsége a hang volt, a széveg dik-
cioja, kifejezbereje, az emberi hang adta zenei expresszivitas.

e) Arisztotelész Poétikdja szerint a tragikus hés és a vele azonosuld
nezé eleoszt s phoboszt élnek at egyltt (jajpanaszt és rettegést),
amikor szembesUlinek a sors, a végzet mindent meghaladé erejéevel,
amely szamukra a tragikus vetség es a ra kovetkez@ bintetés kozotti
aranytalansagban tarul fel. A tragikus hds bukasat atélve a néz6 radob-
ben, hogy a sors mindent meghaladé ereje az 6 leétének is (az antikvitas-
ban: kizarélagos) értelmezesi horizontja.

A kozds munka reflektalasaként adhatjuk azt a feladatot a diakoknak,
hogy csoportonként alkossanak meg énmagukbol egy-egy allokepet, amely a
kozds értelmezés folyamataban szamukra kuléndsen fontossa valé filmrész-
letet vagy befogadasi tapasztalatot jeleniti meg.

Mivel e miértelmezés nagymertékben tamaszkodik az antik, gérog tra-
gedia poétikajanak ismeretére, celszer(l ezzel koncentraltan tanitani, azaz 9.
osztaly tajekan.

AMIKOR A JELENTESKONSTRUALASBAN KULONGSEN
FONTOS SZEREPE VAN A HANGNAK / TURELEM
(R. NEMES JELES LASZLO, 2007)

Ez a miniatlr remekmU rendkivil komaly koncentraciot igényel tanartél és
diaktol egyarant, ezért feldolgozasa 11. vagy 12. osztalyban javasolt. A film
megtekintése eldtt fontos felhivni a diakok figyelmét arra, hogy a mualkotas
befogadasa ebben az esetben nagymeértékU lelassulast és komoly eréfeszitést
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igénylé koncentraciot var el télik. A nyitokép elmosodottsaga mintegy fel-
hivja a befogado figyelmét arra, hogy e rovidfilm esetében a jelentéskonstrua-
laskor a szokottnal nagyobb figyelmet kell forditani a nem vizualis elemekre,
s a latvany szempontjabdl is a megszokottnal tirelmesebb megfigyelésekre
lesz sziikség. Elesen halljuk az irodabelsé zorejeit, pl. az frdgépkopogast, de a
halk es elmosodott dialogust is, a feljebbvalo belépesekor hallhaté hanghatasok
pedig hatalmi poziciok megfigyelésére adnak lehetdséget: van, aki felpattan a
szekbol és vigyazzallasha vagja magat, de a fészerepl6nk nem, tehat az 6 viszo-
nya mas a hatalomhoz (vsz. az irodaban dolgoznak foglyok is, akiknek kételezd
koszonni, a fészereplé viszont arja hivatalnoknd). A fonograf beallitasanak és a
hanglemez lejatszasanak ismételt probalgatasa (hanglemezrecsegés, kurblizas,
ismeételt felvetelinditas) tudatositja, hogy ez az adminisztrativ munkakorben
nagyon nem szokvanyaos jelenség ebben az irodaban ugyanaolyan kozomhas teve-
kenységi forma, mint a f6hds altal vegzett fotok és képeslapok lajstromozasa.

A fentiek alapjan kozelebb kerllhetink ahhoz a kérdéshez, hogy miféle
hivatal az, amelyben ennyire heterogén és minden jel szerint maganszféraba
tartozo targyak feldolgozasa folyik - ezen a gondolati vanalon maradva eljut-
hatunk a szemeélyesség kioltasanak, az emberi lény targyként kezelésének
reflektalasahoz, amelynek segitségével maris exponalhatjuk a Soa probléma-
korét. A mlben a Soa kizvetlen expozicidja is hangeffektus révén térténik
meg: szemelyeket targyiasitd munkajaban a fészereplét megzavarja a kivilrol
beszivargé ndi siras hangja, s ez a siras vezeti a fészereplé és a nézd tekin-
tetét az ahlakon at feltaruldé témeggyilkossag latvanyaba. A naci ideolégia
mibenlétét pedig a film talan legpontosabban azzal a gesztussal mondja el,
amellyel a f6hos kirekeszti a hangot, a tagadhatatlanul egy személyhez, eqy
dregasszonyhoz tartozo hangot a hivatali Ggymenetbdl - ezen gesztus ertel-
mezeseével pedig lehetdségink nyilik a mindenkori kisember felel6sségenek,
a gonosz hanalitasanak megvitatasara is. Hiszen latszolag csak annyi tértent,
hogy egy hivatalnokn@ kizart egy olyan hanghatast, amely zavarja a munka-
jaban - csakhogy ez a munka egy témeggyilkossag adminisztracioja, vagyis
a legkisebh blrokratikus gesztus is legitimalja a halalgyar mikodését.

A gonosz banalitasanak 6sszefliggéseében sor kerdlhet annak a sejtetett
narrativaszalnak a vizsgalatara is, hogy a fészerepld hivatalnokndnek valoszi-
nUsithetden a koncentracios tabor egyik tisztje udvarol, szerelmi ajandékkent
kapta a brosst, aminek a maga visszafogott és titokzatos madjan minden jel
szerint nagyon ordl (minden fegyelmezettsege ellenére munkaidé alatt tébb-
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sz0Or is eléveszi, probalgatja, hogy hol lehetne a legeldny6sebben elhelyezni).
Az Bregasszony sirasa, az ablakon at latott tomeggyilkossagra valo felkeszilés
(kofferek elvétele, vetkdztetés) iranti kozomhdossége is mutatja, hogy teljesen
tudataban van annak, honnan szarmazik az ékszer, mifolyik a taborban, milyen
targyakkal kapcsolathan végzi adminisztracios munkajat. Mig az 6regasszony
ra szegezOdd pillantasara meég tarkojanak, hatanak, fejének egy rezzenésével
sem reagal, addig a kivégzes helyérdl elsétalo naci tiszt (nincs mar ra szik-
seg, az Ugymenet megy a maga rendjében, amint ezt a sonderkommandos
akcioja is mutatja, aki a harom 6regembert visszatereli a kivegzés helyére)
szemkontaktusara metakommunikativan valaszol, fejenek fordulasabol érzeé-
kelhetd, hogy utananéz. Kettejik vonatkozasaban, Ugy tlnik, a ,tlrelem” sz6
ugy értelmezhetd, hogy ha vége van a nylgds hivatali teend6knek (foglyok
lemészarolasa, vagyontargyaik adminisztrativ féldolgozasa), akkor végre meg-
ejthetik a randevut, amelyen a fészereplé mar minden hizonnyal a lehetd leg-
elény6sebb helyre fogja kitlizni a brosst(t. Erdemes tudatositani, hogy a film
folyaman tébbszér felhangzo zene - a fonografon probalgatott diegetikus és
a stablista alatt hallhaté nem diegetikus valtozataban egyarant - mintha arra
utalna, hogy e két fegyelmezett hivatalnok egyben egymasra sovargo szerel-
mespar, akik a munkaidd el6tti ropke koszonés utan epedve varjak a talalko-
zast. Nagyon fontos annak reflektalasa, hogy mig e szerelmi torténetet csak
kikovetkeztetjik, addig egyetlen igazi, valds emberi szeretetkapcsolat dia-
logusat ldtjuk gesztusokban és halljuk elmosddott hangfoszldnyokban: a
halalfélelemtdl zokogd, menekilni akard 6regasszonyt ket haszid férfi fogja
kozre tamogatva, suttogva; érzékelhetden rokoni kapcsolat flizheti 6ket 6ssze,
talan egy 6reg hazaspart és valamelyikik testvérét lathatjuk. Ok egy(itt elmen-
nek a halalba, de akitdl az 6regasszony tekintete segitséget kér, aki szintén ng,
aki életkara alapjan akar a lanya lehetne, még annyit sem érzekel, hogy ez a
zavaro, hisztizé ,darab” egy ember... (Dokumentumok alapjan a Saul fiaban is
Stlicke, azaz ,darabok” néven emlegetik az aldozatok holttesteit).

Az értelmezésnek ezen a pontjan nagyon fontos feladat annak kinyomo-
zasa, hogy mi is az a duett, amit t6bhszor hallunk a film folyaman. Az egyéb-
kéent szovegét es zengjet tekintve egyarant giccses dal egyértelmuen egy olyan
szerelmesparrol szol, akik kozdl a nd meghalt, és a férfi, mig felidézi latvanyat
és hangjat, az égi talalkozasra var. lly modon a kisfilmben e zeneszam meglepd
maodon az utolso percekben felbukkand 6reg szerepl6kre utal - amint az egész
film ajanlasa egy Soaban meggyilkolt csaladnak szol.
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De akkor hogyan is értelmezédik a tirelem? ,Varjal csak, Dragam, legy
nyugodt, tdrelmes, mindjart meghalunk egyutt?” Vagy: ,varj, Dragam, mind-
jart megoinek engem is, és odaat talalkozunk”? Relevans-e ez a remeény
ennek a filmnek a kontextusaban?

Nem tudhatjuk, de az biztos, hogy a k6zonyos cinkos szamara nem érve-
nyes, és nekink, az immar szem- és flltanuknak sem ezen kell téprenge-
nink, hanem a gonosz banalitasanak iszonyatan és a felelésségvallalas eldl
valo elbujas lehetetlenségen.

Kérdések, feladatok

a) Haatanar az osztaly érdeklédése, kulturalis, értelmi és érzelmi invol-
valtsaga alapjan megkiserelhetének tartja, akkor réhangolédaskeppen
meg lehet hallgatni Pilinszky Apokrif cim( versét a szerz6 eléadasa-
ban. Egyben a tanar jelezheti, hogy vitatéma / hazi feladat lehet a vers
és a film kozatti 6sszefliggés ertelmezése.

b) A filmnézeés elejen javasolhatd olyan megfigyelési szempont, hogy a
diakok probaljak megjegyezni, hogy befogadas kézben milyen kerdések
fogalmazodtak meg benndk, hogyan épdlt, bomlott le, alakult at ref-
lexiojukban a térre, idére, ok-okozati viszonyokra vonatkozo tudasigeé-
nyUk. Esetleg két nagy csoportra lehet osztani az osztalyt abbol a
szemponthbal, hogy az egyik elsdsorban a vizualis informacidéadagolas
lépéseit jegyzetelje, a masik pedig féleg a hangzo anyag jeleit.

c) Az értelmez6 munkaba belefaradt didkoknak valoszinlleg jo lazitd
feladat lehet, hogy mohiljaik segitségével kutatast végezzenek a duett
eredetét illetéen. A vége fécimben szerepelnek a zeneszam adatai, ezek
utan mar csak néehany kattintas, hogy elolvashassak a dal szévegeét is.
(John W. Metcalf: Absent)

d) Hazifeladatkent kérhetlnk esszét arrél, hogy a film mottéjakent szerepld
T.S. Eliot-idézet miképpen kapcsoladik e rovidfilmhez - az értelmezések-
ben a Soa mint metafizikai botrany, mint az emberi lény etikai dnfel-
szamolasanak kinyilvanitasa tematizalodhat.

e) Ha van a diakok k6zott olyan, aki latta a Saul fiat, az kiseléadashan
dsszevetheti a két mlvet, kilén hangsulyt helyezve a hangsav kitln-
tetett szerepére.
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AMIKOR A DIEGETIKUS ES NEM DIEGETIKUS HANGOK
A VALOSAG ES VIRTUALITAS KODJAIVA VALNAK /
MATRIX |. (R. LARRY ES ANDY WACHOWSKY, 1999)

A két mikroelemzésre az egesz film kdz0s értelmezésenek kontextusaban
kerdlhet sar, a tanar dontése alapjan vagy
A) a kozos elemzési folyamatha agyazva, az egész osztalyt mozgato
megheszélés keretében, vagy
B) a k6z0s elemzés utani csoportmunkakeént, ebben az esethen ket kilén
csoportnak kiosztva, akik munkajukrél beszamolnak az egész osztalynak.

I.  Azelsd elemzendd részlet a filmet megnyito telefonos pdarbeszéd Trinity
és Cypher kézétt, melyet a szamitogép képernydjének ldtvanya kisér.

Kérdések, feladatok

a) Afilmhangnak milyen jellegzetességei utalnak arra, hogy a virtualitas
vilagaban vagyunk?

b) Milyen hiba térténik a beszélgetés alatt?

c) A filmbéli kettés vilagfelosztashan vajon hol helyezkedik el, kikhez
tartozhat a nyitokep képernydje?

d) Milyen szerepkdrbe helyezi a nézdt a nyitokép és a nyitodialogus?

Lehetséges megoldasok

a) A nyitokép hangsavja szinte teljesen csendes, csak a telefon kicsongesét
halljuk, majd a dialégust, atmoszférikus zajok nélkdl. Ez a kulénds,
steril hanganyag utal a gépileg konstrualt vilag anorganikussagara.

b) Egyetlen apro, alig hallhato hiba tori meg a gépi csendet: a hatos szam
feltlinésekor egy halk pittyenést hallunk, amire Trinity azonnal reagal.

c) Mivel a film egészenek értelmezésebél mar tudjuk, hogy Cypher az arulo,
ezért ,nem hallja” a ,hibat”, igy nagyon val6szind, hogy a maonitoron
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d)

éppen az Ugynokdk dolgoznak, akik bemerik Trinity hivasat. £ feltétele-
zéslnket erdsiti, hogy ezen bevezetd utan az elsdé nagy szekvencia
éppen arrél szél, hogy Trinity leleplezédott.

A fenti értelmezesbdl kovetkezik, hogy a film nézéjének pozicioja ezen
el6sz6 alatt az Ggynokokeével esik egybe: azt latjuk és halljuk, amit 6k.
fgy mintha mi magunk is részeseivé valnank a Matrixnak, magunk is
a rendszer foglyai vagyunk. Ebhdl a poziciobél nyilvan még kénnyehben
lehet azonosulni Nedval és Morpheusek ,partizanharcaval.”

A kérdéssor megvalaszolasa utan fontos tudatositani, hogy a fenti hang-
elemzés diegetikus hangra vonatkozott, vagyis az 6sszes hanghatas a sze-
replék szamara is hallhato, a film fabulajanak részet képezi. Erre annal is
fontosabb reflektalni, mert a kdvetkezé elemzendd részlet esetében viszont
nagyon alaposan megfigyelendd lesz a nem diegetikus hangsav.

Az elemzendd részlet az a szekvencia, amikor Trinity és Neo behatol-
nak abba a Matrix-béli felhdkarcoléba, amelyben az (igyndkdk fogva
tartjdk és kinozzdk Morpheust.

Kérdések, feladatok

Milyen hanghatasok toltik ki a diegetikus és nem diegetikus akusztikus
vilagot?

Erveljetek, hogy realisztikusnak vagy stilizaltnak érzékelitek-e ennek
a szekvencianak az audiovizualis vilagat?

Ezen filmrészlet alapjan és altalanossaghan hogyan fogalmazhatnank
meg az akciofilmek egyik legfontosahb specifikumat?

Lehetséges megoldasok

a)

b)

A diegetikus hangi vilagban egészen révid dialégus hangzik el, majd
Neo és Trinity lépésein és az 6rok futo labanak zajan kivil szinte kizaro-
lagosan a loveések, robbanasok hangjat hallhatjuk.

E szekvencia megformaltsagara alapvetéen a stilizaltsag jellemzé.
Noha témegmeszarlas folyik a szemink eldtt, egyetlen halalkialtast
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sem hallunk, sot, vér, sebesulések latvanya sem jelenik meg. A lassitott
és akrobatikus mozgaselemektél kezdve a toltényhivelyek zaporozasan
keresztll a faltdrmelékek leomlasanak bemutatasaig minden effektus
a ritmus kvazi-zenei érzekeltetéseét szolgalja. Az el6csarnok és a fegy-
veresek amortizalasanak latvanya kozben hangsulyozottan kortars
tanczenét hallunk.

E szekvencia kisérézenéjéenek értelmezésekor lehetéségink nyilik az
akciofilm fogalmanak pontositasara, elmelyitésere, annak tudatosita-
sara, hogy az akciofilmek karakterisztikuma a mozgds artisztikussdga.

Ajanlatok hazi feladatokra

a)

A fenti vegkovetkeztetés alapjan lehetséges hazi feladatként felkinal-
haté Quentin Tarantino Kill Bill 1-ebdl 0-Ren Ishii legyilkolasanak
szekvenciaja, mely meég tohb, sokszor ironikusan tulfeszitett vizualis
és akusztikus megoldassal teszi sajatos tancfilmmeé az akciojeleneteket.
Fakultacios csoportban, ahol tohb lehetdség van filmtorténetet is
tanulni, lehet esszéfeladatkent felkinalni a vizsgalt akciéfilm-szekven-
ciak es a burleszk, fokent a chaplini burleszk mufajanak 6sszehasonli-
tasat. A megoldasokban szerepelnie kell rokonsagként a megkonstrualt,
artisztikus, akrobatikus mozgasnak, kilénbsegként pedig értelmeznitk
kell a tanuléknak a humor, az irénia és a groteszk esztétikai minésé-
geit, nevezetesen, hogy az altaluk elemzett filmrészletekre melyik
jellemzé.

Elsésorban a filmezes mestersege irant is érdekl6dé csoportoknal lehet
felkinalni a tanuléknak olyan kreativ feladatot, hogy készitsenek sajat
filmetddoket, amelyek a zene és mozgas 6sszefliggesevel foglalkoznak,
pl. harcmUvészeti mozgassorok ala zenei anyag szerkesztése; targyak
tancszer(l mozgatasa; operarészletek pantomimmel valo megjelenitése.

Lehetséges megoldasok

a)

Tarantinonal a stilizaltsag ironikus jellege a dominans, a tulfeszitettség
revén mintegy idezdéjelbe tett szuperh@s-mivolt; a groteszkhen rejlé
felelmetesseg lehetdsége csak néha vetddik fol, és nem a vizsgalt szek-
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venciaban (hanem pl. a flashback formajaban megjelend eskivéi ve-
rengzesben). A Matrix-szekvenciakban egyik esztétikai mindseg sem
tulajdonithaté a vizsgalt filmrészleteknek, itt a stilizacio jelentésége a
virtualitas hangsulyozasaban érheté tetten. Fontos, hogy a megolda-
sokban a diakok kitérjenek arra, hogy szemben az elemzett Matrix-
szekvenciaval, itt éppen a harci és halalkialtasok, valamint a kispricceld
ver ironikusan tulkonstrudlt effektjei lépnek kdlcsonhatasha a retro
tanczenevel. Az arnyjaték és a vegsé, westernre hangolt parbaj japan
tajképes kornyezete, benne a kisértetiesen fél-le csapodo éntdzébe-
rendezes mintegy a halal idejét mérd hangjaval is hangsulyozza a
sajatos, nem kevés iréniaval flszerezett szekvencia balettfilmkent
értelmezhetoseget.

b) A chaplini mozgasstilizaciora az egyUttérzest indukalo és felszabadult
humor a jellemzd. Mikézben nevetlink a kisember harcan a targyakkal,
szimpatiat érzink a naiv és szentimentalis bohoc irant.

AMIKOR A HANGZO ANYAG ARTIKULALT BESZED
NELKUL MESEL ELETROL ES HALALROL / KONTROLL
(R. ANTAL NIMROD, 2003)

Mivel a film altal felvetett problémak (tehetséges, jo kérilmeények kozott eld
ember szamara miképpen okoz kiégést a sikersorozat, az elvarasok foko-
z6do6 sulya, miképpen adhatna Ujra jelentést életének, ha mar a karrier, a
munkateljesitmeny elveszitette flow-jellegét) célcsoportja hangsulyozottan
a kozépiskolasok, féleg a nagygimnazistak rétege, a filmet célszer(l k6zos
osztalymunkahan feldolgozni.

A film ironikus el@szava es a fécim utan tulajdonképpen az Eszenyi Eniké
f@szereplésével forgatott mini némafilm az alkotas els6 igazi szekvencigja,
és rendkivil alkalmas a befogaddi elvarasok megalapozasara és reflektala-
sara, féleg ha a csoport szamara a md még nem ismert. Amennyiben vannak
olyan tanulék, akik mar lattak a filmet, ugy megkerhetjuk 6ket arra, hogy
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figyeljék, jegyzeteljék a tébhiek benyomasait, dtleteit, majd utana szalljanak
vitaba vellk, de ne meséljek el a sztorit, hanem probaljak a szekvencia szoros
olvasasaval ravezetni tarsaikat a film gondolatmenetének pontos érzékele-
sére, értelmezésére.

Mivel egy par perces nemafilmet latunk, nyilvanvaldéan nagyon fontos a
diegetikus és nem diegetikus hangsav vizsgalata. A diegetikus anyag rendkivdl
gazdag: halljuk a mozgoélépcsé surrogasat, egészen kozelrdl figyelhetjik meg
Eszenyi motyogasat, a cigarettazas és a részegseg miatt teljesen elmosodo
szavakhol olykor még értelmes foszlanyokat is elkaphatunk - a pezsg@siveg-
gel valo kiizdelem elején mintha egy ,varjal’-t hallhatnank, az els6 korty utan
pedig valoszinlleg egy ,helyes” hangzik el. A szekvencia tulnyomo részeben
viszont csak az elmosodo hadovalas érzekelhetd. Nyilvanvaléan tudatosi-
tanunk kell, hogy a motyogasnak ez a differencialt érzeékeltetése rendkivdl
kifinomult hangmesteri munkara utal, féleg, ha figyelembe vesszik, hogy
mindekdzben allanddan halljuk a mozgolépcsé surrogasat is, amely mégsem
nyomja el a metrd egyetlen utasanak halandzsazasat. Ezaltal is valik ez a
szekvencia sajatosan kisértetiessé: mintha az egész metré mintegy megla-
pulva lesben allna, és figyelné eljdvendd aldozata botladozasat.

E kisértetiességet természetesen alatamasztjak a szekvencia sajatos
hianyeffektusai is: a korai 6ra sem indokolja, hogy ilyen meértékben dres legyen
a metro, néhany elkésett bulizo, hajnali munkaba mend, behuzodo hajléktalan
sth. latvanya életszer(ibb lenne, hasonloképpen a plakatok lathatésaga. A jatek-
tér latvanyanak sajatos kilriltsége és a hangsav fokozott kimunkaltsaga
hangsulyozzak a néalak 6nmaga altal még nem reflektalt maganyat, kiszolgal-
tatottsagat. (Az énreflexiora majd a peronra érven ker(l sor, az arcjaték fogja
jelezni a kiszolgaltatottsag erzekelését az alagut-szubjektiv utan, a felébredd
félelmet a cip6k mozgasa a biztonsagi sav kordl, a vilagitas kialvasa majd visz-
szatérte utan pedig a premier plan mar a rettegést érzekelteti.)

A mozgolépcsérdl leérve szereplénk leteszi az Uveget: az szamara immar
teljesen elveszitette jelentdsegét, amint prostitualt leven, 6t is csak hasznaljak
az emberek, aztan felreteszik. Halljuk a palack aljanak csattanasat, majd
meg élesebben érzekeljik a cipésarkak kopogasat, melyek kihangsulyozzak a
figura bizonytalansagat: miutan a mozgoléepcsdéroél leléepve majdnem elveszi-
tette egyensulyat, most egyfajta tulhangsulyozott mlkecsesseggel vonul,
mintha legalabb 6nmaga el6tt el akarna jatszani egy stabil identitasu né
szerepet. De botladozasa halalaba vezet, baljos eléjelkéent mintha egy halk,
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sipold hangot hallanank, el6szor azt hihetnénk, hogy messzirél jelez a kdze-
ledd szerelveny, de amint hdsinket kitakarja egy oszlop latvanya, immar
pontasan halljuk, hogy az elébbi hang a nem-diegetikus hangsavhoz, neveze-
tesen a hatborzongato kisérézenehez tartozik. Az oszlop altali kitakaras az
egész film soran az ongyilkossagok kepi bevezetd eljarasa lesz. A peronra ér@
néfigura innentél kezdve mar egyertelmien a halal kdzeledeset erzékeltetd
hangkulisszaban mozog: tul élesen és tisztan halljuk a cipésarkokat, amint
tiszteletben tartjak a vedovonalat, varatlanul csattan a vilagitas visszate-
rését jelzé hangeffekt, hogy aztan a mintegy berobbano metroszerelvéeny
flltépo, sivito hangja metaforizalja a kerekek ala kerlés borzalmat.

Ajanlatok hazi feladatokra

a) Milyen képi es vizualis eljarasok segitik a néz6t abban, hogy a film
alomjelenetének lélektani jellegét tudatositsa?

b) Hogyan tudnank értelmezni a Csuklyas feltinéseit kiserd zenei anyagot?

c) A film zaroszekvenciajanak hangsavja miképpen segiti a befogadot a
filmbeli realitas és lélektani szint megkulonbdztetéseben?

Lehetséges megoldasok

a) Az alomszekvencia hangsavjanak elemzése: klilénlegessege az, hogy le-
tetve, hogy a tudattalan birodalmaban jarunk. A szekvencia hangzo
vilagat szinte teljes egészeében lefedi a kisérézene: samandobokat idéz6
indito effektek utan mintha eqgy réviletben énekld férfi hangjat halla-
nank, erzékeltetve, hogy Bulcsu Szofi lelekvezetésével éppen Uton van
sajat szuicid Osztonkesztetesenek alvilagaba. A pszichedelikus lat-
vany- és zenei vilagban a révid dialégusok is mintha tul kézelrdl és egy
Kicsit visszhangosan szélnanak, mintha a néz6 szamara is sajat belsé
terében formalodnanak meg a hangok. A Csuklyas meglatasanak rettene-
tebdl fakado kialtas pedig mesteri hangathuzassal, szerelvényrobo-
gasha vald atmodulalassal vezet minket vissza a nappali vilagba.

b) A Csuklyas megjelenését kisérd sajatos zenei anyag mibenlétének fel-
deritése: megoldasképpen a doromb nevl hangszer megjeldlése
feltétlenll szikseges. Ennek kapcsan megemlithetd, hogy amikor a film
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a tudattalan birodalmaba merdl, akkor az archaikus magyar mitosz-
vilag elemeit is mozgatja: medvetotem, samandobok, réviles...

C) A nagy zaro szekvencia (bal a metroban) hangsavjanak értelmezese:
a kiserézene szerepe és viselkedésmodja hasonlo, mint az alomszek-
venciahan, hiszen Bulcsu utolsd, nagy harca 6nmagaval a tudattalanban
jatszodik. De mig az almodas soran veégig ,belll” voltunk, ez esetben
a valésaghan is folyik a buli @ metrébhan, igy az ott sz6l6 tanczene
hangerejének egy ideig minden mas hangeffektet elnyomo jellege,
majd elhalkulasa kétfeleképpen is értelmezhetd. Egyrészt dokumen-
talo jelleggel, masrészt érzekeltetve, hogy Bulcst a megveretése és
a belsé klzdelem miatt mintegy féleber allapothan van; erzekeli
ugyan a bulit a tanczenével egyitt, de amikor 6nnén arnyékaval talal-
kozik, akkor a Csuklyasra jellemz@ zenei vilag hattérbe szoritja a film-
beli realitast. Kezdetben csak toredékes ez az elfedes, pl. a soétet
helyiségben szexeld par neszei és Bulcsu rajuk mordulasa realis hangok,
de mindaz, ami a Csuklyassal folyd harchoz tartozik, a tudattalan
zenei erzékeltetése. S amint Bulcsu élve megmenekdl sajat arnyéka
elél, vissza is tér a bulizok vidam zajongasanak vilagaba, hogy aztan
a Szofival valo finaléban a lany néhany szava utan uralkodova valjon
a kozos utrakelés sajatos, meditativ kisérézenéje.

AMIKOR A HANGSAV AZ IRONIA MAGASISKOLAJANAK
SZERVES RESZE / HOLDFENY KIRALYSAG
(R.: WES ANDERSON, 2012)

Ahogyan a kritika is beszélt rola, a Holdfény kiralysdg mese felnétteknek
gyerekek réven - de ez a mese sokkal inkabb keser-, mintsem édes, ameny-
nyiben a gyerekszerelmesek szokése egyértelmden a kisstild és kilresedett
felnétt vilaggal szembeni lazadas, sajat érzelmi hitelesseglk radikalis allitasa
reven. Kapunk egy zéldessarga tonusvilagban Uszo, kozépre komponalt beallita-
sok sorozatabdl allo, remek mozgokepi szoveget, amelyben egy meglehetésen
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jomodu New England-i k6zdsség tengeti unalmas napjait. Az (gyvédhazaspar
legfeljebb eppen futd eseteirdl tud beszélgetni, harom fiuk a hangosbeszéld
szUl6i utasitasainak szlnetében unottan tarsasozik, a titkos viszonyt folytato
rendérfénok és Ggyvednd par intimitasanak csucsa, ha beleszivnak egymas
cigijébe, s a haborus paranoia meg friss emlékeinek hatasa alatt dul a cserkész-
kiképzeés, t6bh taborban is jarjak az ifjak a katonai tulélést es kegyetlenkedest
oktato iskola also és felsé tagozatos osztalyait. A fim mintha azt sugallna,
hogy a felnéttek 6nmaguk szamara teljesen értelmezhetetlentl szirke es
unalmas életiket Ugy probaljak kompenzalni, hogy a gyerekeknek talalnak ki
grandiozus jellegl kozos tevékenységeket: hol egy gyermekopera bemutatasat
(Britten: Noé bdrkdja), haol a vadonban valo tulélés oktatasat.

A fészereplok, az arvasaga miatt testi-lelki problémakkal (éjszakai bevi-
zelés, alvajaras, elszigetelddes, gyujtogatas) kiizdé Sam, és a csaladja totalis
érzelmi inkompetenciaja miatt hol befordulo, hol dihrohamokat kapé Suzy
kreativan kamatoztatjak a rajtuk gyakorolt pedagoégiai stratégiakat. Suzy a
kalandregény-irodalomban, Sam az amerikai uttérék eletmaodjaban és tor-
ténelmeében vald jartassag révén teremti meg sajat identifikacios mitoszat,
hogy aztan megkapoan szép kizos vilagot épitsenek beldle.

Szerelmlk a gyermekopera bemutatojan kezdddik - a filmben a klasszikus
zene, a zenekari muzsikalas oriasmetaforava valik, a mlveészi szepseg kozosseg-
ben valo megteremtésenek jelképéve. Ennek bizonysagaképpen a film elején egy
oktatolemezrdl hallgathatjuk meg, hogy miképpen épil hangzo vilagga a hang-
szerelés révén Purcell egyik motivuma Britten mdlvében, majd a végefécim alatt
Sam magyarazza el nekink, hogy a kisérézene miképpen szervezddik hangzo
szdvetté. E zenei kompozicios keret kdzrefogja a gyerekszerelem szlletésének
varazslatos esemeényét a Noé bdrkdja bemutatéjan, ahol is Suzy a hollo szerepét
jatssza, azét a madaret, akit Noé elészér bocsat el a barkaral, hogy jelet kapjon
a viz visszahuzodasarol, s noha a hollo szarazféld hijan visszatér, s utana meg
harom galamb kibocsatasara van szikség, hogy a féld Ujjasziletésének lehetdse-
ge megnyiljon, mégis a hallo az elsé jel, mégpedig Noé hitének s remeényenek jele.

Nem nehéz a Noé-torténetben a film dnreflexiv metatérténetét felismerni:
a sziget lakokozossegere az évszazad vihara fog lecsapni, hogy az orkan
és arviz kozepette radébbenjenek erzelmi Urességik blnére, és a gyerek-
szerelemmel valo szolidaritas jelentse szamukra a megujulas lehetdseget
(mely térténetszal utjat legtisztabban a Bruce Willis altal jatszott, sajat
sztarszerepeit ironizalo rendérféndk karaktere jarja vegig).
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Az egyUttzenéleés és a kozds mesehallgatas azok az esemeények, amelyek-
ben a felndttek altal érzelmileg veszélyeztetett gyerekek (a cserkeszek mar
el is kezdtek hasonulni neveléikhez, de aztan Sam és Suzy példaja megmenti
6ket) hiteles érzelmi identitashoz jutnak, melynek kontextusaban vegre értel-
met nyerhet a felndttektél tanult sok katonai marhasag ismerete is. A gyere-
kek (szamos csoda kiséreteben) megtanulnak harmoniat teremteni egymassal
és a vilaggal, s a hitelességuket felismer6, tamogatojukka valo felnéttek is el-
nyerhetik 6nazonossagukat.

A zenei oriasmetaforaval élve a film tétje tehat az egylttzenélés meg-
tanulasa: ily modon a hangsavnak is metaforikus szerepe van. Rendkivl
hangsulyosak a diegetikus és nem diegetikus zenekari mlvek, beleértve a
kisérgzenét is, s a dialogusok valamint az atmoszférikus réteg is finoman, de
hatarozottan stilizalt. A dialégusokat csupan néhany, emblematikus hattérzaj
kiséri (vizcsobogas, szelzugas, jarmlvek zaja), a tiszta hangzas fokusza”
vagy a dialéguson, vagy a nagyzenekari hangzason van. Ily médon tulajdon-
keppen a film egésze is egyfajta gyerekoperaként értelmezhetd: vannak ariaink,
duettjeink (monologok és dialégusok), vannak operahdskeént értelmezhet6, ezal-
tal tipizalt figuraink, vannak nagy, emfatikus érzelmek és egyfajta kozmikus-
mitikus kontextus. Meseaperat latunk megfilmesitve, abban a remenyben, hogy
figyeltink arra, hogy rolunk szol a mese - felndtt blneinkrol és arrol a remeny-
rél, hogy ha odafigyellink a gyerekeinkre, akkor talan megbocsatanak nekink.

Mivel @ mU ironikus karaktere miatt hangsulyosan él a tulzas es kiemelés
eljarasaival, nagyon alkalmas a mozgoképi szévegolvasassal ismerkedni kezdé
osztalyok szamara, tehat 9-10. évfolyamon javasolt.

Kérdések, feladatok

a) Ha vannak kdzottetek olyanok, akik egyittesben zenélnek, meséljenek
a tobbieknek a kozos muzsikalas nehézségeirdl es elményeirdl!

b) GyUjtsetek 6ssze a filmbdl olyan szekvencidkat, amelyekben kitlintetett
szerepe van a kozos zenélésnek vagy zenére valo cselekvésnek!

c) Szerintetek melyek azok a szekvenciak, amelyek sikeres egylttzené-
lést mutatnak be?

d) Vannak-e olyan cselekvéssorok a mihen, amelyek egy nagyzenekari
egylttmukodes példajara szervezédnek meg?
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e) Melyszerepl6k és esemenyek azok, amelyekben nem siker(l a kézos terem-
tés, az egyUttmukadeés (ahol rossz vagy lehetetlen az ,egylttzenélés”)?

f) Hogyan értelmezitek a végefécim alatt Sam hangszerelési ismertetéjet,
és a ,koszonjik a figyelmet” zaroformulat?

AMIKOR AZ EGESZ FILM HANGZ0 KEPEK SZOVEDEKE /
HUKKLE (R.: PALFI GYORGY, 2002)

2002-es bemutatoéja idején meltan keltett nagy hazai es nemzetkdzi felt(-
nest Palfi Gydrgy vizsgafilmje, a Hukkle fantasztikus kepekbél és neszek-
bol szott filmszovegeével, mely szatirakent értelmezi 6nmagat, de rengeteg
thriller-elemet is tartalmaz. Erdekes, hogy a kritikai visszhang szinte minden
frasa kitért a Poharnok Gergely operatéri munkajanak koszénhetd fantasz-
tikus latvanyvilag frissességére, a beallitasra vald alkotoi racsodalkozas
érzékeltetésére, de altalaban elsikkadt annak tudatositasa, hogy a filmhang
tarsfészerepldve térténd elélépese is kiemelkedd esztétikai eseménye ennek
a filmnek.

Mivel a mU lassusaga, részletezettsege, hefogaddi koncentracié-igénye
rendkivil nagy, és az amugy hihetetlenll feszlltsegteli thriller-térténet
kibontakozasa - a mdUfaji kévetelmenyeknek megfeleléen - borzongatoan
lassu, a mU elemzese semmiképpen sem kezddknek ajanlott, hanem vagy
11-12. osztalyosoknak vagy fakultaciosoknak.

Rendkivll fontos annak tudatositasa, hogy a filmben félhangzd neszek
befogadoi észlelése igen kifinomult hangmesteri (Zanyi Tamas) munkanak
koszonhetd. A nézének nagyon kénnyen tamadhat az a benyomasa, hogy
mintegy kozvetlen hangként észleli a kis falu madarcsicsergds nyugalma
kozepette a lépesek zajat, a hicikliktll6k surrogasat, a kandiszno réfogeset,
a kigyo siklasat - de kalon figyelmet kell forditanunk annak tudatositasara,
hogy bizony mesterien manipulalt akusztikus vilagot észlelink, a neszek
kozll csak a jelentésteremték hangjait hallhatjuk. Es amint a képek kézétt
nagyon komoly befogaddi erdfeszitéssel kell 6sszefliggeseket teremtentnk,
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Ugy az akusztikus elemek dsszeszdvesenek is fontos jelentésképzd szerepe
van. Pl. a film vezérmotivumaként hallhaté csuklas nem véletlenll szévé-
dik 6ssze a kandiszno réfégésével és a kutya ugatasaval egy alyan filmben,
amelyben a ,lusta diszno” és ,mihaszna kutya” férfiak kizsakmanyolasat
megelégeld ndk tizedelik 6ket a gydngyvirag mérgeével.

A hagyomanyos, bukolikus idill elemeit felvonultaté audiovizualis vilag
(dombos, erd6s taj, bégeté baranyok, pasztorok, csicsergd madarak, szere-
lemrdl almodozo pasztorlany és sovarogva leselkedd vizhordofid sth.) lassan-
ként egy termeészeti k6zonydsseggel mukodo taplalék- és dldokléslanckent
leplezédik le. (Pl. a vadaszo békat elnyeli a harcsa, akit kifog a horgasz abhol
a tohol, amelyben az egyik megmergezett férfi hullaja fekszik; a diadalmas
pecas hazaviszi az oriasi halat rettenetes allapotban lévd viskdjaba, ahol
aztan feleségének és lanyainak szabad tiszteletteljes tavolsagbél csendben
bamulni, ahogyan 6 megeszi az altaluk elkészitett harcsapaprikast. Ezzel
az 6ntudatlan hatalomgyakorlé érzéketlenségevel maris feliratkozott arra a
listara, amelyen a megutalt-megmeérgezendd féerfiak szerepelnek).

Nagyon fontos a film archaikus-természeti kdzegének reflektalasa, a
cselekvések animalitasa (szaporitas-oles-evés), a verbalis reflexio hianyanak
balladisztikus kézege. Kulon figyelmet érdemel a rengetegféle, akusztikusan
is plasztikussa tett munkatevekenység (varras, fézés, turmixolas, melegités,
talalas, etelhordas, temetés, kapalas, renddérségen valo adminisztralas, csirke-
keltetés sth.) k6zepette a n6k arcanak zartsaga, érzelemmentessége, amely
egyfajta amoralis-aperszonalis, termeszeti kdzénydsséget hirdet. Ebben az
6sszefliggéshen az a tény, hogy a ndk tébbsége egy varrodaban dolgozik,
szintén mitikus kontextust kap: parkakkeént 6k azok, akik szdvik és elvagjak
az élet fonalat. Igen am, de ha a torténet ilyen archaikus kdzegbe kerdl, akkor
a feérfiak érzéketlensege, kiszolgalasra iranyulo elvarasa, ostoba mindent-
felzabalasa sem értelmezheté etikai értelemben vett blnként, akkor egy-
szerllen az a természet rendje, hogy a ferfi fogyaszt, a n6 meg bizonyos id6
eltelte utan 6l. Az erzéketlenségnek ebben a kdrforgasaban ugyanolyan kife-
jezéstelen arccal lépeget a temetési menetben a kislany-unokajat akarat-
lanul megmergezd nagyanya, mint a rendoér-fia karjaba kapaszkodo, férjet
tudatosan megétetd, idds, torédott anya.

Nem véletlen, hogy a kislany temetésekor erzelmek felszantotta arcokat a
varoshol erkezd, individualizalodott rokonok esetében latunk, débbenetet és
tragikus tanacstalansagot pedig az analizalo-reflexiv munkat vegzé és etikai
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vilagrendet reprezentald rendérén. Azt a szellemi tavolsagot pedig, amely el-
valasztja ezt a két vilagot egymastol, remek intellektualis montazsként érze-
kelteti a vadaszrepllé betdrése. A sz6 szoros értelmében megrenditd hatasa
azonban csak pillanatnyi - e két vilag nem bir vonatkozasba kerdini, egymas
torvenyei altal kezelhetetlenek. Ezzel a tragikus tudassal Ul a film végeén a
menyegz6i asztal mellett a rendér: erti és tudja, hogy mi folyik a faluban
6sidék ota, a nepdalokban szembesul az archaikus irracionalitassal (mig sze-
retjik a masikat, etetjuk, mikor mar nem, mergezzik) és annak artikulalha-
tatlansagaval (vo. az 6sztonei altal (zott madarrél szolg dallal). Nem képes
megtorni az eves-halal kérforgasat, hiszen ha gyilkosként blinteti meg az
anyjat, 6 maga is az egyik legarchaikusabb vétek elkdvetéje lesz.

Kalén ereje a filmnek, és a szatira, s6t, morbid humor iranyaba mutato
dsszetevéje, hogy a filmbeli falukézésség hangsulyozottan kortars kézegben
él. Szol a televizio, egy fiatalabb lany szamara termeészetes, hogy folyama-
tosan a walkmanjét hallgatja, az idésebb nék szamara az egyedli szorako-
zas a brazil szappanopera, a természetbe mélyen beleagyazodo életforma
kozepette is idealizalt természeti tajat abrazold oriasposzter boritja az egyik
valyoghaz falat - mintha a kizsigerelt nék mindegyike elvagyodna a fogyasztoi
tarsadalom alomvilagaba. De egyrészt a fiatalabb korosztaly vonatkozasaban
esetleg elképzelhetd kitoresi irany is a fogyasztas és az altala/érte/miatta kel-
tett agresszio iranyaba mutat (vo. a fiatal rendérlany fiokjaban mar ott rejt6z6
mereglvegcseével), masrészt a kdzosség tulnyomo részét képezd kozépkoruak,
iddsek, 6regek szamara a valtozas és elmozdulas puszta lehetdsége is teljesen
irrealis, hiszen 6k ezzel az archaikus mechanizmussal azonosak.

Palfi elso filmje fenti 6sszefliggései alapjan tehat egyszerre ad lehetése-
get a premodernitas ertelmezésére és a filmmuUveészeti produktum audiovi-
zualis megképzdédése alapmozgasainak, latvany s hang tékéletes egységgeé
valo szervez6désenek megtapasztalasara.

Kérdések, feladatok

a) GyUjtsétek tablazatba a zajokat annak alapjan, hogy az idéjarashoz,
az allatokhoz, az emberekhez kétéddnek-e! Vizsgaljatok meg az aranyo-
kat, s probaljatok ezekbdl kdvetkeztetéseket levonni (pl. a létezésnek

melyik szféraja mekkora sullyal jelenik meg a mdben)!
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b) Nevezzétek meg azokat a szekvenciakat, amelyekben érthetd emberi
beszédet hallotok! Ertelmezzétek ezeknek a szdvegrészeknek szerepét,
jelentésdsszefliggését!

C) Havalakiazt allitana, hogy a Hukkle tulajdonkeppen némafilm, miképpen
viszonyulnatok ehhez a megallapitashoz?

d) Tarsitsatok legalabb 3-3 példat a Hukklébdl az alabbi fogalmakhoz:
szuperkdzeli, kistotal, premier plan, hosszu beallitas.

e) Ismeételjetek at, amit az intellektualis montazsrol tanultatok, és vitas-
satok meg, hogy a vadaszrepll6é szekvenciaja ertelmezhetd-e ebben
az 6sszefliggésben!

f) Miképpen értelmezitek a film egészének ismeretében a mu elején
hosszan lathato-hallhatd tekerg6zo6 kigyo képet?

g) Gydjtsetek ki a filmbél azokat az audiovizualis példakat, amelyek mitikus
oriasmetaforakként értelmezhetéek!

AMIKOR A FILMZENE IS POSZTMODERN STiLUS-
JEGGYE VALIK / LIZA, A ROKATUNDER
(R.: UJJ MESZAROS KAROLY, 2015)

A Liza, a rokatindér remekll megrendezett abszurd, posztmodern mese
- értelmezeséhez feltéetlenll szikség van a térténet- és képalkotas terén
egyarant az onreflexiv eljarasok felismerésére, a multikulturalitas és a
torténeti szemlélet ironizald lebegésenek észlelésére. Vagyis kifejezetten
12. evfolyamon javasolt, ekkar viszont hangsulyosan, lévén, hogy rendki-
vl sokoldaluan lehet dsszehangolni az érettségire valé magyar nyelvi és
irodalmi felkészulessel. Célszerl akar a magyaros kollégaval is egyeztetni,
hogy az irodalom- vagy a mozgoképoran vezessik-e be el¢szér a posztmo-
dernitas fogalmat - elképzelhetd, hogy van olyan diakcsoport, akik szamara
informativabb és hatékonyabb a posztmodern szemléletmad elsédlegesen
vizualis megkozelitése, és aztan lehet ennek verbalis szévegalkotasi stra-
tegiaira attérni.
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De miéert is nevezhetjik a film szemléletmodjat alapvetéen posztmo-
dernnek? Az egyik legfontosabb stilusjegynek a ,nagy, univerzalis tortenet”
helyén megjelend kis torténetek altalaban ironikus, lebegé 6sszeszévédését
szoktak tekinteni. A Liza, a rékatiindér szenzaciésan banik ezzel a leheté-
séggel: a hagyomanyos tindérmesék mufaji kereteit (szemelyiségfejlédés a
vilaghan lakozd erék megismerése reven, segitd és arto figurak kozhejot-
tével, az akcio- és a szerelmi szal egylttes teljesllésével) mintegy lebegve
fenntartja, hogy a befogadoi munka megmaradhasson az énfeledt szorako-
zas keretei kozdtt, de ebben a keretben kaleidoszkopszer( varazslatossaggal
villant fel rengeteg zsanert es archetipust. Japan legenda keveredik a meg-
valto kiraly (Zoltan zaszlés figuraja) toposzaval, pozitiv utopia (a kapitalista
kadarizmus mise en scene-je) a misztikus horrorfilmmel (a halaldémon pusz-
titasai), tarsadalmi szatira (@ munkahelyi és rendérségi ostobasagok kaval-
kadja megspékelve a fogyasztoi tarsadalom mekburgeres, kozmopolitenes
parodiajaval) a hagyomanyos tarsasagi vigjaték elemeivel (megcsalasi és
oroklesi torténetek) sth. Mindezt pedig a Liza bezartsagat megmutato pesti
lakas sotet, tisztasagukban is lepusztult belsé tereinek és a kulvilag ironi-
kusan tulfeszitett harsanysagu vizualitasanak feszultségeben, valamint egy
kaprazatosan sokszin( hangsav tolmacsolasaban élvezhetjik.

A rengeteg probatételen atesd, a vegkifejletben természetesen meg a
halallal is szembenéz@ szerelmesek (Liza és Zoltan zaszlos) kilénleges, sza-
mukra identifikaciot jelentd (a kilvilag, igy a nézék szamara pedig elképesz-
téen komikus) belsé alomvilagat legpontosabban egy-egy zenei szubkultura
fejezi ki: a lany szamara egyetlen tarsasagat jelent6 japan beaténekes kisér-
tetének zenéje-tanca, Zoltan zaszlos szamara pedig a finn countryzene.

Utobhibal csak hangzo anyagot hallunk, de lathatjuk, amint Zoltan zaszlés
szamara ez a zene ad erdt, hogy Liza elatkozott személyisége és lakasa
blvkorében a szUkszavu, sziklaszilard, rendithetetlen cowboy-hésszerelmes
figurajat hozza. Természetesen ez az identifikacio is tele van komikus ab-
szurditassal: az amerikai Vadnyugathoz k6t6dé zenei és héstoposz athe-
lyezése északra, egy kilénds hangzasu nyelv, valamint a sététség es hideg
asszociacios korébe ugyanolyan kéeptelenség, mint a maganyos, a lenyugvo
nap fényéhen mindig tovalovaglo, térvényen kivili igazsagoszto figurajanak
egy hésszerelmes nyomozo karakteréebe vald beillesztése.

Tomy Tani alakja is sokszorosan tulfeszitett, ezaltal komikus: egyszerre
tarkizkék, suhogos 6ltényds, a mai ful szamara elképesztéen nevetséges

74

hangzasvilagu tancos-énekes és 06si, lobogo(-kiegd) szemU( japan halalde-
mon; egyszerre képviseli egy archaikus kultUra dsi mitoszvilagat (Id. a roka-
tinder mondaja / Liza alma) és egy sokaig elzarkazd kultlra kései, viharos
gyorsasagu, ezert kicsit kamaszosan tullihegett beleszédulését a korabel
popkulturalis trendekbe.

E fesziltseg az egész film szamara sajatos akusztikai keretet ad, Tomy Tani
rontott angol szavakkal kevert japan dalolasa-tancolasa mintegy maniasan
halézza be a film audiovizualis terét, s a viccességet tovabb fokozza, hogy az
altala keltett (6n)gyilkos alomvilaghoz képest Zoltan zaszlos talan még abszur-
dabb finn countryzenéje jeleniti meg a megmenekitd realitast, amint ezt a film
végeén immar boldog csaladanyakent finndl éneklé Liza dalolasa is kifejezi.

Kérdések, feladatok

a) Olvassatok el az alabbi interjut Tomy Tani zenei vilaganak megalkoto-

javal, Tévishazi Ambrussal: https:/index.hu/kultur/zene/2015/02/13/eqy_jo

rendezo_pontosan_tudja_hogy_mit_akar_hallani/, majd vitassatok meg, hogy:

« szamotokra milyen ennek a zenei szubkultUranak a hangzas- és
latvanyvilaga;

« milyen jelentéstsszefliggéseket general ebben a filmben a japan
beatzene rontott angolja és Zoltan zaszlos finn cowboy figurdja;

« a film e sajatos, parodizalt multikulturalis rétege mennyiben kony-
nyiti meg vagy teszi problematikussa a megértest?

Milyen 6sszefliggésbe allithatok Tomy Tani zenéje és Liza késhasznala-

tanak hangeffektjei?

c) Nézzétek meg Quentin Tarantino Kill Bill 1. cimU( filmjebdl a hires

jakuza-buli szekvenciajat, majd folytassatok vitat az alabbi szempontok

szerint:

« vonjatok parhuzamot a Kill Bill lanybandaja és Tomy Tani zenéje kozott;

« vessétek dssze Liza kés- és Beatrix kardhasznalatat;

« hasonlitsatok 6ssze a hagyomanyos japan kulturahoz valo viszony
szempontjabal a ket filmet!

Taladljatok ki Tiis valamilyen abszurd ,multikulti” figurat (pl. 6smagyar

hip-hopsztar vagy viking dj), és forgassatok vele videoklipet vagy réla

rovidfilmet!

O
~

(@R
~

75


https://index.hu/kultur/zene/2015/02/13/egy_jo_rendezo_pontosan_tudja_hogy_mit_akar_hallani/
https://index.hu/kultur/zene/2015/02/13/egy_jo_rendezo_pontosan_tudja_hogy_mit_akar_hallani/

AMIKOR A HANG MESTERSEGES MIVOLTA AZ EGYIK
LEGFONTOSABB DRAMATURGIAI SZERVEZOELV /
WALL-E (R.: ANDREW STANTON, 2008)

A WALL-E cim( szenzacios animacios film meglehetésen nehéz helyzet elé
allitja a mozgoképtanart: tematikailag egy elblvolé mesefilmrdl van szo, amely
az also tagozatosok szamara lehet lebilincseld elmeny, vizualis és akusztikus
téren valé megalkotottsaga viszont olyan sokrétl, hogy annak értékelésére
talan a megfeleld eldképzettségli nagygimnazistak a legalkalmasabbak. igy
tanitasa talan egyrészt szakkori es/vagy fakultacios munkaban a legcél-
szerUbb - de elképzelhetd olyan megoldas is, hogy hat- vagy nyolcosztalyos
gimnazium esetében alacsonyabb évfolyamokon foglalkozunk vele oly madon,
hogy mintegy rajta tanitjuk a filmnyelvi alapfogalmak legtébbjét. Jelen eset-
ben - noha a planozas, a gépallasok és gepmozgasok jelentésszervezé funkcidi
is remek(l tanithatoak a segitseégével - a hangsav és a torténetvezetes alapos
és sokrétl megfigyelésére kinalt lehetéségeit helyezzUk eldtérbe.

Mivel a sci-fi tematika teljesen mesterseges szituacioban mutatja meg
féhosinket, a kihalt bolygon szemetet szortirozo-témaritd kis robotot, lehe-
tdsegunk nyilik arra, hogy a diakokban tudatositsuk a hidnyokat. Nincsenek
vagy alig vannak atmoszferikus zajok (néha kicsit halljuk a szelet vagy az
Ujsagpapirzérgést, de ezen kivil szinte teljes a csend a hattérzajok terén),
nincsen dialogus, mindezek helyett csak a WALL-E altal keltett neszeket
hallhatjuk, legyenek azok a mozgasahol és/azaz munkavégzésebdl fakadoak,
illetve az érzelmeit kifejez6 effektek (pl. a kiskutyajaként funkcionald bogarral
valo kommunikacio, az Ujabb és Ujabb ,jatékszerek” felfedezésének zajai,
illetve a ,Hello, Dolly!” részleteinek megnézésekor tanult érzelmek kiséro-
hangjai). A verbalis kommunikacio hianya tudatosithatja a diakokban, hogy ez
a mu ,nemafilmes” eszkozokkel milyen erételjes és komplex érzelmi-értelmi
vilagot képes teremteni. Atélhetjik a munka végtelen monotoniajat, az elha-
gyatottsagot, a hulladékként hanyddoé reklamfeliratok és Ujsagcikkek inzert-
jei réven rekonstrualhatjuk a bolygo pusztulastérténetet, és atérezhetjik a
szemeélyiséggé vald robot kisgyermeki kivancsisagat, felfedezékedveét, bajat,
humarat és meghato szerelemre valo vagyat.
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Az dramvaonalas szonda, EVE megjelenése aztan az érzelmi-értelmi inter-
akcio kialakulasa mellett eljuttat minket egy mikrodialogus megsziletéséig
is: a film folyaman WALL-E és a heves udvarlasa nyoman lassan szerelemre
ébredd EVE kapcsolatanak kibontakozasa, elmélyilése, kdlcséndssé valasa
szinte csak egymas nevenek ismeételgetésébdl all. E minimal-anyagon nagy
lehetdseg nyilik arra, hogy megcsodalhassuk a transzparens modon mes-
terséges zajokbél szervezddd, hihetetlendl valtozatos érzelmi mintazatot
atadni tudo hangzo anyag gazdagsagat.

Mindemellett alkalom nyilik arra is, hogy atgondolhassuk a diakokkal
kézosen egyrészt a névadas es neven szolitas archaikus, ontologiai ese-
menykent valo megjelenését - amelynek stlyat sajatosan megnéveli az a
teny, hogy EVE neve visszautal a bibliai teremtéstorténet elsé asszonyara,
hiszen mutatis mutandis ,nem jo a robotnak egyeddl lenni”-, masrészt a
megnevezes identitaskepzd aktuskent, a kérnyezd vilagtol egyszerre elki-
l[6nb6z6d6 es eppen ez altal arra reflektald individualitas megképzédése-
ként valo mikadeset.

Erdekes megvizsgalni, hogy a film masodik felében az AXIOM-on elhangzo
dialégusok ember és ember, ember és robot/szamitogep kézott minden
artikulaltsaguk ellenére is kifejez6erében és dsszetettségben mennyivel

és empatiajanak stimulaldsa a nem-mindent-megmutatas és -kifejezés altal
milyen gazdagga képes tenni az ertelmez6i szabadsagot.

Tovabhi lehetéséget kinal annak a dramaturgiai parhuzamnak a tuda-
tositasa, hogy mig a szabadon mozgo és vilagot elsajatito két robot elkezdi
felfedezni a verbalis kommunikacio lehetdségeit, addig a szobeliség vonatko-
zasaban feln6tt emberiség szamara a mozgas, a felallas, 1épegetés kisgyer-
meki tapasztalatanak ujrafelfedezése valik revelaciova.

A torténet befejezése a disztopiat remenyteljes és nem kevésseé bibli-
kus jellegli mesevé forditja at: a megnevezés mamorabhan, a szerelem és
az onfelaldozas beavatasi esemenyeiben atlelkestld robotok es a bolygo
felemésztésenek blnét, ezaltal a jovatetel felel6sségét vallalo emberek
szévetsege reven elkezdédik a tonkretett Féld belltetésének, Ujra Paradi-
csomma tételének torténete.
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Kérdések, feladatok - kisgimnazistaknak

a) Egy kivalasztott tarsatok tartson kisel6adast az osztalynak arrol a
témaral, hogy valéban néma volt-e a némafilm? (Fontos szempontok:
€16 kisérézene, inzertek, vizualis kifejezéer6ben gazdag anyag sth.)
irjatok dssze és csoportositsatok, hogy a filmnek az EVE megérkezéséig
tartd részéhen milyen hangokat hallotok, amelyek valamilyen médon
WALL-E-hoz, illetve amelyek nem kézvetlenil hozza tartoznak! (Pl. WALL-E
munkajanak/mozgasanak/jatékainak/érzelmeinek zajai; a bolygé hangjai,
pl. szél, porvihar, es6, villam; targyak hangjai, pl. Ujsagok; a bogar hangjai.)
Szerintetek tekinthetd-e a film elsd része (az AXIOM-on megszolalo,
valodi dialogusokig) némafilmnek? irjatok éssze a mellette és az ellene A F I L M Z E N E A L A PJ A I
57016 érveket!

Nézzétek meg Charlie Chaplin Aranyldz (1925) cim( filmjét! Milyen
parhuzamokat és ellentéteket talaltok WALL-E és Chaplin mozgasaban,
karakterében, szerelmi térténetében?

Kérdések, feladatok - nagygimnazistak szamara

a) Irjatok dsszehasonlito elemzést a WALL-E és a Mdtrix /. torténetének
biblikus kontextusa tekintetében! (PI. k6z6s vonas, hogy a disztopia HUBAI GERGELY

mindkeét filmben van az alkotoja folé emelkedé, ellene forduld program;
mindkett6ben megvalté ereje van a szerelemnek. Markans ellentét,
hogy a WALL-E-ben a robotok valnak megvaltdva és szovetsegesse,
mig a Mdtrixban a gépek, programok képviselik a ,s6tét oldal’-t; a
WALL-E nem foglalkozik virtualitas és valésag viszonyanak filozofikus
kérdéseivel, noha az embernek Ujra fel kell fedeznie a csillagos eget
és egymas megeérintéset, sét, WALL-E egy 6srégi musicalfilmbdél tanulja
az érzelmeket sth.)

Erveljetek ellene és mellette: érdemes volt-e a film készit8inek rengeteg
idét aldozniuk arra, hogy a ,forgatas” el6tt megnézték Charlie Chaplin
és Buster Keaton dsszes filmjéet!

irjatok belsé monologot WALL-E-rél M-0 szemszogébl!

Készitsetek rovidfilmet arrol az idészakrol, mig a bogar hazavarja WALL-E-t,
mozgoképi szévegetekhen feltétlenll legyen legalabb egy flashback!
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BEVEZETO

A filmzene alapjai cimU modszertani anyag célja, hogy a magyar kdzépfoku
oktatasban tanito tanarok megismerkedhessenek a hazai szakirodalomban
is egyfajta mostohagyerekként kezelt filmzene szerepével, jelentdsegevel es
gyakorlati alkalmazasaval. Mivel a filmzene a neveébdl lathatoan is a mlve-
szeti terlletek hataran helyezkedik el, oktatasara média-, illetve zenedrakon
is lehetdség van - a kiadvany célja, hogy mar minimalis hattértudassal mind-
két terUlet oktatoi hasznosan forgathassak a kotetet. A kiadvany a filmzene
alapvetd fogalmainak tisztdzasa mellett réviden dsszefoglalja annak térte-
netét, bemutatja, hogy hanyféle filmzene letezik, illetve miképpen keészil az
eredeti filmzene. A fejezetekben egyszerre érvényesdl a filmes és a zenész
nezépont, igy biztositva, hogy média- vagy zeneoran is felhasznalhassuk az
itt olvasottakat.

Termeészetesen a vegsO cel az, hogy a diakok gyakorlatban is haszno-
sithassak ezeket az ismereteket. Amennyiben a csoport nyitott gyakorlati
tevekenységekre (peldaul szeretne filmet forgatni, esetleg mar tul is vannak
par ilyen kisérleten), akkor érdemes kilén hangsulyt helyezni a gyakorlati
tanacsokra is, melyek az eldtt hivjak fel a figyelmet a kilénb6z6 hibakra,
mieldtt elkévetnénk dket.
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A kiadvanyban igyekszink minden targyalt kerdeskorhoz legalabb egy
peldat szolgaltatni. A példak mind Magyarorszagon kénnyen beszerezhetd
filmekbdl vannak, melyeket manapsag online formaban is meg lehet talalni.
A zeneszamok esetében szintén olyan tételekre fokuszalunk, melyek minden
jelentésebb vided- és zenei platformon megtalalhatoak. Konkreét linkeket azert
nem adunk meg, mert ezek idével valtozhatnak - a helyes kulcsszavakkal tér-
ténd keresés ilyenkor sokkal tdhbet segit.
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MI A FILMZENE?

A filmzenére szamos definiciot talalhatunk, amelyek tagabban vagy szU-
kebben hatarozzak meg a fogalom Iényegét. Komoly probléma, hogy a leg-
tobb elnevezésre csupan angol kifejezesek leteznek, a magyar gyakorlathan
ugyanis eddig nem mutatkozott igény a komolyabb differencialasra - illetve
az is probléema, hogy néha az angol kifejezések hasznalata is kévetkezetlen,
neha ugyanaz a szo6 egyszerre téhb dolgot is jelenthet attol fliggden, hogy
inkabb filmes vagy inkabb zenés kérnyezetben hasznaljuk. Ezért a magyar
targyalas mellett zarojelbe téve az angol kifejezeseket is megemlitjik.

A definicio hatarait a film hangsdvja (soundtrack) hatarozza meg. A
hangsav a film teljes hanganyagat jelenti, ide tartozik minden nem képi
informacio. A hangsav alapvetéen harom fébb reszbdl all: dialdgus, hang-
effekt, illetve zene. A modernebb felbontasokban taldlkozhatunk egyéhb fel-
bontasokkal is, manapsag peldaul kilon targyaljak a hangeffektet és a zene
hataran egyensulyozé [égkdrt (ambient), illetve a tdémeg mormogdsa (walla)
is ezektd! kilén szuletik meg. Ha mégis az alapveté harmas egységre foku-
szalunk, a definicié pontos kérdése, hogy hol huzhatd meg a filmzene és a
hangeffekt hatara.

A filmzene (film music) legtagabb, esztétikai definicigja szerint minden
olyan zenei elem beletartozik, ami megtalalhaté a filmben - vagyis barmi,
ami zenei jegyeket visel: egy eneklé kismadar, egy Utemes lédobogas, egy
gep kattogasa sth. Ennek a definicionak a jellemzdje, hogy a sz0 szorosabb

82

értelmében vett zenei elemek mellé besorol minden olyan hangeffektet, amit
a kozénség zenei fogalmak mentén ertelmezhet. Mivel ebben a definiciohan
szerepet kap a nez6 szuhjektiv zenei érzékelése (tehat a hangsav egy adott
elemeét minden nézd masként is értelmezheti), ez a definici® most nem ad
elég pontos hatarokat.

Ehhez képest egy szlkebb, jogi jellegl definicié ugy hatarozza meg a
filmzenét, mint minden olyan zenei elemet, aminek szerzéje van. Eqy profesz-
szionalis produkcio végeén a filmeseknek 6ssze kell allitaniuk egy un. tétellista
(cue sheet) nevl dokumentumot, amiben minden felhasznalt zenei elem sze-
repel cimmel, szerzével és hosszal egyetemben. Minden, ami ebbe belekerdl,
filmzenének mindsul. Minden, ami ebhdl kimarad, az dialogus vagy hang-
effekt. Fontos kdlénbseg, hogy a zenéknek van jogdija, a hangeffekteknek
nincs.

Vegul a legszUkebh definicio az eredeti filmzene (film score), melynek
neve talan egy kis magyarazatra szorul. Az ,eredeti” kifejezés nem arra
vonatkozik, hogy a zene Ujszerd, korabban sosem hallott megoldasokat tar-
talmazna (késéhb Iatni fogjuk, ennek inkabb az ellenkezdje igaz). Ebben az
esetben azt jelenti, hogy a zene a film szamara keészult, azt egy zeneszerzd
vagy egy zeneszerz6i kollektiva irta kifejezetten ehhez a filmhez. A filmzene
lehet Ugynevezett adaptdlt filmzene is (amikor a film alafestéséet példaul
dalokbol bontjak ki), ez azonban manapsag csak a musical mufajara jellemzo,
igy bévebhen nem targyaljuk.
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A FILMZENE TORTENETE

A NEMAFILMEK

A nemafilmek zenei kiséretérél nagyon sok tévhit el a nézékben, mivel a
nemafilmek helyes restauralasa csak az elmult két-harom évtizedben kezdé-
dott el, a korabbi élmények pedig torz képet adnak errél a filmes korszakrol.
A tipikus nemafilm élmeny altalaban valamilyen Charlie Chaplin- vagy egyéb
vigjatékhoz kéthetd, ahol a szinész eltulzott gesztusokkal jatszik, felgyorsitva
mozog, és zongora kiseri minden lépését. A tulzo szinészi jaték tényleg resze
a néemafilmes eszkdztarnak, de a felgyorsitott kép mar visszajatszasi hiba,
ugyanis a korabeli nemafilmek kepkockasebessége lassabb volt. Nem voltak
megszokott standardok, de az atlag némafilm sebessége 15-18 képkocka
volt masodpercenként - amint ezeket a mai standardnak megfeleld 24 kocka
per masodperc sebességgel jatszottak vissza, minden mozgas egynegyeddel
gyorsabban nezett ki. A tipikus zongorazene hasonlo tévkepzet. Az elsé mozi-
vetités hagyomanyosan elfogadott idépontja 1895, ezt a Lumiere testverek
rendeztek Parizsban. Habar ezen a vetitésen is jelen volt egy zongorista, 6
meég nem a filmek, hanem a kdzonség be- és kijdvetele alatt jatszott.

A filmzene megjelenésenek okaira tébb elmélet van, de mindegyikben
vannak hibak. Az egyik szerint a korabeli k6z6nség rettegett a filmektdl, a
zene Oket volt hivatva megnyugtatni - a valésag ezzel szemben az, hogy a
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palyaudvarra érkez6 vonat latvanyatol panikba esé nézék esete modern
talalmany, a korabeli Ujsagok egyetlen ilyen incidensrél sem irnak. Egy masik
elmélet szerint a zene feladata az volt, hogy elnyomja a vetité zajat. Ez azért
nem igaz, mert a vetitégépek szamara elég hamar kifejlesztettek hangszi-
getelt dobozokat, masrészt a korabeli k6zénség teljesen maskeépp szociali-
zalodott, a filmek alatt vegig beszeltek, tarsasagi eletet éltek. A filmzene
valéjaban akkor bukkant fel, amikor megjelentek olyan filmek, melyekhen
furcsan hatott a zene hianya (példaul tancfilmek, katonai paradek).

A legelsé filmzenei kiséreteket még az igénytelenség jellemezte. A zongo-
rista a képre nem figyelve jatszott, a mlsor soran kiment ebédelni, hangu-
latilag nem figyelt a filmekre. Ahogy a kézdnség egyre igényesebh lett és
egyre tobbet vart, a mozik els6sorban a szolgaltatasok javitasaval verse-
nyezhettek egymassal a tultelitett piacon (Budapesten példaul 1910-ben 92
allandé mozi mikoédétt). A mozik mar nem csak egy zongoristat hasznaltak,
hanem a hely meéretétél fliggdéen kamara- vagy szimfonikus zenekart alkal-
maztak, a legnagyohb filmszinhazakban elvart elem volt az él6 zenei kiséret.
A zene 6sszeallitasaért a karmester volt felelés, aki elsésorban a klasszikus
repertoar legismertebb darabjaibol alakitotta a filmekhez a zenei kiséretet.
Ezek altalaban valamilyen tematikai alapon kapcsolodtak a jelenethez (pél-
daul napfelkeltéhez Grieg Hajnal-tételét hasznaltak a Peer Gyntbdl), vagy
egyszerlien hangulati kapcsolatokat talaltak (peldaul a Holdféeny szondta
vagy a Fdr Elise mint romantikus téetel).

Az 1910-es évektdl kezdve jelenik meg egyfajta egységesités. Mivel min-
den moziban minden Uj filmnél Uj zenét kellett dsszeallitani, a studiok a fil-
mekhez elkezdtek Ugynevezett cue sheeteket kildeni, amiben leirtak, hogy
melyik jelenethez milyen komolyzenei mlvet javasolnak. Ezeket figyelmen
kivl lehetett hagyni, és az 0nerzetesebb karmesterek igy is tettek, de a nagy
tobbseg drommel vette a javaslatokat. A cue sheetek mellett megjelentek
ugynevezett zenei konyvtarak is, melyek tematikus rendszerben mar kottakat
tartalmaztak, példaul egy kotet harci zene, egy kdtet romantikus zene, egy
kotet egzotikus hangulatok sth. Ezekben a gyljteményekben vegyesen szere-
peltek komolyzenei mulvek atiratai és eredeti kompoziciok. Amerikaban a Fox
Studio ugynevezett Zamecnik-gyljtemeénye volt a legnépszer(ibb, Eurépaban
pedig Giuseppe Becce kdteteit hasznaltak leginkabb.

Ezek a zenék még nem a filmekhez irodtak, csak a klisék és a sablonok minél
kreativabb hasznositasarol szoltak. Az elsd film, ami eredeti zenei kiséretet

85



kapott, 1908-ban keészilt el, a De Guise herceqg meggyilkoldsa alafestését a
kor népszer( zeneszerzéje, Camille Saint-Saéns keészitette. Ez a korai meér-
foldké a reklamértéken kivdl nem jelentett tul sokat, a zenét logisztikai okokbol
a premieren kivdl egyaltalan nem hasznaltak.

A nemafilmek eredeti filmzenéjének megjelenéséhez olyan rendezéegyé-
niségekre volt szUkség, akik dramai funkciot lattak az eredeti zenében. Ame-
rikaban ilyen Uttoré volt David Wark Griffith (Egy nemzet sziiletése, 1915),
Europaban pedig Wilhelm Murnau (Nosferatu, 1923), Fritz Lang (Metropolis,
1927) és Szergej Eizenstein (Patyomkin pdncélos, 1925).

Ha manapsag nézink némafilmet, négyféle zenével talalkozhatunk:

1) Ha a film bemutatéjakor készllt hozza eredeti filmzene, akkor azt
Ujra lehet venni a képhez igazitva, igy nagyjabol azt élhetjik at, amit a
korabeli k6zonseg.

2) Egy mai zeneszerz@ irhat hozza U(j zenét, ez azonban stilusaban
hasonlit a szazadeleji zenékhez - célja, hogy eredeti zene hianyaban
korh( élmeényt adjon.

3) Egy mai zeneszerzé irhat hozza modern zenét (példaul elektronikus,
experimentalis) - célja, hogy Uj kontextusba helyezve atértelmezze a
szazéves filmet.

A jogdijmentes kataléguszene vagy komolyzene hasznalata kéltseg-
hatékony megoldas, amivel féleg az internetes videdmegosztokon
talalkozhatunk.

~

A HANGOSFILM MEGJELENESE

A hangosfilmek valéjaban mar a mozizas kezdete 0ta léteznek, a legkorahbi
fennmaradt emlékink a nagyjabdl hisz masodperces ugynevezett Dickson-
féle hangosfilm 1894-bél. Ezek a filmek a némafilmekkel parhuzamosan fej-
I6dtek, de a bonyolultabb technologia miatt csak lassabban. Mig az 1910-es
évekre a némafilmek mar elérték az egy ora hosszusagot, a hangosfilmek
meg mindig csak par percesek voltak. Leginkabb olyan tartalmakat régzi-
tettek igy, melyekhez elengedhetetlen volt a hangsav: zenés-tancos produk-
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cickat, interjukat és monoldgokat hires emberekkel, illetve vallasi témaju
eléadasokat. A hangosfilm technologiaval olyan terlletekre is elvitték ezeket
a produkciokat, ahol a lakossag jo eséllyel soha nem latott volna hasonlot.

Kezdetben tobb tucat hangosfilm technologia versenyzett egymassal,
ezek kozll az 1920-as évekre két polus kordl kezdett kiélesedni a verseny.
A Vitaphone technolégiat elsésorban a Warner Bros. studié tamogatta -
ezzel a technolégiaval a hangot egy kulén hanglemezre rogzitették. El6nye
volt a jobb hangmind@seg, hatranya volt a nehezebb szallithatosag, a lemezek
sérilekenysege és a tény, hogy a hang és a kép szétcsuszhatott. A rivalis
Movietone technologiat a Fox tamogatta - itt a mai moédszerekhez hasonloan a
hangsav a filmszalagra ker0lt. Egyetlen hatranya a rosszabb hangminéseg valt,
cserebe konnyen szallithato volt, és mindig szinkronban maradt a képpel.

Az elsé hangosfilm cimére tébben is palyaznak. A Don Juan cim( filmet
1926-ban mutattak be, és az elsé hangosfilmként reklamoztak - valéjaban
azonban a Warner Bros. csak az egyik készilé némafilmjéhez rakott zenei
kisereteket és hangeffekteket; dialogus nincs benne. Legtdbben az 1927-ben
bemutatott A jazz énekest tartjak az elsd hangosfilmnek, azonban ebben
csak annyi a kilénlegesseg, hogy a betetdalokat a helyszinen régzitették - a
film dramai cselekmeényszala tovabbra is némafilm. Az els6 ténylegesen han-
gos, egész estés hangosfilm cimere igy az alig ismert, 1928-ban bemutatott
New York fényei palyazhat - ez azonban torténelmileg nem olyan jelentds,
mint az el6z6 ket film. Az elsé brit hangosfilmet Alfred Hitchcock rendezte
(Zsarolds, 1929).

A hangosfilm megjelenése Hollywoodban tébb valtozast is elinditott.
A mufajok kozul élre tértek azok, melyekhez szikség volt a hangra - a
zenés betétek miatt a musical, az Ujdonsag erejével haté dialogus miatt
pedig a gengszterfilmek. A mozikat at kellett alakitani, hogy hangosfilmek
lejatszasara is kepesek legyenek, cserébe a mozizenészek a sok kalféldrol
bevandorlo, angolul gyengén beszéld szinészhez hasonléan elvesztették a
munkajukat. A filmszinészek es mozizenészek k6zds sztrajkjanak eredme-
nyeképpen a mozikhan 4-6 zenészt kdtelez6en foglalkoztatni kellett, a zene-
kar toébbsége azonban igy is allas nélkdl maradt. Szerencsére Hollywoodban
a megnovekedett hangosfilmtermelés miatt rengeteg zenészre volt szikseg,
fgy aki vallalta a koltdzéssel jaré megprobaltatasokat, kdnnyen kaphatott
munkat valamelyik studional.
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A FILMZENEI ARANYKOR

A klasszikus studiokorszak jellemz0je, hogy a filmkészitést az ugynevezett
Nagy Otok iranyitottak. Ez az 6t studié (Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount,
20th Century Fox, Warner Bros., illetve a ma mar nem létezé RKO Pictures)
abban kilénb6zott a tébbiektdl, hogy a studiok mellett mozikat is birtokoltak.
Mivel az amerikai néz6k sokkal tébbet jartak moziba (hetente t6bbszor, egy-
egy este akar ket filmet is elfogyasztva), a studiok szabalyos gyarakka ala-
kultak at, ahol futdszalagon termelték a filmeket. Minden részlegnek sajat
feladata volt; a szinészeket, a rendezdéket, a forgatokonyvirokat, a zeneszer-
z6ket és még a zenészeket is hosszUtavu szerzédeésekkel foglalkoztattak,
hogy ne kelljen minden filmnél kilon keresni a megfelel6 embereket. A studidk
igy hatalmas zenei részleggel rendelkeztek, melyekben konyvtar, archivum,
jogi szakosztaly es egy teljes szimfonikus zenekar is megtalalhaté volt.

A filmzenei aranykor legfontosabb zeneszerzéje Max Steiner, aki elébb
az RKO-nal, kés6bb a Warner Brosnal allt szerzddésben. Steiner tokéletesi-
tette az olyan, a késébbiekben bemutatandd technikakat, mint a spotting,
a mikiegerezés vagy a visszatéré motivumok hasznalata. Az altala szerzett
King Kongot (1933) szoktak hagyomanyosan a dramai filmzene kezd6pontja-
nak tekinteni. Munkassagabdl jol ismert darabok még az Elfujta a szél(1939),
illetve a Casablanca (1942), habar az As Time Goes By cimU slagert, ami
késdhb a Warner Bros. logézenéje lett, nem 6 irta. Karrierje soran kozel 400
filmen dolgozott, de a studiok Ujrahasznositasi gyakorlata miatt az 1930-as,
1940-es években akar ezernyi filmben is szerepelhettek Steiner darabjai.
Steiner mellett a szintén Warnerhez szerz6dott Erich Wolfgang Korngold
(Robin Hood kalandjai, 1938) alkotasai testesitik meg az aranykor tipikus
filmzenéit.

A zeneszerzék kozil érdemes még megemliteni Alfred Newman nevét,
az 6 legismertebb mUve a legtébb 20th Century Fox altal gyartott film ele-
jén hallhato Fox-fanfar. 0 abban kilénbozik a masik két zeneszerz6tdl, hogy
egyben a studié zenei részlegeét is vezette, igy ¢ volt felelds az 6sszes ott
készilt zenéeért, gyakran @ is vezényelte azokat, vagy szikség esetén mas
modon segitett be (példaul egy-eqgy téetel megirasaval). Az 6sszes bemutatott
film zenéjének kilencven szazalekat a studidkorszakban nem egy szerzé irta,
hanem egy kisebb kollektiva, és legfeljebb egy hetlk volt az egész alafestes
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megirasara és felvételére. Az ilyen munkakat is a zenei részleg vezetgje fel-
Ugyelte, 6 jeldlte ki a filmen ténylegesen dolgozo zeneszerzéket, és 6 hozta
meg a fontosabb zenei déntéseket - természetesen pontosan ismerve a stu-
diok elvarasait.

A klasszikus studidkarszak filmzenéjének jellemzG6i a mai viszonyokhoz
képest tul sok zene (azaz a sUrd spotting), a tulzasba vitt mikiegerezeés és a
teljes szimfonikus hangzas. Az utobhi gyakorlatilag kévetelmeny volt a stu-
diok vezetdsegetdl, mivel a szimfonikus zenekar ki volt fizetve, igy valamilyen
celbol dolgoztatni kellett mindenkit. Ha egy-egy zeneszerzd nem akarta a
teljes szimfonikus egyUttest hasznalni, a studidk pénzpazarlasnak vélték az
ilyen felvételeket. A mai hallgatosag igy valamivel egyhangubbnak érezheti
a filmzenei aranykor kiséreteit, mivel mind azonos szabalyrendszer alapjan
keszlltek, és még nem figyelhetd meg az a sokszinliség, ami csak a rendszer
felbomlasaval valésulhatott meg.

A STUDIOKORSZAK VEGETOL AZ AFM SZTRAJKIG

A klasszikus studiokorszak 1947-ben ért véget az ugynevezett Paramount-
gy kdvetkeztében. Az Amerikai Egyesilt Allamok Legfelsébb Birdsaganak
déntése ertelmében a studiok tul nagyra ndttek, monopolhelyzet alakult ki,
ezért a Nagy Otdknek el kellett adniuk a mozihaldzataikat. A biztos piacok
elvesztése miatt a filmgyartas szerkezete atalakult, szamszer(lleg egyre
kevesebb film készilt, a korabbi nagy ,gyartosorokat” mar nem lehetett
fenntartani. Ezzel egy id6ében kezdett elterjedni a televizié, ami gyakorlatilag
hazhoz vitte a mozik élmenyet. A filmek szamanak csokkenéséhez hozzaja-
rult az amerikai baby boom generacio, ahol a szllék a kisgyerekeikkel mar
inkabb otthon maradtak tévezni, igy egy egesz korosztaly esett ki a mozila-
togatok sorahol. A csékkend termelés miatt a kil6nb0z6 gyartasi terileteken
lassan kivezettek a szerzddeses rendszert, bar a zene vilagaban még egy
évtizedig kitartott.

A rivalis formatum megjelenése miatt Hollywood filmgyartasa is atala-
kult. A sok, de olcso film helyett kevesebb, de dragabb alkotasokat készi-
tettek - emellett olyan technikai Ujdonsagokat kezdtek el hasznalni, melyek
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korabban is leteztek, de most szélesebb kérben alkalmaztak éket, hogy a
televiziohoz képest tohb elményt nyljthassanak. Ezek kozll kiemelkedik a
kilénbozd szines és szélesvasznu technolégiak hasznalata, melyek a kez-
deti sokszin(seg utan az 1960-as évek végere standardizalodtak. Zenei
szempontbal Ujdonsagot jelentett a szteredhangzas, melyben mar nem egy,
hanem két csatornan szolt a dialdégus, a hangeffektek és a zene. A technikai
fejlesztesben a 20th Century Fox jart élen, az elsd elkészllt szines, széles-
vasznu sztereo film a Hogyan fogjunk milliomost? (1953) volt, de A paldst
(1953) el6bh kerllt bemutatasra. Az dtvenes években terjedt el az azota
idénként feltamado 3D film, illetve olyan ritkan hasznositott dtletek, mint a
szagosfilm.

A korszak egyik legfontosabb zeneszerzéje a magyar szarmazasu Miklos
ROzsa, aki 1948-t6l az MGM studiohoz szerz6dott. Szabaduszo korszakaban
elsdsorban egzotikus kalandfilmeken (A bagdadi tolvaj, 1940), film noirokon
(Gyilkos vagyok, 1944) és pszicholdgiai thrillereken (Elbdvélve, 1945) dalgo-
zott, a nevehez fizédik a vilag elsd, kereskedelmi forgalomban megvasarol-
hato filmzene albuma is (A dzsungel kdnyve, 1942). Az MGM-hez szerzddése
utan elsésorban nagy koéltségvetés( torténelmi és kosztimds kalandfilmeken
dolgozott, legismertebb munkai ebben a mifajban a Quo Vadis? (1951), a
Ben-Hur (1959) és az £l Cid (1961). Az MGM-t0l valo tavozas utan meg kozel
egy tucatnyi filmen dolgozott, melyekben kdzds vonas, hogy mindig egy-egy
korabbi filmjére vagy korszakara utaltak vissza. Karrierje soran harom 0Oscar-
dijat kapott.

A korszak masik kiemelkedd zeneszerzdje Bernard Herrmann, aki nem az
eurbpai opera és operett, hanem az amerikai radiozene vilagabdl érkezett.
A radios évek soran ismerkedett meg Orson Wellesszel, elsé k6zos filmjik az
Aranypolgdr (1940) volt. Herrmann vonzotta a nagyszabasu filmeseket, a
trikkmester Ray Harryhausennel készitett olyan stop-motion klasszikuso-
kat, mint a Szindbdd hetedik utazdsa (1958), de legfontosabb egylttmu-
kodé partnere Alfred Hitchcock volt. Vele olyan filmeken dolgozott egydtt,
mint a Széddlés (1958), az Eszak-északnyugat (1959) vagy a Psycho (1960).
A Szakadt fiiggdny (1966) cimd film forgatasa soran 6sszevesztek, a ren-
dez@ kidobta Herrmann zengéjét. A zeneszerz§ Angliaba kolt6zott, ahol az
Uj-Hollywood generacié Ujra felfedezte maganak, példaul Brian de Palma
(Megszdllottsdg, 1976) és Martin Scorsese (Taxisofdr, 1976). Herrmann az
utobbi film felvételei befejeztével hunyt el 1975 karacsonyan.
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A korszak legfontosahb filmzenei eseménye az 1958-as AFM sztrajk volt.
Az amerikai zenészek szakszervezete nehany evente targyalta Ujra a studio-
zenekarok bérezését, 1958-ban azonban holtpontra jutottak a targyalasok,
ezért a zenészek januartol nem vették fel a munkat. A studiok korabhbi filmek
zenéjebol probaltak befoltozni a filmeket, illetve kulféldoén, féleg Mexikohan
és Angliaban vették fel a slirgés zenéket - Hitchcock SzédUlését (1958)
peldaul Londonban kezdték el felvenni, majd Bécshe kellett koltdztetni a
felvételt. A megegyezésre az ev nyaraig kellett varni, amikor a studiok és
a zenészek kozti egyezseg ertelmeben megszlntek a studiozenekarok, a
zenészeket ezutan csak haromoras Ulésekre (Ugynevezett sessiondkre) szer-
z6dtették. igy elmaradt a fix jovedelem, a gyakran dolgozo zenészek viszont
sokkal tobbet kerestek.

A FILMZENEI EZUSTKOR

A filmzenei ezUstkort (1958-1975) az eddigiektél az kulonbdzteti meg, hogy
az AFM sztrajk kovetkeztében megszint a szimfonikus filmzene egyed-
uralma. Mivel mar nem volt elére kifizetett teljes zenekar, a studiok részerol
is megszlnt a nyomas, hogy minden zenészt minden alafestéshen hasznalja-
nak. igy lehetséges, hogy a Psycho (1960) zenéjében Bernard Herrmann nem
hasznal egy teljes zenekart, csak a vonésok szélnak az egész alafestéshen.
Ezentul a zenészek a rendez@i instrukciok és a kéltségvetes figyelembeve-
telével nagyjabdl szabadon valaszthattak ki, hogy milyen hangszereket sze-
retnének hasznalni egy-egy alafestésben. Ebben a korban divatos lett a jazz,
illetve széles korben elterjedtek a fécimdalok, melyek fontos promécios esz-
kozok lettek - ebben a tekintetben az uttdrd Dimitri Tiomkin D8lidd (1952)
cimd filmje volt a Do Not Forsake Me, Oh, My Darling cimU dallal.

Az ezlUstkor betétdalai szempontjabol a James Bond-filmek jelentik
az egyik viszonyitasi alapot a korszakban. Habar ezek nem Hollywoodban
készdltek (mind brit produkcio), a Bond-dalok sikerreceptjet Amerikaban is
elsajatitjak. A Bond-filmek szandékosan a betétdalhoz animalt fécimekkel
nyitnak, illetve fontos, hogy a kdnnyebb marketing okan a dalnak és a film-
nek ugyanazt a cimet kell viselnie. A szinergia olyan tékéletes, hogy ezekben
a filmekben a dalszdvegek akkor emlitik a film cimet, amikor a fécimben az
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éppen meq is jelenik. Masik fontos tulajdonsaguk, hogy a betétdalt és az ala-
festest ugyanaz a szemely irja (a klasszikus Bond-filmek tébbségéhen John
Barry), igy a betétdal témaja a film alafestésében is visszakdszénhet. Ezek
a ,szabalyok” manapsag mar nem feltétlendl érvenyesek, példaul a dalokat
altalaban nem a film zeneszerzéje, hanem egy popzenész irja, igy viszont nincs
is akkora dramaturgiai jelentésegik, mint régen volt. A korszak egyik leg-
ismertebb zeneszerzéje Henry Mancini, akit elsésorban vigjaték zenéirél
és sikeres dalairol ismerdnk. Legismertebb munkaja a nalunk is kézismert
A rozsaszin pdrduc (1961), de Amerikaban ugyanennyire ismert a Hatari
(1963) cimd film Baby Elephant Walk tétele. A betétdalok kozul legismertebb
mive a Moon River az Alom luxuskivitelben (1961) cim( filmbél, melyet
Mancini legfontosabb rendezO6tarsa, Blake Edwards keszitett. Mancini karri-
erjében a sikeres dalok néha hatranyt jelentettek, a zeneszerzé az 1960-es
évek végetdl kezdve aktivan kereste az alyan filmeket, ahol rémisztd zenet
irhat - a Vdrj, mig sotét lesz (1967) a legismertebh ezek kozil, ebben szan-
dekosan félrehangolt zongorak keltenek feszlltseget.

Mancinihez hasonléan szenvedett a beskatulyazastél Elmer Bernstein,
aki az 1960-as években két nagysiker( filmje, A hét mesterldvész (1960) és
A nagy sz6kes (1963) miatt szinte kizarélag western és haborus filmeken
dolgozott. Az 1970-es években gyakorlatilag visszavonult, és a korai filmze-
nék tanulmanyozasanak és megmentésének szentelte az idejét és penzét.
El6fizetéses rendszerben Ujsagot alapitott, amelynek szamaihoz ajandék
bakelitlemezeken mellékeltek az olvasoknak korabbi fontos filmzenéket -
ezeket mind Bernstein rekonstrualta es vette fel Ujra. Az 1980-as évektdl
kezdve Ujra visszatért, ezuttal olyan vigjatékokkal, mint az Airplane! (1980)
vagy a Szellemirtok (1984). Stilusanak jellemzdéje, hogy ezekhen a parédi-
akban a zene nem humoros, hanem az alapmfajt (katasztrofafilm, horror)
koveti, igy az 6nmagat komolyan vevé zene és a humoros torténet kézotti
ellentmondas is a humor forrasava valik.

Az ezistkor legkiserletez6bb zeneszerzéjeként Jerry Goldsmith olyan
technolégiai Ujitasokat probalt ki nagy kéltségvetést hollywoodi filmeken,
amik késobb teljesen elfogadott, sét, megkdvetelt lépések lettek. El6szor
szakitott a hagyomanyos értelemben vett melodikus filmzenével, és irt ato-
nalis, témak nélklli filmzenét egy olyan nagyszabasu filmhez, mint A maj-
mok bolygéja (1968). Nevehez kothetd még a hasonld eszkézdéket hasznalo
A nyolcadik utas: a halal (1979), de természetesen a hagyomanyos, nagy-
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zenekari filmzenékben is kiemelkeddt alkotott az Omen (1976-1981) és a
Rambo (1982-1988) trilogiak révén. Az 1980-as években sikeresen kisérle-
tezett csak elektronikus filmzenékkel, de a kilencvenes években visszatért
a szimfonikusokhoz egy letisztultabb, kevesbé komplex nyelvvel - ezekre jo
példak a romantikus Mindent a gydzelemért (1993) vagy Az elndk kiléngépe
(1997) aramvonalasitott akcidzenei.

Amig Goldsmith folyamatosan tagitotta a filmzene hatarait, John Williams
egy meg szélesebb kdzoénsegnek tette elérhetéve. A Csillagok hdboruja-, az
Indiana Jones- vagy a Harry Potter-filmek kapcsan ismert zeneszerz6 leg-
nagyohb eérdeme, hogy sikeres filmjei réven Ujra visszahozta a klasszikus stu-
diokorszak legnemesebb zenei hagyomanyait - Ujszert modon alkalmazott
olyan régi elemeket, mint a visszatérd motivumok vagy a szimfonikus hangzas
hasznalata. A Cdpa (1975) Oscar-dija jeléli ki az ezUstkor végét, amely egy-
ben megalapozta a Steven Spielberggel valo olyan egylttmuUkédéseket, mint
a Harmadik tipusu taldlkozdsok (1977), a mar emlitett /ndiana Jones-filmek
(1981-2008), az els6 ket Jurassic Park (1993, 1997) vagy a dramaibb alkota-
sok kozUl a Schindler listdja (1993). Williams munkassagabol a nagykdzénség
elsdsorban az olyan indulékat ismeri, mint peldaul a Superman (1978) nyi-
tanya, vagy a Raiders March Az elveszett frigyldda fosztogatdihél (1981).

Osszegezve a filmzenei eziistkor a klasszikus sttdiokorszakhoz képest
szinesebh volt, a nagyszimfonikusok mellett felbukkantak a betétdalok, a
jazz és a dalokbol dsszeallitott filmzenék is. A legkénnyebben talan Ugy lehet
megfogalmazni a kilénhséget, hogy mig az aranykorban az egész zenekart
alkalmazé szimfonikus zenéket szerz6 komponistak alltak a csucson és kap-
tak a legnagyobb szakmai megbecsilést, addig az ezUstkorban az szami-
tott a legnagyobb sikernek, ha valaki kepes volt nagy nepszer(iséget eléré,
a filmen kivdl is m@koédé slagereket vagy filmzenei témakat irni. Emellett
az ezlstkorban az er@viszonyok is atalakultak - mig az aranykorban min-
denrél a studiok dontottek, és a rendez6k kozul csak a legnagyobbaknak
volt beleszolasa a zenébe, addig az ezistkorban a studiok pozicioit a vellk
egylttmuiksédé lemezkiadok vették at, illetve a rendezdk akarata is eréseh-
ben érvényesdlt.
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A BRONZKORTOL NAPJAINKIG

Az 1975 ota tartd ugynevezett bronzkor és jelenkor (melynek hatarara még
nincs kdzmegegyezéssel valasztott datum) kézos vonasai, hogy ismet a
zenei sokszinlség uralkodik, a nagyzenekar és az alternativ megkozelitések
bekeben megférnek egymas mellett, gyakran hibrid és atmeneti megoldasok
szUletnek. A hatar a filmzenei szakirodalomban jelenleg nagyjabél ott huzo-
dik, hogy egy-egy adott muvész aktivan alkot-e még vagy mar visszavonult/
elhunyt. Az aranykor és az ezUstkor viszonyaihoz képest az Ujdonsagot az
jelenti, hogy a zeneszerz6tdl elsdsorban a muUfaji sokszinlséget és a film
egyedi hangzasvildganak megalkotasat varjak el, ennek kovetkeztében a
legtobb zeneszerzének el kellett sajatitania az 1980-as évektdl kezdddéen
egyre divatosabb elektronikus hangzast.

A g6rog szarmazasu Basil Poledouris talan az egyik legszemléletesebb
peldaja az atalakulasnak. Az 1980-as evek elsé felében peldaul olyan monu-
mentalis zenékkel lett ismert, mint a Conan, a barbdr (1982), illetve foly-
tatasa, a Conan, a pusztito (1984) - ezekben a nagyzenekart vegyeskorus
egészitette ki, ezzel megteremtve a kardos fantasy filmek masolandé min-
tajat. Ezzel szemben a nyolcvanas évek masodik felében mar az elektro-
nika vilagaban kellett otthonosan mozognia - a Vaddszat a Vérds Oktoberre
(1990) cim( filmben egész pontosan a filmen belll is végig lehet kdvetni
ezt a folyamatot, ahogyan a torténet elsé haromnegyede meg nagyzenekari
alafestést kap, az utolsé negyede azonban mar elektronikusat.

James Horner karrierje éppen az ellentétes ivet irta le. Az 1980-as evekben
meég sokkal batrabban hasznalta a szintetizatorokat alyan akciofilmekben,
mint peldaul a Kommando (1985), a kilencvenes évekre viszont mar olyan
nagyzenekari mlveirél lett ismert, melyekben csak plusz szinként alkal-
mazta az elektronikat. A torténelmi filmek kézll ilyen A rettenthetetlen
(1995) és az Egy csoddlatos elme (2001), de 6 szerezte a zenét az olyan
James Cameron-filmekhez is, mint A bolygd neve: Haldl (1986), a Titanic
(1997) vagy az Avatar (2009). Munkassaganak sokat vitatott eleme a gya-
kori dnismeétlés (Horner ,veszely-motivuma” a filmjeinek tébb mint a felében
felbukkan), illetve a komolyzenei plagiumok (elsésorban Sosztakovics szim-
foniaibol).

A korszak még ma is alkoto zeneszerz6i kzul Alan Silvestrit érdemes meg
kiemelni, aki az elektronikus zenétdl szintén a szimfonikusok felé fordult.
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Legfontosabh egytttmikodd partnere Robert Zemeckis, akivel els@ filmje,
A smaragd romdnca (1984) keretében egyetlen filmen belll mutattak meg az
atmenetet a fantaziajelenetek nagyszimfonikus kisérete és a kartars akciok
lecsupaszitott elektronikaja kozott. A paros kés6bbi munkai ennek ellenére
a nagyzenekar iranyaba mozdultak el - a Vissza a jovdbe (1985) az 6tvenes
évekbeli rockdalok mellett a korszak egyik legnagyobh szimfonikus zenekarat
hasznalta az alafestéshez, a Forrest Gump soran (1994) pedig a korfestd
rockdalok mellett egy zongoras fétéma kapta a fszerepet. Silvestri jelenleg
a Marvel filmes univerzum egyik legtébbet foglalkoztatott kompanistaja, az
Amerika Kapitany (2010) témaja mellett ¢ irta az elsé, a harmadik és a
negyedik Bosszudllok-filmek zengjét is.

A kortars zeneszerzOk kozul talan Hans Zimmer nevevel talalkozhatunk
a legtobbet. Az Esdember (1988) szolid szintetizatorzengjétdl egyenes Ut
vezetett Az utolso esély (1995) és A szikla (1996) altal féemjelzett kortars
hibrid akciozene megteremtésehez. Zimmer ma mar elsésorban nem a
hagyomanyos értelemben vett zeneszerzékent mdkddik, hanem olyan zenei
producerkeént, aki csak a nagy dontésekert felelds, a konkreét tételek (cue-k)
kidolgozasat mas zeneszerz6k végzik el. Zimmer egész karrierje soran meg-
figyelhetd ez a fajta atalakulas, az id6 elérehaladtaval nemcsak a cégei neve
valtozott (Media Ventures, Remote Control, Bleeding Fingers), hanem a fel-
adata is. A Da Vinci-kod (2006), Az acélember (2013) vagy a Christopher
Nolan-filmek soran megfigyelhetd, ahogy Zimmer szemelyesen egyetlen
szvitet régzit, majd ezek kibontasa mar mas zeneszerzok feladata lesz.

A jelenkor legnagyobb kihivasa, hogy az eredeti filmzenék piaca folya-
matos atalakulashan van, illetve egyre kevesebb az igény és a kdltségvetés
zenekari megoldasokra. Hollywoodban gyakorlatilag eltliint a kézepes kolt-
segvetes( film, igy csak a tébb szaz millié dollarba kerdlé blockbusterek,
illetve a 10 millio alatti, kiskdltsegveteésl filmek kozott lehet valasztani - az
utobbiak kalonosen érzékenyek a koltsegvetési kérdésekre.

EUROPAI MINTAK

Felmerllhet a kérdés, hogy Eurépanak van-e kilén filmzenei hagyomanya,
vannak-e csak Eurdpara jellemz6é megoldasok. Manapsag a kéltsegvetésen
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kivil egyre kisebb a kilénhség a két kontinens filmgyartasa kozott, de érde-
mes kitekinteni mas orszagokra is.

Regen a legfontosabh kilonbség az volt, hogy Hollywoodban a zeneszer-
76k szakosodhattak csak filmzeneére, mivel hatalmas volt a piac. Ezzel szem-
ben Europaban csak a hatvanas években jelent meg az a zeneszerz6i réteg,
amelyik megengedhette maganak, hogy csak filmzenéket irjon. Addig vagy
a komoly- vagy a konnylizene vilagahol érkeztek a zeneszerzék, ez példaul
Magyarorszagon is megfigyelhetdé egészen a kézelmultig. Vagyis nincs olyan
zeneszerz0, aki kizarolag filmzenék irasabaol él meg - a szinhaz, a reklamfilmek
vagy az egyetemi oktatas mindig ott szerepelnek mellektevekenysegkent.

Mindig is az angol filmzene allt a legk6zelehb a hollywoodi hagyomanyok-
hoz, illetve mind a mai napig jellemzd, hogy hollywoodi filmek zenéjét a Los
Angeleshez képest joval alcsobb Londonban régzitik. Itt a hatvanas években
zajlott le a generacidvaltas - a komolyzenéhen erintett zeneszerzéket ekkor
valtotta fel az Uj generaci6, akik a rock vagy a jazz vilagabol érkeztek (pél-
daul a Bond-filmek kapcsan emlitett John Barry). Mivel a brit filmipar mérete
meg mindig csak téredeke az amerikainak, nagyobb az atjaras a televizios
és mozifilmes produkciok kozott - csak nagyon kevesen engedhetik meg
maguknak, hogy csak filmeken dolgozzanak.

A francia filmmuveészetben a hatvanas evektdl beszélhetink 6nallo piac
megjelenéseérél, a zenészek altalaban a jazz vilagahdl erkeztek, példaul
Michel Legrand, vagy a francia Ujhullam kedvence, Georges Delerue. Mivel a
francia filmgyartasbhan alacsonyabh zenei kéltségvetéssel dolgoztak, altala-
ban ugy oldottak meg a problémat, hogy nagyobb zenekart alkalmaztak, de
viszonylag kevés zenét vettek fel - a legjobb tételeket pedig tébb alkalom-
mal felhasznaltak. Ennek extréem példait lathatjuk Godard Megvetés (1962)
cim filmjében, illetve a Belmondo-féle A profiban (1981) is. Az elsé filmben
Camille témaja, a masodikban a Chi Mai cimU tétel nagyjahol egy tucat alka-
lommal szerepel barmilyen valtoztatas néelkil. A francia alafestések jellem-
z6je még, hogy rovidséglik miatt altalaban Ugynevezett filmzenei EP-ken
jelentettek meg anyagokat (a kb. 15-20 perces lemezek nagyjabél az egész
zeneét lefedtek).

Olaszorszagban ezzel szemben mas mintak terjedtek el. A klasszikus
olasz filmzene jellemzdje, hogy a franciakhoz hasonléan kevés zenét irnak, de
ezeket a tételeket téhb variaciéban, mas-mas hangszereléssel is felvettek.
Az olyan zeneszerz6k, mint peldaul Ennio Morricone gyakran nem a képhez
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irtak a zenét, hanem forgatokényv alapjan felvettek 60-80 perc zenét, majd a
rendezd és a vago ezt Ugy illesztette a film ala, ahogy akarta. A Volt egyszer
egy Vadnyugat (1968) esetében jol megfigyelhetd az ilyen Ujrahasznositas
peldaul a harmonikas téemaja eseteben, de példaul a korust hasznalo fotéma
is tohbszor jelenik meg minimalis felvételbeli kilonbségekkel. Az europai
filmzeneiparok kozll az olasz a legfejlettebb, itt jelenik meg a legtobb filmze-
nelemez, és itt gondozzak a legjohban az archivumokat, melyek a mai napig
jelentetnek meg régi olasz filmzenéket.

RENDEZOI NEZOPONT

A filmzeneoktatas terlletén a térténeti attekintés mellett erdemes felhivni
a figyelmet néhany ismert rendezé filmzenehasznalatara is.

Alfred Hitchcock munkaiban visszatéro elem, hogy a film vegkifejlete egy
komolyzenei koncerten térténik meg (A férfi, aki tul sokat tudott, 1934/
1956; Szakadt figgény, 1966) - ilyenkor a koncert soran elkévetendé bin-
cselekmeény és a zene (tkozése okozza a fesziltséget. Szintén visszatérd
elem, hogy a bldndsok (tolvaj, gyilkas) nem tudja élvezni a zenét vagy kép-
telen zenélni a blntudata miatt - ilyen a Fiatal és drtatlan (1937) végen az
6sszezavarodott dobos vagy a Kétél (1948) esetében a zongoranal 8ssze-
omlo gyilkos. Cserébe, ha valaki tud zeneélni, az gyakorlatilag az artatlansag
bizonyitéka - a Szabotdr (1942) cimU filmben az artatlan gyanusitott vagy
A tévedés dldozata (1956) nyitdjelenetében a nagybdgds, akit keséhb rab-
lassal gyanusitanak meg.

Stanley Kubrick elsésorban komolyzenét hasznal a filmjeiben. Korabbi filmje-
iben meg talalkozhatunk eredeti filmzenével (Spartacus, 1960), de késébb vagy
klasszikus zenét hasznal, vagy mas, mar létezd darabokat, példaul rock dalokat
(Acéllévedékek, 1987). A komolyzenét el8szor a 2001 Urodiisszeia (1968)
soran hasznalja, itt egy mar megirt zenét dobott ki a klasszikus zene kedveert.
A valogatas elve az asszociacio, peldaul a Kék Duna keringd és az Urallomas
mozgasa kozott, vagy a monolit 8sszekapcsolasa a nietzschei emberképpel
az Imigyen szola Zarathustra révén. A Mechanikus narancs (1971) esetében
egy-egy zeneszerz6 munkassaga képviseli a film egy-egy aspektusat: Bee-
thoven zenéje a f6hds jo oldalat, Rossini zenéje a blnds hajlamait képviseli,
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mig az allamot Edward Elgar induléi jelenitik meg. A Barry Lyndon (1975)
esetében a valogatasi elv a térteneti hlség - egy kivételével csak olyan dara-
bok kapnak helyet benne, amik a XVIII. szazadban is hallhatoak lettek valna.

Quentin Tarantino filmjeiben egy folyamatos valtozast figyelhetink meg.
Korai filmjeiben, mint példaul a Kutyaszoritéban (1992) vagy a Ponyvaregény
(1994) esetében még csak pop dalokat hasznal, nincs benne eredeti filmzene.
A Kill Bill 1,2-t6l kezdve (2003, 2004) meg vannak dalok, de ezek szama egyre
csokken, es a helylket mar létezé filmzenei darabok veszik at: a Becstelen
brigantyk (2008) soran meég korszakokon és mufajokon ativeld, eklektikus
valogatast hallhatunk, a Django elszabadul (2012) viszont mar elsdsorban
az olasz western klasszikusai k6zul valogat. Az Aljas nyolcas (2015) ezzel
szemben minimalizalja a korabhbi zenék hasznalatat és eredeti zenére épul -
Ennio Morricone kései munkaja Oscar-dijat hozott a zeneszerzének.

Tim Burton filmjeiben nemcsak a vizualis, hanem a zenei elemek is
rendszeresen visszatérnek. Mivel néhany filmje kivételével mindhez Danny
Elfman irta a zenét, a sajatos stilus kialakitasa viszonylag kdénnyen ment.
A sdtet tonusokat a gotikus, meély vonosokra épuld tételek jelenitik meg, a
cirkuszi csinnadrattat pedig az ehhez ill6 karnevali zenei elemek. A disz-
funkcionalis csaladok motivuma a gyakori gyerekkorus, illetve zenedoboz
hangzas, valamint visszatérd elem meg egy-egy muvesz dalainak kiemelése
- példaul a Harry Belafonte-dalok alkalmazasa a Beetlejuiceban (1988) vagy
Prince dalai a Batmanben (1989). Burton emellett musicaleket is készitett
- a producerkent jegyzett Kardcsonyi lidércnyomds (1993) vagy A halott
menyasszony (2005) soran szintén Danny Elfman irta a dalokat.

Christopher Nolan esetében elébh David Julyan, majd a Batman-filmektdl
kezdve Hans Zimmer zenegje biztositja az 6nallo zenei hangulatot, azonban a
zeneszerz@ szemelyén kivil is vannak visszatéré elemek. Rendezéi védjegy
peldaul az id6 és a zene kapcsolatanak vizsgalata. Az Eredet (2010) esete-
ben a filmben kulcsszerepet jatszo Edith Piaf-dal trombitamotivuma min-
den egyes alomsikban lelassul a térténethen lefektetett szabalyok szerint.
A Csillagok kézdtt (2014) hizonyos jeleneteiben hallhaté kattogas az id6
mulasat jelképezi, minden egyes kattanas egy napot jelent, az idegen boly-
gon ugyanis minden ora hét évnek felel meg - ez a felgyorsult id¢ jelenik meg
emlekeztetéll a zeneben. A Dunkirk soran (2017) Nolan zseboraja hallhato a
zeneben, ahol szintén id6jatékot talalhatunk, ahogy a harom cselekményszal
egy hetet, egy napot és egy orat élel fel a végkifejletig.
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Az igazan nagy rendezdknek 6nallo zenei koncepcidik vannak, melyeket
akar egy allando zeneszerz6 tarssal valositanak meg, akar mindig mas-mas
zeneszerz@vel dolgozva is hasonlo eredményeket érnek el. Egy-egy ilyen
életmU rovid bemutatasa soran a diakok nem zeneszerzéi, hanem filmkészit6i
szemponthaol ismerhetik meg a filmzene készilését.
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FILMZENE A GYAKORLATBAN

HOGYAN DONTSUK EL, HOGY HOL LEGYEN ZENE?

Az eredeti filmzene megirasanak elsé lépése, hogy megtalaljuk a megfeleld
zeneszerzOt. Egy gimnaziumi kérnyezetben ez nyilvan konnyehb, mint a
filmiparban, de ha az ismeretsegi kdrben nincs megfelel6 személy, akkor a
YouTube, illetve a filmzeneszerzék kérében neépszert Soundcloud segitséege-
vel mindenki kénnyen talalhat vele egykoru, akar csak a gyakorlat kedvéert
dolgozo zeneszerzét.

Miutan megtalaltuk a megfelel6 zeneszerzOt, az elsédleges kérdes a
filmmel kapcsolatban, hogy hol legyen benne zene, és hol legyen csend. Ezt
érdemes az elején tisztazni, a zeneszerz@ ugyanis ilyenkor mar csak a film
adott jeleneteire koncentral, 6t nem érinti a film t6bhi része. Idealis esethen
a rendez0, a zeneszerzd es barmilyen mas érdekelt fél (producer, vago stb.)
kozosen osszellnek, hogy megnézzék a film végleges, de zenével még nem
rendelkezd valtozatat egy un. spotting soran. Illyenkor megheszélhetik, hol
érzik a zene hianyat, hol kell kezdédnie és hol kell véget érnie a zenének,
illetve a jeleneten belll mire kell figyelni.

A hol? és a milyen? kérdések tisztazasa soran els@sorban arra kell valaszt
talalni, hogy a zene megjelenésekar és eltlinesekor kemeény vagy lagy vagast
szeretnénk hasznalni. A kemény vagas jellemzéje, hogy a zene hirtelen jelenik
meg /tlnik el, gyakran egy kepi vagassal vagy egyéb vizualis jellel egyutt.
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A lagy vagas ezzel szemben ugy jeleniti meg vagy vezeti ki a zenét a torte-
nethdl, hogy a kdézénségnek ne tlinjon fel a valtozas (gyakran hangeffektek
vagy dialogus ala rejtve magat az esemeényt). A kemény vagassal a filmes
célja az, hogy felhivja a nézo figyelmét a zenére, a lagy vagasnal inkabh az
atmenet és a tudatalatti hatas a fontosabb.

A spotting soran bizonyos mufajok (példaul a vigjaték és az animacio)
esetében a rendezd vagy a zeneszerz6 dénthet Ugy, hogy az alafestés a szo-
kasosnal szorosabban kdvesse a cselekményt. Minden lépés, minden gesztus
megjelenik a zenéhen, ezzel komikus hatast elérve. Az ilyen tipusu filmzenét
mikiegerezésnek hivjuk, és a regi hollywoodi filmekben mufajtol figgetlendl
mindig hasznaltak. Ez a fajta szoros kévetés manapsag mar inkabh komikus
hatast kelt, ezéert érezhetdek a regebbi filmek humorosnak meg akkar is, ha
a cselekmeényben amugy semmi vicces nincsen.

A spotting mellett érdekes alternativa az Ugynevezett negativ spotting
fogalma. Ez egy viszonylag ritkabban hasznalt modszer, de éppen ezért a dia-
kok filmjeiben friss megkozelitést adhat, ha kiprébaljak. Mig a spotting soran
arra fokuszalunk, hogy hol legyen zene, a negativ spotting soran inkabb arra,
hogy hol ne legyen. Az elsdsorban a horror- és thrillerfilmek vilagaban hasz-
nalt megoldas altalaban a feszlltségteremtést segiti el6. Példaul a Kéma
(1978) cimU klasszikus orvosi thrillerben Jerry Goldsmith zeneszerzgd az 52.
percben hasznal elszér zenét egy romantikus montazs soran. Utana az elsé
zenei elem csak akkor jelenik meg, amikor a fészereplé gyanakodni kezd arra,
hogy a munkahelyén nincs minden rendben - a bizonytalansag megjelenése
utan a zene vegig a filmben marad.

FILMEK ZENE NELKUL?

Mivel a filmzene a kezdd rendezdéknek néha csak nylg, gyakran visszatérd
gondolat, hogy a filmbe egyaltalan nem raknak zenét (sok magyar filmnél
is tetten érhetd ez az allaspont). De van néhany olyan film, ahol a rendezék
tudatosan nem hasznaltak zenét - ha megertjik ezen filmek logikajat, akkor
mi is biztosabban dénthetink, hogy egy adott filmhez kell-e egyaltalan zene.

A legismertehb zene nélkili film Alfred Hitchcock Madarak (1963) cim(
alkotasa. A hangsav egyetlen zenekeént felfoghato eleme egy mondoka, amit
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gyerekek énekelnek, de ezen kivil semmilyen zene nem szerepel a filmben.
A hangsavot ehelyett a madarcsipogas uralja, ez minden olyan esetben
agressziven hangosabb lesz, amikor a szarnyasok tamadnak. Maga a madar-
csicserges szerepeltetése is nagyon érdekes, mivel a hangsavon keverednek
az igazi effektek és az elektronikus filtereken atsz(rt, digitalizalt madarhan-
gok, melyeket Oskar Sala és Remi Gassman német zeneszerzok készitettek
a film szamara. Mivel a kulcsjelenetekben a hangsav mar igy is telitédott a
madaras hangeffektekkel, igy zenének egyszerlen mar nem is marad hely
benne. A filmben mar a fécim alatt hallhatjuk ezeket az effekt-zene hibride-
ket, a madartamadasos jelenetek soran pedig az elektronikus csicsergéseket.

Egy masik ismert zene nélkdli film a Kina-szindroma (1978), melynek
érdekessége, hogy eredetileg készilt hozza zene (Michael Small irta), ezt
azonban kidobtak a filmbol. Jelenleg csak a focim alatt szdl egy dal, illetve
egy-két hiradofanfar hallhaté a fészerepldk munkahelyén. A filmbél azért
tavolitottak el a zenet, mert az atomerdmuben jatszodo térténet soran sok-
kal felelmetesehb hatast valtott ki a gépek allando zimmaogeése és kattogasa,
mint barmilyen zenei alafestés.

Modernebb filmek kozul szintén zenementes az anyam! (2017). Darren
Aronofsky filmjében is lett volna zene eredetileg, Johann Jéhannsson mivét
azonban tételenként szedték ki a filmbdl, amig semmi nem maradt benne.
Ezt a filmet akkor ajanljuk referenciaminek, ha a diakok fogékonyahbak a
kortars muiveszfilmek irant - a film sulyos képi vilaga miatt azonban érde-
mes figyelembe venni az eredeti korhatar-besorolast.

Amennyiben zeneiskolaban szeretnénk filmzenét oktatni, a fenti filmek
tokeletes gyakorlasi lehetéséget adnak olyan diakoknak, akiket mar kdzépis-
kolaban is érdekel ez a vilag. A filmek hangsavja teljesen ki van dolgozva, igy
tényleg csak a zene hianyzik beléle - ez sokkal életszerlbh gyakorlat, mint
ha egy ismert filmbdl a teljes hangsavot leszedjik, hiszen igy a diaknak lehe-
tdsége nyilik a dialogus vagy a hangeffektek ala/mellé irni a zenét. Raadasul
mivel a filmek mind a horror és a thriller m(fajaba tartoznak, a legelementa-
risabb fesziltsegkeltés lehetéséget is lehet gyakorolni.
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FORRASZENE / DIEGETIKUS ZENE

A forraszene vagy akademikusabhb neven diegetikus zene olyan muzikalis
elem a film hangsavjaban, ami a film valésagaban is létezik. Ha valaki felrak
egy lemezt, bekapcsolja az autoradiot, esetleg belép egy szérakozbhelyre,
ahol zene szol, akkor a rendezd diegetikus zenét hasznal. A diegetikus zene
esetében az alabbi dolgok térténhetnek:

Létezd dal haszndlata. A rendez6 mar eleve kivalaszt oda egy dalt, és
ragaszkadik is hozza, igy a zeneszerzének ezzel a jelenettel mar nincs dolga.
Ennek szamos oka lehet - lehetséges, hogy a rendezdt erés érzelmi kapocs
koti a dalhoz, vagy mindig is ezzel a dallal képzelte el a jelenetet (peldaul mert
a dal szovege reflektal a film cselekmeényére), ennél azonban gyakorlatiasabb
okok is lehetnek. Példaul ha egy barban vesznek fel egy tancjelenetet, akkor a
helyszinen bejatszott dal ritmusara tancolnak a statisztak. Példaul a Ponyva-
regeny (1994) cimd filmben a tancjelenet nemcsak arra jo példa, hogyan
hasznalnak egy mar létez6 dalt forraszenekent (Chuck Berry You Never Can
Tell cim( szamat), hanem arra is, hogy egy tébb évtizedes slagerbdl hogyan
lehet Ujra felkapott dalt csinalni egy sikeres dalvalasztassal.

Utdnzat létrehozdsa. Gyakran alakul Ugy, hogy egy eldre kivalasztott dalt
(els6sorban anyagi okokbol) nem lehet felhasznalni a filmben, ilyenkar pedig
olyan utanzatot kell talalni, ami elég kozel van az eredeti dalhoz. Kilén iparag
szolgalja ki azt az igényt, hogy egy adott el6ado dalait (példaul egy Queen-
vagy Lady Gaga-szamot) Ugy masoljak le, hogy a hallgatét meg emlékeztesse
az eredeti dalra, de a szerzGi jogokat még eppen ne sértse meg. El6nye, hogy
a fellletes nézdt kénnyU vele becsapni. Hatranya, hogy ha a néz@ rajon, akkor
ez kizokkenti a filmbdl, rosszabb esetben az igénytelenség hatasat kelti.
Hasonlo szolgalatokra a zeneszerzét is fel lehet kérni, aki példaul az elébb
emlitett tancjelenetben ugy tudja kicserélni a dalt, hogy a ritmus ugyanaz
maradjon. Példaul A Riviéra vadorzdi cimU filmben a teniszmeccs végeén és
utana a klubban (1:16:27-1:17:54) egy gyenge Kylie Minogue-utanzat szél -
az | Should Be So Lucky cimU dalt azért kellett lemasolni, mert az utolso
perchen nem sikerUlt licencet szerezni az eredeti dalra.

Eredeti zene. Ha a forraszenében a rendez6 nem akar semmilyen tema-
tikai utalast tenni, akkor egyszer(ibb, ha a zeneszerzé ir egy semleges
jelentéstartalmu, hangulataban illeszkedé forraszenét a jelenethez. Ebhen
az esetben mind@ssze a zene stilusara kell figyelni, a zenének pusztan kor- és
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helyszinfestd szerepe van. Példaul a Star Wars: Eqy uj remény cimU filmben,
amikor a fészereplék betérnek a kantinba (44:00-tél kezdve), a zenét John
Williams szerezte. Mivel ez a zenekar teljesen mas hangszereket hasznal,
mint az alafestes téhbi része, ezt egy teljesen kilén napon rogzitetteék.

GYAKORLATI TUDNIVALOK A FORRASZENEHEZ

Ha a filmben forraszenét szeretnénk hasznalni, akkor mindig figyelni kell
arra, hogy a zene tényleg létezzen a film valésagaban, tehat minden tekin-
tetben pont ugy viselkedjen, mint ahogy azt a val¢ élethen tenné. ime, par
dolog, amire érdemes figyelni:

« Ha egy karakter belép a szobaba, ahol zene szol, akkor ne pont abban
a masodperchen kezdddjén a zene, amikor belép - ez a véletlen egybe-
eses kizokkentheti a nézét. Erdemes a forraszene elsd vagy utolso
nehany masodpercet levagni, hogy hitelesebbnek tlnjén az 6sszkep
(kivéve, ha a véletlen egybeesessel szandékosan ki akarunk hangsu-
lyozni valamit, esetleg humorosan kezeljuk a jelenetet).

« Ha egy kicsit jatékosabban szeretnénk hasznalni a hangsavot, akkor a
forraszenét az adott jeleneten kivil is elkezdhetjik vagy befejezhetjuk.
Ezt kuléndsen akkor szeretik hasznalni, ha a két jelenet kézott nagy
terbeli és id6beli ugrast lathatunk, igy a forraszene korai bejatszasa
segit athidalni ezt a hirtelen valtast.

« Haegy adott térben mozog a kamera, esetleg egyik szobabél a masikba
léplnk, akkor a zene hangerejét eszerint kell valtoztatni. Ha tavolodunk
a zene forrasatol, egyre halkabbra kell keverni, ha kézeledink, egyre
hangosabbra.

« Amennyiben ugy vagunk a filmben, hogy kozben csak idéugras (és
maximum kisebb meértékd térbeli ugras) torténik, akkor a zenének is
vele egyltt ugrania kell - akar szamon beldl, akar egy masik szamra.
Ha éles a képvagas, akkor a zenét is élesen kell vagni, képi attlinésnél
pedig a zenét is at kell Usztatni egyikbdl a masikba.

« Hadalt hasznalunk, a dal szévege soha ne (tk6zz6n a dialégussal, mivel
a hangsav harom eleme ko6zil az a legfontosabb. Az egyszerlbb maod-
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szer erre az, ha a dal hangerejét olyan halkra keverjik, hogy mar csak
a hattérben érzekeljik (ilyen aprobb csalasok akkor is beleférnek, ha
kozben peldaul nem kerdltink tavaolabb a hang forrasatol). Ennél egy
fokkal professzionalisabb megoldas, ha a dal széveges és instrumentalis
felvételébdl vagunk 6ssze egy alyan valtozatot, ahol a dialogus szem-
pontjabal fontos helyeken kivagjuk a dalszéveget. A nagyohb slagerek
esetében az instrumentalis verziok egesz kdnnyen elérhetéek - régehbi
dalok esetén a maxi lemezek B oldalan.

« Vegll fontos, hogy a zenét a forras hangmindségéhez kell igazitani. Ha
egy lemezt rakunk fel vagy radioban hallgatjuk, akkor a zenének ser-
cegnie kell. Ha cseng6hangként szélal meg, akkor el6szér halkabban,
aztan egyre hangosabban halljuk a dallamot. Emellett az adott terem
akusztikajara is figyeljink — a zene maskepp szoélal meg egy flrddszo-
baban, mint egy koncertteremben. Ha nem a helyszinen régzitjik a
forraszenét, akkor a keverésnél erre mindenképp Ggyelnink kell.

HOGYAN TUDUNK FILMESKENT KOMMUNIKALNI
EGY ZENESZERZOVEL?

Ha filmesként az eredeti zene hasznalata mellett déntlnk, akkor szamos
kilénbdz6 modon mutathatjuk meg elképzeléseinket a masiknak. Regen erre
a ,valogataskazetta” volt az egyik népszerll megoldas, amit manapsag a
Spotify playlist valtott le - ennek célja, hogy par célzottan kivalasztott
szammal megmutassuk a zeneszerzének, pontosan milyen zenei vilagban
gondolkodunk. A professzionalis filmgyartas azonban ennél mar tébb lépéssel
eldrébb jar, a sokkal részletesebb kommunikaciot lehetdve tevé Ugynevezett
temp zenéket részesiti elényben.

A temp zene az angol ,temporary” szobol ered, jelentése ,ideiglenes”. A
temp zene azt jelenti, hogy az utoémunkalatok soran a filmbe mar létezd
zeneket helyezink, ami gyakorlatilag barmi lehet, de az esetek tulnyomo
t6bbségében korabbi filmzenéket hasznalnak. Erdekes madon ezt a gyakor-
latot a vagok kezdték el, amikor ideiglenes zene segitségével vagtak a filmet,
hogy a jeleneteknek legyen egy adott ritmusa - a zenére vagas ezt megkony-
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nyitette. A rendez6k csak ezutan fedezték fel ezt a lehetdséget arra, hogy a
temp zene az 6 munkajukat is segitse.

Manapsag a leggyakoribb madszer a kommunikaciora, hogy a rendezé
vagy a stabja az egész filmbe temp zenéket helyez el. Amikor sor kerll a
mar emlitett spottingra, a rendezd gyakran mar egy olyan filmet mutat a
zeneszerzOnek, ahal a temp zene kijeldli a kereteket - megmutatja, hogy
a rendezd hol szeretné elkezdeni és befejezni a zenét, illetve megmutatja,
hogy milyen hangulatot szeretne. Vannak rendez6k, akik valéban csak vagasi
segédletnek hasznaljak a zenéket, és a zeneszerzének egy ,szUz" kopiat veti-
tenek le, de ez a ritkabh.

A temp zene nagyon megoszto jelenség a zeneszerzdi tarsadalmon beldl.
Vannak olyan szerz6k, akik hasznos segitségnek tartjak, mert megkonnyiti a
kommunikaciot, megmutatja, hogy a rendezdt milyen stilusu zene érdekli. Az
ellenzék szerint viszont a temp zene megkdoti a kreativitast, és gyakran mar
az elejen vakvaganyra vezeti a megheszeléseket. Amennyiben a zeneszerzé
szemeélye mar ismert a vagas soran, néhany vago igyekszik azzal ,kedves-
kedni” a kivalasztottnak, hogy a temp zenét a sajat korabbi munkaibol vagja
6ssze. Ez szintéen megosztod kérdés - van, aki megtiszteltetésnek veszi,
masoknak azonban kilén nehézséget jelent, ha sajat zenéjiuket halljak egy
masik kontextusban.

A jelenség legveszélyesehb hozadéka, hogy a filmesek egyszerlen bele-
szeretnek a temp zenébe, hiszen mire elkeszilnek a film vegsé vagasaval,
addigra mar tébb tucatszor, ha nem t6bh szazszor latjak az adott jelenetet a
temp zenevel. llyenkor semmilyen zene nem kepes levaltani a jol bevalt temp
zenet, ez pedig fesziltségekhez vezethet. Ha a zeneszerzd 6sszes masolata
sem felel meg, akkor az egyetlen megoldas, hogy megszerzik a tempben
hasznalt zene jogait, és az Kkerdl a film végs6 valtozataba. Péeldaul amikor
A nyolcadik utas: a Haldl (1979) cimU filmben sav folyik a padléra (34:30),
a megszolalo zene nem a filmhez irodott, hanem Jerry Goldsmith 1962-es
Freud cimd filmjébal valo.

Felmerilhet a kerdés, hogy jogilag mennyi a megengedhetd hasonlosag a
temp zene és az eredeti filmzene kézott. Habar az alabbi listaban talalhato
példak mind meglehetésen hasonloak, a mifaj torténetében eddig egyetlen
egyszer fordult eld, hogy egy temp zene masolasanak jogi kévetkezmeényei
lettek. A 300 cim( filmben Tyler Bates zeneszerzének olyan kézeli masolatot
kellett készitenie Elliot Goldenthal Titus-zenéjenek egyik tételérdl, hogy az
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Ugy birosagra kerdlt. A film DVD kiadasan mar Goldenthal neve is szerepel a
stablistan, emellett pedig a Warner Bros. studionak egy meg nem nevezett
6sszegl kartéritést is fizetett.

Filmzenek, amelyeket ebbdél a szempaontbol érdemes egymassal 6ssze-
hasonlitani:

E. W. Karngold: Kings Row vs. John Williams: Star Wars

John Barry: The Laser Beam (Goldfinger) vs. I'm Syndrome (The Incredibles)

John Barry: Capsule in Space (You Only Live Twice) vs. Kronos Unveiled (The Incredibles)
John Barry: Dawn Raid on Fort Knox (Goldfinger) vs. Marital Rescue (The Incredibles)
John Barry: 007 Theme (From Russia With Love) vs. Road Trip (The Incredibles)
John Williams: The Conspirators (JFK) vs. Gary Chang: The Takeover (Under Siege)
Elliot Goldenthal: Victorious Titus (Titus) vs. Tyler Bates: Returns a King (300)

HOGYAN TUDUNK ZENESZERZOKENT KOMMUNI-
KALNI EGY FILMESSEL?

A rendez@ és a zeneszerzd kézti kommunikacionak természetesen a masik
iranyba is mukodnie kell, illetve a zenei részlegnek is be kell mutatnia, hogy
pontosan meddig jutott, milyen dtletei vannak a filmhez.

A zeneszerz6 részerdl a kiséret megirasa soran a legfontosabb feladat a
folyamatos demonstracié a rendez6 / producer felé. llyenkor el kell fogadni,
hogy a filmes fél nem feltétlenll rendelkezik a megfeleld zenei képzel6erdvel,
ezért a vegleges felvetel elkészitése eldtt olyan szint( demonstracios anya-
got kell késziteni, ami a lehetd legtokeéletesebben megkazeliti a végtermeék
minéségeét.

Régen demonstracios anyagkent csak a fébb tematikai 6tleteket mutat-
tak be (fétema, szerelmi téma sth.) egyetlen zongoran vagy szintetizatoron.
Ezeket az anyagokat még nem feltétlendl irtak képhez, akar mar a forgato-
kényv alapjan elkészilhettek - ezutan azonban, ha jovahagytak Oket, a
filmesek legkdzelebh csak a felvételek soran tudtak meghallgatni a végs6
anyagot, igy gyakorlatilag kész téenyek elé voltak allitva.
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Manapsag ez mar egyaltalan nem elegendd, meég a filmkészités legalstbh
szintjein is jobban ki kell dolgozni a részleteket. Erre az Ugynevezett mock-up
demanstracios anyagot hasznaljak - ez altalaban szamitégépen készil, masik
jellemzdje pedig, hogy az egész kiséeretet meg kell csinalni el6szér elektro-
nikusan, az élézenes felvételt csak ezutan lehet elkezdeni. A zeneszerzének
igy gyakorlatilag kétszer kell elkészitenie a zenét: egyszer elektronikusan a
mock-uphoz, egyszer pedig a végso felvételt.

MILYEN ZENET (NEM) HASZNALHATOK FEL
A FILMEMBEN?

A kovetkezd rész nem minésil professzionalis jogi tanacsadasnak, viszont az
alapvetd iranyelvek a kozoktatas szintjen felmerld kérdések tekintetében
batran hasznalhatoak. Gyakran felmerdl a kérdés, hogy ha a diakok filmet
készitenek, akkor ott milyen feltételekkel hasznalhatjak a zenét, kell-e érte
fizetni, illetve nem lesz-e jogi kdvetkezménye annak, ha példaul az osztalyrol
készilt fotomontazsban egy hires dalt hasznalnak. Mivel minden eset mas
és mas, nehéz egyértelmd valaszokat adni, de altalanossagban az alabbi dol-
gokra kell felkeszulni.

Munkavaltozat vs. végsd vdltozat. A film utémunkalatai soran barmilyen
zenét barmilyen mennyiséghen fel lehet hasznalni. A temp zene szakasza-
ban szabadon valaszthatunk zenéket barmilyen forrashol, és errél senkivel
nem kell egyeztetni. Amig a filmet csak stabon belll, illetve Ugynevezett
tesztvetitéseken mutatjuk be (ingyenesen), addig barmilyen zene szabadon
hasznalhato, meg akkor is, ha tudjuk, hogy a végsé valtozathoz nem akarjuk
vagy nem tudjuk megszerezni a kiszemelt zeneszamot.

Anyagi haszonszerzés. A legfontosabb kerdés jogi szemponthél, hogy a
keszitéknek szarmazik-e anyagi haszna a film bemutatojabol. Amennyiben
nem, akkor a filmben gyakorlatilag barmilyen zene hasznalhatd, amig azt
csak zart kérben és ingyenesen vetitik. Az ilyen bemutatdkra nem lehet
jegyeket ertékesiteni.

Fair use az interneten. Az online videémegosztok koraban egyre fon-
tosabb kérdes lett az ugynevezett fair use zenehasznalat - hiszen amint
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feltdltjuk a zenés osztalyvideot a YouTube-ra, onnantol kezdve mar nem all
meg a szUk kor( bemutatas. Innentdl [ép életbe a fair use - avagy mi fér bele,
és mi nem a jogdijmentes felhasznalasba?

« Mit szabad? A fair use-ba belefér példaul a révid, max. 30 masodperces
idézet barmilyen celbol. Belefer akar hosszabb részlet is, ha a video
targya az adott md, illetve oktatasi és szorakoztatasi célokat szolgal
(oktatofilm, kritika, parodia).

« Mit nem szabad? Nem szabad a teljes zenemdUvet feltélteni, akar allo-
keppel, akar valamilyen montazzsal egyltt (nagyjabol itt huzodik a
szlrke zona). A YouTube algoritmusok alapjan vizsgalja at a megoszto
oldalt, és ha egy adott videoban kifogasolhato zenetartalmat talal, azt
letiltja (azaz a video néma lesz), vagy akar utolag is leszedheti a videot.
Mivel ez a rendszer automatikus, és nincs merlegelési lehetdsege, ha
egy videonk néman kerdl fel a YouTube-ra, erdemes mas zenét keresni.

A teljes jogi biztonsag érdekében javasolt, hogy a diakok sajat filmjeiket
inkabh zart csoportokban osszak meg, amennyiben szeretnének jogdij alatt
allo zenéket hasznalni. Ha a YouTube problémasnak talalja a zenei alafestést,
akkor a vidednak akar csak az adott részet is elnémithatja, sét, ezt akar
adott foldrajzi terleteken is elvégezheti (példaul Magyaraorszagon hallhato
a zene, de Németorszagban mar nem). Ha konkrét panasz érkezik a jogdij
tulajdonosatol, akkor a YouTube eltavolithatja a videot, illetve ismeételt sza-
balysertésnél az egész fiokot felfiggesztheti - ennél komolyabb retorziora
azonban nem kell jelenleg szamitani.

MIK AZ EREDETI ZENE ALTERNATIVAI?

Habar a moziban bhemutatott filmek tulnyomo tébbsége eredeti filmzenét
hasznal, mas meédiumokban nem szokatlan, hogy anyagi vagy hataridés
okokbdl egyszerlen nem hasznalnak eredeti filmzenét a produkcidk (példaul
alacsaony kéltsegveteésd filmek, ismeretterjesztd sorozatok, YouTube videdk).

Az eredeti filmzenék legfontosabh alternativaja az Ugynevezett zenei
kényvtdrak (music library) hasznalata. Ezekben a gyUjteményekben tébb
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szazezer zeneszam ko6zUl lehet valogatni, ezekhez pedig a megfelelé kulcs-
szavak ismeretevel konnyen hozzaférhetink. Ha példaul egy hulatanchoz
keresiink zenet, akkor sikeres kulcsszavak lehetnek a ,Hawaii”, a ,hula dance”,
az ,ukulele” vagy akar a ,luau” és az ,aloha” is. A kulcsszavak elsésorban han-
gulatra és szoléhangszerekre koncentralnak, de mivel a kdnyvtarak érdeke,
hogy minel egyszerlbb keresések réven ratalaljunk a tokéletes zenére, gyak-
ran hasznalnak zenei kategériakhoz nem kéthetd kulcsszavakat is. Peldaul
a Gyaloggalopp ciml Monty Python-film 6sszes dramai zenéje a De Wolfe
konyvtarbdl szarmazik. A film elején hallhato zenét a magyar szarmazasu
francia zeneszerz0, Pierre Arvay irta.

A megfelelé zeneszam megtalalasahoz az elsé lépés a megfeleld kényv-
tar megtalalasa. Vannak példaul olyan kényvtarak, melyek kizarélag trailer
zenékre szakosodnak, masok csak dalkoppintasokra, megint masok ambient
hangulatokra vagy hangeffektekre.

Magyarorszagon a legtébb nemzetkdzi zenei kdnyvtarat a Twelvetones
Production Music képviseli, ahol a magyar nyelvl kereso6feldlet és a kilon-
b6z6 oldalak 6sszes zenéjet tartalmazo kereshetd gyljtemény sok segitse-
get jelent a magyar filmeseknek. Az oldal regisztraciohoz kétve ingyenesen
kereshetd, fizetni akkor kell, amikor a filmink bemutatasra kerul. A dijszabas
attol fuggben valtozik, hogy milyen zenét valasztottunk, hany masodpercig
szol, illetve hogy milyen felleten mutatjuk be (egy YouTube vided mas kate-
goria, mint egy tevémdsor).

GYAKORLATI TUDNIVALOK A KONYVTARZENEHEZ

A konyvtarzenék vilaga az eredeti filmzenékétdl tébb ponton eltér, ugyanakkor
nagyon kényelmes. Amennyiben egy adott zeneszam tetszik, viszont nem felel
meg szazszazalékosan, érdemes alaposabban kérilnézni. A kényvtarzenéket
mind a mai napig hagyomanyos albumformatumokba csomagoljak, igy példaul
lehet talalni egy virtualis albumot ugyanabbol a stilusbol (peldaul csak cirku-
szi indulokbol vagy futurisztikus hangeffektekbdl). Erdemes minden szamba
belehallgatni, hatha a tokéletes zene csak egy kattintasnyira van.

Emellett a kdnyvtaraknak sajat protokollja is van, ebbél azonban az atlag
filmest csak egy pont érinti komolyabban. Ha tetszik egy filmzenei darab, és
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annak a koppintasat akarod megtalalni, akkor néha kérménfontahb kulcs-
szavakkal kell keresni. Ha példaul tetszik Hans Zimmer Time cim( szama az
Eredet cimU filmbdl (manapsag nagyon divatos temp zene is), akkor a zenei
konyvtarban a ,time” kulcsszo nem vezet semmire. Sokkal célszerlbb, ha
olyan kulcsszavakra kerestink, mint a ,minimalistic”, ,finale”, ,piano tension” stb.
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