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BEVEZETO

Mivel foglalkozik a producer?

A kérdésre, még ha szakmai korokben tennénk is fel, kevés pontos €s kimeritd valaszt
kapnank. Az egyediili, kézzelfoghatd tevékenység, ami a producer szerepkoréhez
kotédik, hogy megteremti a sziikséges anyagi hatteret egy film elkésziltéhez. A
produceri szakma azonban ennél joval Osszetettebb, és bar sok kézds pontot lehet
talalni, de a kiilonbozé mifajok — jatékfilm, dokumentumfilm, animdacios film,
természetfilm stb. — kapcsan is eltérnek az egyes, a film elkésziilt¢hez kdothetd
folyamatok és produceri feladatok egymastol.

A produceri hivatas gyakorlati szakma, igy jelentds részérdl elmondhato, hogy csak
tapasztalat utjan sajatithato el. Ezzel egyiitt kapcsolddik hozza egy atadhatd elméleti
tudasanyag, amely megismerése jelentds segitséget nyujthat a kezdd producernek

munkdja soran.

Ertekezésem célja az elmult 10 év alatt szerzett szakmai tapasztalatom' 6sszegzése.
Egy olyan a dokumentumfilm készitést érintd produceri tudasanyag Osszeallitasa,
amely egy a jovOben a Szinhdz- ¢és Filmmiivészeti Egyetemen elinditott produceri

mesterképzésbe beilleszthetd kurzus tartalmanak felvazolasara tesz kisérletet.

Annak ellenére, hogy az utobbi években egyre tobb filmes szakember nyit a mifaj
iranyaba, jelenleg Magyarorszagon kevés, kifejezetten a dokumentumfilmekkel
foglalkozd producer van, akinek hozzaférése €s ralatdsa van a nemzetkozi szakmai
kozegre; igy a rendezOknek sokszor komoly gondot okoz, hogy megfeleld produceri
hatteret talaljanak filmterviik megvaldsitasdhoz. A producernek egy adott filmhez
kapcsolddd tevékenysége ¢és gondolkodasmodja, sok esetben sziikségszeriien
ellentétes a rendezdével. Ez a film szempontjabdl fontos €s eldremutatd ellentét
nehezen tud egy személyben azonos mértékben érvényesiilni: a rendezd-producer
szerepkorében egyszerre helytallni akar6 vagy kényszeriild rendezé esetében gyakran

valamelyik szakmdhoz kotddd feladat karat szenvedi a kettds szerepvallalasnak.

1 2007-ben alapitottuk Geré Marcellel és Dobos Tamassal kozosen a Campfilm nevii
filmgyartd céget, az azota eltelt években els6sorban dokumentumfilmek megvaldsitdsan
dolgoztunk.



Tobbek kozott ezért is tartom fontosnak, hogy a mar meglévd jatékfilmes, €s a 2012-
ben Almasi Tamés vezetésével indult dokumentumfilmes rendezdéi képzéssel
parhuzamosan a kozeljovoben elinduljon egy szakmai alapokra épiild produceri
képzés, ami a fent emlitett hianyt hosszatavon potolni tudja, ezzel esélyét adja annak,
hogy a filmtervek tudatos szakmai tervezéssel a lehetd legjobb feltételek mellett

késziilhessenek el és mutatkozhassanak be a hazai és nemzetk6zi kozonségnek.

A produceri szakma egyik 1ényege, hogy minden egyes filmnél gyakorlatilag jra kell
kezdeni a gondolkodast. Az egyre boviild gyakorlati tapasztalat segiti a producert
abban, hogy megismerjen kiilonb6z0 sémdkat és hogy kivéalassza milyen iranyba
induljon el az adott film megvalositdsa tekintetében; figyelemben tartva, hogy a
finanszirozés lehetdségei évrél évre atalakulnak, igy példaul a nemzetkozi
koprodukciés lehetdségek irdnyaban valtoznak. Barmekkora tapasztalattal is
dolgozat elsddleges célja, az alapvetden fontos tuddsanyag Osszegzése mellett, a
hosszutavua stratégiai tervezésen alapuld gondolkodés €s a rendezdvel vald hatékony

egytttmikodeés fontossaganak alatamasztésa.

A produceri szakma felsdszintli oktatdsanak csak nemzetkdzi Osszefliggésben van
értelme. A szakma nemzetkdzi nyelve az angol, ezért a dolgozat soran az egyes, a
produceri munkéhoz szorosan kapcsolddo kifejezések angol nyelvii megfeleldjét is
feltiintetem. A képzéshez hasznalt dokumentumok (a doktori értekezés mellékletei)
egy része angol nyelven olvashatd. A nyelvtudas mellett sziikséges az altalanos
tajékozottsdg, vagy legaldbbis nyitottsag a filmenként nagyon kiilonbozd témak
iranyaban. Ha sajat Campfilmes filmografidnkat nézem végig, a képzOmuivészet, a
konnytizene, a tarsadalomtudomanyok és az orvostudoméany egyarant fellelhetd a
témak kozott. Amikor épp az adott filmen dolgozik, a producer szdmara is
elengedhetetlen, hogy az adott idobeli keretek kozott a megfeleld tdjékozottsagra

tegyen szert a témaval kapcsolatosan.

Ertekezésemben a dokumentumfilm miifajat érintd szakirodalom mellett,
hangstlyozottan filmek eset-tanulmanyaira tdmaszkodom. A dolgozatban érintett
témak alatdmasztasara, megértésének segitésére hazai és nemzetkdzi, régebbi illetve

kortars filmek koziil valasztok ki példakat, melyeket kiemelt, a producer szakmat



érintd kérdéskorok szempontjdbol vizsgalok. Sajat, a Campfilm altal gyartott

filmjeinket is ebbe a keretbe illesztem.

Az értekezésben érintett témak soran rendszerint visszatérek eddigi — a tartalom, a
gyartas, €s a finanszirozas tekintetében — legdsszetettebb produceri munkamra, a Kdin
gvermekei 2 , cimli filmre. A film elkésziilte, az els6 szoveges dokumentum
megsziletésétdl (2010) a film bemutatdjaig (2014) tobb, mint 4 évet dlelt fel. Ez alatt
a 4 ¢v alatt tobbszor zsakutcaba keriiltiink, latszolagosan felesleges kordket tettiink,
de mindenképp fontos tapasztalatokat szereztiink az alkotdi, finanszirozéasi ¢€s
forgalmazasi folyamat egészére vonatkozoan, igy a film a dolgozatban targyalt
legtobb kérdéskor tekintetében gyakorlati példaként tud szolgalni. Doktori
értekezésemben a producer munkajahoz szorosan kapcsolodd miivészeti és elméleti
gondolatk6roktdl haladok a szakmat €rintd gyakorlati tudast 6sszegz6 fejezetek felé

az alabbi témakordkre bontva a tervezett tananyagot:

1. A producer munkdjat érinté miifaji attekintés

2. A producer ¢és a rendezd viszonya

3. A film gyartasanak folyamatai produceri szempontbol
4. Finanszirozas

5. A producer munkdjat érint6 jogi ismeretek

2 Kdin gyermekei (Ger6 Marcell, 2014)



1. fejezet A PRODUCER MUNKAJAT ERINTO MUFAJI ATTEKINTES

A doktori értekezésem céljaként meghatarozott tuddsanyag Osszeallitasanal fontos
szempont, hogy hosszatdvon olyan filmes szakemberek, ugynevezett kreativ
producerek képzését tudja segiteni, akik tartalmi szempontbol is partnerei tudnak
lenni az altaluk megvalositott dokumentumfilmek rendezéinek. Koznapi értelemben a
producer képe elsdsorban a film készitésének anyagi hatteréhez és a haszon
elkdnyveléséhez kapcsolodik. Ennek ellenpontjaként, az utdbbi évtizedekben
altalanossa valt az a produceri szemlélet, amely az alkotds folyamataba wvald
bekapcsolddast igényli a producer részérél. A kreativ producer kifejezés erre a
konstruktiv hozzajarulasra helyezi at a hangsulyt: a producer az alkotés résztvevdje,
tobbféle modon hozzajarul a film eredetiségéhez, érté¢kéhez. Konstruktiv szemlélete a
gondolat megsziiletésétél a film forgalmazasdig atfogja a munkat, ugyanakkor
tavolsadgot tart magatél a rendezdi szerepkortdl — “madartdvlatbol” tdmogatja a

rendezd onalldsagat.

A dolgozatban a fentebb korvonalazott kreativ szemléletben targyaljuk a produceri
munka lépéseit. A film altalaban egy témabol, karakterbdl vagy eseménybdl indul ki,
ami fokozatosan alakul 4t filmtervvé, szdmos érdemi dontést kovetden. Az egyik
legelsd dontés, a film miifajanak meghatarozéasa, ezért mieldtt belekezdenénk a
produceri szakmahoz szorosan kothetd folyamatok elemzésébe, a produceri feladatok
felsorolasaba és részletes leirasaba, fontos elidézniink, ennél a mindezt megel6z6
szakasznal, ami alapjaiban hatdrozza meg a késObbiekben felmeriild feladatokat,

dontéseket.

Az a fajta produceri munka ¢és szemlélet amit dolgozatomban részletesen targyalok,
nem levalaszthaté magukrdl a filmekrdl, amik a munka gyiimélcseként megsziiletnek.
Ezért is tartom fontosnak, hogy disszertaciomban réviden megidézzem a mifaj

elméleti megkozelitését.

Bar a kiilonb6z6 miifajok 6tvozete altal 1étrejovo variacidk szadma korlatlan, de mégis,
vannak egymastol élesen elkiilonithetd miifaji csoportok. A rendszerezés tobbféle

szempontrendszer alapjan torténhet. Barry Hampe Making Documentary Films and



Videos™ cimii konyvének Documentary Genres cimii fejezetében a témabol, annak
rendez6i megkdzelitésébdl, valamint a jelenhez képest vald iddbeli elhelyezkedésébol
kiindulva hataroz meg kiilonb6z6 miufaji csoportokat. Hampe gondolatmenetét
haszndlom  sorvezetOként, amikor rendezem  sajat tapasztalataimat a
dokumentumfilmes kategoriakrol. A fejezetben kiemelt alkotasok sajat munkdink,
amelyek a késObbiekben mas-méas kérdéskorok tekintetében szolgdlnak majd

gyakorlati példaként.

Hampe a fejezet bevezetdjében két egymastol elkiiloniild, a dokumentumfilmezés
torténetén ativeld megkozelitést hatdiroz meg. Az elsé a viselkedésre koncentrald
(behavioral) vagy antropoldgiai (anthropological) megkdzelités, a mésik a torténelmi
(historical) vagy €letrajzi (biographical) — amely a multban tortént eseményeket vagy

multbeli, valamilyen szempontbdl jelentds emberek életét probalja életre hivni.

Hampe tovabbi felosztasa a film jelen-mult id6belisége alapjan torténik; amit sajat

munkaink helyét keresve kiemelten targyalok.

Ajelen feldolgozasa (Recording the Present)

Azok a dokumentumfilmek, amelyek a jelenben torténd eseményeket rogzitik, a valds
eseményekkel egyidében kovetik az események alakulasat. Ezt a mifajt tobbféle
elnevezéssel jelolhetjiik: cinéma vérite, direct cinéma, spontan (spontaneous) cinema
(¢s bar Hampe nem emliti felsoroldsdban, a megfigyeléses, observational
documentary kifejezés is ide sorolhatd). Az Gsszes felsorolt kifejezés azt a fajta
filmkészitési modot jeldli, amikor egy eseményt ugy rogzitiink, hogy nem ismerjiik

annak végso kimenetelét.

A Hampe altal emlitett kiilonb6zd kifejezések eredete, torténete €s kiemelkedd
képviseléi Micheal Rabiger Directing the documentary®cimii konyvének magyarazata

alapjan:

3 Barry Hampe: Making Documentary Films and Videos, New Y ork, Henry Holt and
Company LLC, 2007, 14-16.

4 Michael Rabiger: Directing the Documentary. Burlington — Abingdon, Focal Press, 2009.
84-88.



Direct cinema:

A direct cinema kifejezés (ami megfelel a ma inkabb hasznalatban 1év6 observational
cinema / a fly on the wall kifejezéseknek) tobbek kozott az amerikai Maysles fivérek,
Fred Wiseman és Allan King nevéhez kotddik. Etnografikus hozzaallassal, kiilsd
beavatkozas nélkiil, a természetes fényt hasznalva dolgoztak azzal a céllal, hogy az
eseményeket €s az azokat megéld/atélé embereket spontdn modon, mindenfajta gatld
tényez6tdl mentesen mutassak meg. Az ilyen filmes hozzaallassal sem lehet kikertilni,
hogy a kamera ¢€s a koriilotte tevékenykedd stab — mint barmely a helyzetbe ijonnan
bekeriild résztvevd — jelenléte befolyasolja az események alakulésat, azonban a vagés
soran a filmkészitd ennek a jelenlétnek minden olyan egyértelmi jelét kivagja
filmjébdl (példaul egy szerepld belenéz a kameraba, vagy megszolitja a rendezdt vagy
barmely mas stabtagot), ami “lebuktathatja” a lathatatlan megfigyel6 szerepében 1évo

kamerat és altala a filmkészitot.
Cinéma veérité:

Eurdpéban elterjedtebb volt a cinéma vértité elnevezesii filmkészitdi hozzaallas, amit
Rabiger azonosit a mai participatory cinema kifejezéssel, valamint ide tartozik a
kordbban Hampe-t6l i1dézett spontaneous cinema is. Ez a mifaji megkozelités
leginkdbb a kamera ¢€s a stab alanyhoz val6 viszonyanak ¢€s a filmezés folyamataban
kozrejatszott szerepének meghatarozasadban tér el a direct cinema filozofidjatol. A
cinéma vértité ugy jut el a film “igazsagdhoz”, hogy a kamera jelenlétét, a kamera
mogott torténd résztvevoket illetve torténéseket bevonja a film készitésének

folyamatéba.

A cinéma veértité kifejezés, mellyel munkamoddszeriiket meghataroztdk, a Dziga

Vertov szovjet filmrendez6tdl szdrmazo6 Kino-Pravda (Film-Igazsag) tiikorforditasa.

A cinéma veérité a szereplokre nem alanyként hanem kozremiikodoként tekint és sajat
szerepére inkabb tekint katalizatorként, aki kiprovokalhat eseményeket az igazsag
felderitésének céljabol — ahelyett, hogy a semleges, passziv megfigyeld
szerepkorében tiirelmesen kivarnd, hogy a kamera el6tt maguktol torténjenek az

események €s bukkanjon fel az “igazsag”.



crer

direct cinema vagy a cinéma verité tfilmkészitoi attitidoket koveti. Munkaink koziil a
direct cinema példajanak Nagy Viktor Oszkar €és Petrik Andrds Felsobb Parancs

(2014) cim filmjét, a cinema vérité-re pedig a Kdin gyermekei-t emlitem.

A Felsobb Parancs-ot 2012-2013-ban forgattuk a szerb-magyar hataratkeld két
oldalan. Korabban tobb filmiinkben is foglalkoztunk a menekiilt és bevandorlas
témakorokkel (Onarckép (2008), 3Eskiivé (2009), Két vilag kézt (2010)) azonban
minden esetben a menekiiltek/bevandorlok szemsz6gébdl kiindulva. A Felsobb
parancs alap koncepcidja a nézOpontvaltds volt, a hatar két oldalan, a 2015-6s
menekiiltvalsagot megeldzo de egyre ndvekvo illegalis hataratlépésre adott kiillonb6zo
emberi reakciokat keresve a helyi lakosok korében. A filmben a rendezdk nem
hasznaltak interjukat, harom parhuzamos szemszoget kovetve (a hatar magyar
szakaszan tevékenykedd onkéntes polgarérok, a szerb oldalon a menekiilteket segitd
lelkész, és a hataratkelésre varakozo menekiiltek), kizardlag a jelen eseményeire
koncentralva, a szituaciokon keresztiil kapunk egy erdteljes €s elgondolkodtato

benyomast az akkori aktudlis helyzetrdl.

A cinema verité példajaként a Kdin gyermekeit emlithetjiik, amely film alapja,
Monory-Mész Andras (1984-1985) Bebukottak c. bortonfilm szerepldinek utdélete. A
Kain gyermekei filmterv otlete 2010-ben fogalmazodott meg benniink. Geré Marcellel
egy kozos jatékfilmtervhez kapcsolddd kutatdsunk sordn — aminek torténetének
jelentds része egy borton falain beliil jatszodott -— kiilonb6zd, a bortonnel, a
bortonben zajlo élettel foglalkozo filmes anyagokat gytijtottiink. Nagy Viktor Oszkar
ajanlotta figyelmiinkbe Monory-Mész Andrds Bebukottak cimii, a Balazs Béla
Stadioban 1984-85-ben forgatott filmjét, amelyben fiatalkort gyilkossagért
bortonblintetésiiket toltd elitéltek beszélnek az altaluk elkovetett gyilkossagrol, a
bortdon mindennapjair6l, annak minden brutalitdsaval és embertelenségével egyiitt,
megrazd Oszinteséggel. A Bebukottak-ban szerepld fiuk, 15-16 évesek voltak a film
forgatdsanak idején. MindkettOnkre elemi hatassal volt a film és nagyon hamar azon
kaptuk magunkat, hogy az eredeti jatékfilmes terv helyett beszélgetéseink rendre a
Bebukottak-hoz kanyarodnak vissza, azt talalgatva, hogy vajon mi lehet most ezekkel
a fiakkal, mara felnétt férfiakkal. Talan egy hét sem telt el mieldtt megkerestiik a
Bebukottak rendezdjét, Monory-Mész Andrast, hogy megtudjuk mit sz6lna hozza, ha

a filmjébdl kiindulva sajat filmbe kezdenénk ¢és megprobalnank megtaldlni a



Bebukottak-ban megszolalo fitkat. M. M. Andras az elsé pillanattol a film
bemutatasaig tdmogatta az Otletiinket, igy bar tele kételyekkel de félretettik a
jatekfilmtervet; és belekezdtiink a Kdin gyermekei fejlesztésébe, a szereplok utani

kutatasba.

A Kain gyermekei-ben a szereplokkel készitett interjuk soran a rendezd jelenléte, és
katalizator szerepe a kialakult beszélgetésekben egyértelmii. A szerepldk a film soran
tobbszor is keresztnevén szolitjak, valamint kérdései megfogalmazasaban sem a
semlegességre torekszik, azokbdl kiolvashatod a szereplokhoz fiiz6dod, a filmkészités

soran kialakult viszonya.

A mult el6hivasa (Recalling the Past)

A cimben jelzett kategoéridba leginkabb a torténelmi ¢€s életrajzi dokumentumfilmeket
sorolhatjuk. A mai televizids csatorndk legtobbszor tematizalt dokumentumfilmes
miisorsdvjaiban tobbségében az ilyen tipusu filmek befogadésara talalunk igényt. (A
televiziok miisorsavjaival a Finanszirozds cimii fejezetben a késdbbiekben részletesen

foglalkozom.)

A torténelmi/€letrajzi tipusi dokumentumfilmek kapcsan taldljuk a legkisebb eltérést
a dokumentumfilmes producer ¢€s a jatékfilmes producer munkéja kozott. Itt nem igaz,
hogy nem ismerjiilk a torténet végét, igy nem tudjuk pontosan tervezni a gyartés
kiilonbozd szakaszait €s litemtervét. A kimeritd kutatasi szakaszt kdvetéen a miifaj a
lehetd legrészletesebb forgatokdonyv megirdsara ad lehetdséget. Az 1d6 tényezdje sem
all a sarkunkban olyan médon, mint egy aktualisan torténd téma esetében, ahol vagy
jelen vagyunk az adott pillanatban, vagy potolhatatlanul elmulasztottunk egy a film
szempontjabol lényeges momentumot. Az 1d6 tényezdje ilyenkor sem teljesen
kizarhat6; példaul azokban az esetekben, amikor a film témajahoz kothetd események
a kozeli multban torténtek és még lehetdségiink van szemtanuk illetve talélok
megszolaltatasara. A fontos szereplok ¢€letkorat ilyenkor nem lehet és nem is szabad
figyelmen kiviil hagyni a gyartas tervezésekor. Még ha a teljes koncepcio kialakuldsa
¢s a finanszirozas folyamatban vannak is, eléfordulhat, hogy az alkotok ugy dontenek,

hogy egy-egy interjlialannyal mar az elokészités szakaszaban elkészitik a felvételeket.
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A mult és a jelen keveredése (Past and Present Combined):

Természetesen sok filmben keveredik a mult felelevenitése — akar a jelenben torténd
események magyarazasara, az Osszefiiggések bemutatasara — a jelen torténéseinek
feldolgozasaval. Ilyenkor akér stilusdban, az elbesz¢élés modjanak kivalasztasaban is
markénsan kiillonbézhetnek a multban illetve jelenben jatszodo jelenetek, tartalmak. A
multba vald kitekintés egyik formaja az archiv felvételek hasznalata, de ugyanannyira

hasznalt modja az interju, vagy (egyre gyakrabban) animacios betét hasznalata.

Amikor egymastol nagyon kiilonbozd elemekbdl épitkeznek, komoly kihivas az
alkotok szdmara, hogy a film elején megfelelden fektessek le a szabalyokat, “tanitsak”
meg a nézdknek a vizualis kulcsokat, hogy abban minden nehézség nélkiil tudjanak
eligazodni a film sordn ¢és a kiilonb6zd 1ddsikok kozotti valtasoknal: azaz, hogy a
kiilonbozd vizualis/narrativ megoldasok ellenére a film mégis egy koherens egészet

alkosson.

Filmjeink koziil a Kdin gyermekei tartozik egyértelmiien ebbe a kategdridba a mult és
a jelen keveredése tekintetében. A filmben négy jol elkiilonithetd 1ddsik valtakozik
folyamatosan a hdrom szerepld torténetében (storyline). A mult mellett, amit
egyértelmiien a Bebukottak-bol kivalasztott vissza-vissza térd jelenetek ¢&s
interjurészletek képviselnek, megjelenik a jelen és a régmult — a szerepldk
Bebukottak- ban vald szereplése (a gyilkossag elkovetése) eldtti ¢lete — , valamint a
Jovo ‘megidézése’ az egyik szerepld, Pasztor Pal gyerekeinek torténetvonaldn
keresztiil. A jelen a szereplok aktudlis kornyezetét, a film forgatdsa szempontjabol
mostani életiikre jellemzd szituacidkon, jeleneteken keresztiil, mig a régmult a
szereplokkel készitett interjukon illetve jellemzden kettds interjukon keresztiil jelenik
meg a filmben, ahol a multat kzosen 1dézi meg két, a felidézett eseményben érintett
szerepld. Ezek a kettds interjik — melyek szamos ponton alakulnak at a szerepldk

kozotti parbeszéddé — fontos stilusjegyei lettek a filmnek.

A film utolso jelenete, ahol Pasztor Pal kisebb lanya a kerités racsaba kapaszkodva,
er6sen koncentrdlva halad a kamera fel¢, egyszerre fogalmazza meg a jovore

vonatkoz6 fenyegetettség €s a remény érzését.
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Oknyomoz6 dokumentumfilmek (Investigative Documentaries)

Bizonyos szempontbol minden dokumentumfilm valamiféle keresés, nyomozas, az
‘igazsag’ kutatdsa. Ha a rendezdket kérdeznénk, valdszinlileg minden esetben fel
tudnanak eleveniteni egy-egy olyan alap kérdést, ami arra inditotta Oket, hogy
belekezdjenek a ‘nyomozésba’ €s egy vagy akar tobb érvényes valaszt talaljanak ra.
Sajat filmjeink kapcsan egészen biztosan vissza tudok emlékezni ezekre a kérdésekre,
sOt legtobb esetben ha belenézek a filmtervhez késziilt elsd szdveges anyagokba,

pontosan megtalalom dket benniik:
Kain gyermekei:

Mi lesz azokbdl a fiukbol, akik kamaszkorukban embert oltek, egész fiatalsagukat

bortonben toltotték és legalabb 25-28 évesek, amikor szabadulnak?
Fels6bb parancs:

Kinek van igaza? Az életéért kiizdo menekiiltnek? A munkdjat a lehetd legjobban
végzo polgardrnek? Vagy a nyugdijasnak aki sajat makrovilaganak nyugalmat feélti

nem torodve a nemzetkozi politika bonyolult 6sszefiiggéseivel?
Masik Magyarorszag — toredékek egy falu hétkoznapjaibol:

Bukta Imre képzomiivész, a magyar kortars képzomiivészet egyik vezeto alakja, t6bb
mint tiz éve koltozott vissza sziilofalujaba, a Heves megyei Mezdszemerére. A Masik
Magyarorszag c. film Bukta szemszogén keresztiil jarja be a falut és annak kérnyékét.

Cizellalt helyzetfelmérés: hol tartunk, mink van, és mit tudunk ezzel kezdeni?

Bar Hampe nem definidlta pontosan, hogy szdmara mik az oknyomozd
dokumentumfilmek jellegzetességei, talan szigoruan oknyomozé
dokumentumfilmnek azokat a filmeket tekinthetjiik, ahol a rendez6i szandék tisztan €s
kézzelfoghatdan egy a multban bekovetkezett, de a film készitésének pillanataig
tisztazatlan koriilményli esemény “igazsdga”-nak minél teljesebb kideritése, egy adott
kialakult helyzet hatterének feltérképezése, minél tobb szemszogbdl torténd vizsgalata.
Tehat ha a A4 jelen feldolgozdsa és a A mult eldhivasa kategoridk egyik lényegi
kiilonbségének azt tekintjiilk, hogy mig az elsé esetében nem tudjuk a filmre vett
események végkifejletét, a masodikban igen, az Oknyomozo dokumentumfilmek

valahol a ketté kozott vannak. Bar a multban tortént az esemény, a jelenben, utdlag
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szeretnénk megtudni a végét, vagy csak értelmezni a multbeli 6sszefliggéseket.

A Campfilmben fejlesztett alkotdsok koziil ehhez a miifajhoz legkdzelebb Fiiredi
Zoltan Styx munkacimi filmterve allt, amely egy 1965-ben bekovetkezett baleset
koriilményeit probalta rekonstrudlni. Paszthory Valter, a Pannonhalmi Bencés
Gimnaziumban tanitott biologiat és kémiat, emellett tapasztalt barlangkutaté volt, a
barlangok irant érdekl6dd didkjaibol rendszeresen szervezett kutatocsoportot. A b6 20
kilométeres Baradla-barlang agait fokozatosan, naprdl napra mas részeket is bejarva
ismerték meg a tdborozok. Az éjjeleket is a fold alatt toltottek. 1965 szilveszterén a
turan eleinte rendben folyt minden, majd elindult egy folyamat, amit nehezen lehet
rekonstrudlni és ami végiil harom fit halalahoz vezetett. Az eset maig sok kérdést vet
fel ¢és szdmos ember életét befolydsolta. Péaszthory Valtert 6 év bortonbiintetésre
itélték annak ellenére, hogy semmit nem tudtak felhozni ellene. A Styx cimii filmterv,
az 50 évvel ezelotti torténet felelevenitését tizte ki célul. A tulélok, a szemtanuk, a
mentésben segitdk beszamoloi részletesen, személyes hangon, azonban gyakran
egymasnak ellentmondva mesélik el a torténteket. A gazdagon dokumentalt peranyag,
az esettel kapcsolatban megjelent cikkek, az azota az Allambiztonsagi levéltarban
Orzott jelentések pedig betekintést engednek a magyarorszagi bencés rend

torténetének tdgabb tarsadalmi kontextusaba ¢€s a politikai rezsim miikodésébe.

A dokumentumfilmes miifajok kategorizacioja kapcsan Iétezik egy tovabbi, a
producer altal a gyakorlatban leginkdbb hasznalt megkdzelitési mod, ami nem mas
mint az els6é bemutatas feliilete (mozi, televizids vagy akar online) €s ezen beliil is a
televizids csatornak miisorsdvjainak tematikus szervezddése. Erre részletesebben a
Finanszirozds ciml fejezetben térek vissza, mivel kevéssé kapcsolodik a kérdéskor

altalanos megkozelitéséhez.
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2. fejezet A PRODUCER ES A RENDEZO VISZONYA

Egy film létrejotte soran a rendezd és a producer a teljes folyamat alatt jelen vannak,
minden szakaszhoz kotédéen van feladatuk. Ha abbol indulunk ki, hogy a rendezd
egy par mondatos oOtlettel keresi fel a producert és ezen a ponton dontenek ugy, hogy
egyitt kezdenek a megvaldsitasba, tobb ¢éven keresztiil lesznek napi
munkakapcsolatban €s a gyartds valamennyi szakaszdban felmeriild, a filmet érintd
alapvetd kérdésekben kell egyetértésre jutniuk. Ez még akkor sem feltétleniil
zOkkendmentes ha szilard benniik az egymads fel¢ tanusitott tisztelet €s a masik
szakmai tudasanak, munkajanak elismerése. Lehet egy producer sikeres és hatékony
egy adott rendezdvel vald ko6z6s munkaban, €s sikertelen, sot akar karos egy masik
rendezd filmjében; és ez ugyaniugy igaz a rendezére nézve. Nincs egyetlen jo
megoldas egy adott téma feldolgozasara, nem létezik egyetlen érvényes megkozelités.
Ezért, miel6tt a producer tigy dont, hogy egy rendezé és a filmje mogé all, meg kell
bizonyosodnia ro6la, hogy a dokumentumfilmezés tekintetében “egy nyelvet
beszélnek™, az alapvetd szakmai és izlésbeli kérdésekben egyetértenek. A vitdk
kifejezetten hasznosak ¢és elengedhetetlenek ahhoz, hogy egy film megtaldlja a
formajat, hangsulyait, hangvételét, am ezek csak akkor mozditjak elére a munkat ha
ugyanarra mutatnak és a producer €s a rendezd nem két kiilonb6z6 film mellett érvel.
Idealis eset, ha egy rendezd-producer paros tobb filmen at kitart egymas mellett.
Hogyan tud megbizonyosodni a producer par beszélgetés alkalmaval szerzett alapvetd
benyomds alapjan arrdl, hogy jol tudnak egyiitt dolgozni a rendezdvel?
Megbizonyosodni nem fog, de bizonyos 1épések segithetik abban, hogy megismerje a
rendezd “filmes” gondolkodésat €s Gsszevesse a sajatjaval. Amennyiben tapasztaltabb,
szdmos korabbi filmet jegyzd rendezd filmtervének megvalodsitasan gondolkodunk, a
legjobb modja a rendezd munkdjanak, rendezéi hozzéaéllasdnak, stilusanak
megismerésére, ha megnézziik vagy akar ujranézziik/egybenézziik korabbi filmjeit. A
korabbi filmek nem csak Onmagukban jelenthetnek fogddzot, de az aktualis
filmtervrdl valo beszélgetés kapcsan is konkrét referenciaként szolgalhatnak. Ezeknek
a beszélgetéseknek akkor van értelme ha a korabbi film kapcsan ugyanigy Oszintén
elmondjuk ami szdmunka kérdéses, mint amit értékeliink benne. Az, hogy tudunk-e a

kritikakbol tovabblépni, a rendez6 milyen modon reagal ezekre az észrevételekre,
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bizonyos szempontbdl eldrevetiti azokat a jovoben biztosan felmeriild helyzeteket,
amikor a kozos film forgatott anyagat elemezziik egyiitt. Rendez6tdl fiiggetleniil is
egy producernek nagyon fontos tudatosan megfigyelnie, hogy milyen modon tud épitd
lenni egy kritikai megjegyzés, hogyan tudja leginkdbb segiteni a rendezdt; a nagyon
egyértelmil jelei annak, ha az adott rendezd esetében nem jo iranyba hatnak ezek a
beszélgetések, mar ezen a ponton is megfigyelhetéek. Nem biztos, hogy ugyanaz a
fajta kommunikacié miikodik két kiilonb6z6 rendezdvel, sot! Egy, az Emerging
Producers nevii produceri képzési program keretei kozott tartott workshopon™, Heino
Deckert német producer ¢és forgalmazo, a Ma.ja.de. Filmproduktions nevi
filmgyartocég és a Deckert Distribution nevli forgalmazd cég alapitdja, érzékletes
példat mondott két kiilonbozé rendezdvel valdo kozés munkdjardl a vagés
szakaszaban: az egyik, egy a szakmdban mar jelentds nevet szerzett idésebb rendezd,
aki a producer minden 6tletére nagyon lelkesen reagalt, biztositotta, hogy remek ¢€s
hasznos otletnek tartja, majd a legkdzelebbi verzid6 nézésekor a producer azzal
szembesiilt, hogy semmit sem fogadott meg a tanacsaibol. A masik egy fiatal, els6
filmes rendezd, aki épp ellenkezdleg, rendkiviil indulatosan ¢€s érzékenyen fogadott
minden kritikai megjegyzést, esetenként még el is hagyta a vagodszobat, annyira
megbantodott. A megjegyzéseket, javaslatokat azonban rendre felismerte a producer a
legkdzelebbi kozos vetités alkalmaval, a rendezd azokat beépitette a filmbe, mitdbb

annyira azonosult azzal, hogy mar sajat otleteként tartotta szdmon Oket.

A fenti példa tlinhet a rendez6i viselkedési formak kifigurdzasdnak, mikozben a
producer-rendezé viszonyat érintd kulcsfontossagu kérdésekhez vezet el.

Az egyik tipikus konfliktusforras, ha a producer és a rendezd (és mas stdbtagok)
elkezdik 0sszemérni, hogy melyik motivum, 6tlet, jelenet, megoldas, kinek az otlete
volt. Ha a producer 6tletét a rendezd a sajatjanak érzi, azt jelenti, hogy jo 6tlet volt,
mert jol illeszkedik abba az egészbe, ami kizardlag csak a rendezd fejében létezik.
Nem az a Iényeg, hogy kinek az 6tlete, hanem az, hogy a film egészét segitse, és hogy
a rendezd “sziir6jén” atmenjen. Barmilyen jo Gtlet csak akkor keriil a filmbe ha a
rendez6 tud vele mit kezdeni, inspiralja. Az 6tlet és a megvaldsitas az alkotds minden

formajaban elvalhat és dssze is talalkozhat.

A producer és a rendezd viszonyanak a kozOs munkdt érintd kérdéseivel és

5 Emerging Producers 2013, Jihlava, szervezd: Jihlava Nemzetkozi Dokumentumfilm
Fesztival, http://www.dokument-festival.com/
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fontossagaval szamos film elkésziilte utan szembesiiltem. A Campfilm elsd éveiben
késziilt filmek tobbségét a Filmmivészeti Egyetemen volt osztalytdrsaim, Gerd
Marcell, Nagy Dénes, Nagy Viktor Oszkar rendezték. Az ismerkedésen, egymas
reakcioinak, mitkodésének, gondolkodasanak kiismerésének szakaszan tul voltunk az
egyetemen eltoltott 6t évnek koszonhetben. A kozds munkdn, azon hogy milyen
modon kommunikdlunk egymadssal keveset valtoztatott, hogy Gerd Marcell és én
produceri szerepkorbe keriiltiink. Az is konnyitette a helyzetet, hogy pont ugyanott
tartottunk a szakmai életiinkben ¢és megegyeztek az alapvetd céljaink: frissen
végeztiink és filmeket akartunk késziteni, egyiitt. Ezért a viszonyért, amit akkor
természetesnek vettem, a késdbbiekben, amikor szamomra addig ismeretlen rendezok
filmjein is elkezdtiink dolgozni, keményen meg kellett dolgozni, ami nem is minden

esetben sikerult.

Fontos kiemelni, hogy amikor a producer €s rendezd viszonyarol irok, alapvetden az a
modell lebeg a szemem el6tt, amit mi a Campfilmes munkdink soran kovetiink. A
rendezd ebben a modellben egyenrangu fél, beleértve, hogy egyes teriileteken a
producer szava, masokon a rendezd szava nyom tobbet a latba. A producer és a
rendezd kozotti erdviszonyt kézzelfoghatdoan meghatarozza, hogy a kettejiikk kozott
1étrejovo szerzddésben kit illet meg az utolso vagas (final cut) joga. A Campfilmben
mi azt az elvet kovetjiik, hogy a forgatasok eldtti, majd késObb a vagdszobaban zajlo,
olykor heves vitdk sordan mindent megtesziink annak érdekében, hogy kifejezésre
juttassuk azokat a valtoztatasi javaslatainkat, amelyek szerintiink a film javara valnak;
azonban a végsO dontés a rendezot illeti meg. Volt mér arra is példa, hogy utolag azt
¢reztliik, hogy a valtoztatasi javaslat — amit végiil nem fogadott meg a rendezd —
segitette volna a film egészét; de arra is, hogy utolag oriiltiink neki, hogy nem fogadta
meg a javaslatunkat, mert jobbnak tartottuk az 6 eredeti elképzelését. A vitdkat —
amennyiben az alapvetdé gondolkodasbeli azonossag megvan — legtobbszor a
gyakorlatban el lehet donteni Ugy, hogy a vagdészobaban kiprébaljuk a kiilonb6zo
megoldasokat. (Erthetd marad-e a torténet egésze, ha kivagunk egy jelenetet, segiti-e
a dramaturgiai ivet két jelenet sorrendjének megcserélése stb.) Ezt a
rendezdkozpontu hozzaallast egyes esetekben feliilirhatja egy konkrét finanszirozo
sajat tAmogatasi szabalyzata, ami megkdveteli, hogy a producernél legyen az utolso
vagas joga vagy legaldbbis k6zosen gyakorolja azt a rendezdvel. Ilyenkor a producer

a rendezdvel kotott szerzodésben lehetdséget nyujthat arra, hogy amennyiben a
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rendezd a film végsd verzidjaval, amit a finanszirozd elfogad nem tud azonosulni,
készitsen egy rendezdi valtozatot. Ennek a lehetdségnek a biztositdsakor azonban nem
szabad elfelejteni, hogy a produkci6 egészére nézve plusz koltségei lesznek, amelyek

az utomunka Osszes szakaszaban jelentkezni fognak.

A producer és a rendezd szerepét, fontossagat egy film Iétrejottében, illetve
sikerességében nem lehet, de legaldbbis nem érdemes rangsorolni. Mindkét teriilet
rendkiviil 6sszetett €s — bar a hatékony munkdhoz fontos, hogy a rendezd atlassa a
producer munkéjat és forditva — intd jel ha a rendez6 tulzottan belefolyik a producert
érintd feladatokba, de ugyanigy, ha a producer tullépi hataskorét és olyan dontésekbe
sz0l bele, amiket fontos, hogy a rendezé hozzon meg. Mindkét eset arra figyelmeztet,
hogy nincs meg az elengedhetetlen bizalom abban, hogy a masik jol végzi a munkéjat.
Persze el6fordulhat, hogy a bizalomvesztés nem alaptalan, ilyenkor azonban sem a
rendezdének, sem a producernek nem allhat érdekében, hogy kozosen folytassak a
munkat. A rendezdvel kotott szerzodés fel kell, hogy késziiljon arra a helyzetre,
hogyha a film készitése soran deriil fény arra, hogy az adott rendezd és producer nem

tudnak/kivannak tovabbra is egyiitt dolgozni a filmen.

A rendez6 munkajanak a legtobb film esetében teljesen természetes része az elakadas.
Az elbizonytalanodasra a lehetd legrosszabb produceri reakcid, ha a producer azt
érezteti, hogy 6 tudna, hogy mit kell tennie a rendezé helyében. Erre szélsdséges
példa, ha egy forgatdsi helyzetben instrukciokat ad a stdbtagoknak, esetleg a
szereplOknek, vagy az utomunka szakaszdban odaiil a vagd mellé atvéve a rendezd
szerepkorét. Ugyanakkor a producer egyik legfontosabb feladata, hogy egy ilyen
esetben megfelelden tudja segiteni a rendezdt és kizokkenteni az elakadas allapotabol.
Ez is egy olyan teriilete a producer munkéjanak, amire nincs recept, minden egyes
helyzetre mas lesz a megoldas, ami lehet egy 1 stabtag, példaul dramaturg bevonasa,
egy meglévl stabtag lecserélése, egy film kozos megnézése €s elemzése, tesztvetités

szervezése — vagy csupan az idéhagyas.

Vannak jellemz6 konfliktusok, amikbe valosziniileg a legtobb rendezd-producer paros
belefut szakmai €letének elején. Az ilyen konfliktusok kivalté oka ugyanannyira lehet
az elkésziilt film sikere, mint kudarca. A munka legelején ugy kell atgondolni a k6zos
munka egészét érintd kereteket ¢és a feleldsség megosztasat, hogy mindkét esetet

gondolatban elképzeljiik. Egy megéllapodas akkor tekinthetd megfeleldonek, ha mind
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egy siker-, mind egy kudarctorténet esetén az eldrevetitett haszon illetve

kockazatmegosztast mindkét fél igazsagosnak érzi.

Az ember hajlamos elkeriilni, halogatni a kellemetlen, elsdsorban anyagiakat és/vagy
dontési jogkoroket érinté kérdéseket, ami hosszutdvon megbosszulja magat.
Kellemesebb a film tartalmi kérdéseirdl beszélgetni, és a folyamat kreativ oldalara
nagyobb hangsulyt helyezni egy munkafolyamat beinditasakor, azonban
ugyanannyira fontos a munka alapvetd jogi és anyagi kereteit meghatarozni mar a
legelsd pillanatban. Ahhoz, hogy ezek a beszélgetések hatékonyak tudjanak lenni,
elengedhetetlen az olyan hangvétel, amelyben teljesen szabadon mondhatja ki
mindenki a gondolatait, kételyeit, félelmeit. Producerként fontos, hogy értsiik a
rendezd gondolatmenetét az egyes pontokkal kapcsolatban ahhoz, hogy kézzelfoghato
érvekkel tudjuk aldtamasztani a sajatunkat, megnyugtatni a félelmeit vagy éppen
valtoztatni a sajat eredeti elképzeléseinken. A legtobb ilyen alapvetd kérdés, amely a
szerzOdés elkészitése kozben felmeriil, j0 vezérfondl ahhoz, hogy ezeket kozosen
atgondoljuk. A rendezdvel kotott szerzddésrdl és a fent emlitett kérdéskorokrol

bdvebben irok az A producer munkajat érinto jogi ismeretek cimu fejezetben.

A producer ¢és a rendezd viszonyat legjobban az egymasra utaltsag jellemzi: nehezen
értelmezhetd a ‘jo producer’ fogalma levalasztva a rendezOkrdl, akikkel dolgozik. A
producer egyik legelsé erénye, hogy meglatja, észreveszi a tehetséget, és az adott
filmtervben rejld lehetdségeket. A rendezd részérdl ugyanez igaz: a film végsod
form4jat illetve bemutatdsanak koriilményeit illetden nem mindegy, hogy kivel,
milyen producerrel dolgozik filmje megvalositasan. A k6z6s munka megkezdésekor
ez az egymasra utaltsdg kiilonosen ki¢lezddik egy ordogi kor forméjaban: a
dokumentumfilmes vilagban egyre kisebb az es€ly arra, hogy egy par oldalas széveg
alapjan komoly finanszirozashoz jusson valaki, még ha mar szamottevd szakmai
referenciaval rendelkezik is, nemhogy kezdd filmesként. A mostani rendelkezésre allo
felvételi-, és utomunkatechnika a legtobb esetben lehetdvé teszi, hogy minimalis
anyagi befektetéssel legalabb a projekt alapjait képezd képi bizonyitékot nytjtsunk
mar a palyazati szakaszban. Mik a fontos helyszinek? Ki a foszerepl6? Mi jellemzi a
film vizualitdsat? Van-e valds, megalapozott hozzaférésiink, betekintésiink a
filmtervben vazolt témahoz? A producernek sziiksége van a rendezd befektetett
munkdjara ahhoz, hogy hatékonyan tudja elGteremteni a film anyagi hatterét akar mar

az elOkeszitési/kutatasi szakaszban is, amig a rendezének sziiksége van anyagi

18



forrasra ahhoz, hogy ujabb és tjabb municiot tudjon biztositani a producer szamara,
amivel a producer bizonyitani tudja a finanszirozok felé, hogy a projekt fejlesztése jo
tempoban halad. Tapasztalatbol, a producer szemszdgébdl ismerem ezt a helyzetet,
ahonnan nézve igazsagtalannak tlinhet, hogy a rendezé a producer befektetett
munkajat sokszor nem veszi szamitdsba, amikor ezt a legtobbszor kényszer sziilte
helyzetet nehezményezi. Ugyanakkor figyelembe kell venni azt az altalaban fenalld
kiilonbséget, hogy amig a rendez6 egyszerre egy filmen dolgozik, a producernek tobb,
a filmgyartas kiilonbozo szakaszaiban 1€évo projektje van, igy nagyobb eséllyel tudja
magat fenntartani azokban az idészakokban is, amikor az adott film megvalositisara
még nem all rendelkezésre finanszirozas. A rendezd létfenntartashoz sziikséges
igényeit nagy hiba alabecsiilni a producer részérdl. Mindannyian ismerjiik azt az
érzést, amikor az anyagi bizonytalansag gatolja az alkotas folyamatat. A
magyarorszagi dokumentumfilmes finanszirozasi gyakorlatok sok éven keresztiil azt a
szemléletet tiikrozték, hogy a dokumentumfilmkészitésre még a szakman beliil is
hobbi tevékenységként tekintettek. A kordbbi atlagosan 2-3 milli6 forintos tamogatas,
amire egy dokumentumfilmterv szamithatott kizarta, hogy a film elkészitéséhez
sziikséges kiadasok mellett az alkotok megéelhetését is biztositsa. Bar megfigyelhetd
egy finansziroz6i szemléletvaltds, de mindenképp az wjabb és twjabb produceri
generaciok feladatanak tartom azt, hogy mindségi filmek létrehozasaval €s komoly
szakmai ¢és nézettségi eredmények felmutatasaval parhuzamosan elérjék, hogy a
dokumentumfilm finanszirozas olyan szintet érjen el, ahol az anyagi bizonytalansag

nem 4all Gtjaba az alkotasnak.

A producer a rendezOhoz ¢és a filmhez vald viszonyaban folyamatosan tiikor €len

tancol a kozelség-tavolsag megfeleld adagolasa szempontjabol.
Kozelség:

A producernek legalabb annyira tajékozottnak kell lennie a film témajaval, hatterével
kapcsolatos dolgokban, mint a rendezdnek. A referenciaként felmeriilé filmeket
ismernie kell, hasonléan a film témdjdhoz kapcsolodd szakirodalmat, a filmmel
foglalkoz¢ irasokat. Ez a rendezdvel vald kozos gondolkodashoz is elengedhetetlen,
de abbdl a szempontbol is, mivel a finanszirozas folyamata soran gyakori, hogy a
producer a rendezd nélkiil képviseli a filmet €s ilyenkor rajta keresztiil kell, hogy

kideriiljon minden, a filmterv pontos megismeréséhez fontos informacio. A gyakorlati,
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produkcidval kapcsolatos kérdések megvalaszoldsan tul (mennyibe keriil a film
elkészitése, mik a f0bb helyszinek, mikorra késziil el a film stb.), ilyenkor szintén a
producer feladata, hogy mindazt a témaval kapcsolatos tudast, valamint mindazt a
szenvedélyt kozvetitse a finanszirozo felé, ami a rendez0t mozgatja a film elkészitése
soran. A producernek olyan szempontbol is felkésziiltnek kell lennie, hogy meg tudja
védeni a filmjét mas, hasonldé vagy azonos témaban kordbban késziilt filmekkel
szemben. Ehhez ismernie kell a téma feldolgozottsigat a nemzetkdzi
dokumentumfilmes palettan, és meg kell tudnia fogalmazni, hogy mik azok a fontos

szempontok, amikben ez a film a korabbiaktol eltér, azokat kiegésziti, illetve arnyalja.
Tavolsag:

A producer mind a téma feldolgozdsahoz kapcsolodd dontések soran (forma,
vizualitds, koncepcid kialakitdsa) mind a vagas soran 4&ltalaban ugy tud a
leghasznosabba valni, ha az el6készitésben és a forgatasban kelld tavolsagot tart a
szereploktdl és a forgatds helyszineitdl, és ezaltal mindazt az élményt nem €li at, amit
a rendezd a helyszinen atél. Ahogy a rendez6 az alkotasi folyamat menetében egyre
tobbet megtud a szerepldirdl, egyre tobb 1d6t tolt a film helyszinein, egyre
nehezebben tudja kiilonvalasztani, hogy a filmhez kivalasztott jelenetek mennyiben
tudjak onmagukban kozvetiteni az adott helyzetrdl, kapcsolatrol, eseményrdl szolo
tartalmat, masfeldl mennyire jatszik kozre a helyszinen szerzett benyomasok
Osszessége. Ebben sokat segit, ha az alkotdsban részt vevd személyek kiilonb6zo
mértéki tavolsagban maradnak a helyszinen tortént eseményektdl €s tobbé-kevésbé a

felvett anyagbol tudnak kiindulni.

Ez a fajta tdvolsag ahhoz is fontos lehet, hogy a rendezdnek elképzelhetetlennek tind
nehéz dontéseket a producer segitsen meghozni a rendezdvel kozdsen, vagy
esetenként helyette. [lyen dontés lehet egy stabtag lecserélése, vagy egy olyan jelenet
kivagéasa a filmbdl, amihez bar a rendezOnek (és akar a vagdénak) komoly érzelmi
kotédése alakult ki, azonban a film egészét érintden mar nincs dramaturgiai szerepe,

igy helye a filmben.

Ahogy kordbban emlitettem, a Campfilmben hatdrozott dontést hoztunk arra
vonatkozoan, hogy a tartalmi kérdésekben a rendezdé¢ az utolsé sz6. Tulnyomo
tobbségiikben a rendez6bdl indulnak ki a projektjeink, a rendezd egy adott téma irant

¢bredt érzékenysége, szenvedélye a munkank mozgatorugodja, amiben mindenki
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megtaldlja sajat magat, de fokozatosan megértve és atélve a témat, mindenki a
rendezd gondolatisagaval Gsszhangban probalja segiteni a késziilés folyamatat. Ez
nem azt jelenti, hogy az alkototarsak (producer, operatdr, vagd, dramaturg stb.)
kézjegye nincs ott az egyes alkotdsokon, minddssze annyit jelent, hogy a kiilonb6z6
alkotok hozzajaruldsa egy helyen, a rendezdnél talalkozik, az ¢ alkotasi folyamataba
illeszkedik. Ebben a szemléletben a tartalommal és formaval Osszefiiggd igények ¢€s
gondolatok szempontjabol mindig a rendezd 4ll a hierarchia csticsan, 6t koveti a
producer, majd a finansziroz6. A producernek egy ilyen alapokon nyugvo
munkafolyamatban kulcs fontossagt feladata, hogy a rendez0 ¢€s a finanszirozé kozott
tartalmi szempontbdl kozvetitsen, valamint hogy az adott finanszirozohoz valo
palyazat leadésa illetve szerzddéskoteés eldtt a rendezot részletesen tajékoztassa arrol,
hogy az adott finanszirozasi forrds milyen tartalmi, illetve formai elvardsokat,
esetenként kompromisszumokat jelenthet a filmre nézve, majd a rendezdvel kdzdsen
dontson, hogy mindezek megvaldsuldsa mennyiben érinti a rendezd elképzeléseit a
filmrél: merre mozdul el a mérleg serpenydje, ha egymas mellé tessziik a kérdésekre

adott valaszokat.

Pédaként egy személyes torténetet emlitek, ami a Kdin gyermekei cimii filmiink
finanszirozéasi szakaszdban tortént. A filmtervvel részt vettem Ljubljdnaban a
European Co-production Meeting nevii produceri tovabbképzésen ®, ahol a
szemindriumok végén a részt vevd producereknek lehetdségiik volt egy-egy
személyes konzulticiora a rendezvény f6 eldaddjaval, egy nemzetkdzi szinten
elismert producerrel. A Kdin gyermekei finanszirozdsanak még egészen kezdeti
szakaszaban voltunk, az el6készitést €s fejlesztést fedezd Creative Europe MEDIA
development tdmogatas kivételével nem allt még rendelkezésilinkre gyartasi forras. A
szakértéként meghivott producer konzultacionk alatt hosszan beszElt arrél, hogy a
skandinav orszdgokban egyre tdgabb dokumentumfilmes finanszirozasi lehetdségek
nyilnak, és tud is ajanlani konkrét produkcios irodédkat, akiket szerinte érdekelhet ez a
filmterv. Hozzatette, hogy persze ez nagy valoszinliséggel azzal jarna, hogy az adott
orszag fiatalkortak bortonébdl kellene kivalasztanunk a szerepldink egy részét.
Ahogy errdl beszElt, egyértelmii volt, hogy az irott szoveg alapjan félreértette a
filmterviinket, ezért szoéban is elmondtam, hogy a film Iényege az, hogy a 80-as

években forgatott Bebukottak cimi film szerepldinek mostani életét mutassuk be, nem

6 European Co-production Meeting, 2012, Ljubljana, szervezé: Media desk Slovenia
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lecserélhetdek a szereplok. Erre hatraddlt és azt mondta: “Hat igen, el kell dontened,

hogy akartok-e finanszirozast talalni a filmetekhez vagy sem.”

Magamban azt gondoltam, hogy mig a filmiinkhéz nagyon akarok finanszirozast
talalni, egy skandindv fiatalkortiak bortonében forgatott filmhez mar kevésbé, mert
annak semmi kéze nem lenne ahhoz, ami miatt belevagtunk a Kdain gyermekei

megvaldsitasaba.

A beszélgetést folytattuk még roviden, de hamar mindketténk szamara egyértelmiivé
valt, hogy nehezen tudna nekem ¢és a filmnek személyre szabottan érvényes
tanacsokat adni, mert az az ellentét, mi szerint az 6 fejében a jo producer a filmet
igazitja a finanszirozasi lehetdségekhez, az enyémben pedig a filmhez keres olyan

finanszirozasi lehetdségeket, amik megfeleléek az adott film szdmara, feloldhatatlan.

A fenti példa nagyon szélsdséges ¢és Oszintén nem tudom magam belehelyezni
vitapartnerem gondolatvilagdba. Azonban a Campfilm 4altal képviselt hozzaallas
korantsem az egyediili produceri szemlélet €s még csak nem is az egyetlen érvényes
és sikeres produceri miikodési forma. Azt sem allithatom, hogy Campfilmes munkéank
soran sohasem hoztunk kompromisszumot az éppen rendelkezésre allo finanszirozasi
lehetdségek, €s az azok altal tdmasztott elvarasok fényében. Az viszont barmilyen
szemlélettel dolgoz6 producer szamdra elengedhetetlen, hogy tisztdban legyen az
éppen hozzaférhetd hazai €s nemzetkozi finanszirozasi lehetdségeknek és egy-egy

filmterv kivalasztasanal ezt a hattérismeretét is figyelembe vegye.

Egy kevésbé szélsOséges, jellemzobb példaval Somogyvari Gergd Disco Transit ciml
filmtervével kapcsolatban taldlkoztam. A filmtervvel 2009-ben vettiink részt az Ex
Oriente Film dokumentumfilmes projektfejleszté workshopon, amelynek utolsé
allomésa az akkor még a Jihlavai Nemzetk6zi Dokumentumfilm Fesztival (Jihlava
International Documentary Film Festival) parhuzamos szakmai programjaként
megrendezett, East European Forum’ elnevezésii, kozép-és keleteuropai filmtervek
finanszirozésat c¢€lz6 pitching forumon volt. (A pitching foérumokrél késdbb
részletesen irok a Finanszirozas ciml fejezet Televizios finanszirozas cimi
alfejezetében). Dokumentumfilmterviink alapja harom, eurdpai menekiilt statuszra

vard, muszlim fiatal heti rendszerességli utazésa volt a bicskei menekiilttdborbol

7 szervezd: Institute of Documentary Film (IDF), Praga
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Budapestre, a szombat esti diszkoba. Azt szerettiik volna bemutatni, hogy a szerepldk
hogyan vetkézik le a menekiilt-1ét negativ identitasat és valnak egy rovid iddre,
szorakozasra, kalandra, fogyasztasra, szexre, Onbecsiilésre, versengésre €s sikerekre
¢hes, ,,hétkoznapi” fiatalokka. A pitch-linket kovetden, a filmterviink irant érdekl6do
finanszirozokkal lehetdségiink volt egy-egy személyes beszélgetésre (one to one
meeting vagy one-on-one meeting), ahol részletesebben tudtuk bemutatni a projektet,
¢és lehetdséglink volt véalaszolni a benniik megfogalmazodott kérdésekre. Az egyik
ilyen személyes taldlkozd egy amerikai televiziés csatornat (POV) képviseld
szerkesztovel volt. A pitch és a trailer alapjan nagyon megfogta a téma, és rengeteg
kérdéssel érkezett a taldlkozora. Mindenekel6tt tisztazta, hogy neki a csatornaja nézoit
kell elsésorban képviselnie, rajuk kell gondolnia amikor egy filmterv kapcsan eldonti,
hogy van-e helye a miisorsavjdban vagy sem. Problémat jelentett szamara, hogy a
film alapvetd ¢és mindenki szamara érthetd ténynek tekint olyan dolgokat, amik az
atlag amerikai néz0 szamara kordntsem azok, ezért a legfontosabb kérdése az volt,
hogy mennyiben ragaszkodunk a pitchben megfogalmazott mindenfajta magyarazattol
mentes szigortian szituaciokra ¢épiilé narrativdhoz, latunk-e lehetdséget a film
kontextusdnak vilagos felvazolasara. Hol van Magyarorszag? Miért van
Magyarorszdgon  menekiilttdbor?  Honnan  érkeznek a  magyarorszagi
menekiilttdborokban lakd emberek? Ilyen és ehhez hasonld kérdéseket tett fel a
televizids szerkesztd. Egyaltalan nem ritka — féleg nemzetko6zi produkciok esetében —
hogy nehezen lehet megtalalni azt a kdzéputat, ahol az egyik orszag nézdéinek még
nem szajbaragos, de a masik orszdg nézdinek mar érthetd a film témajanak aktualis,
torténelmi, kulturdlis stb. hattere, ezért a kiilonb6zd nyelvi verzidk tartalmilag,
sz¢lsOséges esetben stilusbelileg is eltérhetnek egymastol. Utdbbira Thierry Garrel, -
az ARTE France dokumentumfilmes részlegének alapitdja és vezetdje a csatorna
1992-es alapitasatol 2009-ig-* - egy dokumentumfilmes mesterkurzus alkalmaval
mutatott egy egészen szé€lsOséges példat. A film cime Fucking Sheffield (2006),
rendezdje Kim Flitcroft. Az ARTE mellett, a britt Five nevii televizios csatorna is a
film koprodukcios partnerei kozott volt. A Five-val kotott szerzodésben az angol
produkcids cég meghagyta annak a jogat, hogy a televizid sajat igényeinek megfeleld,

formai vagy akar tartalmi valtoztatasokat végezzen a filmen. A csatorna élt is ezzel a

8 Thierry Garrel mar ezt megel8zden is, 1987-t61 vezette a La Sept nevii televizios csatorna
dokumentumfilmes részlegét, melyet az ARTE 0Osének tekintiink. A csatornat Fabienne
Pascaud alapitotta egy évvel korabban.
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lehetdséggel, elkészitette sajat verzidjat és a két filmet 0sszevetve, a szereplokon €s
helyszineken kiviil semmiféle azonossagot nem fedeziink fel. Mig az eredeti Fucking
Sheffield egy kemény hangvételli, erOsen alkotoi, szitudciokra ¢épiild film, ami
Sheffield varosanak moralis €s gazdasagi leépiilését mutatja meg a négy fészerepld
személyes sorsanak alakuldsan keresztiil, a FIVE verzidgja egy végignarralt,
majdnemhogy oktatasi segédanyag, ahol a felvételek lényegében csak a narracio

illusztralasat szolgaljak.

A megrendeléi — produceri felallasban a rendezd személyének és egyéni stilusanak
jelentdseége valtozo, €s akar kisebb is lehet. Itt a hierarchia forditott, a finanszirozotol
indulva jutunk el utols6 helyen a rendezbéig. A dokumentumfilmes piacon beliil
ugyanannyira helye €s szerepe van a megrendelésre késziilé filmeknek, mint az
alkotdi/rendez6i munkaknak. Ilyenkor az elsd 1épést a megrendeld, finanszirozé teszi
meg, 0 keres producert az altala kivalasztott téma ¢és forma megvaldsitasahoz, majd a
producer, akar mar a megrendelt munkaval és a pontos koncepci6 ismeretében keres
rendez6t a film megrendezésére. Ebben a helyzetben sem lehet figyelmen kiviil
hagyni az adott rendezd személyét, azonban a kotott forma miatt kisebb mértékben
fognak az egyedi vonasok megnyilvanulni, mint az alkotoi filmek esetében. Sokszor a
megrendeld sorozatban gondolkodik, €s azért is fontos a pontos formai meghatarozas
(pontosan hany perces a film, mi az eleje/vége fécim koncepcidja, hany perc narracié
legyen a film kozben, mi legyen a narrdcid stilusa, milyen hattér elétt, milyen
kivagéasban késziiljenek az interjuk, halljuk a riporter kérdéseit vagy sem, megjelenik-
e a képen a riporter vagy sem stb.), hogy még ha kiilonb6z6 rendezdk is dolgoznak a
sorozat egyes epizddjain (tegyiik fel mas-mas orszagban kell forgatni ugyanarrél a
témarol egy filmet €s a produkcid szempontjabol gazdasdgosabb minden epizédhoz az
adott orszagban taldlni rendezdt), a végén a sorozat egybefliggd €s jol formalt egészet

alkosson tartalmi, formai és vizualis szempontbol.

Ilyenkor a rendezd kivalasztdsanal az egyéniségnél, személyes hangvételnél fontosabb
a know-how, hogy olyan szakemberrel dolgozzunk, aki biztosan magas szinvonalon
tudja megvaldsitani az el6re kialakitott koncepciot. Es ilyenkor a producer kozvetit6i
feladata is forditott: ahelyett, hogy a finanszirozé altal tamasztott koveteléseket
probalja a rendezd igényeihez formalni, els@sorban a finansziroz6é/megrendeld

igényeit kell szem eldtt tartania és a rendez06 felé hatékonyan €s pontosan kdzvetitenie.
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3. fejezet A FILM GYARTASANAK FOLYAMATAI PRODUCERI
SZEMPONTBOL

Ahhoz, hogy hiteles és foleg kovetkezetes gyartasi tervet, majd arra alapozva
koltségvetést tudjunk késziteni, elengedhetetlen a filmgyartas teljes folyamatanak
megértése €s a folyamat egyes szakaszaihoz kapcsolodd gyartési, jogi €s pénziigyi

kérdések atlatasa.

A producer egyik legfontosabb képessége, hogy a megfeleleld szakembereket
valasztja ki a filmgyartas kiillonb6z0 szakaszaihoz kotédo feladatok elvégzésére, am a
dokumentumfilmek esetében nem ritka, hogy a rendelkezésre 4ll6 finanszirozashoz
igazodva olyan feladatkoroket is magara kell vallaljon, ami nem kozvetleniil feladata.
De még ha kedvezdbb is a helyzet, ahhoz, hogy a kiilonb6z6 szakaszokat érintd
stratégiai—, a rendelkezd pénzforrasokat optimdlisan felhasznalé dontéseket tudjon
hozni; mérlegelni tudja az egy—egy dontés hatasara keletkezd plusz koltségeket vagy
megtakaritasokat, valamint a dontéshez kapcsolodo tevékenység idébeli sziikségleteit,
nagyvonalakban az egész folyamatot kovetnie kell, és at kell latnia a szakaszok
egymdashoz vald viszonyat. Az aldbbiakban példékat latunk majd arra, hogy miért
fontos az egyes szakaszok feladatait a teljes munkafolyamat fényében ¢&s

Osszefliggéseiben vizsgalni.

Amig az utobbi évtizedekben egyre inkdbb Osszemosodnak a dokumentumfilm ¢€s a
jatekfilm kozotti egyértelmii hatarok (egy—egy kivételtdl eltekintve), az a produceri
szempontbol fontos kiilonbség még mindig fenndll, hogy egy dokumentumfilm
gyartasanak kiilonb6zo folyamatai kevésbé hatarozottan valnak el egymastol, mint a

jatekfilmeknel.

A jelennel foglalkozé dokumentumfilmek esetében tobbnyire jellemzd, hogy a
finanszirozas parhuzamosan zajlik a forgatassal. Mitobb, ahogyan a Finanszirozas
ciml fejezetben latni fogjuk, az esetek talnyomo tobbségében a finanszirozas
megszerzésének eléfeltétele, hogy mar olyan tipusu forgatott anyaggal rendelkezziink,
ami a film szempontjabol felmeriild 1ényegi kérdésekre vizudlis valaszt tud nyujtani.
A kutatds—eldkészités soran készitett felvételek a filmben felhasznalt jelenetekkeé

valhatnak.
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A dokumentumfilmes folyamatban tovabbi 1ényegi kiilonbség a jatékfilmhez képest,
az 1d0 tényezdjének szerepe €s hatdsa. Mig a jatékfilmnél az 1d6 és a megfeleld
gyartasi tervezés a szereplok, a stdb ¢€s a helyszinek rendelkezésre allasa
(diszponibilitdsa) szempontjabol kulcs fontossdgi, a jelennel foglalkozé
dokumentumfilmeknél az aktualitas, a jelenidejli torténés altal van sarokba szoritva a
filmkészitd és a produkcid egésze. Fontos szempont, hogy a producer ¢s a rendezd
személye el tudjon valni. Nehéz dontési helyzet alakulhat ki, ha a forgatas ¢s a
finanszirozds szempontjabol dontd események egyidejiileg torténnek, ilyenkor van
amikor egymastdl tavoli helyszineken kell egyszerre jelen lenni. Ez két meglehetdsen
eltérd tudatallapot: a rendezésnél az ember masokra figyel, a finanszirozasnal azt

probalja elérni, hogy ra figyeljenek.

A dokumentumfilm gyartdsanak folyamatait az aldbbi szakaszokra bonthatjuk —
amely szakaszok a film tartalmat érintd jelentdségiik mellett, a finanszirozas
kiilonbozd szakaszait/forrasait is jelolik. Az egyes szakaszokon beliil kiillonvalasztom
a hozzd kapcsolddd tartalmi €és produkcios feladatokat. Bar ezéltal az egyes
alfejezeteken belill a tartalmi és produkcios feladatok egymas utan keriilnek
felsorolasra, végig szem el6tt kell tartani, hogy a két folyamat parhuzamosan,

egymassal szoros szimbidzisban halad eldre.

Filmterv fejlesztés (Project Development) / Kutatas (Research)

o P

Eldkészités (Pre—production)

Forgatas/Gyartas (Production, Principal photography)

/e o

Utémunka (Post—production)

@

Bemutatas (Premiere)

™

Forgalmazas (Distribution)

g. Marketing (Marketing)

A stabtagokkal a kiilonb6zd gyartasi folyamatok kapcsan kiemelten foglalkozom, az
adott szakaszhoz tartozo stabtagokat felsorolva és — amennyiben sziikséges —

szerepiiket meghatarozva.
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a. Filmterv fejlesztés / Kutatas

Tartalmi fejlesztés:

A fejlesztési/kutatéasi szakasz adja a film alappillérét és ezért rendkiviil fontos, hogy
megfeleld sullyal legyen kezelve a rendez6 €s a producer részérdl. A fejlesztés az
otlettdl, tématol indul, mely a fejlesztés alatt bekovetkezd munkafolyamatok altal
valik valddi, kézzelfoghato filmtervveé. A fejlesztés alatt a rendezd egyre mélyebb és
kimeritobb tudast €s tajékozottsagot szerez a kivalasztott témardl: ebben a szakaszban
talalja meg azokat a szereploket, akik altal abrazolni szeretné a téma kapcsan szdmara
fontos torténéseket/nézépontokat; a stabtagokat, akikkel a leghatékonyabban tud
egylitt dolgozni az adott filmen; a film narrativ és vizudlis stilusat és az ezek
eléréséhez szilikséges technikat. Ugyanennyire jellemz6, hogy a filmterv nem egy
témabol hanem egy vagy tobb szereplobdl indul ki, — ugynevezett karakter vezérelte
(character driven) dokumentumfilmek — ilyenkor a fejlesztés soran azt a torténetet
kell megtalalnia, felépitenie a rendezOnek, ami altal a szerepld altala fontosnak vélt

karakterjegyei, fejlodéstorténete a legjobban meg tud mutatkozni.

A kutatas konkrét feladatai €s iranyai filmenként eltérnek egymastol. Aldbbiakban két
kordbban mar emlitett filmiink kutatasi cé€ljait hasonlitjuk 0ssze. A Kdin gyermekei
esetében a kutatas célja konkrét, a Bebukottak—ban kozel 30 évvel korabban
megszolaltatott személyek felkutatisa volt, ami életiik morzsdit fokozatosan
megismerve kiilonboz6 helyszinekre sodort benniinket. A Felsébb parancs—nal a
téma ¢€s a helyszin adott volt, a helyszini kutatds célja abban allt, hogy olyan, addig
szamunkra ismeretlen szereploket €s rajtuk keresztiil helyzeteket talaljunk, amelyek
egyiitt a lehetd legpontosabban tudnak példazni egy—egy — a menekiiltkérdés altal
kivaltott — emberi viselkedésmintat. Mdasfajta, a két korabbi példatol eltérd kutatasi
modszer volt sziikkséges a mar kordbban emlitett, Fiiredi Zoltan Styx munkacimii
filmtervének fejlesztése sordn; ebben az esetben a kutatas kiterjedt tobbek kozott a
film kozéppontjaban allo 1965—0s baleset tuléldinek megtaldldsara, a veliik valo
interjuk készitésére, a baleset ¢és az azt kovetd birdsagi targyalas peranyaganak
feldolgozasara, a korabeli esettel kapcsolatban megjelent ujsagcikkek €s mozgoképes
felvételek, valamint az azéta az Allambiztonsagi levéltarban 6rzétt jelentések

feltarasara.
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A fejlesztéshez kotddik a legtobb irdsos anyag megsziiletése, a szinopszistol a
treatmenten €s rendezdi koncepcion at a forgatokonyvig, vagy részletes treatmentig.
Ahogy a tartalmi fejlesztés halad eldre, Gjabb €s Ujabb verzid sziiletik az egyes

szovegekbdl — tiikrozve a filmterv aktualis allapotat.

Az egyes palyazati kiirdsok altal meghatarozott dokumentacio, valamint a széveges
anyagokkal szemben tamasztott formai és tartalmi kovetelmény is esetenként
kiilonb6zd, igy minden alkalommal az adott szervezet elvéardsaihoz kell igazitani

azokat.

Dokumentumfilmek esetében a teljes irasos anyag (valtozo struktiraban) a kovetkezo

elemeket tartalmazza:

Logline: A film tartalmanak osszefoglalasa egy-két mondatban. A logline elsddleges
funkcidja a figyelem felkeltése, hogy az olvaso kedvet kapjon, hogy tobbet megtudjon
a filmtervrél. Igazan nehéz dolog jo logline-t irni, leginkdbb a gyakorlat és a
tapasztalat tudja ebben segiteni az embert. Tapasztalatra nem feltétleniil csak sajat
példakon keresztiil tehetiink szert, nagyon hasznos lehet fesztivalok katalogusaiban
elolvasni mar korabban latott filmek logline-jat, de akar a televizids musorijsagok
tartalmi Osszefoglaldinak olvasgatasa is segithet raallitani gondolatainkat erre az

egészen rovid és tomor miifajra.

Tartalmilag a logline formai keretei kdz¢é nagyjabol ennyi fér: a fészerepld akadalyba

iitkozik és ki kell tliznie és elérnie egy bizonyos célt ahhoz, hogy azt lekiizdje.
Ki? Mi? Hogyan?

Ki a fészerepld? Mi az akadaly amivel szembe talalja magat? Hogyan fogja lekiizdeni
az akadalyt?

A logline megirasakor segithet ha ezeket a kérdéseket feltessziik magunknak. Ez adja
a sztori vazat, grammatikajat. Ahhoz, hogy az érthetdségen tul az érzelmekre is tudjon

hatni a szoveg, a kérdésekre adott valaszokat fel kell 6ltoztetniink jelzokkel.
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Szinopszis: A film rovid tartalmi 6sszefoglalgja altalaban 1 oldal terjedelemben.

A szinopszis a legsziikebb értelemben vett torténetvazlat, amiben egyeldre kertiljiik a
részleteket. Kirdl szol, mirdl szo6l, honnan indul, hova jut el és milyen uton? — ezekre
a kérdésekre kell valaszt adnunk. Emellett a szinopszisbol az alkotdi szemszogrol,
szandekrol, miifaji €s vizualis elképzelésekrdl is benyomast kell kapnunk.
Dokumentumfilmeknél a szinopszis betdltheti a treatment szerepét. Ilyenkor 2-7 oldal
a terjedelme, és tartalmaznia kell az aldbb, a treatment leirdsaban felsorolt
lényegesebb elemeket (rendez6i koncepcid €s szemszog, vizualis elképzelés, a

szereplOk jellemzése stb.)

Treatment. dokumentumfilmeknél legtobbszor a filmterv legrészletesebben kifejtett

szoveges dokumentacioja, mely a kovetkezd elemeket tartalmazza:

¢ A téma, annak hatterének és a filmen beliili torténet ismertetése

* A koOrnyezet €s a szereplOk jellemzése

* Rendez6i koncepcid, azon belill narrativ és formai (vizualis, hangi
vilag) megkozelités, rendezdi szemszog

* Technikai informéciok (felvételi technika stb.)

Ugyanakkor a treatment korantsem kotott miifaj, filmenként jelentsen eltérhet, hogy
milyen forméaban tud a legpontosabban kommunikalni az adott filmtervrél. Fontos
hogy érthetden elvéaljon a szovegen beliil, hogy mi az, ami a térténet megértéséhez
sziikséges hattér informaciok elmondasat szolgélja, és az, amit a filmen beliil latni
fogunk. A szereplOk részletes karakterrajza, a helyszinek, azok atmoszférajanak
érzékletes leirasa segithettk az olvasot abban, hogy a szdvegben Ileirtak
megelevenedjenek. Ebben szintén fontos segitséget jelentenek a szovegbe beillesztett
fotok, amik szavak nélkiil tudjdk belehelyezni az olvasot a film kornyezetébe,

hangulatéaba.

Micheal Rabiger korabban hivatkozott Directing the Documentary cimi konyvének
Proposing an advanced documentary cimii fejezetében’ az aldbbi szempontrendszert
hatdrozza meg, ami hasznos lehet egy klasszikus treatment megirasdhoz. Rabiger

szerint egy sikeres dokumentumfilm altalaban a kdvetkez6 elemeket tartalmazza:

9 Rabiger: Directing the Documentary, 361-365.
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* A sziikséges informaci6 megfeleld idoben vald exponaldsa (nem tal koran de
nem tul késon)

e FErdekes szereplok, akik aktivan probalnak megszerezni, csinalni vagy
elvégezni valamit

* Olyan helyzetek amik a szereplok sziikségleteibdl sziiletnek

* Dramai fesziiltség és konfliktus ellentétes erék kozott

* Az izgalom fenntartisa — olyan helyzetek amik felkeltik a néz6 figyelmét és
talalgatasra, elmélkedésre, 6sszehasonlitidsra vagy dontésre késztetik dket

* Egymassal ellentétben 4116 emberek vagy elemek litkoztetése

* Az ellentétes erdk kozotti fesziiltség tetépontja

* Megoldas (szomort vagy vidam, j6 vagy rossz, kielégitd vagy sem)

* Legaldbb egy fOszereploben vagy helyzetben végbemend fejlodés, valtozas

(karakterfejlodés)

Rabiger szerint a fenti pontok feladata, hogy minél pontosabban megidézze amit a
kozonség a képernyon fog latni. Természetesen a szempontok céljaink szerint

valtoznak, kiegésziilnek.

Trailer: A tartalmi fejlesztésnek szintén fontos feladata, a finanszirozast segitd
vizualis anyag, az Ggy nevezett fund raising trailer elkészitése. A trailer altaldban 3—4
perc hosszusagl szerkesztett anyag, ami tomoren de pontosan kommunikal a filmterv
lényeges elemeirdl. A trailer—rel késdbb részletesen foglalkozunk a Finanszirozds

cimi fejezetben.

A tartalmi fejlesztés alatt késziilé szovegek €s képi anyagok 1€péseit a Kain gyermekei

altal szemléltetem:

Kain gyermekei: logline

Kdin gyermekei, logline a finanszirozas egy korai szakaszaban, 2011 oktober'’:

Their faces are that of angels, they have killed. They have paid for their crimes and today,
marked by the sign of Cain, they try to find their place in a society that has rejected them.

10 A logline a legtobb esetben a magyar nyelvii palyazati dokumentacionak nem része, igy a
Kain gyermekei finanszirozasi szakaszaban sem késziilt magyar nyelvii verzioja.
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Kain gyermekei, logline a kész film fesztival anyagaban, 2014 augusztus:

Three boys, they all committed murder. After discovering their haunting faces and
disturbing stories in a banned prison documentary from 1984, the filmmaker goes out

to find them and discovers untold secrets and a Hungary he has never known.

Kdin gyermekei: szinopszis

Kain gyermekei, szinopszis a finanszirozas egy korai szakaszaban, 2012 augusztus:

A Kain gyermekei gyilkosokrol szol. Olyan férfiak életérdl, akik gyerekként kovették el

biiniiket, 14—15 évesen keriiltek bortonbe és egész fiatalsagukat bezarva toltotték.

Szereploink, bekeriilésiik utan nem sokkal mindannyian megszolaltak Monory—Meész
Andras Bebukottak cimii dokumentumfilmjében, mely a t6koli fiatalkoruak bortonében
késziilt 1984—85—ben. A Bebukottakban elmondott torténeteikbol embertelen
bortonvilag rajzolodik ki, amelyben a tulélés érdekében sziikségszeriien torzul az

elitéltek személyisége.

A Kain gyermekeinek negyed szazadon ativelo torténete arrol mesél, hogy milyen életutak
kovetkeztek a sulyos bélyegbdl, kik jottek ki a bortonbol, hogy ujra a tarsadalom részéve
valjanak, vagy legalabbis megprobalkozzanak a visszatéréssel egy olyan vilagba, ami

egyszer mar kitaszitotta 6ket magabol.

Kain gyermekei, szinopszis a kész film fesztival anyagaban, 2014 augusztus:

Filmiink Monory Mész Andras 1985—ben Magyarorszagon késziilt Bebukottak az
cimii  dokumentumfilmjének  gyilkossagert elitélt  fiatalkoru  foszerepldinek
felkutatasara és megszolaltatasara vallalkozik. E vallalkozas kiindulopontjia az
olthatatlan kivancsisag — mi lesz a megbélyegzettel?

Mi lesz azokbdl a fiukbol, akik kamaszkorukban embert oltek, egész fiatalsagukat
bortonben toltotték és legalabb 25—28 évesek, amikor szabadulnak?

Most, harminc évvel — tobb mint egy emberéltovel — késobb mar tisztan latszik, milyen
iranyba kanyarodott az akkori kamaszok, most meglett férfiak sorsa.

Sors, biin és orokség — Kdain gyermekeinek szemén keresztiil.
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Kain gyermekei: treatment

A Kain gyermekei esetében nagyon nehezen talaltuk meg a modjat annak, hogy
megfogalmazzuk az altalunk a fejlesztés szakaszaban elképzelt leendd filmet. Azért
sem volt konnyii dolgunk, mert az elsd szovegeket ugy kellett megirnunk, hogy a film
foszerepldinek kizardlag kamaszkori, a Bebukottak—bol ismert arca, hangja, a filmbdl
kirajzolddo személyisége lebegett a szemiink eldtt: semmit sem tudtunk arr6l, hogy
milyenek most, milyen kornyezetben ¢élnek, és abban sem lehettiink biztosak, hogy
meg fogjuk Oket talalni. A késébbi szovegek egy részének megsziiletésekor is még
csak egy vagy két szerepldvel sikeriilt felvenniink a kapcsolatot és megkezdeni a
koz6s munkat. Ger6 Marcell, a film rendezdje, a film oOtletének pillanatatol kezdve
naplot vezetett és minden, a szereplok keresésével kapcsolatos torténetet leirt. A
szereplok utani kutatds Gsszesen tobb mint két €vig tartott és onmagaban is erdsen
karakterformal6 folyamat volt mindkettdnk szdmdra. A helyszinek ahova a kutatas
soran eljutottunk, a kiilonb6z6 emberek és sorsok akikkel/amikkel a kutatas
Osszehozott benniinket, bar a filmben nem jelennek meg, a film végsé formajanak
alakulasaban fontos szerepet jatszottak. Amikor eljott a pillanat, hogy a komolyabb,
gyartasi finanszirozast célzo palyazati anyagunkhoz sziilessen egy részletesebb
szoveg elakadtunk, mert valdjdban egy érzés hajtotta benniink a filmtervet: ha
megtalaljuk ezeket a szereploket és valaszt kapunk a Bebukottak megnézése utan
benniinket foglalkoztatd kérdésekre, az 6 harminc éven ativeld torténetiikon 4t az
emberi létet alapjaiban érintd kérdésekhez jutunk. Barmi, ami ennél konkrétabb
‘talalgatasa’ volt annak, hogy mit fogunk latni a kész filmben, silany kdzhelynek tiint
abban a pillanatban, hogy papirra vetettiik. Jacques Bidou, a film egyik francia
koproducere azt javasolta, hogy induljunk ki Marcell személyes naplojabol. A keresés
folyamatdbol, és abbdl ahogyan a napld tanulsaga szerint ez a folyamat az alkotokra
hat, pontosan megfogalmazhat6 az alkot6éi hozzdalldss — az, hogy mire vagyunk
kivancsiak, mit keresiink ezeken a taldlkozasokon beliil. A naplo a treatment céljabol
szerkesztett szovegét sok, a fejlesztés soran készitett fotoval szinesitettiik, amik az
alkotéi szandékot (ami a szovegbdl volt kiolvashatd), a feldolgozas artisztikus
megkozelitésének pontos bemutatasaval egészitette ki. Itt fontos megemliteni, hogy a
Kain gyermekei esetében a vizualitds kidolgozasa bizonyos szempontbol megeldzte a
tartalmi fejlesztést. Gerd Marcell és a film operatére Kiss Rudolf Péter, hosszasan

beszélgettek arrdl, hogy milyen ‘alapszabalyok’ mentén hatarozzdk meg a film képi
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vilagat; valamint szamos kameraval végeztek technikai tesztet (végigmenve a képi
utomunka Osszes szakaszan), hogy kivalasszak az elgondolasaikat legjobban tiikr6z6
felvételi technikat. Ennek koszonhetéen mar a fejlesztés korai szakaszaban késziilt
felvételek is pontosan tiikkrozték a film leendd stilusat. Ez a treatment szempontjabol
azért tartozik ide, mert azért is valaszthattuk a treatmentnek egy ennyire szubjektiv, a
szokasostol eltérd formajat, mert rendelkezésiinkre allt egy 20 perces, a fejlesztés alatt
késziilt felvételekbdl valogatott anyag, ami kiegészitette a szoveget, valaszolni tudott

a szoveg alapjan tisztazatlan kérdésekre.

Mint bebizonyosodott, nem minden esetben bizonyult j6 dontésnek a treatment
ilyenfajta szabadon kezelése. Mig az ARTE France—ot kifejezetten a szoveg, az abban
talalhato fotok €s a 20 perces vizudlis anyag gyOzte meg, mas finanszirozok éppen
azzal az indokkal utasitottdk el a filmterv tdmogatasat, hogy a szdoveg hosszan
foglalkozik az alkoto6i folyamattal, amit nem fogunk latni a filmben és ezzel szemben

szinte semmit sem tudunk meg arrdl amit a filmben latunk majd.

Kain gyermekei: trailer

Mig a trailerre is jellemzd, hogy a fejlesztés soran tobb verzio sziiletik beldle, a Kdin
gvermekei esetében a finanszirozast segitd klasszikus értelemben vett 3 perces fund
raising trailer—bdl egyetlen valtozat késziilt. Ez annak a mdar korabban emlitett
helyzetnek is volt koszonhetd, hogy a film vizudlis koncepcidjanak elozetes
kidolgozasanak eredményeként mar az elsé alkalmak forgatott anyagai is pontosan
tudtak tiikrozni a film képi vildgat, atmoszférajat. Pasztor Pal volt az elsd, akinek a
szereplOk koziil nyomara akadtunk. Az elsd olyan alkalommal, amikor mar a kamera
is jelen volt, késziilt egy olyan felvétel ami nem csak a trailer fontos eleme lett, de a
kész filmben is hangsulyos szerepet kapott, valamint a film promotélasa sordn is
fofotonak (1d. az Utomunka ciml alfejezetben) valasztottuk. A kamera Pal kezérdl
indulva igazit fel az arcara. A kézrdl indulod valtast a mult (Bebukottak) és a jelen
kozott hasznaltuk. A fiatal, 16 éves arc utdn, a jelen koriilményeirél azonnal pontos
zsigeri jelzéseket add elgyotort kéz onmagaban is hatisos, emellett a kéznek Pal
torténete szempontjabol szimbolikus jelentdsége is van, mint az a testrész amellyel az
apagyilkossagot elkovette.

A finanszirozas késdbbi szakaszaiban mar hosszabb, 15 illetve 20 perces képi demo

anyagokkal dolgoztunk, melyeket vélogatott jelenetek (selected scenes) névvel
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illettiink. Ezekben a hosszabb anyagokban mar olyan kulcs jeleneteket tudtunk

mutatni, amelyek a kész film meghatdrozo6 elemeivé valtak.
A tartalmi fejlesztésben részt vevé stabtagok:

Rendezo

Producer

Kutatasi asszisztens / Rendez0 asszisztens

Az asszisztens a tartalmi fejlesztéshez szilikséges
kutatasban segiti a rendez0 munkajat, a fejlesztés
szakaszdban a kutatdshoz sziikséges engedélyek
intézése, a kutatdsi anyag rendszerezése, a kutatas soran
megkeresett szakértokkel vagy lehetséges szereplokkel
valo kapcsolattartds, idopontegyeztetés mind a feladatai
kozé tartozhat. Leginkdbb a rendezd személye,
munkamoédszere hatarozza meg egy—egy filmnél, hogy
milyen konkrét feladatkorokkel rendelkezik az

asszisztens.

Szereplokereso

A szereplOkeresd személyére és feladatkorére szintén
nincs egy altaldnosan érvényes definicid. Ahogy
minden, mulik a produkcié lehetdségein is, hogy a
rendezon kivill foglalkozik—e ezzel kifejezetten erre a
feladatra kijelolt stabtag. De nem is mindig célravezetd,
ha ezt a feladatot nem a rendez6 maga végzi.
Gondoljunk a Kdin gyermekei treatmentjénél emlitett
példara: ha a szereplok felkutatasit nem maguk az
alkotok végzik, nem szerzik meg azokat a fontos
benyomasokat, ¢lményeket amik egyrészt a treatment
alapjaul szolgal6 naplé alapanyagaul szolgaltak,
masrészt a film gondolati és tartalmi fejlésztésében is
kulcs szerepet jatszottak.

A szereplokeresd személye egy masik helyzetben

kifejezetten hasznos lehet: ha a filmterv témaja jol
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koriilhatarolhatd, de zart kozegbe tartozd szereplok
megtalalasat kivanja meg, hatalmas segitséget jelent egy,
az adott kozegbe tartoz6 munkatars. Ebbdl is
kovetkezik, hogy dokumentumfilmeknél a
szereplokeresé nem feltétleniil egy erre szakosodott
filmes szakember, jellemzObben a téma ¢s a kozeg
fliggvényében, ahhoz szakmailag vagy maganéletileg

szorosan kapcsolodo személy.

Tarsszerz6/Dramaturg

A film struktarajanak megtalalasiban a rendezdvel
szorosan egylitt dolgozo munkatars. A
munkafolyamatok ismertetésekor abbol indulok ki,
hogy a rendezd és a szerzé személye megegyezik, de
amint azt korabban, a Producer és a rendezo viszonya
cimii fejezetben emlitettem ez nem minden esetben igaz.
Ugyanugy el6fordul, hogy a producer a fejlesztés végén,
az elOkészités szakaszdban keres rendezot a filmterv
megvalodsitasdhoz, ilyenkor egy vagy tobb szerzd

dolgozik a film tartalmi fejlesztésén.

Operatdr

Idealis esetben az operatér is a lehetd legkorabban
csatlakozik a film alkot6i csapatahoz. A fejlesztés
fontos feladata, hogy a rendezdé ¢€s az operatOr
megtaldlja a film formai és vizualis nyelvét, amihez
sziikséges, hogy az operatdr is intenziven bevonodjon a
torténetbe és hosszas beszélgetések, kozos filmnézések
valamint technikai tesztek altal a rendezdvel kézdsen
kialakitsdk a  filmmel  kapcsolatos  vizualis
elképzeléseiket. Az operatdr kivalasztasa és a kreativ
munkaba vald bevondsa olyan szempontbo6l is fontos
mar ebben a szakaszban, hogy a fejlesztés soran
sziiletett hasznos felvételek (amire dokumentumfilmek

esetében gyakran kertl sor) a film stilusanak megfeleld
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modon legyenek felvéve, hogy a vagéas soran akar
beilleszthetoek legyenek a forgatasi szakaszban felvett

anyagok kozé.

Hangmérnok

A hang minden szakaszban elengedhetetlen, sokszor
még a képnél is nehezebben potolhatdo. Ha a kamera
szdmos ok egyike miatt ‘lecstszik’ egy felvételrdl de
hangban felvételre keriilt a jelenet lényege, utdlag a
vagas soran tobb modon megoldhatjuk a hianyt.
Forditott esetben egyediili megoldas, ha utdlag rogzitjiik
a hangot, ami nehéz, s6t sok esetben lehetetlen. Ezért
még ha nincs is arra elegendd forras, hogy a fejlesztés
alatti forgatassal toltott napokon jelen legyen a
hangmérnok, fontos egyeztetni a film leendd
hangmérnokével, hogy milyen eszkozt vigylink
magunkkal hangrogzités céljabol és mire figyeljiink a
mikrofon elhelyezésekor illetve a kameraval valo

Osszehangoléasakor.

Archiv kutato

Az archiv kutatd (archive researcher) az elsGsorban
archiv  felvételekkel dolgozé dokumentumfilmnél
legtobbszor elengedhetetlen. Az igazan elismert és nagy
tudastt szakemberek munkabére rendkiviil magas,
azonban az id6, amit az 6 mar meglévdé tudasuk és
multbeli kutatdsi munkdjuk nyer a produkcionak,
megfizethetetlen. Sokszor az archiv kutatdk torténelmi
periodus szerint specializdlodnak, és az adott korral
kapcsolatos, a vilag archivumaiban fellelhet6 allo vagy
mozgoképes anyagban tajékozottak. Ez azt jelenti, hogy
gyakran ugy mikodik a k6zos munka, hogy a rendezd
Osszedllit egy szamara a filmjéhez sziikséges ‘Oha;j listat’
(wish list) amiben konkrét datumok, helyszinek de akar

jelenetek szerepelnek (pl. 1944. Parizs, amerikai
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Produkcids feladatok:

A fejlesztés

katonak szorakoznak francia ldnyokkal) és az archiv
kutaté time code pontossaggal meghatdrozza, hogy
melyik archivumban, milyen a leirtaknak megfeleld
felvételeket talalunk. Esetenként szintén az archivkutato
szolgaltatasai koz¢ tartozhat az archiv felvételek aranak
¢s a felhasznalas egyéb feltételeinek letargyaldsa az

archivumokkal.

Tolmacs

Amennyiben filmiink témdja vagy helyszine olyan
idegen nyelvet besz¢éld orszdgokba vagy emberekhez
kalauzol, amit a rendezé nem besz¢l, az elsé pillanattol
kezdve sziiksége van tolmacsra. A  tolmécs
kivalasztasanal azonban nem a kitind nyelvtudas ¢és
forditoi készség az egyediili szempont. O lesz a rendez6
‘szdcsove’, rajta keresztiil tud a rendez6 kommunikalni
a film szerepldivel és elnyerni a szereplok bizalmat;
mindez befolyassal lehet az egész film Gszinteségére és
hitelességére. Ugyanakkor rendkiviil fontos, hogy a
tolmacs megértse kozvetitd szerepét és ne tévessze

Ossze a rendezd szerepével.

Vagé
A vagod a trailer kiillonbozd verzidinak elkészitésében

VeSz részt.

kezdetekor a producernek mindenekel6tt az a feladata, hogy

megallapodjon a rendezdvel egyiittmiikddésiik legfébb feltételeirdl és megsziilessen

az ezt tartalmazo irasos dokumentum, az opcids szerzddés vagy megfilmesitési €s

felhasznalasi szerzddés (1d. késébb az A producer munkdjat érinté jogi ismeretek

cimii fejezetben): ami felhatalmazza, és elegendd joggal ruhazza fel a filmterv

finanszirozdsanak megkezdéséhez. Ahogyan ez korabban A producer és a rendezo
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viszonya cimi fejezetben 1is szoba keriilt, a szerz6dés jogi és gyakorlati
sziikségszeriiségén tal hasznos eszkdze annak, hogy a producer a rendezdvel egyiitt
részletesen atgondolja egyiittmikodésiik szabalyait. A szerzdvel, illetve rendezdvel
(dokumentumfilmeknél a kettd gyakran egyazon személy) kotott szerzddés kotelezod
eleme lesz késébb a kiilonb6zd palyazati anyagoknak. Amikor mar egy konkrét
hatarid6 szoritasaban latunk neki a szerzd6dés megirasanak, nem marad elegendd 1d6
arra, hogy részletesen végigbesz¢ljiik, végiggondoljuk annak pontjait, megtalaljuk az
elsore kérdéses pontokban a mindkét fél szamara kielégité és megnyugtatd
kompromisszumot, €s a teljes munkafolyamat soran valdban jol hasznalhato
megallapodast tudjunk kotni. Ez a jovOoben konnyen visszaiithet, ezért a rendezdvel
kotott szerzédésre a filmmel kapcsolatos produceri teenddk kozott elsOként kell

tekinteni.

A fejlesztés szakaszaban a producernek a kovetkezd stratégidkat kell végiggondolnia

crcr

* Finanszirozas szempontjabol milyen iranyba indul el: televizid vagy mozi?

* Mi a film gyartasi szakaszainak redlis iitemezése?

* Pontosan milyen feladatok elvégzése sziikséges a fejlesztés alatt (mind
rendez6i, mind produceri oldalrél)?

* Mik a fejlesztés varhato koltségei?

e Mik a film bemutatdsaig varhatdé koltségek? (Ennek eldfeltétele, hogy a
forgatasi napok szdmat, a forgatdsi helyszineket, a forgatasi technikat, és a
stab 1étszamat az éppen aktualis tervek fényében meghatarozza).

* Milyen partnerek, orszagok johetnek szoba a témabdl kiindulva finanszirozas
szempontjabol? Van—e olyan orszag ahova elOrelathatdban a projektbdl
kiindulva a fejlesztés/kutatas vagy a forgatas soran eljutnank és/vagy milyen
munkafolyamatokat tudunk felajanlani a koproducernek? A Finanszirozas
cimii fejezetben latni fogjuk, hogy amikor nemzetkdzi forrdst talalunk a
filmiinkh6z, a legtobb esetben a forrast nyujtd szervezet (filmalap) elvarasai
kozott szerepel a megitélt tdmogatas bizonyos szézalékdnak, vagy akar
egészének a forrast nyujtd szervezet orszagdban vald elkoltése, hazai

szakemberek €s vagy szolgaltatok bevondsaval.

38



* A gyartds elOrelathatdo {litemezéséhez képest, a kivalasztott lehetséges
finanszirozési forrasoknak milyen leaddsi hataridejiik van, melyik konkrét
hataridében érdemes palyéazni a projekt egyes szakaszainak finanszirozasara?

* A gyartas eldrelathato tlitemezéséhez és a finanszirozas tervezett litemezéséhez
képest, valamint a filmterv miifaji/témabdl adodo jellegzetességeit figyelembe
véve milyen workshopokra/pitching foérumokra €és melyik ponton érdemes
jelentkezni?

* Hol tervezzik a film elsd bemutatdsat (fesztivalstratégia), valamint késObbi
terjesztését (forgalmazasi stratégia)?

* Milyen marketing tevékenységeket tudunk folytatni a film gyartasanak
kiilonbozd szakaszaiban, amely segiti az eltervezett bemutaté megvaldsulasat?

* Hogyan hatarolhat6 be a film célkdzonsége?

* Milyen marketing tevékenységeket tudunk folytatni a film gyartasanak
kiilonbozd szakaszaiban, amely segiti a kész film célkozonséghez valo

eljutasat (marketing stratégia)?

Ezeknek a kérdéseknek az atgondolasa a rendez6 kutatasi munkajaval parhuzamosan
zajlik, és annak éppen aktudlis allapotdhoz folyamatosan illeszkedik. A tartalmi és a
produkcids fejlesztést nem lehet szétvalasztani egymadstol. A finanszirozasi
forrasokhoz leadott palyazatok litemezésének eldfeltétele, hogy a palyazati anyag

részeként leadando tartalomra vonatkozd szovegek elkésziiljenek.

Proposal: A rendezdi és produceri irdsos anyagot kdozdsen Proposal—nek nevezziik
(magyar megfeleldje leginkabb palyazati dokumentacid lehet), ami a fent emlitett
szovegeken kiviil (logline, szinopszis, treatment, rendezdéi koncepcid) tartalmazza a
rendezd szakmai életrajzat, a produkcios cé€g €és a producer szakmai elééletét,
valamint a produkcidt érintd, a finanszirozo dontése szempontjabol 1ényegi

informaciokat tartalmazo alabbi dokumentumokat.
Koltségvetés (f0sorok): A t6bb koltségvetési sorok és végosszeg.

Amennyiben a Proposal alapjan komoly érdeklddés alakul ki egy finanszirozoban,
valoszintileg kérni fogja a részletes koltségvetést, ami mar egy kovetkezd 1épés. Attol
fliggden, hogy a filmkészités mely szakaszdban ¢s pontosan milyen finanszirozasi

forras palyazatara adjuk le az anyagot, sziikség lehet a koltségvetés szakaszonkénti
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bontasara (pl. fejlesztési koltségvetés, gyartdsi koltségvetés, utdmunka koltségvetés

stb.). (Id. bovebben a Koltségvetés cimii alfejezetben)

Finanszirozdsi terv: A finanszirozasi terv a koltségvetés végosszegének
megszerzésére vonatkozd terviink, tehat, hogy milyen forrasokbol tervezziik fedezni a
film elkészitésével kapcsolatos koltségeket. (Id. bdvebben a Finanszirozasi terv cimi

alfejezetben)

Gyartasi titemterv (de legalabbis varhaté bemutatas — angolul expected delivery —
datuma): Kiilonb6z0 részletességli gyartasi iitemtervet kell mellékelniink attol
fliggden, kinek késziil az adott Proposal. A Creative Europe Media fejlesztésre €s
fejteniink, hogyan 1ddzitjiik a film elkészitésének kiilonb6z6 szakaszait, €s melyek az

egyes szakaszokhoz kotheto tevékenységek.

Azonban ha egy pitching forum katalogusira gondolunk, és arra hogy ebben a
kontextusban mi lehet a kdzonség soraiban iil6 lehetséges finanszirozok, forgalmazok
vagy fesztivalvalogatok szamara lényegi informdacio, bdven elegendd ha az egyes

szakaszok utan irunk egy datumot. Valahogy igy:

FEJLESZTES/ELOKESZITES: 2015 marcius — 2016 szeptember
FORGATAS: 2016 oktober — 2017 méjus (6sszesen kb 45 nap)
TERVEZETT BEMUTATAS: 2018 februar, Berlinale

Esetenként a palyazati dokumentacio a fentieken ttl kitérhet az alabbi témakorokre is:

Forgalmazasi stratégia: A film hazai és nemzetkdzi forgalmazéasara vonatkozo terv,
amelyben részletezziik, hogy milyen forgalmazasi platformokon szeretnénk bemutatni
a filmet (fesztival, mozi, tv, internet stb); mi ezeknek az iitemezése, és milyen
eszkozokkel és/vagy partnerekkel egyiittmiikddve tervezziikk megvalositani. Arra is
kitérhetiink, hogy mely orszagokat tekintjiik kiemelten fontosnak a nemzetkozi

forgalmazas tekintetében és miért. (1d. bovebben a Forgalmazas cimii alfejezetben)

Marketing stratégia: A marketing stratégiaban meghatarozzuk a film célkozonségét,
¢s részletezziik a filmgyartas kiilonbozd szakaszaiban tervezett marketing
tevékenységet, amely 4altal a kozonséghez eljuttatjuk a filmet. (Id. bévebben a

Marketing cimu alfejezetben)
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A Proposal elsddleges célja, hogy a lehetd legtobb szempontbol alatdmassza a projekt,

annak alkot61 de nem kevésbé produkcids hatterének stabilitdsat, megbizhatdsagat.
Trailer: A produkcio feladata a fund raising trailer forgatasanak elOkészitése ¢€s
legyartésa.
A produkcios fejlesztésben részt vevo stabtagok:

Producer

Produkcids asszisztens

A produkcids asszisztens a producer legkdzelebbi
munkatarsa, aki a film elkészitésével jar6 folyamat

teljes egészében segiti munkajat.

Gyartasvezetd

Bar a fejlesztés szakaszaban a konkrét gyartéasi
teendoket (pl. technikai teszt megszervezése)
dokumentumfilmeknél jellemzden a rendezdasszisztens,
a producerasszisztens €s a producer végzi el egymas
kozt felosztva a feladatokat, a koltségvetés és a gyartasi
itemterv elkészitésében nagyon hasznos ha részt vesz a
film leendd gyartasvezetdje. A koltségvetés a producer
¢s a gyartasvezetd legfontosabb k6zos ‘munkaeszkdze’,
amin beliil a gyartasvezetd egy bizonyos szintig
szabadon mozoghat. A gyartasvezetonek is konnyebb a
dolga a jovOben, ha nem egy kész dokumentumot kap
kézbe, amiben esetleg a producer fontos gyartasi
szempontokat hagyott figyelmen kiviil, hanem egytitt
tudjak végiggondolni a koltségvetést befolyasolo

szempontokat.

Fejlesztési (Development) Producer

Nagyobb produkcioknal a film producere, vagyis a
delegalt producer (Delegate producer) alkalmazhat egy

producert, aki kifejezetten a film fejlesztéséhez
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kapcsoldédd6 munkédkat végzi el. Elsdsorban kiilfoldi,
¢vente nagy szamban dokumentumfilmeket gyarto
cégeknél gyakran eléfordul, hogy egy vagy akar tobb

kifejezetten development producer dolgozik a cégnél.

b. Elokészités

Az elokészités alatt a rendezének €s a produkcionak is az a feladata, hogy a lehetd
legjobban felkésziiljenek a forgatdsra. A forgatds dokumentumfilmeknél gyakran
szakaszokra bomlik, €és az egyes forgatasi szakaszokat minden esetben megeldzi egy

elokészitési szakasz.

Tartalmi feladatok:

A rendezd — a rendezdassisztenssel €s a gyartdsvezetdvel egyeztetve — meghatarozza,
hogy az adott forgatasi ‘etapban’ milyen helyszineken, melyik szereplokkel tervezi a
forgatast. A rendezd forgatast megeldzd felvételi listaja sok esetben egészen pontos
jeleneteket tartalmaz, akar forgatokonyv szinti részletességgel megirva. Ez nemcsak a
gyartasi stab elokészitési munkéjat segiti, hanem a rendezdnek is fontos kapaszkodot
nyujt a forgatasi helyzetekben. Az ilyen felvételi listdk célja nem feltétleniil az, hogy
pontosan azok a felvételek sziilessenek meg, amiket a lista tartalmaz. A listaban
szerepld jelenetek/képek gondolati sikon igazén érdekesek. Sokszor nem az a lényeg,
hogy mi a pontos szituaci6 illetve cselekvés, hanem az, hogy az adott helyzet mit
mond el a szereplordl vagy annak koérnyezetérdl. Hidba nem valosul meg egy az
egyben a listdban leirt jelenet, a rendezd felismeri annak gondolatisagat a cselekvés
szintjén az akar teljesen eltérd jelenetben. A Kdin gyermekeibol emlitek egy

gyakorlati példat:

A rendezd a fejlesztés szakaszaban tett latogatdsa soran felfigyelt arra, ahogy az
egyik foszereplé Valika nevl kisldnya, Néro nevii kutydjaval jatszik. Valit apja
falujaban, nagysziilei nevelték testvéreivel és féltestvéreivel egyiitt. Ahogy Vali
Néroval jatszott egyetlen jelenetben elmesélte, milyen kornyezetben €1 a kislany: a
torédés minden esetben a durvasdggal pdarosul, nincs eszkéze a gyengédség
kifejezésére. Latszolag még a kutya is pontosan értette, hogy a szamunkra elsére

jesztéen durvanak tiing jaték a kolcsonds szeretet kifejezése.

42



Tobb mint egy évvel késObb, az egyik forgatisi szakaszra késziilve Marcell
feljegyezte felvételi listajaba: ‘Vali Néroval jatszik’. A forgatds sordn a konkrét
jelenet nem ismétlédott meg, azonban a gyerekek az udvaron hasonloan durvéan
jatszottak a kacsakkal, rdadasul azt szinlelve, hogy azok az 8 gyerekeik. A fent leirt
jelenet gondolatisaga egy az egyben fellelhetd ebben a jelenetben, ami végil a film
nyitojelenete lett €s nagyon pontosan megfogalmazza a helyszin és a hozza kot6do
szereplOk (Pali gyerekei) Osszefliggését. A felvételi lista nem csak abban segitette a
rendezdt, hogy felismerje a jelenetet, hanem abban is, hogy mar a jelenet filmbéli
funkcidjaval is tisztaban volt és ezért a helyszinen tudatosan tudott donteni a jelenet

feldolgozasaval kapcsolatos kérdésekben.

A forgatasi etap gyartasi tervének elkészitéséhez tobb paraméter egyeztetésére van
sziikség. Meghatarozza egyes események konkrét idobeli megvaldsulasa, a szerepldk
(vagy akar stabtagok) réérése, a felvételhez idealis iddjaras stb. A gyartdsi terv
ismeretében a rendezd és az operatdr meghatarozza a technikai igényeket. A rendezd,

a producerrel egyeztetve kivalasztja a még hidnyzoé stabtagokat.
A tartalmi el6készitésben részt vevo stabtagok:

Rendez6
Producer
Operat6r
Rendezdasszisztens (ha van)
Operat6r

Hangmérnok

Produkcids feladatok:

* Ezen a ponton, még a forgatds megkezdése elétt, amennyiben a fejlesztés
kezdetekor csak opcios szerzOdés sziiletett a rendezdvel, ald kell irni a
részletes megfilmesitési €s felhasznalasi szerzddést.

* A szereplOkkel ala kell irni a részletes szerepld szerzddést (1d. késobb az A

producer munkajat érinto jogi ismeretek cimi fejezetben).
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* EI6 kell késziteni az ugynevezett Felhaszndlasi nyilatkozatot (1d. késdbb az A
producer munkajat érinto jogi ismeretek cimi fejezetben), amit a forgatasi
helyszineken az 6sszes képen megjelend mellékszerepldvel ala kell iratni.

* Az Gsszes stabtaggal elo kell késziteni €s ala kell irni a szerzddést.

* A felvett kép és hangnyersanyag biztonsdganak megszervezése (masolas,
biztonsagi mentés €s az ehhez sziikséges adathordozok beszerzése).

* Az eldkészitéshez tartozik a sziikséges forgatasi engedélyek beszerzése,
amennyiben vidéki helyszinen zajlik a forgatas a szallas lefoglalasa, az utazas,
ellatds és szallitas megszervezése, a stabtagok és a forgatdshoz tartozé

technikai eszk6zok biztositasdnak megkdotése.

A produkcios elokészitésben részt vevo stabtagok:

Producer
Rendezo
Operat6r

Produkcios asszisztens (ha van)

Jogasz:

A film jogi hatterét nagyon komolyan kell venni, ezért
érdemes a szerzOdések tartalmardl (és egyeb felmertild
jogi kérdésekrol) legalabbis konzultalni egy kifejezetten

filmes jogasszal.
Gyartasvezetd

Felvételvezetd

A felvételvezetd a gyartasvezetd kozvetlen munkatarsa,
gyakran 0 az, aki a forgatasi stdb tagja a produkcio
részérdl. Mig a gyartasvezetd feladata a produkciot
globalisan érintd gyartasi folyamatok koordinalasa
(koltségvetés kezelése, stabtagokkal valé megallapodas
stb), a felvételvezetd bizonyos gyartasi részfeladatok
felelose, mint a forgatissal ¢és a helyszinekkel

kozvetleniil kapcsolatos szervezési feladatok (stabtagok,
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technikai eszk6zok diszponalasa, szallitdsa, forgatési
helyszineken stab ellatdsa stb). A felvételvezetd

munkajat a gyartasvezeto felligyeli.

c. Forgatas / Gyartas

Tartalmi feladatok:

A fejezet bevezetésében emlitettem az ido jelentdsége kozotti kiilonbséget jatéktilm
¢s dokumentumfilm esetében gyartasi szempontbol. Az 1d6 fogalma esztétikai
szempontbol is a két miifajt [ényegileg megkiilonboztetd tényezd. Mig jatékfilmeknél
egy jelenet feldolgozasanak mddjat, ritmusat, hosszat pontosan tudjuk eldre tervezni,
illetve a felvételek ismétlése altal a vagoasztalon utdlag szabadabban tudjuk ritmizélni,
még a legjobban elOkészithetd dokumentumfilmeknél sem tudjuk ugyanezt a
tervezhetdséget eldidézni a miifa) 1ényegének sériilése nélkiil. Ezért a rendezdnek a
helyszinen nem csak az adott jelenet “legjobb” képi feldolgozasardl kell dontenie,
hanem a feldolgozasnak illeszkednie kell a jelenet teljes filmben elfoglalt hely¢hez és

szerep¢hez, valamint a film tobbi jelenetének idokezelésehez is.

Almési Tamas Ahogy én latom (26 év alkotdi tapasztalata a dokumentumfilm
készitésben) cimli munkajanak A dokumentumfilm és a jatékfilm miifaji kiilonbségei

cimii fejezetében az alabbiakat irja:

“Amig egy jatékfilmnél a rendezo minden apro részletre kiterjedo pontossaggal tud
tervezni, addig egy (dramai—kreativ) dokumentumfilmnél csak  varhato
eseménysorokat, helyzeteket, figurakat ismerhet elére. A bekovetkezo dramai
osszecsapasok intenzitasat, azok ivét, jellegét és hosszat nem tudhatja. A jatékfilm és a

dokumentumfilm kézotti kiilonbség alapvetden az idékezelésiikben rejlik. "

A rendezés mesterségét, valamint a kiilonbozd forgatas alatt felmeriilo feladatokat
nehezen lehetne par mondatban 6sszefoglalni, mivel legaldbb annyira dsszetett mint a
produceri mesterség, amely utdbbi attekintésére értekezésemet szanom. Ezért nem is

teszek ra kisérletet, ehelyett egy — a produkcid egészét érintd — szempontot emelek ki:

11 Almési Tamas, Ahogy én latom (26 év alkotdi tapasztalata a dokumentumfilm készitésben),
Budapest 2005, 16.
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a forgatds alatt tériil meg a megfeleld fejlesztésbe fektetett munka. A papiron és
fejben elgondoltakkal szemben hirtelen megjelenik a jelenidejliség valosaga, percrol
percre szamos U motivumot ¢€s lehetséges iranyt, valasztasi lehetdséget kinal a
rendezdének. A pontos és atgondolt rendezdi koncepcio segiti a rendezdt abban, hogy
egy egészt alkotd koncepci6 mentén hozza meg dontéseit, szelektiljon a film
szempontjabdl fontos vagy l1ényegtelen 0jabb és Gjabb storyline—ok, szereplok kozott.
Azonban ez korantsem ennyire egyszerll: a rendezOnek ragaszkodnia kell az eredeti
koncepcidhoz ¢€s aszerint meghozni dontéseit, és ugyanakkor nyitottnak kell lennie
arra is, ha a forgatas kozben az eredeti elgondolasokat feliilirja egy menet koézben
megtalalt torténet vagy nézépont. Ez az egyik legnehezebb feladat, amit a rendezének
¢s a producernek egyiitt kell dtgondolnia. A pillanat vardzsa nem mindig tart ki a

vagobasztalig. A koncepcidbeli valtas mellett €s ellen is felhozok egy—egy példat:

2009—ben az Ex Oriente Film Workshop keretein beliil tartott mesterkurzuson, Erez
Laufer izraeli vagdé mutatta be Contestant No. 2 (Ibtisam Mara'ana, 2009) cimi
dokumentumfilmjét. A film eredeti koncepcidja az volt, hogy végigkdvet egy izraeli
arab szépségversenyt, ahol kiilonb6zé valldst (muszlim, keresztény, druz) arab
lanyok versenyeznek egymassal, akik Izrael, Ciszjordania és a gézai 6vezet varosaibol
¢s falvaibol érkeznek. A stab mar megkezdte a film forgatdsat, amikor szembesiiltek a
Duah Fares nevii draz vallasa versenyzd, egy 16 éves lany dramai helyzetével. A lany,
parhuzamosan az Arab szépségversennyel nevezett a Miss Izrael nevil izraeli
szépségversenyre is. Mig az arab szépségversenynek nem volt igazi tétje, az izraeli
szépségverseny esetében a nyertes komoly modell szerzddésre szamithatott, €s
jelentés elényokre modell karrierjének beinditdsanal. Azonban az izraeli verseny
szakaszai kozott szerepeltek olyanok — mint példaul a fiirdéruhds kér — ami a lany
vallasi kozdsségének szemében elképzelhetetlen volt, igy a csalad a kdzdsségbdl valo
kikozositést kockaztatta a ldny versenyben valo részvételével. A rendezd felismerte,
hogy egy bizonyos szempontbol zsaner miifaja film helyett — ahol a verseny adta
dinamika adja a dramaturgia alapjait ¢és a film f0 fesziiltségforrasat — egy sokkal
egyedibb €s drdmaibb torténetre talalt. Félretette eredeti koncepcidjat és kizarolag
Duah torténetének kovetésére koncentralt. A film utdlag beigazolta megérzését. A
csalad eleinte ugy dont, hogy lanyuk karrierje érdekében szembeszall a kdzoséggel €s
aldirja az izraeli versenyben vald részvételhez sziikséges szerzddést. A lany szépen

halad eldére a verseny kiilonb6zd forduldin, azonban a kozdsség részérdl a nyomas

46



egyre nagyobb, sOt egészen fenyegetévé valik. A csaldd engedne a nyomasnak ¢€s
visszalépnének a versenytdl, azonban az aldirt szerzodés olyan kotbért szab meg a
verseny megszakitasanak feltételeként, amit nem tudnak véllalni. Az apa odaig
elmegy kétségbeesésében, hogy bankrablast kovet el, hogy képes legyen kivaltani
lanyat a versenybdl, azonban hamar elfogjak €és bortonbe keriil. A film — az eredeti
koncepcioval szemben — ugy tud két egymassal szembenall6 kulturardl beszélni, hogy
a feloldhatatlan fesziiltség egyetlen szereplé altal tud megmutatkozni, aki a kettd

kozott Orlddik.

Az eredeti koncepciora vald visszatérés példdjaként Keér vilag kozt ciml sajat
filmiinket emlitem. A filmet 2010—ben forgattuk a bicskei menekiilttaborban. A film
forgatasanak idejében a bicskei befogado allomas olyan személyeknek €s csaladoknak
volt fenntartva, akik mar rendelkeztek valamely a magyarorszagi tartozkodasukhoz
sziikséges jogi statusszal (menekiilt, oltalmazott). Egy évig lakhattak itt, ez id0 alatt
szocidlis munkasok, nyelvtanarok, valamint kiilonféle segélyszervezetek,

alapitvanyok probaltak dket felkésziteni egy 1j €letre, 1) hazajukban, Magyarorszagon.

A Két vilag kozt eredeti (és végiil végleges) koncepcidja ennek az érzelmileg stiri
id6szaknak, a kényszerti ujjasziiletést megeldzd utolsd pillanatoknak a kovetése,
amelyben négy kiilonb6z0 sorson keresztiil végigjarjuk az idegenbe vetettség ¢és az
ujabb elszakadas (a befogadd allomas elhagyasa) stacidit. A forgatds soran egy
ponton elbizonytalanodtunk, hogy a négy szal helyett ne koncentraljunk—e kizarolag a
Graziabol menekiilt Lia és fia Georgij torténetére. Lia rendkiviil impulziv karakter,
aki viselkedésével minden helyzetben érzelmileg erdsen fiitott szituaciokat alakitott ki.
Fiaval valo kapcsolata, valamint Georgij nagy valdsziniséggel pszichés trauma
okozta fizikai betegségei, a kezelésével kapcsolatos korhazi latogatdsok, dnmagukban
is rengeteg forgatasi 1dot koveteltek meg. A négy torténetszal kozil az 6
torténetiikhoz volt kothetd a legtobb szituacio, valamint mivel a forgatas idStartalma
alatt az ¢ torténetiikben kovetkezett be a tdbor elhagyasa, a datumhoz kozeledve egyre
nétt az ezt megeldzo jelenetek, probalkozéasok tétje €s biztosan lehetett tudni, hogy a
filmen beliil komoly valtozas kovetkezik be sorsukban. Azonban amikor két forgatasi
etap kozott Sass Péter vagoval egyiitt kiprobaltuk, hogy hogyan mitkkddnek a felvett
jelenetek egymas mellé téve, hamar kideriilt mindannyiunk szdmara, hogy — éppen

Lia szélsdséges személyisége altal — tal stirlivé valik a film, és a torténetszalnak
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sziiksége van a tobbi szerepld torténetében fellelhetd, a szereplok személyiségébol

JOv6 hangnem ¢és ritmusvaltasra, igy visszatértiink az eredeti koncepcidhoz.

Producerként szamos filmiink forgatasa alatt a ‘kiilsé szem’ szerepe jutott nekiink.
Legtobb esetben Geré Marcellel tarsproducerként dolgoztunk. A kiviilallas szamomra
azt jelentette, hogy bar fizikailag a forgatds helyszinéhez kozel tartdzkodom, a
forgatasi helyzetekben nem, vagy csak ritkdn veszek részt. Mialatt a stdb forgatott én
a hattérben az el6z6 napi forgatott anyagot néztem végig ¢és jeleztem a rendezdnek,
hogy mik az els6 nézés alapjan kialakult benyomasaim, mi az, amit esetleg fontosnak
tartok, hogy még az adott helyszinen potoljunk, kiegészitsimk. Ez a fajta
munkamodszer sokszor nagyon jol miikodott, mivel a rendezd a 10—12 6ras forgatasi
napok végeztével nem jutott hozza, hogy végignézze a felvett anyagot. Ez a szerep
nem minden esetben a producerre esik, van hogy a tarsszerzé/dramaturg vagy a vago

az, aki elsoként ad visszajelzést a rendezonek.

A forgatasi stab lehet 1 ember, aki maga a rendez0, de lehet akar 20 vagy tobb. Ezt
teljes mértékben a film stilusa és egyedi igényei (nem kevésbé a rendelkezésre allo
finanszirozés adta lehetdségek) hatdrozzak meg. Nem is kell feltétleniil egy allando
forgatasi stdbban gondolkodnunk: a kiilonb6zd helyszinek és szitudciok ismeretének
¢s igényeinek fényében egy—egy napon sziikségiink lehet az alapstab (rendezd,

operatdr, hangmérndk, gyartasvezetd/felvételvezetd) kiegeszitésére.

Produkcids feladatok:

A forgatas soran a produkcio legfontosabb feladata, hogy biztositsa a felvételre kertilt
anyag jogtisztasagat, hogy azt késobb fel lehessen hasznalni a vagéas sordn. A
produkcidt képviseld stabtagnak (aki lehet a producer, a gyartisvezetd, a
felvételvezetd vagy akar a rendezOasszisztens is) a kovetkezd tényezdkre kell

folyamatosan figyelnie:

* Mindig legyenek ndla nyomtatott felhaszndlasi nyilatkozatok, amiket a képben
megjelend 0sszes szereplovel a helyszinen alairat. Bar ezt, az egyes forgatasi
helyzetektdl fliggéen nehéz vagy egyes esetekben lehetetlen betartani, de arra
kell torekedni, hogy a legtobb nyilatkozat helyben megsziilessen. Utdlag

mindezt nagyon nehéz poétolni. Az eldre tervezhetd forgatasi helyszineknél,
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ahol egyszerre tobb embert, akar egy csoportot szeretnénk felvenni (példaul
egy iskolai osztaly), mar az eldkészités szakaszdban fel kell venni a
kapcsolatot az intézmény vezetdjével és ha megoldhato, egy személytdl
megkapni az irasos engedélyt azzal a tartalommal, hogy az 6 kotelessége
minden ¢érintettet t4jékoztatni. A felhasznélasi nyilatkozat—tal részletesen
foglalkozunk az A producer munkdjat érinto jogi ismeretek cimu fejezetben,
de itt is hangsulyozom, hogy kiskort szereplok esetében kizardlag akkor

érvényes a felhasznalasi nyilatkozat ha azt a gondviselé/gyam irja ala.

A felvételre keriilt jogdij vagy felhasznalasi engedély koteles anyagokrol
(hattérben radiobodl szo6l6 zene, képben megjelend televizid éppen sugarzott
miusora, szamitogépes jaték stb) feljegyzeést kell készitenie €s tdjékoztatnia a
produkcidt, hogy a producer ¢és/vagy a gyartasvezetd fel tudja venni a
kapcsolatot a jogtulajdonosokkal. A jogositds folyamata rengeteg idot tud
igénybevenni — esetenként maga a jogtulajdonos megtalalasa sem egyértelmu
— ezért nem elegendd a vagas soran elkezdeni a kiilonb6z6 engedélyeztetés

koteles anyagok tisztazasat.

A helyszinen az is a produkciot képviseld (ezzel megbizott) stabtag feladata,
hogy amennyiben konnyen, a felvétel hitelességét nem tonkretéve el lehet
keriilni egy a fentiek kozott emlitett anyag felvételét (pl. lekapcsoltatni a
forgatas alatt a hattérben sz0lo televiziot és/vagy radiot), akkor az erre
vonatkoz6 kérdést feltegye a rendezének. A radidé miisorat nem tudjuk
befolyasolni ¢és komoly gondba sodorhatja a produkciot ha egy kulcs
fontossagu jelenet hatterében példaul Michael Jackson egy dala szol. A
nemzetkozi eldadok dija rendkiviil magas €s sokszor elkertilhetd, hogy egy 10
masodperces hattérben megszolalo felvételért fizessiink ki olyan dsszegeket
amikre a produkcié sordn mashol joval nagyobb sziikséglink van. Hasonl6an
fontos szempont, hogy a jelenet hattereként felvételre keriilé hangi és/vagy
képi anyag a jelenet vagasa soran is gondot okozhat. A forgatason hangban
zavart okozo koriilményeket természetesen a felvételi hangmérndk is jelzi a

rendezOnek.
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Ahogy a fenti, a produkciodt érintd kulcsfontossagti feladatok szem el6tt tartasa,
ugy a jovoben, a forgalmazast érintd, de a forgatas szakaszéban elvégzendd
feladatok sem a rendezd feladatai kozé tartoznak. A forgalmazast érintd
feladatok koziil a legkézzelfoghatobb példa a jelenet és werk fotok (still
photography) helyszinen valo elkészitése.

Azért is fontos, hogy producerként biztositsunk a forgatési stab tagjaként egy
gyartasi embert, mert mindenkinek az az érdeke, hogy a rendezd a forgatasi
helyzetekben ne ossza meg figyelmét a rendezdi feladatok €és a produkcio
kiillonb6zd hosszatavi sziikségletei kozott. Ugyanakkor ezek a — forgatés
pillanataban akadalyozo és lassito tényezonek tiind — részletek a késdbbiekben

komoly kovetkezményeket vonhatnak maguk utan.

Amennyiben kis stabban gondolkodunk, ahol nincs egy erre kifejezetten
kijelolt technikus, a felvett anyag mentése €s duplikaldsa is a produkciot
képviseld stabtag (ritkabban az operatdr) feladata. A forgatott anyag megfeleld
kezelése a forgatds soran abszolut prioritds. A digitalis technoldgia lehetévé
teszi, hogy ardnylag kis befektetéssel biztositani tudjuk, hogy tobb példanyban
legyen mentve a forgatott anyag. A Kdin gyermekei forgatisa kdzben, a
felvételvezetd a helyszinen folyamatosan mentette egy erre kijelolt
winchesterre a mar betelt videokartyakat majd a forgatasi nap végén az ‘A’
winchesterrél atmasolta a ‘B’ winchesterre. A forgatds végén a vago egy
harmadik maésolatot is készitett az anyagbo6l és (ami szintén Iényeges)

mindhdrom példanyt mas—mas helyszinen taroltuk.

Forgatas soran a produkci6 biztositja a gyartasi hatteret: forgatasi engedélyek,

szallas ¢€s ellatas megszervezése, szallitas stb.

Fontos, hogy folyamatdban jegyezziik fel mindazon személyek és/vagy
szervezetek nevét, akik a forgatas sordn gyartasi segitséget jelentettek (példaul
hozzajarultak egy adott helyszinen a forgatashoz) és a film végefécimében
szeretnénk a koszonetlistaban feltlintetni. Elhizodo folyamatokrol beszéliink,

a forgatas ¢és a koszonetnyilvanitas 0sszeallitdsa kozott akar évek is eltelhetnek,
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ezért is kulcs fontossagu a produkcido egészének pontos és folyamatos

adminisztracioja.

* A marketinggel kapcsolatos tevékenységek végigkisérik a film késziilésének
Osszes folyamatat; miként a Marketing ciml alfejezetben latni fogjuk, a
marketing akkor tud hatékonyan miikédni ha pontosan megtalaljuk az adott
szakasz ‘hirértékét’. A forgatas kezdete, vagy egy kiemelkedden érdekes
forgatasi helyszin vagy szituacid jo alkalom lehet a sajto megkeresésére és
tudositasara, illetve a kozosségi oldalakon vald posztolasra (akar werk
fotokkal szinesitve). Mint minden mast, a marketing tevékenységet is a
rendezdvel szorosan egyeztetve kell meghatarozni, hogy az ne menjen
szemben a film tartalmi érdekeivel, amit minden esetben els6 helyen kell
kezelni. Sz¢lsdséges példat keresve: a produkcid ne szervezzen sajtojelenlétet
egy olyan forgatési helyzetben, amikor az intimitds megdrzése az elsddleges

rendezdi szempont.
A forgatas produkcios részében részt vevo stabtagok:

Producer

Rendez6

Produkcios asszisztens

Gyartasvezetd

Felvételvezetd

Jogasz

A forgatas alatt gyakran felmeriilnek olyan — a forgatas
menetét befolyasold — jogilag kérdéses helyzetek,
amikrdl érdemes a felmeriilés pillanatdban konzultalni a
jogasszal. (1d. az Egyéb a produkciét érinté jogi

kérdések cimi alfejezetben)
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d. Utomunka

Tartalmi feladatok:

Vagas:

A felvett anyag elokészitése

A felvett anyagot technikai szempontbdl és tartalmi szempontbol is eld
kell késziteni a haté¢kony vagas megkezdése eldtt. A vagodasszisztens
feladata, hogy a forgatott képi— €s hangi anyagot beirja a gépbe ¢€s
azokat szinkronba hozza egymassal.

Az interjuk feldolgozasa sokszor egyszeriibb €s hatékonyabb ha irott
szOveget lat maga eldtt a rendezd. Ehhez sziikség van a sok oOranyi
felvett interju leiratara. Ezt a feladatot végezheti a rendezdasszisztens
de egy vagy tobb kifejezetten erre a feladatra felvett munkatars is.
Valogatott muszter

A vagas a muszter (Osszes rogzitett felvétel gylijtoneve)
végignézésével és rendszerezésével kezdddik. A musztert kiilonbozo
logika szerint rendszerezhetjiik (szereplonként, helyszinenként stb), a
Iényeg, hogy a rendez0 €és a vago olyan rendszert dolgozzon ki amiben
a késdbbi munka soran konnyen eligazodnak. Dokumentumfilmeknél
akar tobb szdz Oranyi muszterrdl is beszélhetiink, ezért egy nem
atlathato rendszerezés kovetkezményeként rengeteg 1d6t veszithetiink a
keresgéléssel. A muszternézés eredményeként sziiletik meg az
ugynevezett valogatott muszter.

Rough cut

A vagas elso dllomasa az ugynevezett rough cut, ami még bdven kezeli
az anyagot — az egyes jelenetek még nincsenek kidolgozva, de mar a
jelenetek sorrendisége a film szerkezetére vonatkozod elképzeléseket
mutatja. A Kdin gyermekei vagasa soran elOszor szereplonként
készitettlink egy—egy rough cut—ot és csak egy kovetkezd 1épésben

vizsgaltuk a harom torténetszal szerkezeti viszonyat. A rendezd és a
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vagd az 1. képen lathato “cetlizds” mddszerrel dolgozott, a muszterbdl

kivéve egy—egy képet amik egy—egy jelenetet jeldltek a tablan.

Egy vagy tobb nemzetk6zi koprodukcids partner esetében azzal is
elére kell tervezni, hogy a kiilonbozd kiildott verzidkat (ha nem is
végleges) de idegen nyelvi felirattal kell ellatni. Ezt Ggy tudjuk a
leghatékonyabban megvalositani, ha az elsd olyan rough cut—ot amit
mar megosztanank partnereinkkel, elejétél a végéig feliratozzuk és
onnantdl a vagas soran a feliratozott anyaggal dolgozunk. Ilyenkor
csak az esetlegesen 1 anyagként bekeriild jelenetek dialoglistajat kell
fordittatni €s a feliratokat elkésziteni, de nem minden egyes kiildendd

verzi6 alkalméval meriil fel Gjra a feliratozas kérdése.

1. kép A Kain gyermekei vagasdnak munkafolyamata, Budapest 2013

Fine cut

A rough cut szamos verzidja utan, amikor a szerkezet megtalalja végso
formajat, a finom vagas, vagy fine cut a kovetkezd stacio. A finom
vagas célja, hogy kidolgozzuk az egyes jeleneteket €s azok egymashoz
valo kapcsolodasat.

Final cut

A final cut—nak (utols6 vagas) hivjuk a képi vagas utolso verzigjat.
Picture lock

A picture lock az utdbmunka vagasi szakaszanak végét jelenti. A picture

lock kimondésa utan mar nem valtoztathatunk a képi anyagon, mivel
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ennek a verzidonak alapjan kezdddik meg az utomunka késdbbi
szakaszainak elvégzése. A kiilonb6zo picture lock—ot kovetd (vagy
akdr azt megel6z6) utomunkafolyamatokhoz a képet az adott
utomunkanak megfeleld formatumban kell kiirni és tovabbkiildeni.
Ilyenkor parhuzamosan torténnek a  folyamatok, ezért a
kovethetdséghez elengedhetetlen, hogy a tovabb kiildott képi anyagot
ugynevezett vizjellel lassuk el. A vizjel a képen megjelend szdveges
felirat, amivel jelezni tudjuk az anyag jogi értelemben vett tulajdonosat,
a kiildott verzio stadiumat, a kiildés datumat, valamint hogy milyen
celbol lett kiirva az adott anyag és ki a cimzettje.

Pl: Kain gyermekei © Campfilm picture lock 2014 aprilis 20.

fényelésre colorist neve
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1. folyamatabra'’> Az utémunka picture lock—ot kovetd folyamatai fentrél lefelé

Zene:

Amikor zenehaszndlatrol beszéliink alapvetéen harom kiilonb6zd tipust zenei

anyagot kiilonithetiink el. A filmben elhangzo6 zene lehet a felvett anyag része (pl egy

koncert felvételén), egy mar létez6 zenemi, vagy kifejezetten a filmhez komponalt

mil. Gyakran a hdrom tipus mindegyike megtalalhato egyazon filmben. Az elsd két

tipusu zenefelhasznalashoz elsdsorban produceri teendék kotddnek, errdl a fejezet

produceri feladatokkal foglalkozo részében foglalkozom bdvebben.

12 forras: Geré Marcell
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A kifejezetten a filmhez komponalt zenemi esetében az igazan 1ényegi kérdés, hogy
melyik ponton kezdjen el a rendezd egyiitt dolgozni a zeneszerzével. Almasi Tamas
Ahogy én latom (26 év alkotoi tapasztalata a dokumentumfilm készitésben) cimu
munkajanak Filmzene cimi fejezetében az alabbiakban foglalja 6ssze a zeneszerzdvel

vald kozos munka utemezését és munkamodszerét:

“A zeneszerzovel altalaban a felvételek végeztével, a kulcsjelenetek megtekintésével
kezdjiik a kozés munkankat. Kialakul a dialogus, melyben megbeszéljiik benyomasait
a latottakrol. Aztan elmondja otleteit, elzenéli érzéseit. Zenei gondolata
kélcsonhatasba lép az elovagott filmmel. Az altala készitett demofelvételek alapjan
alakitom a képsort — és 6 a képek alakulasa szerint igazit a zenén. A zenefelvételen

mar “kozés kottabdl” dolgozunk. "’

Ezt megeléz6éen a fejezetben Almési Tamas az alabbiakban a zene ¢és a kép

viszonyardl ir:

“A zene és a kép egymast feltételezik és hatnak egymasra. ldokezelés, ritmus, tempo,
szerkezet a zenében és filmben egyarant meglévé fogalmak és hataselemek.
Dokumentumfilmben — attol a kivételtol eltekintve, amikor a zene a téma vagy a
matéria szerves része — a zene a torténésen, cselekményen kiviilrél jovo hataselem.

’

Mindig az alkotok véleményét, érzéseit, izlését tiikrozi.’

Ez az oka annak, hogy a film vagasa soran nagyon hamar bekovetkezik az a pont,
amikor nem lehet — vagy legaldbbis értelmetlen — zene nélkiil haladni. Ilyenkor
gyakran folyamodnak a rendezdk zenei “mankdéhoz”, vagyis egy 1étez0 zenemivel
kezdenek dolgozni addigis, amig a kifejezetten a filmhez szerzett zene még nem all
rendelkezésre. A zeneszerzdvel vald kozos munkahoz hasznos lehet ha a rendezd
példakon keresztiil tudja jelezni elképzeléseit a zenehaszndlatrol, az elképzelt zene
hangvételérdl, filmben elfoglalt helyérél és ehhez elbtte kiilonbozd — stilust
zenemiiveket probal a képi anyaghoz a vagés soran. Azonban az ilyen tipust atmeneti
zene hasznalata szdmos vesz€lyt rejt magaban. A legtipikusabb ezek koziil, hogy
miutan hetekig, akar honapokig dolgozik a rendezd €s a vago a helyettesitd zenével,
az annyira 0sszend a fejiikkben az anyaggal, hogy mar képtelenek valtani €s barmilyen

Uj zenel megkdzelités idegennek tlinik a filmtdl. Ilyenkor a produkcié megprobalhatja

13 Almasi Tamas, Ahogy én latom (26 év alkotdi tapasztalata a dokumentumfilm készitésben),
Budapest 2005, 79.
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jogositani a hasznalt zenemiivet €s megtartani filmzeneként, de eléfordulhat, hogy
erre nincs lehetdség (elsdsorban a zenemil felhaszndldsanak anyagi kovetkezményei
miatt). Ez a helyzet el6idézheti azt a mindenki szamara kényszermegoldast, hogy a
zeneszerzOnek sajat, a kép altal kivaltott érzéseit hattérbe szoritva a mankoként
hasznalt zene imitaciojat kell Iétrehoznia. Ezzel a veszéllyel producerként is tisztadban
kell lenniink ugyanugy, mint azzal a ténnyel, hogy a zeneszerzés hossza folyamat, s
azzal parhuzamosan tudja megtalalni végsd formdjat, ahogyan a film halad a véagas
soran. Fentiek miatt komoly kovetkezményekkel jar egy produkcid tervezésében a

zeneszerz0 kivalasztasanak halogatasa.
Hangutomunka:

A hangutomunka munkafolyamatainak rovid leirasat Balazs Gabor 4 reprodukcios

technikaktol az alkotémiivészetig cimii doktori disszertacidja alapjan végzem: '

* Hangvagés ¢és hang—dizjn
“A hangutomunka elso fazisa az eredeti hangok vagasa, elokeverése.
Jo esetben egy nézheto élvezheto hangsav keletkezik, amelynek alapjan
eldonthetéek a tovabbi feladatok. Meg kell allapodni a
szinkronizalando részekben. Ha lehet, akkor le kell zérejezni az egész
filmet, mert ez hasznos az eredeti hang és az esetleges nemzetkézi hang

’

szempontjabol is.’

14 Balazs Gébor: A reprodukcids technikdktdl az alkotomiivészetig, doktori disszertacio,
Budapest 2013, 12—-18.
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2. kép A Kdin gyermekei zorejezése soran késziilt fotd, Parizs, 2014"

“Ekkor veszi kezdetét — divatos szohasznalattal élve — a sound—design.
Altalénos  értelemben sound—design minden, ami az utémunka
folyaman torténik a hanggal, szitkebb értelemben az adott
hangdramaturgianak megfelelo hangi kialakitas, mely magdban
foglalja a zorej és atmoszféra vilag kialakitasat, valamint a specialis
hangeffektek elkészitését is.”
* Szinkronkészités

Dokumentumfilmeknél a mifa; jellegébdl kifolydlag nagyon nagy
szdzalékban eredeti, a forgatas alatt rogzitett dialogokkal dolgozunk.
Ettdl fiiggetleniil sziikség lehet egy—egy képen kiviil elhangzdé mondat
vagy jelenet utodlagos szinkronizalasara. Jellemzo helyzet példaul, hogy
egy spontdn kialakuld interju sordn csak a szerepld hangjanak

rogzitésére tudott eldzetesen felkésziilni a hangmérndk, a kérdezd

15 forras: Florian Fabre
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Képi Inzertek:

(rendezd) hangja nincs meg ugyanolyan jo mindségben. Ilyenkor a
keérdések utolagos szinkronizaldsa a megoldas.

Zenefelvetel

Szerzett zene esetében hangutomunka kezdete el6tt de mar a picture
lock utan specialis korilmények kozott fel kell venni a zenészek altal
eldadott komponalt zenét. A felvétel helyszineként kivalasztott
stadional fontos szempont, hogy a stadio fel legyen szerelve egy
vetitdvaszonnal, hogy a zenészek kifejezetten a képre jatszak fel a
zenemil egyes részleteit. A zenefelvételt altaldban egy kifejezetten erre
specializalodott zenei hangmérnok rogziti.

Hangkeverés

“A filmhang készités befejezo fazisa a keverés. A végso keverés csak
olyan helyen késziilhet, ahol megitélheto, vagy szimulalhato a fo
felhasznalasi teriiletnek megfelelelo hangi kornyezet. Ha példaul mozi
felhasznalasra készitiink filmet, akkor a keverdstudionak is mozi
koriilményeket kell biztositani. A keverés befejeztével megfelelo
formatumban ki kell irni a filmhangot, amelyet osszeszinkronizalnak a

keéppel.”

Képi inzertnek nevezziik a képen megjelend feliratokat, amik kiegészitd informaciot

hordoznak a képen lathatd szerepldk, helyszinek, események vonatkozasaban. A képi

inzerteket az eleje— és végefécimmel egyiitt (Id. a produkcids feladatok kozott) a

grafikus feladata elkésziteni miutan megkapta azok pontos tartalmat.

Eleje— és végefocim:

Az eleje— és végefdcim formai megvaldsitdsa a grafikus feladata. A produkcids

feladatok részletes leirdsanal latni fogjuk, hogy a fécimek tartalmanak véglegesitése

elhuzodo folyamat. A grafikai tervezéshez nincs sziikségiink a végleges focimekre,

egy részleges vagy modellezett f6cim alapjan is el tudja kezdeni a munkat a grafikus.
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Feényelés:

A fényelés a film képi utdmunkdjanak utolso 1épése. A fényeld (colorist) az operatdr
¢s a rendezd vizualis elgondolasat kovetve alkotja meg a film egységes képi vilagat.
A felkésziilt operatdr mar a felvétel pillanatdban is tisztaban van vele, hogy milyen
koncepci6 alapjan tervezi a képi utdmunkat. A felvételi technika kivalasztdsdhoz
szervezett kamerateszt nem dallhat meg a kiilonb6z0 kamerdk altal felvett anyag
Osszehasonlitasaval — a felvett tesztanyagok fényelése utan tudjuk megallapitani, hogy
melyik tudja leginkabb megvalositani a filmiinkh6z elgondolt képi atmoszférat. A
képi effektek egy része a fényeld program segitségével is megvaldsithatd (példaul
képi inzertek beillesztése), bonyolultabb effektek megalkotdsa (példdul lassitas,
komolyabb stabilizalas, belogé mikrofon eltiintetése a képrdl) azonban kifejezetten

triikkkel foglalkoz6 szakemberek feladata.
Feliratozas:

A filmbdl kiilonbozd nyelvi verzidk késziilnek, amikhez el kell késziteni a feliratok

forditasat és azt a dialégok alé illeszteni.

A feliratozashoz sziikséges elsé 1épés, hogy elkésziiljon a film time code—os

dialoglistaja magyarul (illetve a forgatas eredeti nyelvén).

A dialoglistat elkiildjiik a forditoknak, hogy elkésziiljon a kiilonb6zd nyelvi verziok
elkészitéséhez sziikséges forditas. A forditd személyét koriltekintden kell
kivalasztanunk minden esetben; hangsulyosan fontos, hogy megfeleld referenciaval
rendelkezzen, amikor altalunk nem ismert nyelvre fordittatunk. Amennyiben
lehetséges, meg kell probdlnunk olyan forditot talalni, akinek referencidi kozott
szerepelnek kifejezetten filmes feliratfoditasi munkdk is. A feliratok forditdsa nem
pont ugyanazokat a forditoi készségeket koveteli meg, mint példaul egy irodalmi mi
forditdsa. Fontos a hétkdznapi €16 nyelv ismerete. A jo feliratforditas egyszerre tud
nyelvi jelzéseket tenni a szerepld beszédstilusara, szohasznalatira (amibdl értékes
informaciokat szerez a néz0 a szereplére vonatkozoan), ugyanakkor mindig az
egyszeriiségre, egyszerlsitésre torekszik. Nem szabad elfelejteni, hogy mig egy
irodalmi alkotas esetében az olvaso kizardlag a szovegre koncentral, a film esetében
meg kell osztania a figyelmét a kép ¢€s a szoveg kozott. Nem szabad, hogy a feliratok

bonyolultsdga miatt hattérbe szoruljon a képi ¢lmény. A forditoval a rendezdnek
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szorosan egyiitt kell dolgoznia. A filmben elhangzé dialdég €16 beszéd, sokszor
megkezdett és félbehagyott mondatokkal, amik a kontextus pontos ismerete nélkiil

nem érthetdek, vagy még rosszabb esetben félreérthetdek, félrefordithatoak.

A feliratforditaisnak minden esetben sziiksége van egy masodik szemre miel6tt
véglegesitjiik: lektorra. Amennyiben jol ismeri az adott idegen nyelvet ez lehet a
rendezd vagy a producer is, de a feliratozast tobb izben le kell ahhoz ellendrizni —

késObb a filmre illesztést kvetden is — hogy ne maradjon benne hiba.

A dialoglistadk elkésziiltét koveti a spotting, ami a feliratok képen valo
elhelyezkedését ¢€s iddbeli ilitemezését szabdlyozza a minél jobb olvashatdsag
segitésére. A spotting egységes szabalyozas alapjan hatdrozza meg az egyes feliratok

megengedett hosszat és a be— és kilépés 1ddzitését.
Master anyagok:

A fenti folyamatok végtermékei a vagonal taldlkoznak wjra Gssze, aki a kiilonbozd
elemeket Osszeillesztve elddllitja az ugynevezett master anyagokat, amik a kiilonb6z6
késobbi kopiak kiindulopontjai lesznek a jovoben. Ugyanigy eléfordulhat, hogy egy
kiils6 utomunkastudioban kertiil Gjra 0ssze az utdbmunkafolyamatok végén a kép és a

hang ¢€s csak a master anyagok keriilnek vissza a produkciohoz.
Kopiagyartas:

A felhasznalasi modoktol és a sziikséges nyelvi verzioktdl fliggden (mozivetités,
televiziés sugarzads stb) a filmbdl kiilonboz6 technikai specifikdciok alapjan

létrehozott hordozodkat kell eloallitani.
Filmelozetes:

A filmeldzetest (bar a nemzetkdzi szakmai €letben szintén trailer—nek nevezziik) nem
szabad Osszetéveszteni a fejlesztés szakaszdban targyalt fund raising trailer—rel. A
filmeldzetes célja, hogy a kiillonb6zd bemutatdsi formak alkalmaval a film
megnézésére csabitsa a nézdket. Egy filmbdl kiillonbozé filmeldzetesek késziilhetnek
akar felhaszndldsi modonként (mozi eldzetes, televizios eldzetes stb) akar
orszagonként (kultiranként egészen mas marketing kommunikéacido bizonyulhat

hatasosnak). A filmeldzetest nem feltétleniil a film vagdja és a rendezd késziti el —
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van, hogy egy friss, kiils6 szem hatdsosabban tudja par percben megfogni a

filmeldzetes megfeleld formajat.
Az utomunka tartalmi részében részt vevo stabtagok:

Producer

Rendez6

Operat6r

Vago
Végoasszisztens
Colorist

Sound designer
Zorejez6 (Folley artist)
Grafikus

Fordito

Lektor

Spotting

Hangvago

Keverd hangmérnok

SFX munkatars (triikk)

Produkcids feladatok:

Az utdbmunka gyartasvezetd, vagy utomunka supervisor olyan pozicid, amit hazai
dokumentumfilmes produkciok ritkan engedhetnek meg maguknak. Ugyanakkor az
utomunka folyamatainak megfeleld szervezése és egymashoz hangolasa sokat hoz a
produkcidonak. Megforditva: ha nincsenek szakszerlien Osszehangolva ezek a
folyamatok, eléfordulhat, hogy feleslegesen és/vagy duplan kényszeriiliink elvégezni

egyes folyamatokat, ami felesleges kiadasokhoz is vezet.

A tervezés itt is kulcs fontossadg lépés. A folyamat tervezésére forditott 1d6 és
energia sokszorosan megtériil. A tervezéshez tobbek kozott az egyes finanszirozok (€s
egyéb szervezetek) altal a szerzédésben meghatarozott szallitasi listat (delivery list)

kell figyelembe venni. A delivery list tartalmazza az 6sszes leadand6 anyagot €s azok

........
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dokumetumokat (felhasznaldsi jogokat érinté szerzddések, pénziigyi elszdmolas
forméaja stb). Az utomunka sordn eldallitandd kopidk tervezésénél nem szabad
megfeledkezni a Magyarorszagon ¢€letben 1€v6 archivalasi kotelezettségrol, melyet a
Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet (MaNDA) fel¢ kell teljesiteni.
KésObbi magyarorszagi palydzatok esetén igazolni kell, hogy a palyazo korabbi

filmjei kapcsan eleget tett archivalasi kotelezettségének.
Zene:

Visszakanyarodva a picture lock el¢, a produkcid egyik legfontosabb feladata, hogy
az 0sszes a filmben elhangzd zene, archiv — €s egy¢b jogdijkoteles — felvétel kapcsan
az Osszes érintett féllel (szoveg—, illetve dalszerzd, kiado stb.) aldirt megallapodas
sziilessen. Nem lehet kimondani a picture lock—ot és belekezdeni az utdémunka
tovabbi folyamataiba, amig mindez nem teljesiil; legaldbbis olyan szintli
kockazatvalallas, aminek fel kell késziilni a kovetkezményeire. A forgalmazés
alapfeltétele, hogy a zenei (és/vagy archiv) jogok tisztazva legyenek az Gsszes olyan

teriiletre és felhasznalasi modra tekintettel, ami felmeriilhet a film terjesztésekor.
Eleje és végefocim:

A focimek Osszedllitdsa hosszan elhuzodd folyamat, aminek véglegesitése raadasul
alapfeltétele tovabbi munkafolyamatok (hangkeverés, grafika) befejezésének. Ezért a
lehetdé legkorabbi pillanatban bele kell kezdeni és folyamatosan bdviteni a
fokozatosan megszerzett informacidokkal. A tamogatok és a filmben felhasznalt
jogdijkoteles anyagok fOcimben vald formai megjelenitése, valamint a feltiintetés
sorrendjének meghatarozésa a legtobb esetben a tamogatasi, illetve felhasznalasi
szerzOdés részEét képezi. Ettdl fliggetlentil a focim véglegesitése eldtt minden érintettel
jova kell hagyatni a szoveges emlitést, valamint — amennyiben van — a logo

elhelyezését.
Premierfesztival:

A vagas sordn a producer folyamatosan észben kell hogy tartsa a premierfesztivalként
célul kitlizott filmes események iddbeliségét. Kényes dontés, hogy melyik ponton
kiildi el a filmet a fesztival valogatdjanak. Ugyantigy hiba lehet elhamarkodottan
elkiildeni a rough cut egy olyan verzidjat, ami még erdsen a keresés szakaszaban van,

mint tal sokaig varni, amikorra kevés szabad hely marad a fesztival programjaban.
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Bar a fesztivalvalogatok avatott szemmel tekintik meg a filmet, pontosan ismerik a
filmkészités folyamatat, igy példaul hogy mit jelent ha egy filmet még fényelés ¢€s
hangkeverés eldtt néznek, esetenként érdemes a valogaténak szant — még
munkafazisban 1évé kopiat — képileg és hangilag minimalisan korrigdlni. Ezeket a
folyamatokat el6fényelésnek és elokeverésnek nevezziik.

A vagads folyaman a kiilonb6zé verzidok fesztivalvalogatoknak (vagy akar
tamogatoknak) wvalo kiildése manapsag legtobbszor internetes tarhelyen, link
kiildésével torténik. Ezért a vagonak, vagy idedlisabb esetben a vagoasszisztensnek
folyamatos feladata az adott verzid tarhelyre valo feltoltése. Itt Gjra felmeriil a mar
koradbban emlitett vizjel fontossaga, &m most biztonsagi szempontbdl. Az internetes
linkeket minden esetben belépési jelszdval védjiik, ettdl fiiggetleniil a jogosulatlan
felhasznalas megelozésére fontos az elkiildott anyagot vizjellel ellatni, ami
tartalmazza a film tulajdonosanak nevét, valamint a kiildott kopia felhasznalési céljat.
Pl: Kain gyermekei © Campfilm 2014 preview copy

Amennyiben a film a hivatalos bemutatas eldtt keriil nyilvanossagra (pl. illegalis
internetes  feltoltés altal), elvaghatja azt mindenfajta tovabbi forgalmazas

lehetdségétol.
Forgalmazashoz kapcsolodo széveges dokumentacio:

Bar az alabbi listdban szerepld szoveges dokumentdcid a bemutatas és késObb a
forgalmazas szakaszaban keriil felhasznaldsra, mar az utomunka sordn, az egyéb
leadandé anyagokkal parhuzamosan érdemes elkésziteni, mivel idealis esetben
nagyon hamar sziikség lesz rd. Akar egy nemzetkdzi forgalmazoval valo szerzddes,
egy televizidval kotott felhasznalasi szerzodés, vagy egy fesztivalszereplés kapcsan az

alabbi dokumentumokat — részben vagy egészben — mellékelniink kell:

* Logline (magyarul, angolul illetve egyéb, példaul a premier fesztival
vagy a koprodukcids partner nyelvén)

* Szinopszis (magyarul, angolul illetve egyéb, példaul a premier
fesztival vagy a koprodukciods partner nyelvén)

* Rendezdbi bio— ¢€s filmografia (magyarul és angolul) és a rendezd fotdja

* Stablista (magyarul és angolul)
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* Technical Data Sheet — a film technikai paramétereit tartalmazo
adatlap'®

* Dialoglista (magyarul, angolul illetve egyéb, példdul a premier
fesztival vagy a koprodukcios partner nyelvén)

* Still/werk fotok
A filmbdl vett jelenetfotok koziil érdemes kivalasztani 1 db
ugynevezett fofotot (key image), a film minél jobb beazonosithatosaga
érdekében

Kain gyermekei t6foto:

3. kép, Kdin gyermekei {6foto

16 A Kdin gyermekei Technical Data Sheet—jét 1d. az 1. sz. mellékletben
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4.~7. kép, Kdin gyermekei jelenet (still) fotok'’

5. kép

17 forras: Campfilm, fot6 kredit: Kiss Rudolf Péter és Lovasi Zoltan
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6. kép

7. kép

Zenefelallitas

e Banner

Digitalis plakat

Elektronikus sajtéanyag (Electronic press kit EPK)"®

18 A Kdin gyermekei elektronikus sajtoanyagat 1d. az 2. sz. mellékletben
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Filmjus

"o

A Filmjus, a Filmszerzok és Eldallitok Szerzdi Jogvédd Egyesiilete, Magyarorszagon
a filmmiivészettel kapcsolatos k6zos jogkezeld szervezet. Ez a szervezet gylijti be a
kiilonbozd felhasznaldktol (példaul televizios sugarzasok utan) a felhasznalasért jaro
jogdijat és osztja szét az Oket megilletd szdzalékban a film alkotoi és eldallitol kozott.
Ehhez sziikséges, hogy a film elkésziiltével egy idében a produkcid lejelentse a
Filmjus erre a célra kibocsajtott adatlapja bekiildésével a film jogdijra jogosult

alkotdinak listajat.

FilmJUS MUBEJELENTOLAP

Egyed! fim(vide)eliotss MIBEJELENTOLAPIA
azonosito6 kéd: |:

Sorozatefix |
sorozatcim eredeti nyelven (ha van): |
A fin/epiz6d cine (exfma): | | ]
cim/epizéd cime eredeti nyelven: | | |
eredeti nyelve: Szarmazasi orszag:
mufaj:
hossz (percben):
gyartas éve: név % *
szines/ff: Rendezé(k):
milyen célra készilt?:
(klip esetén) Eléado(k): | |
| ]

Filmiré(k)/forgatokonyviré(k)**:

Szinkronfordit6/iré:

Operator(6k):
Elallito(k): |
Diszlettervezo / latvanytervez (ha van): 0%
Jelmeztervezo (ha van): 0%

Alulirott (név vagy cégnév nyomtatott bet(ikkel, a tovabbiakban: Nyilatkozo) szavatolja, hogy az éltala kdzolt adatok
a valosa és alinak a jelen miibejelentd lapon felsorolt alkotoknak illetve eldallitoknak
amibejelentd lapon megjeldit 4 dan kotott szerzbdéseivel. A téves tajé asbol szarmazo,
harmadik személyek altal jogosan tamasztott igények teljesitéséért Nyilatkozo azonnali, feltétlen, teljes korli
helytallast vallal.

Kelt Budapest-n, 2014.év szeptember h6 28.napjan

P.H. aléiras

CAMPFILM PRODUKCIOS ES SZOLGALTATO KFT. a mu eléallitéjanak képviselje
cégnév/név&lakcim nyomtatott betikkel >
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8. kép Filmjus egyedi film (video) alkotas miibejelenté lapja'
Artisjus

Az Artisjus Magyar Szerz6i Jogvédd Iroda Egyesiilet a zenei €s irodalmi szerzéi
jogok kozos jogkezeld szervezete. A film elkésziiltével az Artisjusnak, az erre a célra
kibocsajtott adatlapja alapjan le kell jelenteni a filmben felhasznalt zenemiivek

(Zenefelallitas) illetve irodalmi alkotasok listajat.

artisjus

Szerz&i Ugyfélszolgalat

A zenefelallitas készitSje:

FILM ZENEFELALLITAS

A film cime:

A film rendezéje:

A film gyartdja:

A film hossza:

A film zenéjének 6ssz-id6tartama (perc:masodperc):

A film bemutatéjanak idépontja:

‘ Alafest6 zenét, betétszdmokat, illetve idegen zeneszerz6k miveit is kérjik megadni. [

‘A zenefeldllitast a zeneszamok el6forduldsanak sorrendjében kérjuk kitélteni! |

9. kép Film zenefelallitas/12°

19 forrés: http://www.filmjus.hu/4 adatlapok/adatlapok 0.htm
20 forras: https://www.artisjus.hu/szerzoknek/mubejelentes/nyomtatvanyok—2/
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artisjus

Szerz&i Ugyfélszolgalat

Sor- A mii cime Zeneszerz$(k) nevel(i) Szovegird(k) neve(i) Atdolgozd(k) nevel(i) Id6tartam
szém (perc:mp)

10. kép Film zenefelallitas/2

A produkcios utomunkaban részt vevé stabtagok:

Producer
Utomunka supervisor
Produkcids asszisztens

Jogasz

e. Bemutatas

Tartalmi feladatok:

Amennyiben megfeleld produkcios hattér all a film mogott, az alkotoknak a

bemutatas kapcsan két fo feladata van:

* Megmutassak a filmet a szereplOknek (lehetdség szerint) az elsd

nyilvéanos vetitést megel6zden

70



* A sajtd és egy€b marketing eszk6zok rendelkezésére alljanak a film

lehetd legszélesebbkorii terjesztése, promotalasa céljabol

Produkcids feladatok:

Intenziv marketing:

A kész film intenziv marketingjének kezdetét érdemes egy kiemelkedd eseményhez
(példaul fontos fesztivalszereplés) vagy a film elsé nyilvanos bemutatasdnak (mozi

forgalmazas vagy televizios sugérzas) ismeretében iddziteni.

A Kdin gyermekei volt az elsd olyan filmiink, aminek hazai sajtdmegjelenésén egy
kifejezetten a kulturara szakosodott sajtd referenssel egyiitt kidolgozott stratégia
alapjan dolgoztunk. O foglalkozott a film facebook oldaldnak folyamatos tartalommal

vald feltoltésével is.

Els6é Iépésként egy az MTI—nek (Magyar Tavirati Iroda) kikiildott sajtokdzlemény
altal tudjuk széleskorlien tajékoztatni a sajtét a film elkésziiltérdl, tartalmarol,

alkotoirél, tamogatéirol.”’

Roviddel a film elsé nyilvanos vetitése elott két zartkorhi vetitést kell szervezniink:

A sajtovetités kifejezetten a sajtd szamara megrendezett esemény, aminek — a
nyilvanos bemutatohoz képesti iddzitésénél szem eldtt kell tartani, hogy a kritikdk

megirasara idore van sziikségiik az Gjsagiroknak.

A filmbemutaté — amire szintén érdemes meghivni a sajtdo képviseldit, esetenként
akar Osszevonva a két eseményt — elsOdleges célja, hogy a szereplOknek, stab

tagoknak, partnereknek és a szakménak bemutassuk a filmet.
Fesztivaloztatas:

A film produkciot érintd élete korantsem ér véget a bemutatassal. Egy teljesen 1j
szakasz kezdddik, ami a forgalmazast €s azon beliil is a fesztivdloztatast érinti. A

fesztivaloztatas idealis esetben a film bemutatisat kovetd 2 évben intenziven zajlik €s

21 A Kdin gyermekei sajtokdzleményét 1d. az 3. sz. mellékletben.
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amennyiben nincs a filmnek nemzetk6zi forgalmazoja, ennek szervezése (nevezés,

kopia kiildése, szervezés, logisztika) a produkcio feladata.

A fesztivaloztatas feladatai a fesztivalstratégia (1d. Forgalmazas ciml alfejezetben)

elkészitését kovetden:

* Fesztivalnevezések

* Fesztivdl meghivdas esetén a katalogushoz sziikséges tartalmak
Osszeallitasa és elkiildése

* Vetitokopia szallitasadval kapcsolatos egyeztetés

* Rendezd vagy egyéb stabtag kiutazdsaval €s szallasaval kapcsolatos

szervezési feladatok

A bemutatasban részt vevo stabtagok/munkatarsak:
Producer
Produkcios asszisztens
Sajtoreferens
Rendezvényszervezd (gyakoribb, hogy a producer a
produkcids asszisztens segitségével szervezi meg a zart

kort vetitéseket)

f. Forgalmazas

A kiilonb6z6 megjelenési feliiletek szamanak novekedése fokozatosan alakitja at a
forgalmazas hagyomanyos sorrendjét, azonban még mindig ki lehet indulni az alabbi

1dérendiségbol:

* Fesztivaloztatas

* Mozi forgalmazas

* Televizids sugarzas

* Video on demand platformok

e Dvd kiadas
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A film elsd bemutatasanak platformja nagyban fligg attdl, hogy milyen forrasbol,

forrasokbol all 6ssze a film finanszirozasa.

Televizids finanszirozas esetén (elsdsorban koprodukcios hozzajarulaskor) gyakori,
hogy az adott orszdgban a televizids csatorna magénak tartja fenn az els6 bemutatas
jogat, ami szdmos, az orszadgot ¢rintd fesztivalszereplést (legalabbis
versenyszekcioban) kizar. Altalaban, ha idében nem nagyon tavol van egy fontos
fesztival — aminek a premier kovetelménye kizarja, hogy megeldzze a film televizios
sugarzasa — a fesztival foldrajzi teriiletén, a televizioval meg lehet ugy allapodni,
hogy csak a fesztivalt kovetden tlizze miisordra a filmet. Erre azért is van a legtobb
esetben lehetdség, mert egy fontos fesztivalszereplés jO hatassal van a film

sajtovisszhangjara, ami a televizids nézettséget is nagy eséllyel noveli.

A fenti forgalmazasi teriiletekbdl barmelyik elhagyhatd (indulhat akar rogton az
interneten, video on demand platformokon a film forgalmazéasa), azonban a listan

visszafelé a legtobb esetben nem érdemes haladni.

Mi a Kain gyermekei—vel megprobaltuk és sajat boriinkon tapasztaltuk a sorrend
megkeriilhetetlenségét: miutan a film két {6 finanszirozoja az ARTE France és az
HBO Europe volt, a koprodukcids szerzddések értelmében mindkét csatornanak sajat
terliletein (ami a mi esetiinkben fedésben volt a moziforgalmazas szempontjabol
legfontosabb teriiletekkel) Magyarorszdgon, Franciaorszdgban ¢és Németorszagban
biztositanunk kellett az elsé bemutatas jogat. Ugyanakkor a Kdin gyermekei—t elso
pillanattdl, a vizudlis koncepcid kidolgozasakor nagy vaszonra terveztik, ezért a
hagyomanyos sorrendet megkeriilve Magyarorszagon az HBO televizios premierjét
kovetden elinditottuk a film filmszinhdzakban valo vetitését orszagszerte szamos
mozival megallapodva. Azért is tartottuk fontosnak a moziforgalmazast, mert mar a
film készitésének folyamata sordn is szamos megkeresé€s érkezett olyan, szamunkra
teljesen ismeretlen emberektdl, akiknek ugyanannyira fontos filmes élményt nyujtott
a Bebukottak, mint nekink, és hallottak/olvastak késziilo filmunkr6l. Mivel a
szerzOdéslink értelmében az HBO-—nak évekre kizardlagos jogot engedtiink at
televizids sugarzasra, szerettiink volna azoknak is lehetdséget biztositani a film
megnézésére, akiknek nincs eldfizetésilkk a csatorna misoraira. Amire nem
gondoltunk, az a filmek internetes illegalis elérése, ami bar nem tartozik a hivatalos

felhasznalasi modok kozé, de a forgalmazasi stratégia tervezésekor tudomast kell
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venni rola. A magyarorszagi, franciaorszagi €s németorszagi televizidés premier
masnapjan mar elérhetd volt filmiink harom kiilonb6z6 nyelvi verzidoban (eredeti
magyar, francia feliratos és német feliratos) a kiilonb6z6 torrent oldalakon illetve a
youtube—on. Fleinte belekezdtiink a késdébb szélmalom harcnak bizonyulo
megakadalyozasba — minden reggelt azzal kezdtiink, hogy felderitsiik éppen hol
elérhet6 a film, és mint jogtulajdonosok kértiikk, hogy toroljék az oldalrol. Ezt
legtobbszor meg is tették, de nem kellett tobb, mint par 6ra hogy valaki mas Gjra
feltoltse. Ennek két érezhetd hatdsa volt: varatlanul sokan megnézték a filmet és
fontos visszajelzéseket kaptunk a kiilonb6z8 ko6zdsségi oldalakon, vagy akar
kozvetleniil e—mailben és telefonon — aminek nagyon Oriiltiink, a masik, hogy
kevesen mentek el a moziba, hogy ott nézzék meg, aminek okai kozt az illegalis

terjedés is felismerhetd .

Fontos megemliteni, hogy az igazan részletes forgalmazasi terv atgondolasakor egyes
foldrajzi illetve jogi teriiletekben kell gondolkodnunk, a felhasznalas kiilonb6zo
modjait egyenként végiggondolva. Ez azt jelenti, hogy mig a Kdin gyermekei esetében
a televizios elsd bemutatd a mozi forgalmazast, mas tekintetben a televizidk altal
lefedett foldrajzi teriileteken a fesztival versenyszereplést kizarta (legalabbis a
fontosabb fesztivalok esetében), a koprodukcids szerzddések altal nem érintett
teriileteken (példaul Azsia vagy Eszak Amerika) azonban szabadon valaszthattuk meg

az adott teriiletre vonatkozo6 forgalmazasi stratégiankat.

Fesztivaloztatas:

A forgalmazas kiilonbozd feliileter sorrendben a fesztivaloztatdssal kezdddik. A
fesztivalstratégia kidolgozasa nagyon fontos feladat (és ahogyan korabban jeleztem,
joval megelézi a forgalmazas valos kezdetét), mert erdsen kihat a film késébbi
forgalmazasi lehetdségeire. A megfeleld fesztivalstratégiat filmenként minden esetben
yjra kell gondolni, és bar a tapasztalat és a nemzetkozi fesztivalkozeg ismerete segit
abban, hogy megalapozott ¢és hatékony fesztivalstratégiat tervezziink a filmiinknek,
elkeriilhetetlenek azok a dontési helyzetek, ahol csak az eredmény ismeretével tud

kideriilni, hogy jol dontottiink—e vagy sem.

Az elsd tényez0d, ami meghatdrozza a fesztivalstratégiat, maga a finanszirozas — a
fent részletezett els6 bemutatds kérdéskore miatt. A fesztivdlok sorrendjének

legkézzelfoghatobb vonalvezetdje az els6 bemutatds, mas szoval premier
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kovetelmény. A kiilonbozé premier kovetelményeket igy tudjuk rangsorolni azzal,

hogy a legszigorubb kdvetelménnyel kezdjiik a felsorolast:

o Vilag premier (World premiere)

o Nemzetkozi premier (International premiere)

o Foldrész premier (pl. Asian premiere)

o Régios premiere (Regional premiere, pl. Sarajevo IFF)
o Orszagos premier (pl. German premiere)

o Varos premier (pl. Toronto premiere, Hot Docs)

o Nincs premier kdvetelmény

Mindenekel6tt, amikor  nekikezdiink a  fesztivallista  Osszeallitasanak,
tanulmanyoznunk kell az egyes fesztivalok szabalyzatat. Ez nem csak a premier
kovetelmény szempontjabol fontos, hanem a hosszra vagy egyéb kikotésekre (példaul

csak elso filmes rendezdk filmjeit lehet nevezni) vonatkozé informaciok miatt is.

A fesztivalstratégia elsé fontos dontése, hogy hol tervezzik a film elsd
fesztivalszereplését. Elsore egyértelmiinek tiinhet, hogy azokkal a fesztivalokkal kell
kezdeni, akik vilagpremiert kérnek de ez kordntsem ennyire egyszeri. Nem minden
filmnek van redlis esélye egy tugynevezett ‘A’ kategorids fesztivalon (pl. Cannes,
Berlinale, San Sebastian stb) és nem is minden filmnek ezek a fesztivalok egyike a
legmegfelelobb kornyezet a bemutatkozdsra. Amennyiben ezt a producer nem jol
méri fel, akar egy évet is veszithet a film azzal, hogy egy nem redlis elgondolas miatt
nem nevezi a filmet kisebb fesztivalokra. Ahhoz, hogy a producer megfeleléen
helyezze el sajat filmjét a fesztivalok megszamlalhatatlan lehetdségei kozott
segitségére van az évek alatt Osszegylijtott tapasztalat, a kiilonb6zd fesztivalok
programjanak és dijazottjainak ismerete — masfelél a film késziilése sordn, a
kiilonb6zé szakmai eseményeken kapott visszajelzések. Ahogyan késdbb a
Finanszirozas cimu fejezet pitching forumokkal foglalkozo részében latni fogjuk, a
kiilonb6zé szakmai események és a filmterv nyilvanos bemutatasdra szolgalo
lehetdségek korantsem csak a sziikséges finanszirozds megszerzését szolgaljak,
ugyanannyira a film késobbi forgalmazasi lehetdségeit készitik eld. A forgalmazas és

crer

végigkisérik a producer munkajat a fejlesztéstdl kezdve.
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A premier fesztival kivalasztasakor nem csak azt kell szem el6tt tartani, hogy az adott
fesztivalon mekkora figyelmet kaphat a film, hanem azt is, hogy milyen hatassal lehet
a szereplés a film tovabbi fesztivaléletére. A Kdin gyermekei San Sebastian—i
bemutatojaval, de Nagy Dénes Lagy esé cimi rovidfilmjével is (aminek premierje a
Cannes—i film fesztival RendezOk Kéthete (Quinzaine des Realisateurs) nevi
parhuzamos versenyszekciojanak révidfilmes programjaban volt) tapasztaltuk, hogy
bar a fesztivalok kiemelkedd programjanak sokasagaban filmjeinknek nem volt esélye
hogy kozéppontba kertiiljenek, a fesztivalszereplést kovetden szdmos meghivast €s sok
esetben dijat koszonhetiink annak, hogy ennyire jelentdés szakmai eseményeken
mutatkozhattunk be. Megszamlalhatatlan az egyes évek filmes termése ¢és az elsd
fontos szlird ezeknek a fesztivaloknak a programja, amit az dket kovetd fesztivalok is
figyelemmel kisérnek és sokszor részben koziililk valogatnak sajat programjukba. Az
egyes fesztivalok szempontrendszere, hogy mi szerint alakitjak ki programjukat
nagyon eltérd, azonban mindenkinél szerepelnek kozotte marketing szempontok is.
fontos fesztivalon valdé kordbbi szereplést vagy méginkabb dijat, az sajat

rendezvényiik presztizsét is noveli.

A fesztivalstratégia kialakitdsandl, a szamunkra prioritdst ¢élvezd események
kivalasztasanal a film témajat is szem el6tt kell tartani. Egyre tobb tematikus fesztival
létezik (pl. emberjogi, kornyezetvédelmi stb.), ami szintén egy lényeges sziird arra

nézve, hogy melyik rendezvénynek van helye a listdnkban és melyiknek nincs.

Egészen mas megkdzelitésli, de fOként a szakmai élet kezdetén lényeges szempont
lehet a premier fesztival kivéalasztdsanal és rangsorolasanal, hogy egy kovetkezd
munkank kapcsan, milyen referenciara van sziikségiink ahhoz, hogy érvényes
palyazatot tudjunk benyujtani. Itt egy hazai példara gondolok: a Magyar Nemzeti
Filmalap tdmogatasi szabalyzatdban az egyik lehetséges filmel6allitoi referenciaként
(ami feltétele az érvényes palyazoi korbe vald tartozésnak) egy korabbi film
fesztivalszereplését hatdrozza meg. A szabalyzat tartalmazza azoknak a
fesztivaloknak a listajat (kiilon jatékfilmekre, dokumentumfilmkere és animdacios
filmekre vonatkozoan), amiket megfeleld referenciaként ismer el. Ezért amennyiben a
fesztivalstratégia kidolgozasakor még nem rendelkeziink a megfeleld referenciaval,

érdemes lehet az emlitett listaban szerepld fesztivalokat is prioritasként kezelni.
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A fesztivalok listajarol és az éppen aktualis nevezési hataridokrdl tobb szakmai

férumon is t4jékozodhatunk:

Institute of Documentary Film (IDF) Producer’s Calendar/Festivals

http://www.dokweb.net/en/documentary—network/producers—calendar/?&cevent=48

European Documentary Network (EDN) Festival Calendar

http://www.edn.dk/resources/festival—calendar/

Az aldbbiakban 0Osszegylijtok par, a fesztivaloztatds soran ujra és Ujra felmertiild
dilemmat, dontési helyzetet. A feltett kérdésekre nyitva hagyom a valaszt, mivel
lehetetlenség minden esetben, minden filmre vonatkozdan érvényes valaszt adni

rajuk:

Inkdabb egy fontosabb fesztival parhuzamos szekciojat vagy egy kisebb fesztival

versenyszekciojat valasszuk?

Inkdabb a biztos kisebb fesztival meghivasat fogadjuk el, vagy utasitsuk vissza a

bizonytalan, de fontosabb fesztival valaszara varva?

Ilyenkor minden esetben meg kell keresni a fontosabb fesztivalt €s tudatni, hogy az
adott orszdgban meghivast kapott a film egy masik fesztivalra €és ezért tudnunk kell,
hogy érdemes—e varnunk az 6 eseményiikre. A legmegnyugtatdbb, ha erre egyértelmi
valaszt kapunk: akdr nemlegeset is, amely szerint fogadjuk el nyugodtan a meghivast,
mert 6k nem valogattdk be progjamjukba a filmet, akar megerdsitést, amelyben
kiildenek egy hivatalos meghivé levelet és akkor egyértelmii, hogy visszautasitjuk a
korabbi meghivast. Nincs minden esetben ilyen konnyti dolgunk. Ha azt a valaszt
kapjuk, hogy még nem volt idejiik megnézni a filmet, vagy akar azt, hogy a valogatok
koziil akik eddig lattdk azoknak nagyon tetszett, de még a fesztivaligazgatd nem latta
¢s addig nem sziiletik végsé dontés, abban az esetben visszajutunk a kezdeti

dilemmahoz.

Fesztivaloztatasban segitséget nyujtd szervezetek

Magyarorszdgon a magyar filmek kiilfoldi népszertisitésével a Magyar Filmunio

crer

munkatarsaival a kapcsolatot.

77



A Magyar Filmunio tevékenységének fobb teriiletei:

* a magyar filmek (jatékfilmek, rovidfilmek, dokumentum— ¢és animdacios filmek)
részvételének szervezése nemzetkdzi filmfesztivalokon

* retrospektiv vetitések €s magyar filmhetek szervezése kiilfoldon

 kapcsolattartas és egylittmiikodés nemzetkozi szakmai szervezetekkel

 konferencidk, miihelyek, talalkozok szervezése

A Magyar Filmunio alaptevékenysége a magyar filmek kiilfoldi népszeriisitése annak

érdekében, hogy ismertté tegye a magyar filmkészitok alkotasait nemzetk6zi szinten

mind szakmai korokben, mind a kozonség korében. A Magyar Filmunid az éves

jatékfilmtermést, rovidfilmeket, dokumentumfilmeket és animdacios alkotasokat ajanl

fel €s nevez be nemzetkozi filmfesztivalokra. Amellett, hogy torekszik arra, hogy a

legnagyobb, Un. A—kategorias fesztivalokra mint pl. Berlin, Cannes, Moszkva,

Karlovy Vary, Velence, Locarno vagy Montreal, magyar filmeket juttasson el, fontos

feladatanak tekinti, hogy a magyar filmek minél tobb nemzetkdzi fesztivalon,

rendezvényen jelen legyenek.*

A pragai Institute of Documentary Film (IDF) nevii szervezet egyik szolgaltatidsa mar
elkésziilt filmek szamara az ugynevezett East Silver Caravan®. Evente 10 kozép—, és
kelet—europai dokumentumfilmet valasztanak ki, amiket egylitt neveznek a vilag
szamos dokumentumfilm fesztivaljara magukra vallalva a nevezéssel jard
adminisztraciot, valamint — amennyiben van ilyen koltség — a nevezési dijat. Fontos
megemliteni, hogy bar kézremiikodésiik komoly segitséget jelent, a fesztivalstratégia
kidolgozdsa nem a szolgaltatds része, idOrendi sorrendben nevezik a filmeket a
listajukon szerepld fesztivalokra. Ezért folyamatosan egyeztetni kell veliik, és az

altaluk nytjtott segitséget sajat atgondolt stratégiankhoz kell igazitani.

Nemzetkozi forgalmazd (International Sales Agent)

A producernek at kell latnia a fesztivaloztatas ¢és a forgalmazds egészének
Osszefiiggéseit, de hosszitavon az a célja, hogy filmjeit egy kifejezetten a
forgalmazasra szakosodott szakember, a nemzetkdzi forgalmazo terjessze és 6 maga

energiainak nagy részét az jabb filmek fejlesztésére és megvaldsitasara fordithassa.

22forras:http://filmunio.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=90%3 Auedvoez
oeljuek—a—magyar—filmunio—honlapjan&catid=35%3 A filmunio&Itemid=1&lang=hu
23 forras: http://www .eastsilver.net/en/east—silver/es—caravan—es—caravan—564
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A nemzetkozi forgalmaz6 megtalalasat szintén a film forgalmazasanak kezdetét (tehat
a film elkésziiltét) megelézden kell elkezdeni, a lehetd legkorabbi pillanatban, hogy
mar a fesztivalstratégiat is egyiitt lehessen kialakitani. A nemzetkdzi forgalmazotol
kapott szandéknyilatkozat a finanszirozas szakaszdban segithet egyes forrasok
megszerzésében, valamint egyes forgalmazok szolgaltatasa koz¢ tartozik a
finanszirozés segitése eldeladdsi (pre—sale) megallapodasok kozvetitése altal. (Az
eléeladassal részletesen foglalkozunk a Finanszirozas cimu fejezetben).

Az Ex Oriente Film Documentary Handbook 2.** nevii kotet Sales Agents cimii
fejezetébdl kiindulva — melynek szerzéje Salma Abdalla, az Autlook Filmsales nevi
nemzetkozi forgalmaz6d munkatarsa — a nemzetkozi forgalmazoval valo munka fobb
pontjait az alabbiak szerint foglalhatjuk 6ssze:

A nemzetkozi forgalmazd kivalasztasat segitheti a katalogusuk tanulmanyozasa, —
amibdl pontosan latjuk, hogy mi a profiljuk, milyen filmekkel foglalkoznak, hany
filmet terjesztenek évente stb. — emellett szakmai kapcsolatrendszeriinkon (network)
keresztiil is Iényeges informacidkhoz juthatunk.

Az Ex Oriente Film Documentary Handbook az alabbi jellemzd jegyek ellendrzését

javasolja:

miifaj (fikcio, dokumentumfilm, révidfilm)

* forgalmazasi csatornak (mozi, televizié, DVD, online...)

témak / teriiletek (természetfilm, torténelem, tarsadalmi témdak, alkotdi
filmek...)

* teriileti specifikaciok és kompetencia

* jelenlét fesztivalokon €s vasarokon

* tapasztalat, hirnév

* meglévo kapcsolatrendszer €s kapcsolatépitési készség

* marketing ¢s eladasi (sales) stratégia

Mindezeken feliill nem utolsé szempont, hogy emberileg is jO parost alkossunk a
nemzetkdzi forgalmazoval, mivel a film terjesztése szoros egyiittmitkodést igényel.

Nem minden esetben a méretében és hirnevében legnagyobb presztizsii cég a

24 Radka Weiserova (szerk.): Ex Oriente Film Documentary Handbook 2., Praga, Institute of
Documentary Film, 2007., 96.—98.
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legmegfelelobb a filmiink szamara, foként ha alkot6i dokumentumfilmek
forgalmazasara gondolunk. A nagy katalégussal és nemzetkozi szinten kiemelkedd
filmrendezdk filmjével foglalkoz6 nagy cégeknél fenall a veszélye, hogy elvész a
filmiink, nem kap kiemelt figyelmet a forgalmazotol. Mig kisebb, évi 10—20 filmmel
foglalkoz6 forgalmazok nagyobb eséllyel szanjak filmiinkre a megfeleld 1dot és
energiat.

Az utolsé pillanat, amikor megallapodhatunk egy nemzetkézi forgalmazdval a
nemzetkozi fesztivalpremier eldtt van. A forgalmazoé meghiv lehetséges vasarlokat a
fesztivalvetitésekre; felveszi a kapcsolatot a sajtoval, koordinalja az informacid
aramlasat és eldsegiti, hogy beszédtéma legyen a film a fesztivalon. Roviden: mindent

megtesz annak érdekében, hogy a vasarlok odafigyeljenek a filmre.

Az Ex Oriente Film Documentary Handbook a Films Transit nevii forgalmazd cég
munkatarsat idézi:

“Meggyozodésiink, hogy a fesztival részvételek nagyszerii eszkozei annak, hogy
felkeltsiik a fesztival valogatok, mozi és video forgalmazok és televizios vasarlok
erdeklodeését, valamint szintén elengedhetetlenek ahhoz, hogy presztizst, ujsag
kritikdkat, hirt, a kozonséggel és mas filmes szakemberekkel valo kontaktust
biztositsunk a filmnek. Minél nagyobb sikereket és ezaltal ismertséget ér el egy film
és minél nagyobb sajtovisszhangja van: annal nagyobb esélye van tovabbi

fesztivalmeghivasokra és eladasokra.”

A nemzetk6zi forgalmazo feladata, hogy kiépitse a film piacat, és minél tobb feliiletre
eladja a filmet. Kezdetben kidolgozza a film fesztival—, marketing— ¢€s eladasi (sales)
fontos javaslatai lehetnek a film promdcios anyagainak elkészitésével kapcsolatban,
ezért is j6 ha a film forgalmazasahoz sziikséges anyagokat (szinopszis, f6fotd, plakat
stb) mar kozosen tervezzik és allitjuk el6. A nemzetkdzi forgalmazd hatalmas
adatbazissal rendelkezik, amelyben Osszes kontaktja szerepel. Ez az adatbazis az
alapja az igynevezett Eladasi Jelentés—nek is (Sales Report), amiben egyrészt kovetni
tudja, hogy az adott filmet kinek kiildte el és mi volt az adott vasarld visszajelzése,
masrészrél a producer rendszeres tdjékoztatdsara is szolgal. A forgalmazas elsd
éveében, megallapodastol fiiggden 3—6 havonta kapjuk meg a Sales Report—ot.

A forgalmazo dolga, hogy filmes vasarokra és fesztivalokra, videokonyvtarakba

nevezze a filmet és — moziforgalmazasra szant filmek esetében — market vetitéseket
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(market screening) szervezzen.

A nemzetkozi forgalmazok rendszeres kapcsolatban vannak tigyfeleikkel (televizids
vasarlok, televizios misorszerkesztok, moziforgalmazok); ismerik igényeiket és
elvarasaikat, igy célzottan tudjak Oket tajékoztatni a késziild vagy mar elkésziilt

filmekrol.

A nemzetkozi forgalmazo6 jutalék alapon (commission fee) dolgozik, amit az eladasok
utdn szdzalékosan hatarozunk meg a szerzddésben. Az eladdsok utan altalaban
20—-35% kozott hatarozzak meg dijukat, mig a fesztivalok altal fizetett vetitési dij
(screening fee) 50—100% kozott van. A szerzOdésben pontosan meg kell hatarozni,
hogy a bevételek alapjan szamitott jutalékon feliil, mely koltségeket jogosult levonni
a forgalmaz6 a bevételekbdl (vasarok akkreditacids dijai, utazas—, és szallas koltség
stb.), valamint, hogy kinek a koltsége az eladasokhoz sziikséges vetitokopiak
eldallitasa. A nemzetkozi forgalmazd legtobbszor a vildg Osszes teriiletére és az
Osszes felhasznalasi modra megszerzi a jogokat 3—10 év kozotti iddszakra. A
forgalmazok kizarolagossagbol indulnak ki, ami (akér teriiletenként egyenként

targyalva) megallapodas kérdése.

A forgalmazas, ahogy a fentiekbdl lattuk, nagyon Osszetett folyamat; azonban nem
lehet mindig pénzben, bevételben mérni, hogy mennyire volt sikeres. Nagy mértékben
mulik azon is, hogy mi szamit ‘sikeresnek’, hogy mi a legfébb szempont vagy cél
éppen az aktudlis filmmel? Egy komolyabb rendezdi vagy produceri referencia, ami
segithet késobbi munkéink megvaldsitdsaban, ugyanannyira fontos szempont és cél
lehet, mint a szamottevd bevétel. Tomoren, akkor tekinthetjiik sikeresnek, ha ugy
¢rezziik, hogy a cél eléréséért lehetdségiinkhdz és tuddsunkhoz mérten mindent

megtettiink.

g. Marketing

Bar a folyamatok felsoroldsanal utolsoként foglalkozunk vele, a marketing kiilonb6z6

céllal, de valdjdban a kordbban felsorolt szakaszok mindegyikét végigkiséri. Az adott

crer

megprobalni a legpontosabb valaszt adni ahhoz, hogy aztan azok eléréséhez ki tudjuk

valasztani a megfeleld eszkdzoket, kommunkécids csatorndkat:
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- Mi a marketing tevékenység célja?

- Ki a marketing tevékenység célkdzonsége?

Amikor a fejlesztés szakaszdban tessziik fel a kérdést, akkor a fenti kérdésekre ezeket

a valaszokat kapjuk:

- A filmtervhez partnereket és finanszirozokat talaljunk
- Filmalapok, hazai vagy nemzetkdézi koprodukcids partnerek, televizids

csatornak (roviden: szakmai célk6zonseg)

Ha a fentieket 6sszehasonlitjuk a forgalmazas szakaszaban kapott valaszokkal (amik
az egyes felhaszndldsi modok esetében szintén eltérhetnek egymastol), és
egyértelmiien latjuk, hogy jo eséllyel nem alkalmazhatjuk ugyanazokat a marketing
eszkozoket a két cél eléréséhez. A mozi forgalmazashoz kapcsolodd marketingre

vonatkozoan tipikusan ezeket a valaszokat kapjuk:

- Minél tobb ember jegyet vegyen a filmre
- A celkozonség filmenként valtozik (pl. 35—50 kozotti elsésorban ndi,

nagyvarosban €16 nézok)

Mig az elsd esetben a marketing tevékenység fontos eszkdoze a személyes
kapcsolatfelvétel és projekt prezentacid (példaul pitching féorumokon, vagy egyéb
szakmai rendezvények alkalméval); a forgalmazas tekintetében olyan eszkozoket kell
valasztanunk ahol célzottan, de nagyobb tomegeket tudunk egyszerre megszolitani

(p¢ldaul ujsagceikkek, interjuk vagy a kozosségi média altal).

A célkozonség pontos meghatarozasa elengedhetetlen ahhoz, hogy a megfeleld
feliileteken fejtstik ki a filmhez kapcsolodd marketing tevékenységet. Példaul olyan
ujsag olyan rovataban helyezziik el a film hirdetését, amit a felmérések alapjan

filmiink célk6zonsége leginkabb olvas.

A forgalmazast c€lz6 marketing stratégia kialakitasanak egyik eszkoze az tigynevezett
benchmarking. A benchmarking lényege az 0Osszehasonlitas, jelen esetben, hogy
filmiinkh6z valamilyen szempontbol hasonld korabbi filmeket kutatunk fel, amik
marketing szempontbdl vald kielemzése segitséget nyudjthat filmiink piacon beliili
pozicionalasanak, akar a forgalmazds szempontjabol fontos célorszagok

leszlikitésében, akar a megfeleld nemzetkozi forgalmazo kivalasztasaban.

82



A marketing stratégia kialakitdsdnak szintén bevett eszkoze az tgynevezett SWOT

elemzés. A SWOT egy angol mozaiksz0, 4 sz6 kezdiibetiiibdl all dssze:

* Erdsségek — strengths

* Gyengeségek — weaknesses
* Lehetdségek — opportunities
* Veszélyek — threats

Az els6 két cimszo alatt a belsd, a filmbdl / cégbdl fakado elényods illetve hatranyos
tényezoket gyljtjiilk Ossze, mig a lehetdségek és veszélyek azokat a tényezOket
vizsgaljak, amik kiilsd, a piacbdl fakado adottsagok. A mddszer segithet a film realis
lehetdségeinek felmérésében, az erdsségekre tudatosan €pitdé és a veszélyeket €s

gyengeségeket ellenstilyozo stratégia kialakitasaban.

Bar a kiilonb6z6 szakaszok kozvetlen célja eltérhet egymastdél — a hosszutava cél
szempontjabol Osszefliggnek egymassal: a film fesztivalszerepléseit eldsegitd
marketing elsdsorban szakmabelieket céloz meg (forgalmazdkat, fesztivalvalogatokat),
késObb a fesztivalszereplés eszkozzeé valik €s végso célja a minél nagyobb mozi vagy
televizidos nézdszam. Az adott orszagban — vagy akar azon kiviil is — a késdbbi
nézettségre is jot€konyan hat egy korabbi fontos fesztivalszereplés, vagy még inkabb

di.

Béarmely szakasz marketingjérdl is beszéliink: a médidnak és azon belill is az irott
sajtonak fontos szerepe van. A sajtdstratégiat atgondoltan kell felépiteni. A tal nagy
(de egy 1d6 utan 1) informacidt nem hordozd) sajtolefedettség legalabb annyira lehet
karos, mint ha nem jelenik meg elég cikk a filmrél. Végig kell gondolni, hogy mik
azok a momentumok egy film életében, amikre felfiizve el lehet inditani a sajto felé

valdé kommunikaciot.
Ilyenek lehetnek:

- XY rendezd megkezdte a film forgatasat

- Egy a témaval szorosan 0sszefiiggd aktualis hir aminek mentén ki lehet térni a
film késziilésének tényére

- A film elkésziilt és bevalogattdk egy fontos fesztivalra / kitlizték a

mozipremier datumat / kitlizték a televizids premier datumat
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A marketing eszkozeinek mindig (elsdsorban izlésben) igazodnia kell a film

témajahoz, jellegéhez.
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4. fejezet FINANSZIROZAS

A finanszirozéds cimill fejezetben részleteiben targyalom a palyazati dokumentacio
producer részének kordbban felsoroldsszerlien emlitett elemeit (megvalositasi
itemterv, koltségvetés, finanszirozasi terv). Ezek egymasra épiilé folyamatok — a
koltségvetés megkezdéséhez elengedhetetlen a gyartési iitemterv elkészitése, ahogy
finanszirozasi tervet is akkor tudunk késziteni ha mar tudjuk, hogy mi a film
koltségvetése, amihez finanszirozast keresiink. A finanszirozas megkezdésekor
gyakran tapasztalatunkra, képzeletiinkre, €¢s nem utolsdsorban a rendezdvel valo
egyeztetésekre €s a rendez6i szovegek aktualis valtozatara tudunk hagyatkozni a fenti
dokumentumok elkészitésekor, ezeket folyamatosan hozzd igazitjuk a filmterv

alakulasahoz, a konkrétumok kirajzolédasadhoz.

Szintén ebben a fejezetben foglalkozom a televizids finanszirozas vonatkozasaban a
pitching forum-ok rendszerével és emlitést teszek a finanszirozas egy ujabb, alternativ

modjarol, az ugynevezett crowd funding modellrdl.

Altaldnossagban, dokumentumfilmek esetében fontos alapelv, hogy a gyartas soran
kell finanszirozni a filmet, az elkészilt film forgalmazasa soran keletkezd bevételek,
csak egy-egy kivételes esetben tudjak utdlag fedezni a film elkészitésének koltségeit.
Ennek oka, hogy filmpercre lebontva a kész film televizids sugarzasért vagy egyéb
felhasznalasaért fizetett jogdij ardnyaiban toredéke a film késziilése soran megszerzett

anyagi hozzajarulasoknak.

Gondolhatnank, hogy a finanszirozas egyszerlien definidlhaté folyamat, aminek
egyértelmii célja, hogy minél tobb pénzt gylijtsiink a film megvaldsitdsdhoz. Ennél
azonban bonyolultabb a helyzet, a finanszirozas a producer részérdl folyamatos
mérlegelést igényel, mindig szem el6tt tartva az adott film konkrét igényeit s érdekeit.
Ugyelniink kell r4, hogy ne alakuljon ki egy forditott helyzet, vagyis a finanszirozasi

forrasok alljanak a film szolgalataban és ne forditva.

A finanszirozasi partnerek, anyagi hozzajarulasuk fejében kiilonbozd feltételeket
hataroznak meg, amiket a filmnek teljesitenie kell. Ahogy a késObbiekben latni fogjuk,
a hozzajarulasok jellege szerint, akar a tartalmi, formai kérdésekbe valo beleszolas

lehet6sége is megilletheti Oket. Abbol indulunk ki, hogy ilyenkor partnereink, a
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dokumentumfilm gyartasban jartas szakemberek, ¢és kiils6 nézépontbol érkezd
meglatasaik hasznosak lehetnek filmiink alakulasaban. Gond olyankor adodhat, ha
egyazon film pénziigyi hatterét biztositd kiilonbozd partnerek elvarasai és igényei
nagyban eltérnek egymastol, vagy egyenesen Osszeegyeztethetetlenek. Adott esetben

lehet az a j6 produceri dontés, ha lemondunk egy elérhetd finanszirozasrol.

Nemzetkozi koprodukciok esetében, kihivast a kiilonboz6 orszagok finanszirozasi
rendszerének, illetve az  orszdgok  kozotti  koprodukcids  egyezmények
kovetelményeinek Osszehangoldsa jelenthet. Jellemzéen a koproducer orszagabodl
szarmazo finanszirozéds egész€t vagy meghatarozott részét az adott orszagban kell
elkolteni, valamint az adott orszagbdl szarmazd szakemberek részvétele illetve
technikai eszkdzok igénybevételének aranya is szerepel a kovetelmények kozott. Ha a
témabol természetszerlileg nem adodik, hogy a forgatds egy részét a koprodukcids
orszagban szervezziik meg, ilyenkor altalaban az utomunka egy része vagy egésze
tudja teljesiteni ezeket a feltételeket. Ez a “kényszer helyzet” sokszor kifejezetten a
film elényére szolgal, eredményes nemzetkdzi kreativ munkakapcsolatok johetnek
1étre. Nehézséget, koriilményességet €s hibalehetdségeket eredményezhet azonban, ha
tobb koprodukcids orszag elvarasainak kell, hogy megfeleljen a film és ezaltal a
munkafolyamatok tulzott szétszabdalasa valhat sziikségessé. A kotelezettségeknek
valo megfelelésbdl adédd nehézségek dokumentumfilmekre kiemelten igazak, tobb
dologbol addddan. Jellemzden a forgatasi stab alacsony létszamu, amibdl nehéz az
elvart kreditet (operatdr, hangmérnok) biztositani kiilfoldi szakembereknek. Masrészt,
az esetleges nyelvi akadalyokon tul a dokumentumfilmezés természetébdl kifolyolag
is, miszerint a forgatasi napok gyakran egy hosszabb iddszakon beliil oszlanak el és
hirtelen lehet sziikség a stabtagok mozgodsitdsara. A vagdi pozicid koprodukcids
orszagbol valo betoltése mar gyakrabban torténik, ami azonban magaval vonja tobbek
kozott a teljes muszter forditdsanak nem elhanyagolhatd anyagi és iddbeli

kovetkezményét.

A finanszirozas szintén lehet elhibazott vagy kontraproduktiv, ha a finanszirozo
személye megkérddjelezi a film hitelességét. Ezt kifigurazo példa, ha egy allatvédo

film f6 szponzora egy ismert szérmekereskedd lenne.

A finanszirozassal kapcsolatos dontéseknél az is fontos szempont, hogy az adott film

mennyit tud varni a sziikséges finanszirozds megszerzésére. A finanszirozas — foleg
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amikor nemzetkdzi koprodukcidoban gondolkodunk — altaldban hosszu, elhtizodo
folyamat. Az egyik film esetében lehet, hogy fontosabb szempont, hogy a megfeleld
finanszirozasi keretek alljanak rendelkezésre a film megvaldsitdsdhoz, mig egy masik
film esetében egyértelmiien az id6 a fontosabb komponens €s érdemesebb sziikosebb
keretek kozott, de azonnal belevagni a forgatdsba — parhuzamosan megprobalva

kiegésziteni a finanszirozast —, mint késleltetni a finanszirozasra varva.

a. Gyartasi iitemterv

A gyartasi litemtervnek (Production Schedule) a filmgyéartas kiilonboz6 szakaszaiban
kiilonbozd jelentése lehet €s mas-mas a funkcidja is. A finanszirozéds szakaszaban
elsésorban a producer fontos munkaeszkéze a teljes produkcidé megvalositasanak
Iépéseinek tervezéseében, a fejlesztés kezdetétdl a bemutatdsig; €s abban, hogy a
terveket tiikroz0 koltségvetést készithessen az egész folyamatra. Ebben a
szerepkorben, gyakran Megvalositasi iitemterv-nek nevezziik a dokumentumot. A
megvalodsitasi litemtervnek tartalmaznia kell a fejlesztési szakaszban, €s az utomunka
soran jelentkezd feladatokat is (pl. kutatds, fejlesztési workshopon és/vagy pitching
férumokon valod részvétel), amig a gyartasi litemterv, szigoruan véve kizarolag a film
forgatasanak iitemezésére vonatkozik, a forgatasi napok részletekre lebontott tervét

foglalja magaban.

Minél részletesebb €és konkrétabb a megvalositasi litemterv — példaul konkrét kutatasi
helyszineket, vagy a finanszirozdshoz kapcsolodd eseményeket emlit — annal
konnyebben tudjuk a koltségvetésben szdmszerlisiteni a hozza kapcsolodd varhatod
kiadasokat (részvételi dij, utazas és szallas koltség stb.). A megvalositasi litemtervnek,
ahhoz, hogy segitséget jelentsen a koltségvetésben, tartalmaznia kell a film
gyartasanak kiilonbozo szakaszaira tervezett idOtartamot (kutatas/fejlesztés, forgatas,
utomunka), megjeldlve a tervezett forgatasi napok szadmat (pl: forgatas: 2016.
augusztus — 2016. december; 35 forgatasi nap). Az iddébeli ilitemezéskor a film
gyartasi igényei mellett fontos szempont a teljes finanszirozds megszerzéséhez
sziikséges 1d0 is. Segitséget jelenthet a producernek, ha a pusztdn a finanszirozast
érintd 1dobeli tervet, Ugynevezett Finanszirozasi titemterv-et is készit, ahol a
finanszirozasi tervben feltiintetett forrasok megszerzéséhez kapcsolddod hataridoket €s

varhatd eredményeket rogziti. A kettdé nem mindig van 6sszhangban — eléfordulhat,

87



hogy a filmterv készen all a forgatas megkezdésére, de varat még a finanszirozas,
vagy akar forditva — mig a teljes projekt tervezéséhez és pénziigyi sziikségleteinek

felméréséhez mindkettd hozzatartozik.

Egy-egy film jellegéb6l addddéan nagyon eltérd lehet, hogy a fejlesztés
megkezdéskor mennyire redlis igény az egész produkciéra vonatkozd
litemtervet késziteni. Konnyebb a dolgunk, amennyiben egy ismert kimenetel(
torténet koré épiil fel a film, vagy ha egy konkrét esemény kovetése, feldolgozasa
a film célja, aminek pontosan ismerjiik a datumat. Gyakori azonban, hogy nem
ismerjiik a torténet végét, nem tudjuk pontosan megitélni, hogy id6ben mennyi
id6t olel majd fel a forgatas és az utémunka. A koltségvetés legels6 1épéseként
azonban elengedhetetlen, hogy kijeldljiink egy ésszer(i idéintervallumot, amit a
késébbiekben folyamatosan modositunk a valdsagban kialakulé helyzethez

igazodva.

A gyartasi terv €és az eldrelathatd elsé bemutatds idépontja nem csak ahhoz fontos,
hogy koltségvetést tudjunk késziteni, a finanszirozds soran nagyon hamar kell
valaszolnunk arra a kérdésre, hogy mikorra késziil el a film. A finanszirozdk
tobbségének éves, vagy legfeljebb par éves koltségvetési kerete van amibdl
gazdalkodhat, és terveznie kell, hogy teljesiteni tudja az adott évben tdle elvart

mennyiségll €s mindségli bemutathato filmet.

b. Koltségvetés

A koltségvetés 0Osszeallitasa Osszetett munka. Gyakran a finanszirozas kezdeti
szakaszaban, az elsd koltségvetések elkészitésének pillanatdban még rengeteg olyan
tényezd nem ismert a film gyartdsanak folyamatdban, amik meghatarozzak a jovében
jelentkezd koltségeket. Ezért, mint egyediili kézzelfoghatd kiindulopont, az aktualis
rendez6i irott anyag (szinopszis, treatment, forgatokonyv, rendezdi koncepcio)
alapjan kell végiggondolni a film kiilonb6zd szakaszaiban vélhetd kiadasokat. Ahogy
a rendezdi1 koncepcid és azzal parhuzamosan az irott szovegek alakulnak, Gigy valtozik
a koltségvetés is €s nyeri el sz&p lassan végsé formdjat, ami mar a konkrét gyartasi
struktarat tiikrozi. A koltségvetés minden egyes verziojanal azt a legfontosabb

szempontot kell szem eldtt tartani, hogy az akkor éppen érvényes rendezoi
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elképzelések, illetve a megvalositasi litemterv mellé téve, koherens legyen a
koltségvetésbol kiolvashatd gyartasi folyamat jellege és nagysagrendje. Ezek a
szovegek illetve dokumentumok ugyanarrdl szélnak mas-mas kifejezési formdban,
mas-mas szempontot elétérbe helyezve: a koltségvetés ugyanaz a film szamokkal

elmesélve, mint a treatment irodalmi széveg forméjaban.

Egy kézzelfoghaté példa a koherens kifejezésre: ha a rendezéi szovegekbdl
egyértelmiien az deriill ki, hogy az adott téma feldolgozdsdhoz a rendez6
elengedhetetlennek tartja az intimitast, ugyanakkor a koltségvetésbdl nagy létszamu
stab, ¢és komoly technikai arzendl olvashat6 ki, a hozzaérté szemnek feltiinik, hogy a
kettd ellentmonddsban van egymadssal. Nehéz elképzelni egy intim, belsdséges
helyzetet, ahol 4-5 vildgositd €s egy tucatnyi kameramozgatd eszkdz veszi koriil a
szereplot. Ebben az esetben a forgatdsi helyzetet olvasva akkor érezhetjiik

koherensnek a koltségvetést, ha a lehetd legkisebb 1étszamu stabtag szerepel benne.

Egy forditott példanak Somogyvari Gergd Disco Transit cimili korabban emlitett
filmtervét emlitem: a rendezdi szovegekbdl egyértelmiien kideriil, hogy a jelenetek
meghataroz6 része budapesti diszkokban jatszodik. Ez a koltségvetési oldalon ugy
jelenik meg, hogy a zenei jogdijak koltségsoran ardnyaiban magas Osszeg szerepel.
Ennek hidnydban egy finanszirozo nem érezheti biztositottnak az elkésziilt film jogi

értelemben vett bemutathatosagat.

A producer legelsd kiindulopontja tehat a rendelkezésre allo szoveg, illetve a
koltségvetést megel6z0, a rendezdvel vald hosszas beszélgetések, majd az ezek

alapjan Osszeallitott megvalositasi ilitemterv.

Ebben a fejezetben nem foglalkozom részletesen az Osszes esetlegesen felmertild
koltségvetési sorral, ehelyett irdnyelveket probalok megfogalmazni, ami segithet egy
a késdbbiekben jol hasznalhatd munkaeszkoz 1étrehozasaban. Az elképzelt produceri
kurzus keretein beliil azonban fontosnak tartom a gyakorlatban is kiprobalni a
folyamatot, soronként haladva, a didkokkal egyiitt 6sszedllitva egy mintaként hasznalt

filmterv koltségvetését.

Miel6tt hozzalatunk a koltségvetéshez, részben a megvaldsitasi litemterv alapjan az

alabbi kérdésekre fontos valaszolni:
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Milyen feladatokat kell elvégezni a kutatas/elokészités szakaszaban és kik végzik

ezeket a feladatokat?
Hazai vagy nemzetkozi finanszirozasban gondolkodunk?

A finanszirozassal kapcsolatos dontés a koltségvetésen beliill egyrészt a hozza
kapcsolddo feladatok koltségeinek meghatarozasdhoz fontos. Sziikséges lesz-e
nemzetkdzi rendezvényeken bemutatni a filmtervet? Ha igen, akkor a koltségvetésben
tervezni kell az utazasi és szallas koltségekkel, valamint a rendezvények altal szabott
részvételi dijjal. Amennyiben kiilf6ldi koproducerben gondolkodunk, a gyartés
kiilonb6zd szakaszaiban sziikséges lehet egy-egy személyes taldlkozo, aminek utazasi
¢és szallas koltseégeivel szintén tervezni kell. Hazai illetve nemzetkdzi finanszirozas
tekintetében indokolt a nagysagrendi kiilonbség a koltségvetés forditasi koltségekre
tervezett soraban. Amint kilépiink a nemzetkdzi kozegbe, ez egyuttal azt is jelenti,
hogy minden egyes palyazati anyagot, a rendezdi szovegek tobb verzidjat legalabb
egy nyelvre (leggyakrabban angolra) le kell fordittatni, illetve szerzédések vagy mas

hivatalos dokumentumok magyarra / angolra forditasaval is szdmolni kell.

A rendezdi1 szovegek forditdjanak kivalasztasa kulcs fontossagu feladat, ezért fontos,
hogy ne a legkedvezObb drajanlat alapozza meg a dontést. Sokszor abban a
pillanatban, amikor a cimzett el6szor olvassa az anyagot, nincs jelen sem a producer,
sem a rendezd, hogy kiegészitse, drnyalja vagy magyardzza a szoveget, Onmagaban
mérlegeli, ami a szovegben benne van. Olyan forditot érdemes erre a munkara talalni,
aki rendszeresen fordit irodalmi szdvegeket, ugyanakkor azt is fontos szem eldtt
tartani, hogy a nemzetkdzi dokumentumfilmes szakma talnyomé részének nem
anyanyelve az angol - jol beszéli, de egy tulzottan kifinomult irodalmi széveget nem
biztos, hogy megértene. Altalaban a miforditok magasabb aron dolgoznak, és a
rendez6i szovegeken kiviil a palydzati anyag tobbi részének forditdsahoz nincs
sziikség a képességiikre, ezért a Campfilmben sajat filmjeink angol nyelvii
palyazatainak esetében legtobbszor két forditoval dolgozunk, és a produceri
szovegeknél (forgalmazasi stratégia, marketing stratégia stb.), amiket eleve angolul

irunk csak nyelvi lektoralassal szamolunk.

Ezek a forditasi koltségek a fejlesztés/finanszirozds szakaszaban jelentkeznek, de
nemzetkozi egylittmitkdodések 1étrejotte esetén bdven kell szdmolnunk forditasi

koltséggel az utomunka soran is, ahol a valogatott muszter és az egyes vagott verziok
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feliratozasa sziikséges ahhoz, hogy a kiilfoldi partnerrel kozdésen tudjunk rajta
dolgozni, majd a kész film kiilonb6zd nyelvi verzidinak feliratforditasainak

tervezésekor.

Hany fos stab vesz részt a filmgyartas kiilonbozo szakaszaiban?

Hany nap forgatast terveziink?

Mi a film hossza? (Terveziink-e tobb verziot késziteni a filmbol eltéré hosszokkal?)

Eléfordulhat, hogy a film finanszirozdsanak, illetve késObbi forgalmazasi
lehetdségeinek érdekében ugy dontiink, hogy kiilonb6zéd hosszisagu verziok
késziilnek majd a filmbdl. Ez legtobbszor akkor meriil fel, ha egész estés (60 perc
feletti) filmen dolgozunk. A televiziok dokumentumfilmes miisorsavjainak tobbsége
50-55 perces, igy a film megjelenéseinek lehetdségeit érdemben tudja segiteni, ha a
fesztivalok programjaiban, valamint mozi forgalmazéasban jol miikodé 80-100 perces
filmbdl késziil egy révidebb 52 perces verzio, vagy egy 2x52 perces minisorozat. Egy
ilyen dontés azonban koltségvetési oldalon is megjelenik, a vagas hosszédban és az

Osszes utdmunkahoz kapcsolodo folyamatban.

A kiilonbozd verziok elkészitése nem csak finanszirozési, illetve forgalmazasi
szempontbol valhat sziikségessé, maga a forgatott anyag is lehet a dontés

kiindulopontja, erre példa Almasi Tamas Sejtjeink cimi filmje:

“A Sejtjeink esetében egy egészestés filmre késziiltiink. Ot hazaspart kévettiink és
vartnal bonyolultabban alakult torténetiik. Harom és fél évig huzodott a forgatas.
Rengeteg értékes felvételiink volt. Az elsé osszerakott verzio ot oras lett. Komoly
erdfeszitéssel  sikeriilt két orat roviditeni. Az anyag ellenallt tovabbi
probalkozasainknak.  Felmeriilt a kérdés: mit kezdjiink a hdrom Ords

dokumentumfilmmel. Ki fogja ezt végigiilni?!

Radvanyi Géza mondta, hogy a film valahol a vaszon és a nézé kozott sziiletik meg.

Film nélkiil nincs kézonség, de kozonség nélkiil nincs film sem.

Az vilagossa valt, hogy az egyes csalddok torténetét nem révidithetjiik tovabb, mert
mar az érthetoség és az atélhetoség rovasara menne. A folyamatoknak sajat, belso
idejiik van. Nem gyorsithatjuk kedviink szerint, kévetkezmények nélkiil. Kézenfekvo
megoldasnak tiint: ki kell hagyni két csalad torténetét. (...)
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Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy nem véletleniil vilasztottunk ot part, éppen azt az
ot part. A valasztott csaladok egymashoz fiizodo viszonya, viszonyitasa formdalja
teljessé a képet. Errol kellett lemondani. Az elkésziilt 91 perces, egyfilmes valtozatban
harom csalad torténete bonyolodik. Pontosan tudom, mit veszitettiink. Tettiik ezt
annak érdekében, hogy fesztivalokon vetitheto, és televizioban jo miisoridében adhato,

és moziforgalmazasra is alkalmas dokumentumfilm sziilessen.

Ugyanakkor nem akartuk veszni hagyni a mdsik két hazaspar torténetét. Az eredeti, ot
ords verzié alapjan ot részes sorozatot készitettiink. Atlagban dGtven perces

epizédokban rendeztiik dssze az 6t par torténetét.”>

Milyen technikara forgatunk?

A technika meghatdrozasa nem csak azért fontos, hogy arajanlatot tudjunk kérni a
kivalasztott kamera és egyéb technikai eszkozok napi bérleti dijara. A technika
gyakran meghatarozza a stab 1étszamat, a sziikséges vildgitastechnikat, valamint az
utomunka folyamatainak, igy koltségeinek egészét is. A technikat a rendezdvel és az
operatdrrel vald kozos egyeztetés, mérlegelés utan valasztjuk ki, alkalmazkodva a
film stilusdhoz ¢s a produkcid anyagi lehetdségeihez is. A valasztast akar
kameratesztek is megeldzhetik, aminek szintén meg kell jelennie a koltségvetésben.
Minden egyes film kapcsan ujra kell mérlegelni, hogy az adott filmhez mi a
legmegfelelobb felvételi eszkdz, mert mas-mas szempontok fogjak ezt meghatarozni.
Egyes filmeknél a technika konnyedsége a legfontosabb szempont, masnal a

kiemelkedd képi mindség vagy a felvett kép utdmunka soran vald kezelhetdsége.
Milyen bemutatasi formakat terveziink a film szamara? (mozi, tv, VOD stb.)

A tervezett bemutatasi forméak alapjan tudjuk meghatarozni a kiillonb6z6 kopidkat,

azok anyagkoltségét, valamint az elkészitésiikhoz sziikséges utomunkafolyamatokat.

Szamos kiilonbozo koltségvetési forma létezik, és idénként egészen mas logikat
kovetnek. Egy-egy orszagtol eltekintve, a legtobbszor a koltségvetések részlegenként
haladva szamoljak a hozza kapcsolhat6 varhato kiadasokat. (Ezzel ellentétes példaul a
francia séma, ami a kifizetés tipusa — személyi kifizetés, bérleti dij stb. — szerint

rendszerezi a film koltségeit.) Az egyes finanszirozasi forrasok gyakran rendelkeznek

25 Almasi Tamas, Ahogy én latom (26 év alkotdi tapasztalata a dokumentumfilm készitésben),
Budapest 2005, 80.-81.
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sajat koltségvetési formakkal — ami a késobbi elszamolasi kovetelményeket is tiikrozi,
— igy a finanszirozas soran altalaban szdmos verziot készitiink a koltségvetésbol,
amelyek kis mértékben el is térhetnek egymdstél a finansziroz6 tamogatasi
szabalyzataban szerepld kikotések fliggvényében. Erre példa lehet az ugynevezett
miikodési koltség (production fee), ami a legtobb palyazat szabalyzataban maximalva

van, ugyanakkor a megengedett szazal¢kos érték el-el tér egymastol.

A miukodeési koltségen kiviil, az ugynevezett tartalékkeret (contingency) is a teljes
koltségvetés szazalékos aranyaban keriil meghatarozasra, ez is szabalyzattol fiiggéen
valtozhat, altaldban a teljes koltségvetés 5-10%-a kozott mozog. A tartalékkeret
fontos része a koltségvetésnek, az elére nem tervezhetd kiaddsok fedezetére szamolt
0sszeg. Ritka esetekben a finanszirozd nem engedi tartalékkeret 1étrehozasat, ilyenkor

érdemes a koltségeket azonos mértékben feliiltervezni.

A koltségvetés elsd verzigjat, a tapasztalatokkal rendelkezd producer nagyrészt el
tudja késziteni anélkiil, hogy részletes arajanlatot kérjen a munkatarsaktol. A
stabtagok bére €s az eszkozok bérleti dijadnak meghatarozasakor ki tud indulni korabbi
filmjeinek gyakorlatdbol. Azonban ha egy film kapcsan megjelennek olyan igények,
amikkel kordbban nem taldlkozott (pl. diszlet), érdemes mar a koltségvetés elsé
verziojanak elkészitése eldtt konzultdlni egy, az adott szakmai teriileten dolgozo
részlegvezetdvel, hogy redlisan jelenjenek meg a koltségvetésben az elképzelt tervek

koltségvonzatai.

Egy-egy pénziigyi forrds bevonisa nagy valoszinliséggel addig nem tervezett
koltségekkel is jar, azon til, hogy hozzaad a film finanszirozdsdhoz. Erre lehet példa
egy kiilfoldi televizidos csatorna, amelyik kizarolag hangaldmondassal sugaroz
dokumentumfilmeket. Minden egyes 0 partner megjelenésekor, a tAmogatasi vagy
koprodukcids szerzddés mellékleteként szerepld szallitasi lista (delivery list) részletes
tanulmanyozasat kovetden, a koltségvetést ki kell egésziteni az esetlegesen felmeriild,

addig nem kalkulalt kiaddsokkal.

Egy filmnek nincs abszolut “ara”. Az els6 koltségvetés elkészitésekor érdemes egy
idedlis helyzetbdl kiindulni, ahol mindenre elegendd i1d6 all rendelkezésre, a
megfeleld szamu stdbtaggal dolgozhatunk, a stabtagok dijazasa munkéjukkal aranyos,
adott a megfeleld technika és professzionalis koriilmények a forgatas és az utobmunka

soran, hogy tisztan lehessen latni, mekkora finanszirozds megszerzése a feladat. Az
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idealis természetesen tag fogalom, mindig lehetne még idedlisabb, és legtobbszor az
is elmondhat6, hogy kevesebb pénzbdl is megvaldsithatd a film. A producer feladata
felmérni, hogy az adott pillanatban, szem el6tt tartva a sajat és a rendezd szakmai
elééletét, mennyire ¢életszeri a koltségvetésbdl kibontakozo finanszirozas
megszerzése. Egy komoly referencidkkal €és szakmai sikerekkel rendelkezd francia
producer esetében akar egy 200 millid forintos koltségvetés finanszirozdsanak
biztositasa is €letszerli lehet, mig egy kezdd magyar producer szamara ez egy olyan
vallalas lenne, amibe valdszinlileg nem érdemes belekezdeni. A finanszirozok maguk
is elszamolassal tartoznak, igy érthetd mddon tul nagy kockazatot nem szivesen
vallalnak. A legkézzelfoghatobb garancia szamukra a producer €s a rendezd szakmai
multja, ami bizonyitja, hogy képesek végigvinni egy hasonld nagysagrendii projektet
alkot6i, megvaldsitasi €és pénziigyi szempontbdl is. Egyes finanszirozast nyujtd
szervezetekhez valo palyazas eléfeltétele, hogy a palydzatot benyajtdé cég vagy
producer rendelkezzen a megfeleld referencidkkal. Ezen tdl, nem is szerencsés olyan
nagysagrenddel kezdeni a szakmai palyafutast, ahol a kotelezd, pusztan a tapasztalat
hianyabol addédo kisebb-nagyobb hibak komoly pénziigyi kovetkezményekkel

jarhatnak.

A rendez6 ¢€s a producer dijazésa nagyon relativ, és nem mindig mérhetd pusztan
anyagiakban. A kezdeti iddszakban a hosszitavi szakmai szempontok esetenként
akar feliilirhatjdk az anyagiakat. Az els6 produceri kredit és a film remélt szakmai
sikere fontos 1épcséfok lehet a kovetkezd, tartalmi és finanszirozasi szempontbdl is
egyre Osszetettebb projektek megvalositasaban. Ilyenkor, palyafutasanak kezdeti
szakaszaban, altalaban a producer még nem miikodtet egy komolyabb struktarat, igy
donthet ugy, hogy hosszutava tervei megvaldsitasanak érdekében a film elkészitése
abban a pillanatban a legfontosabb szempont. A késdbbiekben, amikor mar allando
munkatarsak havi fizetését kell biztositania, nem engedheti meg maganak, hogy egy

bizonyos finanszirozas alatt belevagjon egy film megvaldsitasaba.

A koltségvetéssel vald folyamatos, napi szinti munka nem &ll meg abban a
pillanatban, amikor 0&sszedll a film teljes finanszirozasa. A gyartds teljes
id6tartaméaban rendszeresen ellendrizni kell, hogy a gyakorlatban felmertilé kiadasok
O0sszhangban vannak-e az eldzetes tervekkel. Ennek eszkdéze az ugynevezett
Koltségfigyel6 (Cost report), melynek segitségével folyamatosan kovetjiik az egyes

koltségvetési sorokon a mar elkoltott, ¢s a még kolthetd keretek alakuldsat. A
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finanszirozast nyljtd szervezetek tobbsége felé szamla szintli elszdmoléssal tartozunk
a megitélt anyagi tdmogatas felhasznalasdnak igazoldsaként. A tdmogatast, a palyazati
anyagunkhoz mellékelt koltségvetésben feltiintetett kiadasokra, vagy azoknak egy
részére itéli meg a szervezet, igy amennyiben a gyartds soran valtozik a koltségvetés,
atcsoportositunk dsszegeket egyik koltségvetési sorrol a masikra, ez altalaban eldzetes

értesitést és legtobbszor jovahagyast igényel.

Filmiink finanszirozoinak elszdmoldsra vonatkozo szabalyzatat azért is fontos
ismerniink, mert a végsd elszdmolashoz sziikséges dokumentumokat a gyartas soran
folyamatosan kell eldallitanunk (megbizasi szerz0dés, teljesitési bizonylat stb.). Egy-
egy szervezet elszamolassal kapcsolatos irdnymutatasa az adott film konyvelésének

rendszerét is meghatarozhatja.

Egy-egy szervezet a végsd elszamolashoz eldirhatja konyvvizsgald alkalmazasat,

akinek bérével ilyenkor a koltségvetésben tervezni kell.

c. Finanszirozasi terv

A finanszirozas els 1épése, hogy eldontsiik mozi, illetve televiziés bemutatisra
szdnjuk-e a filmiinket. Ez a dontés a koltségvetés szamos sorara kihatassal van és a
finanszirozasi tervet is alapjaiban hatirozza meg. A legtobb orszagban ¢és a legtobb
film kapcsan ez egy valodi dontési helyzet, a legfobb célzott forrds meghatarozasakor
nem indulhatunk el mindkét irdnyba, mert a ketté kizdrja egymadst. Sajat példat
emlitve, a Kdin gyermekei finanszirozasakor keriiltiink abba a helyzetbe, hogy
valasztanunk kellett két elnyert tdmogatds koziil: a filmtervet Jacques Bidou és
Marianne Dumoulin, a film francia producerei, a Centre National du Cinéma et de
I'Tmage Animée (CNC) mozifilmek gyartasat tdmogatd nemzeti filmalaphoz és az
ARTE France televizios csatorna dokumentumfilmes részlegéhez egyarant beadtak
palyazat formajaban. A CNC a tamogatasi szerzddésében kikoti, hogy a tamogatott
filmeket els6ként moziban kell bemutatni, mig az ARTE France a koprodukcios
hozzajarulashoz els6ként az ARTE csatorndin val6 sugérzast koti feltételként. A Kdin
gvermekei esetében a televizids finanszirozas nagysagrendileg tobb volt, mint a CNC-
tdl elnyert tAmogatés, igy egyértelmii volt a dontés, bar ezaltal le kellett mondanunk a

film francia- és németorszagi moziforgalmazasanak lehetdségérdl, amely — elsdsorban
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Franciaorszag miatt — EurOopan beliil a legfontosabb teriilet dokumentumfilmek
mozibemutatdsanak tekintetében. Nemzetkozi koprodukcioban gondolkodva azonban
azt is fontos tudatositani, hogy nem a finanszirozas egészére vonatkozdan kell
meghoznunk a bemutatasi platformra vonatkozd dontést, ez az egyes orszagok
tekintetében eltérhet egymastol. Az atengedett jogok tekintetében sajnos nem annyira
egyszerii a helyzet, hogy orszaghatarokbdl lehessen kiindulni. A finanszirozas
folyamata egy folyamatos mérlegelés ¢és Osszehangolas: a  kiilonb6zo
finanszirozoknak atengedett jogok, finanszirozasi teriiletek (pl. egy adott orszagban
valo els6 bemutatds joga) nem mondhatnak ellent egymdasnak, ugyaniigy mint ahogy
az egyes finanszirozok altal tamasztott feltételek (példaul a tdmogatas mekkora
szazalékat kell a szervezet orszagaban elkdlteni) is Osszeegyeztethetok kell, hogy
legyenek €s Osszességében a film érdekeit kell, hogy szolgaljak. Hogy a didkok a
gyakorlatba atiiltetve is megértsék a fent roviden vazolt folyamatot, a Finanszirozas
fejezetben leirt elméleti kurzus végére érve egy hazai ¢és egy nemzetkozi

finanszirozasi terv kozos elkészitésével tudatositjuk a folyamat gyakorlati oldalat.

Egy masik fontos dontés, hogy hazai vagy nemzetkdzi finanszirozasbol indulunk-e ki.
Ennek a dontésnek a meghozasdhoz mérlegelésre vard kérdésekkel részben mar
foglalkoztunk, azonban fontos hangstlyozni, hogy nem minden film esetében jo
dontés nemzetkdzi koprodukcidban gondolkozni. Ugyanakkor a mellette sz616 érvek
kozott nem csak a finanszirozast érintd hatdsokat emlithetlink: kimutathat6, hogy
altalanossagban tagabbak a nemzetk6zi koprodukcidban megvalosuld filmek

forgalmazasi lehetdsége.

A finanszirozas tekintetében — a legtobb rendszer szerint — szakaszokban kell
gondolkodnunk, mely szakaszok megfeleltethetdoek a 3. fejezetben részletesen
felsorolt filmgyartasi folyamatoknak. E szerint 1étezhet kiilon finanszirozasi stratégia
a fejlesztés/elokészités, a gyartas, az utomunka, de akar a forgalmazashoz kapcsolodod

koltségek fedezésére is.

Ebben a pillanatban, amennyiben hazai forrdsokban gondolkodunk, a finanszirozasi
stratégia elkészitéséhez elegendd a fejezet elején feltett kérdésre valaszolnunk: ha
mozi forgalmazasban gondolkodunk, a legfébb hazai forrasként egyértelmiien a
Magyar Nemzeti Filmalap-ot kell megjeldlni, ha pedig televizids miifajokban, akkor a

film hosszatol/jellegétdl fliggden a Magyar Media Mecenatura program Ember Judit
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palyazata vagy az HBO Europe dokumentumfilmes részlege tudja a megfelel6 forrast
biztositani a film elkészitéséhez. Magyarorszdgon — a Filmalap és az HBO Europe
egyittmikodési megallapodasanak koszonhetéen — egyes esetekben részesiilhet

tamogatasban ugyanaz a film mindkét szervezettdl.

A Tao. tv.**-ben meghatarozott kiegészits timogatasbol szarmazé forrasbél nyujtott
kozvetett allami tdmogatas, amely a film gyartdsara forditott kozvetlen koltségek
25%-aval egésziti ki a finanszirozast, a jelenlegi hazai filmfinanszirozasi rendszer
fontos eleme. A kozvetett timogatas alapja a kozvetlen filmgyartasi koltség 100%-a,
ha a filmalkotas kozvetlen gyartasi koltségeinek legalabb 80%-a kozvetlen magyar
filmgyartasi koltségnek mindsiil. Az ezt az aranyt el nem ér6 filmalkotasok esetén a
kozvetett tamogatas alapja a kozvetlen magyar filmgyartasi koltség 1,25-dal szorzott
Osszege. A kozvetett tdmogatids jogszabalyi hatterét a 2004. évi II. torvény a
mozgoképrdl A mozgoképszakmai tamogatasi rendszer alapelvei ciml fejezete
tartalmazza. Kozvetett tdmogatas esetén a tdmogatas igénybevételére vonatkozo
jogosultsdg megallapitasaval kapcsolatos kérelmet a Nemzeti Média- és Hirkozlési

Hatosag Hivatalahoz kell benytjtani.

A fenti séma kizarolag a kifejezetten filmgyartasi tdmogatasokat veszi figyelembe.
Emellett azonban létezik egy tematikus megkozelités is — ami a film témajabol
kiindulva keres nem kizarolag filmes, de a téma irant elkotelezett forrasokat. Példanak
tobb sajat filmiinket is emlithetem, amiket az Eurdpai Integracios Alap illetve
Europai Menekiiltiigyi Alap tamogatasaval valdsitottunk meg. Ezek az eurdpai
forrasok az Europdba harmadik orszagokbdl bevandorlé vagy menekiilt emberek
¢letét hivatottak segiteni kiilonboz0 teriileteken. A tamogatott szervezetek progjamjai
kozott szerepelnek nyelvtanfolyamok vagy mas a beilleszkedést segitd szolgaltatasok,
a menekiilttaborok miikddésének biztositdsa, de kordbbi években lehetdség volt a
tobbségi tarsadalom érzékenyitését célzo kulturdlis programok vagy mas kulturalis
termékek megvaldsitasara is. Migracioval foglalkozo filmjeink tobbségét ezen keretek
kozott tudtuk elkésziteni (3 eskiivd, 2009, r: Kis Anna, Trencsényi Klara, Nagy Viktor
Oszkar, Allah minden napjan szaladnak a lovak, 2012, r: Kis Anna, Felsobb parancs,
2013, r: Nagy Viktor Oszkar és Petrik Andréas, Ha birsz, 2013, r: Szilagyi Zsofia,
Hivatal, 2014, r: Nagy Viktor Oszkar).

26 A tarsasagi adordl és az osztalékadorol szol6 1996. évi LXXXI. torvény
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A kiilonboz0 tipust forrasokat (kifejezetten filmgyartasi tdimogatas vagy mas forras)
nem mindig egyszerli Osszeegyeztetni, sokszor az elszdmolds, az iitemterv ¢és

Osszességeben a palyazati rendszer tekintetében egészen mas alapelveket kdvetnek.

Nemzetkdzi koprodukcidk esetében joval Gsszetettebb a producer finanszirozasi terv
elkészités€¢hez sziikséges munkaja. Ilyen esetekben komoly kutatémunka el6zi meg a

stratégia kialakitasat.

Mas-mas szempontok alapjan indulhatunk el ahhoz, hogy els6 korben meghatarozzuk

a potencialis koprodukcios célorszadgokat:

o Kiindulhatunk abbol, hogy milyen orszagokat érint kozvetleniil
filmiink témdja — akar oly moddon, hogy az adott orszédgban is
terveziink forgatasi napokat, vagy a film egy fontos szerepldje az adott
orszagbol szarmazik, filmiinkhoz sziikséges archiv anyagok taldlhatoak
ott — akar csak a téma az adott orszagban is aktudlis.

o Egy masik kiindulés alapja lehet a korabban latott filmekbdl meritett
inspiracio. Egy-egy sajat filmtervhez nem csak tartalmi, hanem
kifejezetten finanszirozasi referenciat is adhat egy korabban megismert
film. Amikor tobb szempontbol felfedeziink azonossadgokat a téma, a
megkozelités, a forma vagy akar a helyszinek tekintetében, végignézve
a végefocimében megtalalhaté finanszirozokat, fontos Otleteket
merithetlink arra vonatkozoan, hogy milyen irdnyban induljunk el sajat
filmiink finanszirozasanak tekintetében.

o A koprodukcids orszagot — illetve ilyenkor leginkdbb a koproducer
személyét — sokszor a rendezd és kordbbi munkai hatarozzak meg.
Ilyenkor a film témdja kevésbé fontos motivacid a csatlakozni kivano
koproducer szamara, elsdsorban a rendez6 munkaja iranti érzé¢kenység
¢s elismerés az egylittmiikodés mozgatorugdja. Sajat peldat emlitve:
Nagy Dénes Lagy esé cimi rovidfilmjét Olivier Dubois (Novak Prod)
belga producerrel kozosen készitettik. A ko6zés munka mindenki
szdmara jO ¢élmény volt szakmailag és emberileg is, igy amikor
elkezdtiink dolgozni Dénes elsé nagyjatékfilmjének
forgatokonyvfejlesztésén, egyértelmti volt, hogy elséként a Novak

Prod-ot keressiik meg a filmtervvel, akik 6rommel mondtak igent az
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ujabb egyiittmitkddésre.

Amikor kivalasztottuk azokat az orszagokat, amiket fontosnak tartunk a finanszirozas
szempontjabol, a kutatdst azzal folytatjuk, hogy feltérképezziik a lehetséges
koprodukciés orszagokban fellelheté forrdsokat, azok tdmogatasi szabalyzatat, a

tamogatas vagy mas tipusu anyagi hozzajarulas feltételeit.

Ehhez segitséget nyujthat a European Documentary Network (EDN) honlapjan
talalhatd Co-production guide, amely az eurdpai orszagok tekintetében naprakész
informaciot nyujt a kiilonboz6 koprodukcios forrasokrél,”’ illetve az OLFFI nevii
honlap (https://www.olffi.com) is kifejezetten erre a célra fejlesztett, a koprodukcids

orszag kivalasztasahoz relevans informacidkat 6sszegyiijto forras.

A finanszirozasi terv formai kovetelménvei:

A finanszirozasi terv-ben az alabbi informaciok kell, hogy megjelenjenek:

- tdmogatast nyjto szervezet neve

- afinanszirozas jellege (tdmogatas, ko-produkcios hozzajarulas, szponzor stb.)
- atervezett/megitélt timogatds Gsszege

- a tamogatas statusza: tevezett (fo be confirmed), palyazott (applied) vagy

megitélt (confirmed), érdeklddés (interest)

A finanszirozasi tervnek a tervezett koltségvetés Osszegével meg kell egyeznie.
Amennyiben nemzetkozi koprodukciordl beszéliink, a finanszirozasi tervben
orszagonként bontjuk a tervezett forrasokat, mindig a delegalt producer orszagatol
indulva, jelolve hogy az egyes részt vevd orszagot képviseld cég pontosan hany

szdzalékkal jarul hozza a tervezett finanszirozas egészehez.

Az atlathatosag kedvéért érdemes az azonos jellegi finanszirozasi forrasokat
(filmalap, televiziés koprodukcid, producer oOnrész stb.) ugyanolyan sorrendben

feltlintetni az orszagonként lebontott felsorolasban.

A finanszirozasi terv része lehet, a gyakran MG-ként jelolt, ugynevezett minimum

27 A European Documentary Network (EDN) 1996 ota segiti szamos szolgaltatassal (pl.
pitching  forumok, workshopok, szeminariumok szervezése) ¢és eurdpai szintll
lobbitevékenységgel az eurdpai fliggetlen dokumentumfilmes producereket. Tobb mint 60
orszagbol 1000 koriili a tagjainak szama. (www.edn.dk)
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garancia (minimum guarantee), ami a nemzetkozi forgalmazo altal még a gyartasi
szakaszban kifizetett eldleget, foglalot jelenti. Ez az 6sszeg késébb, a forgalmazas
szakaszaban els6 helyen levonddik a bevételekbdl, azonban mivel a film elkésziilte
elott keletkez bevétel, amit a film gyartasi koltségeire forditunk, meg kell hogy

jelenjen a finanszirozasi tervben.

Habar nem kotelezo eleme a finanszirozasi tervnek, de esetenként feltiintethetd benne,
hogy az egyes tamogatasi forrdsok részben vagy egészben visszatéritenddek-e

(Recoupable) a producer ugynevezett netto bevétel-eibol.

Nettd bevétel alatt értlink minden, a film vagy a film részletének értékesitésébdl €s/
vagy felhasznalasabol minden forgalmazasi teriiletr6l szarmazo bevételt, az alabbi

koltségek levonasa utan:

- gyartasi koltségek (azzal, hogy nem vonanddak le azok a gyartasi koltségek,

amelyek palyazati vagy egyéb forrasbol megtériiltek)

- minimum garancia

- altalanos forgalmi ado

- értekesitési jutalék (amelyet maximalhatnak a szerz6do felek, pl. max. 25%-ban)
- az értékesités megvaldsuldsahoz elengedhetetlen, igazolhato technikai koltségek

- a QGyartonal realizalt értékesitési bevételeket terheld kulturalis jaruleék, valamint

iparlizési ado

- a Gyartdé mindazon kozvetlen koltségei, melyek a bemutatashoz és értékesitéshez
kozvetleniil kapcsolodnak €s részben vagy egészben nem részei a film produkcids

koltségvetésének:

- a Film valamely forgalmazojanal keletkezett ¢és kifizetett, a Film
forgalmazasdhoz szorosan kapcsolddo, a film minden egyes producere altal

elfogadott reklamkoltségek,

- a hatosagok felé a film értékesitése kapcsan fizetendo6 regisztracios koltségek,
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- a GQGyartd vagy megbizottja 4altal szervezett sajtotajékoztatokkal,
diszbemutatokkal kapcsolatos kozvetlen, azokhoz szorosan kapcsolddo,

szakmailag indokolt koltségek.

A fenti lista jelzésértékii arra vonatkozoan, hogy milyen tipust kiadasok képezhetik a
részét a felek altal elfogadott levonhatd koltségeknek, azonban ez egyedileg

modosulhat az egyes megallapoddsokhoz igazodva.

A finanszirozasi terv — ugyanagy, ahogy a koltségvetés — a finanszirozas teljes
szakaszaban folyamatosan valtozo, 4talakulé dokumentum. Ahogy a nevébdl is latszik,
minden esetben a producer (nemzetkdzi koprodukcid esetén a producerek) éppen
aktualis finanszirozasi stratégidjat tikrozi, ami lassanként feltoltodik valos
tartalommal (nyertes palyazaton megitélt konkrét osszegekkel, alairt koprodukcids
szerzOdésen alapuld forrasokkal stb.) és fokozatosan nyeri el végsd formdjat, amibdl

mar a film valos finanszirozasat tudjuk kiolvasni.

d. Cashflow

A cashflow-terv (4. szdmU melléklet) a produkcidba be-, illetve kidramlo
pénzosszegek idorendiségét rogziti. A producer szdmara azért fontos munkaeszkoz,
mert még abban az esetben is, amikor a produkci6 tervezett kiadasait 100%-ban
fedezi a kiilonbozd forrasokbol megszerzett finanszirozas, kialakulhat olyan helyzet,
amikor egy konkrét fizetési kotelezettségre éppen nem all rendelkezésre fedezet.
Ennek jellemz6 oka, hogy az egyes finanszirozokkal kotott tamogatasi, illetve
koprodukcids szerzddés altalaban tobb részletben hatarozza meg a megitélt
tamogatas/hozzajarulds folyositdsat, az egyes Kkifizetési szakaszokat konkrét
teljesitésekhez koti. Egy hazai példabol kiindulva, a Magyar Nemzeti Filmalap
tamogatasi szerzddésében forgatokonyvfejlesztés esetén, a timogatasi 6sszeg 50%-a a
szerzOdés alairasakor, tovabbi 40%-a a forgatokonyv leadasa és a tamogato altali
elfogadasakor és a maradék 10%-a pénziigyi elszamolas és a szakmai beszdmold
tamogatd altali elfogaddsa utdn esedékes. Ebbdl a példabol kiolvashatd, hogy az
utolsod részlet folyositasara csak annak elkoltése €s elszdmolasa utdn keriilhet sor.
Nagyobb koltségvetés esetén a kifizetések, illetve bevételek idérendiségébdl fakado

hiany jelentds is lehet, amit a producer nem mindig tud sajat forrasbol megeldlegezni
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amennyiben a kiadasok iitemét nem tudja a finanszirozas iiteméhez igazitani.
Nagyobb produkcioknal sziikség lehet banki vagy egyéb hitelhez folyamodni (equity
investment). Mivel a hitelkonstrukciok minden esetben plusz koltséget jelentenek a
produkcid egészére nézve, elengedhetetlen a cashflow terv-et a folyamat minél
korabbi pontjan elkésziteni és a gyartas folyamataban rendszeresen ellendrizni, hogy
az esetlegesen felmeriild, a cashflow hiany kikiiszobolésére szolgald athidald

finanszirozas koltségeivel idoben tudjunk tervezni.

e. Televizios finanszirozas

Ma Europaban a dokumentumfilm finanszirozas legfontosabb szerepléi a koz- és
kereskedelmi televizids csatorndk, legfontosabb szintere pedig a fesztivalok
parhuzamos szakmai programjaként megrendezett pitching forumok, vasarok. A
televizids csatornak kiilonbozd jelleghh hozzajarulassal segithetik a film elkésziiltét.
Az alabbi — Andrea Prenghyova 6sszedllitasa alapjan készitett™ — kategorizalasbol,
egy fliggetlen eurdpai producer szdmara, aki sajat filmtervéhez keres finanszirozast,

az utobbi hdrom hozzajaruldsi mod az igazan érdekes.

Sajat gyartasu filmek (In-house production)

A sajat gyartasu filmek egyetlen televizios csatornan beliil késziilnek, a finanszirozas
egészEt a csatorna biztositja és a gyartds minden egyes szakaszaban a televizio fizetett
munkatarsai dolgoznak. Ilyen esetekben természetesen a csatorna rendelkezik a kész

film Gsszes jogaval ¢€s a tartalmi dontések (pl. final cut) is 6t illeti meg.

Megrendelésre késziilo filmek (Full commission)

A megrendelésre késziild filmek abban térnek el a sajat gyartdsu filmektdl, hogy a
csatorna kiils6, fiiggetlen filmgyarté céggel és rendezdvel dolgozik. Ilyenkor az
Otletet ¢s a koncepcidt hozhatja a filmgyartd6 cég, amit a csatorna — esetleges
egyeztetések ¢€s valtoztatdsok utan — megrendel, ugyanakkor a csatorna sajat
koncepcidjanak megvaldsitasahoz is kereshet kiilsé gyartot. A fontosabb dontések
jogaval és a kész filmhez kapcsolodd jogokkal ebben az esetben is a csatorna

rendelkezik.

28 Andrea Slovéakova (szerk.): Ex Oriente Film Documentary Handbook, Praga, Institute of
Documentary Film, 2005., 11.-12.
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Koprodukcio (Coproduction / Co-financing)

A koprodukciods egyiittmiikodés értelmében, a partnerek egyiitt gyakorolhatjak a film
egészével kapcsolatos dontési jogkoroket, és a kész film jogai — pénziigyi
hozzajarulasuk aranyaban vagy a szerzOdésben pontositott mas szempont alapjan —
megoszlanak. A koprodukcids partnerként részt vevl televizids csatorndk szdmara
biztositott a beleszolas lehetdsége, hogy a kész film valoban megfeleljen a csatorna,
¢és/vagy a finanszirozast biztositd miisorsav illetve kozonségiik igényeinek, formai
elvarasanak. Ez is indokolja, hogy koprodukcidos megallapoddsok legtobbszor a
filmterv fejlesztésének kezdeti szakaszaban jonnek létre. Amikor a film mar
elérehaladott allapotban van, a tartalmi dontésekben vald szerepvallalas lehetdsége
sok szempontbol elvész, igy a csatornanak mar nem all érdekében ilyen
nagysagrenddel részt venni a film finanszirozasdban - javasolhat eldvasarlasi
megallapodast, vagy a kész film megtekintése utan donthet a sugérzadsi jogok
megvasarlasarol. Egy-egy nagyobb csatorna (pl. Arte) pénziigyi hozzajaruldsa a

filmhez elérheti a film teljes finanszirozasanak 50-70%-4at is.

Elovasarlas (pre-sale)

A pénziigyi hozzajarulas tekintetében az eldvasarlads a koprodukcio és a kész film
sugarzasi jogainak megvasarlasa kozott helyezkedik el. Az ilyen tipusu
megallapodasokra altalaban akkor keriil sor, amikor a film mar el6rehaladottabb
allapotban van (pl. rough cut), de még nem késziilt el teljesen. Célja, hogy a televizios
csatorna elsObbséget vagy kizardlagossagot biztosithasson maganak sajat teriiletein
torténd bemutatasra. Nincsenek altalanos szabalyok arra vonatkozodan, hogy az ilyen
jellegli hozzdjarulas esetében milyen jogokat gyakorolhat a televizids csatorna, a

producerrel kotott egyéni megallapodas értelmében valtozhatnak a feltételek.

Vasarlas (Acquisition / license commision)

A vasarlas leginkdbb a forgalmazashoz tartozik, mivel a kész film televizids
sugarzasanak jogainak atengedésérdl van szo, meghatirozott iddbeli és teriileti
korlatokkal. Mégsem lehet levalasztani a finanszirozéas feladatairdl, mert a késdbbi
eladasokat is segitheti, ha a televizids vasarlok ismerik a filmtervet, mar a kezdeti

1épésektdl és végigkovetik alakulasat.

Mig a koprodukcio és az eldvasarlas a film finanszirozasihoz tartozik, a film gyartasi

koltségeit fedezi — a részt vevo televizids csatornak és munkatarsaik megjelennek a
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film eleje-, illetve vége fécimében a tobbi pénziigyi partnerrel egyiitt - a vasarlas,
mivel a film elkésziiltét kovetden keletkezd bevétel, mar a forgalmazashoz tartozik és
a bejovo Osszeg a megallapodasok aranyaban megoszlik a koprodukcids partnerek

kozott.

A televizids csatorndk finanszirozasi szempontbol miisorsavokbol épiilnek fel
(strand/slot). Altaldban egy-egy miisorsivnak megvan a maga képviselGje, egy
szerkesztd személyében (commissioning editor), aki azzal a céllal vesz részt a
kiilonb6zo, késziildben 1évd filmeket felvonultaté szakmai rendezvényeken, hogy
sajat miisorsavjanak éves programjdhoz taldljon megfeleld filmeket. A miisorsavok
tartalmilag és formailag is kotottek. Az EDN évente megjelend kiadvanya, melyben
az egyes televizids csatorndk aktudlis miisorsavjainak névszerinti felsoroldsa, a
miusorsav programjaba ill6 filmek hossza, a televizids csatorna hozzajarulasanak
jellege (Id. fent), a keresett filmek tartalmi megjelolése és a megfelelé személyek
neve ¢€s elérhetdsége talalhatdak, a fiiggetlen producer fontos munkaeszkoze. Az
alabbi képen lathatd, hogy milyen tipusu informéciok szerepelnek a katalogusban (1d.

11. kép).
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Pitching
A televizids finanszirozashoz a producerek jellemzden az ugynevezett pitching

forumokon keresztiil férhetnek hozza, itt van lehetOségiik a szerkesztokkel vald

személyes kapcsolatfelvételre, filmterveik részletes bemutatasara.

Pitching forumnak azokat a szakmai rendezvényeket hivjuk, ahol elézetesen
kivalasztott rendezé-producer parosok nyilvdnosan, egy potencidlis jovobeli
partnerekbdl allo panel és az érdeklddd szakmai kozonség eldtt mutatjak be
filmterveiket tartalmi €s produkcids szempontbdl, ezzel egyidében ismertetik a

mogottiik allo alkotdi és filmgyartd stabot.

A pitch-nek kotott a formdja, ami bar az egyes rendezvények esetében el-el térhet

egymastol, altalanossagban az alabbiak szerint zajlik:

A pitch-et megel6zden, a panel tagjai megkapjak a katalogust, amiben a bemutatasra

crer

korabban részletesen foglalkoztunk a 3. fejezet Fejlesztés cimu alfejezetében.

A pitch teljes hossza legtobbszor 14 perc, ami két részre oszlik €s amit egy vagy két

moderator vezényel le.

Az els6é 7 percben a rendezd és a producer bemutatja a filmtervet. Mivel a pitch elsd
felenek részét kell képeznie a trailer levetitésének, ami altaldban 3 perc koriili
hosszusagu, a pitch szoveges részére nagyjabol 4 perc jut. Ez alatt a 4 perc alatt kell
azokat a legfontosabb tartalmi ¢€s gyartasi, valamint a stdb tagjaira vonatkozé
informaciokat megosztani a panel tagjaival, ami alapjan el tudjdk donteni, hogy a film
mennyire illeszkedik abba az elképzelésbe, ami alapjan valogatnak a bemutatott
filmtervek koziil. Mivel a rendelkezésre allo id6 nagyon sziikds, komoly eldzetes

felkésziilést igényel a rendezd €s a producer részEérdl a pitch felépitése.

Szoveges pitch:

A fenti okok miatt a szoveges pitchnek kizarolag a Iényegre szabad koncentalnia,
nincs lehetdség részletek, arnyalatok kibontasara. A 3. fejezetben targyalt logline-hoz
hasonldan a torténet szintjén a filmterv esszencidjat kell, hogy tartalmazza, amit

altalanossagban az alabbi kérdésekre valaszolva kapunk meg:

Ki? Mit? Miért? Mikor? Hol? Hogyan?
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Azért 1s fontos, hogy a torténet részleteiben ne vessziink el, mert a pitch-nek legalabb
olyan fontos feladata a Hogyan? megvalaszolasa, azaz, hogy a rendezd hogyan
dolgozza majd fel filmjében az adott torténetet. Meg kell, hogy jelenjen a leendd film
vizidja, ami abban segiti a panel tagjait, hogy nemcsak témdajadban, hanem stilusaban,

vizualitasaban €s miifajaban is elhelyezz¢ék az adott filmtervet.

A szdveges pitch altalaban nem jo, ha ismétli a kés6bbiekben a trailerben latottakat,
de eléfordulhatnak annyira jellemzd, jelentds tulajdonsagai, elemei a filmtervnek amit
hasznos megismételni. Sokszor felesleges a stilus, a vizualitds, a zene vagy hangi
dizajn részletes leirdsaval tolteni a rendelkezésre 4ll6 id6t, ha mindez a trailerbdl

egyértelmiien kideriil.

A pitchre vald felkésziiléskor pontosan le kell mérni, hogy mennyi 1d6t vesz igénybe
a kivalasztott tartalom elmondésa €s tobbszor elprobalni — a trailer levetitésével egyiitt

—, megosztva egymas kozt a rendez0 és a producer szerepét.

A producer szerepkore jellemzden, hogy az elején bemutassa a rendez6t — kiemelve
koréabbi filmjeit és fesztivalszerepléseit, dijait — és sajat cégének korabbi referenciait,
majd a pitch végén elmondva a gyakorlati produkciés részleteket (mekkora a film
teljes koltségvetése, a finanszirozas mely része all jelenleg rendelkezésre, kik a
meglévd partnerek, milyen tipust partnereket keres az adott eseményen a film
megvaldsitasdhoz, melyik szakaszban van épp a film gyéartasa, illetve mikorra varhato
a befejezés), lekerekitse a projekt bemutatdsat. Amennyiben az id6 engedi, jol veheti
ki magat, ha legaldbb egy mondat erejéig a film tartalmahoz is hozzaszo6l, példaul

sajat motivaciojat emlitve, jelzi a film iranti elkotelezettségét.
Trailer:

A trailer, amit mas szavakkal teaser-nek vagy pilot-nak is hivhatunk, az a 2-5 perces
vizualis Osszedllitas, ami a szdveges €s irdsos prezentacidt a képek segitségével
egeésziti ki. Tapasztalataim szerint, érdemes a trailer levetitését a pitch elsd felére
iitemezni; egy nagyon révid bevezetdt kovetden kézzelfoghatobba teszi a szoveges
részben elmondottakat ha mar ismerjiik a f6szerepldt, a fobb helyszineket, a film

stilusat stb.
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Bér a szakmaban a filmeldzeteseket is trailernek hivjuk, nagyon fontos hangsulyozni
a kettdé kozotti kiilonbséget. Ezért is szoktuk, a finanszirozéas szakaszdban hasznalt
vizualis 0Osszedllitasokat a fund raising széval kiegésziteni. A kettd kozotti

kiilonbséggel mar réviden foglalkoztunk a 3. fejezet Utomunka cimi alfejezetében.

A kiilonbség kézzelfoghatdan a kettd célkozonségének meghatarozasaval
szemléltethetd: mig a filmel6zetes célkdzonsége a kész film leendd kozonsége, a fund
raising trailer a szakman beliil dolgozokhoz sz6l, hogy a film elkészitésében valo
részvételre, kozremikodésre 0sztondzze oket. A filmeldzetes fontos eszkoze lehet a
titok, hogy a leendd kozonségben kivancsisagot €bressziink, a fund raising trailer
esetében viszont minél tobb részletet kell, hogy megosszunk, hogy ezaltal keltsiik fel

a néz0 — finanszirozo, forgalmazo, fesztivalvalogat6 stb. — érdeklddését.

A fundraising trailernek nem az a 1ényege, hogy minél porgdsebb legyen, hanem hogy
pontosan tiikrozze a leendd film tervezett ritmusat €s torténetmesélési stilusat, a

torténet rendezo altal kivalasztott fokuszat.

A fund raising trailerek esetében jellemzd hiba a zenehasznalat. A trailer nem egy
videoklipp, a zenehasznalatnak is azt az izlést — a trailer hosszan beliili aranyt — kell
visszaadnia, amit az alkotok a kész film vonatkozasdban terveznek. Sz€lsdséges
példat és hibat emlitve, jelen voltam egy filmterv pitchén, ahol a szoveges prezentacio
hangstlyozta, hogy a filmben atmoszferikus zajokbol épiild sound dizdjnon til nem
hasznalnak majd zenét, mig a trailer egésze egy szimfonikus zenekar altal el6adott

zenemure volt osszeallitva.

Kérdés-felelet (Q&A):

A pitch masodik 7 percében a moderator iranyitdsdval a panel résztvevoinek
lehetésége van roviden reflektalni a hallottakra, illetve kérdéseket feltenni a
filmtervvel kapcsolatosan. A kérdés-feleletre szant 7 perc szintén nagyon gyorsan
eltelik, és az a célunk, hogy minél tobb résztvevo reakcidjat halljuk. Ezért csak azokra
a konkrét kérdésekre szabad valaszolni, amikrél tudjuk, hogy rdviden
megvalaszolhatoak. Amikor olyan kérdést kapunk, amire a valasz kifejtése sok idobe
telik, jobb ha személyes taldlkozot (ang. One to one meeting) javasolunk, ahol lesz

lehetdség részletesebben belemenni az egyes kérdések megvalaszolasaba.
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A kérdés-felelet abbol a szempontb6l is nagyon hasznos része a pitchnek, hogy a
reakciok alapjan megismerjiilk a panelben résztvevok izlésvilagat és érdeklddési
tertiletét a dokumentumfilm finanszirozok sokasagan beliil, ezért még ha a k6zonség

soraibol is néziink végig pitch-eket, akkor is hasznos lehet a jovOre nézve.

A moderator:

A moderatort érdemes felkeresni a pitch eldtt, hogy megosszuk vele azokat az
informaciokat, amik segithetik a munkajat, és nem utolsdsorban pitchiink
hatékonysagat. A panelben {il6 dontéshozok névsora eldre ismert, ha a moderator
tudja, hogy valamelyikiik ismeri mar a filmterviinket ¢és érdeklédést mutat, akkor 6t
fogja eldszor megszolitani a Q&A alatt, de legalabbis semmiképp sem hagyja ki.
Ugyanigy jelezhetjiik szamara, ha a panelben iilok kozott valakit kiemelten fontosnak
tekintiink filmiink szempontjabol, de még kordbban nem volt lehetdségiink a

személyes talalkozora.

A pitchre val6 felkésziilés a panelben 1il6 k6zonség megismerését is magaban foglalja,
valamint a szerkesztok miusorsavjainak, képviselt filmalapok szabalyzatinak és
nemzetk6zi  koprodukcids gyakorlatanak, a forgalmazok katalogusanak, a

fesztivalvalogatok eldzo évekbeli programjanak feltérképezését.
A Panel:

A panelben a korabban emlitett televizios szerkesztOkon kiviil, akik elsdsorban a film
finanszirozésa szempontjabol valhatnak fontos partnerekké, a film elkésziilte utani
forgalmazas szempontjabol is fontos szakemberek vesznek részt. Ilyenek a
nemzetkodzi forgalmazéd cégeket képviseld forgalmazok, illetve a fesztivalvalogatok,
akik szintén a pitching forumokon vald részvétel Utjdn probaljadk minél korabbi

szakaszban biztositani fesztivaljuk szamadra az elkésziilt film elsd fesztivalszereplését.

One to one meeting:

A pitch-et kovetden, részben a kérdések ¢€s reakciok alapjan a szervezdk személyes
megbeszéléseket (One to one meeting) szerveznek a producer-rendezd parosoknak a
panel egy-egy tagjaval. A pitchre valo felkésziilés része, hogy legyen el0készitve a

trailerhez képest hosszabb vizualis Osszeallitds, amit kérésre meg tudunk mutatni
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beszélgetdpartneriinknek. Sokszor beszélgetOpartneriink nem a végsé dontéshozo,
ezért az a célunk, hogy a rendelkezésre allo 1d6 alatt a lehetd legtobb informaciot
atadjuk neki a filmre vonatkozoan, amit ¢ késobb meg tud osztani felettesével. Ha
eljut odaig a beszélgetés, hogy konkrétumokrdl beszélhessiink, ez jo alkalom, hogy
rékérdezziink egy esetleges egylittmiikodés részleteire, mind anyagiakban (a
szerz0dés mekkora Osszeget jelentene a film finanszirozasdban), mind az atengedett

jogok tekintetében.

A one to one meetingek hossza éltalaban 15 perc és még ez sem a folyamat vége, s6t

altalaban itt tud elkezdddni a producer valodi munkéja: az utankdvetés ( ang. follow

up).
Follow-up:

A pitching férumon valo részvétel kivételezett helyzet, ahol ha rovid idore is, de a
figyelem kozéppontjaba keriil filmterviink. Ahogy ennek vége, tisztaban kell vele
lenniink, hogy a megkezdett beszélgetések folytatasat, konkretizalasat c€lzo leveleink
szaz meg szdz masik hasonld megkereséssel egyiitt érkeznek a cimzettek e-mail
fidkjaba, igy gyakoribb, hogy ismételt probalkozasok és hosszii befektetett 1d6 aran

kapunk csak valaszt.

A one to omne meetingeken érdemes kozvetleniil feltenni a  kérdést
beszélgetdpartneriinknek, hogy milyen modon szeretnének eldrehaladni filmterviink

kapcsan.

A pitch olyan képességet kivan, amihez valakinek alapbol tobb affinitdsa van de
mindenképpen fejleszthetd. A dokumentumfilmes vilagban ez egy nagyon fontos
készség, amivel legalabb a producernek rendelkeznie kell. Azonban mindig szem el6tt

kell tartani, hogy a jo pitch korantsem egyenld a filmkészités, rendezés képességével.

Sokszor kiszamithatatlan egy-egy nyilvanos szereplés hatasa a filmre, rdadasul
neheziti a dontést, hogy legtobbszér honapokkal az esemény eldtt kell palyazni a
részvételre, és a kettd kozott eltelt 1do alatt rengeteg fordulatot vehet a film alakulasa.
Ettdl fliggetleniil a producer feladata, hogy megitélje, mikor van a j6 alkalom, iddzités

egy-egy eseményen valo részvételre, illetve, hogy mikor hasznos, ha a rendezdvel
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egylitt vesz részt €s mikor jobb ha a rendez6t nem vonja el a konkrét, - eldkészitéssel

vagy forgatdssal kapcsolatos teenddktdl és inkabb egyediil képviseli a filmtervet.

A pitch sordn olyan kérdésekre is valaszt kell adni, amik még természetszertien nem
feltétlentil allnak készen a valdsagban. Kérdések a filmkeészités egész folyamata alatt
lesznek, azonban egy tul korai szakaszban vald pitchelés veszélye (foleg ha sikeres a
pitch), hogy a rendezd (¢és akar a producer) fejében megvalaszoltnak tlinnek azok a

kérdések, amik a valosagban még béven nyitva allnak.

A pitch eldnye lehet abban a pillanatban, amikor éppen elvesznek az alkotok a mar
meglévé anyagban/megszerzett hattértudasban €s nem talaljdk a film fokuszat, hogy
olyan szakmabeliekkel kell megosztaniuk a filmtervet, akik semmit sem tudnak rola.
Rakényszeriilnek, hogy siiritve mondjak el a film lényegét, vildgosan, mindenki

szamara érthetden, ami segitheti a megvilagosodas, letisztulas folyamatat.

f. Dokumentumfilmes képzések

A nemzetkOzi szakmai korforgasba, és igy a pitching férumok vilagaba valo
bekapcsolédashoz nagy segitséget nyujtanak a kiilonbozéd dokumentumfilmes
producer és/vagy projektfejlesztd képzések. A szakma és a megvalositasra varo,
figyelmet és ezaltal finanszirozast keresd filmtervek szama ijesztden magas egy-egy
olyan dokumentumfilmes vésaron, pitching féorumon, ahol élesben megy a “jaték”.
Ismerettség, komoly szakmai referencia nélkiil szinte lehetetlenség kitlinni, vagy akar
id6pontot kapni egy talalkozdéra. A dokumentumfilmes workshopok altaldban harom
intenziv hét kurzusbol allnak, melynek vége egy-egy nemzetkozi pitching forumon
valo bemutatkozas. Ezek a képzések azon tal, hogy szamai eldadasok, ¢és
szemindriumok soran segitenek fejleszteni az adott filmtervet és a produceri
képességeket, kiemelt figyelmet biztositanak a projektek és az alkotdk szamara

ezeken a rendezvényeken.

A késObbi nemzetkodzi partnerek (pl. koproduceri egyiittmiikodések) kialakitasaban
szintén helyettesithetetlen egy-egy ilyen képzésen valo részvétel. Ahogy a rendezé-
producer viszonyaval részletesen foglalkoztam, a koprodukcids egylittmikodés
kapcsan ugyanannyira fontos, hogy a megfeleld partnert valasszuk ki. Ehhez, az ilyen

képzések keretei (altaldban 3x1 hetes intenziv kurzus) hatalmas elonyt jelentenek
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ahhoz képest, hogy 1-2 rovid talalkozo tapasztalataira hagyatkozva vagjunk bele egy

ennyire kényes €s hosszutavi munkaviszonyba.

A kiilonb6z6 workshopok és pitch-ek nem csak a film finanszirozéasara lehetnek
hatassal, hanem annak tartalmi alakulasara is. Szinte ugyanabban rejlik egy-egy ilyen

alkalom veszélye, mint elénye:

A pitching ¢és a workshopok veszélye, hogy gyakran nagyon egyértelmi
véleményeket, esetenként konkrét iranymutatasokat (mire kellene fokuszalni a filmen
beliil, hogyan kellene feldolgozni a film témajat) kapunk olyan emberektdl, akik
hozzank képest nagyon keveset tudnak a filmrdl, annak hatterérdl, a szereplokrol és
nem utolsd sorban a sajat személyes motivacionkrol, amibdl a sokszor tobb éves
munka soran kitartd szenvedély taplalkozik. Ha a rendezd éppen a keresés allapotaban

van, ezek a hatarozott reakciok konnyen meg tudjak zavarni, és eltérithetik eredeti

crer

Persze egy-egy ellenvélemény abban is segithet, hogy megerdsitsen sajat
elképzelésiinkben, vagy ¢éppen a javaslattal ellentétes oOtletet adjon. Amire
mindenképp oda kell figyelni, hogy a sok kiilonb6z6 vélemény kozott ne roppanjon

Ossze a film gondolatisaga.

A dokumentumfilmes képzéseknek megvan a maguk fokusza, ami alapjan ki tudjuk
valasztani, hogy egy adott filmhez vagy éppen az alkotok szakmai palyafutdsanak

adott szakaszahoz melyik épp a testhezallobb. Par példat emlitve:

Az Ex Oriente Film Workshop?® kifejezetten kelet-eurépai témak szdmara nyuit
segitséget a projektfejlesztésben. Az Eurodoc™ szintén projektfejleszté workshop,
azonban a producerek képzése all a kdzpontban, elsésorban produceri szempontok
alapjan elemezve a résztvevd producerek filmterveit. Ugyanez igaz az EAVE
Producer’s Workshop®' nevii képzésre, ahol dokumentum- és jatékfilmtervekkel is
lehet jelentkezni. Az Archidoc™ olyan rendez6k szamara nyujt segitséget, akik archiv

anyagokra ¢épiild filmterviikkén dolgoznak. A Dok Incubator™ nevii workshop pedig

29 https://dokweb.net/activities/ex-oriente-film/2017/about

30 http://www.eurodoc-net.com/en/
31http://eave.org/programmes/eave-producers-workshop-2018/
32 http://www.femis.fr/formationcontinue/archidoc.html

33 http://dokincubator.net
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rough cut stddiuméban 1évo filmterveket vélogat, és kifejezetten a filmkészités

forgalmazasi és marketing szakaszaira koncentral.

g. Crowd funding

Crowd fundingnak a finanszirozdsnak azt a médjat hivjuk, amikor nem a szokasos
filmfinanszirozasi szervezeteket, hanem a film leendd kdzonségét probaljuk bevonni a

film anyagi hatterének megteremtésébe. Ez a folyamat, kifejezetten ilyen célbol

fejlesztett online feliileteken keresztiil zajlik (pl. IndieGogo, KickStarter stb.),

megadott szabalyok szerint.

Ez a model, a klasszikus finanszirozasi sémakkal szemben — ahol kevesebb forrastol
kapott nagyobb Osszegek altal teremtjiik meg a film finanszirozéasat — a “sok kicsi
sokra megy” alapelvbdl indul ki: sok, a kampany altal elért maganszemély akar
egészen elenyészd hozzdjarulasabol oOsszejohet egy a film finanszirozasa
szempontjabol lényeges Osszeg. A film teljes finanszirozasi igényeitdl fiiggden, de
altalaban a crowd funding kampany altal megszerzett tdimogatas a teljes finanszirozas
kisebb szazalékat jelenti, amit a kampanyban részletesen kifejtett, a hozzajarulok

szamara vilagosan atlathato folyamatokra koltiink.

Jellemzden ilyen lehet, a folyamat legeleje, amikor ahhoz kériink segitséget, hogy el
tudjuk inditani a filmtervet a klasszikus filmfinanszirozasi folyamatban, példaul egy
fund raising trailer elkészitése altal. De a film befejezésének pillanata is idealis lehet
a crowd funding kampény elinditasahoz, a befejezéshez sziikséges finanszirozasi rés

(ang. financing gap) betdltéséhez.

A crowd funding kampény sikerességéhez, szem eldtt kell tartani a 3. fejezet
Marketing cimii alfejezetében foglaltakat, ¢s mint minden marketingtevékenység

esetében, pontosan koriilhatarolhato valaszokat kell adni az alabbi kérdésekre:

- Mi a kampany célja?

- Ki a kampany célkozonsége?

A két kérdés megvalaszolasa segit abban, hogy a cél elérésének érdekében jol
hasznalhat6 kampany anyagot allitsunk 6ssze, majd azt a megfeleld kommunikécids

csatornak altal jutassuk el a célk6zonséghez.
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A crowd funding 2 tipusa:

o Tradiciondlis: a kitlizott célosszeg megszerzésére hosszabb 1dét enged

(altaldban 120 nap-ban maximaljdk a kampany lehetséges hosszat) és a
kampéany végén attol fiiggetleniil, hogy sikeriilt-e elérni a célosszeget vagy

sem, az addig a pillanatig 6sszegyllt adomanyokat megtarthatja a kampanyolo.

“Mindent vagy semmit”: az ilyen tipusi kampanyok a krizis helyzetek
motivacids képességére épitenek. Altalaban rovidebb idSintervallumot
szabnak meg a kampanynak (pl. 30 napos kampany), aminek a végén
kizarélag akkor felhasznalhat6 az addig Osszegyiijtott Osszeg, ha az eléri a
kampanyban meghatarozott célértéket. Ellenkezé esetben az adomanyozok

visszakapjak hozzajaruldsukat.

A crowd funding kampany lépései’*:

A vizualis hattéranyag, ugyanugy ahogy a pitch esetében, a crowd funding
kampéanyhoz 1is elengedhetetlen. Ideédlis esetben a kampanyhoz mar
rendelkezésre all a fund raising trailer akar egy kezdetleges verzidja, ami be
tudja vezetni a kampany célkozonségét a filmterv vilagéba.

Szintén késziteniink kell egy pitch videot, ami a hagyomanyos pitchek
szoveges részének felel meg. A videdban az alkotdk roviden Osszefoglaljak a
film torténetét s személyes kotddesiiket a témahoz és/vagy a szereplékhoz.

A szoveges leiras, amit a kampany oldaldra feltoltiink, tartalmazza a
szinopszist és annak kifejtését, hogy pontosan milyen szakasz(ok)
megvaldsitasara gytjtiink

Meg kell hatdrozni a célosszeget, ami a kordbban leirt tevékenységek anyagi
hatterét biztositja

Meg kell hatarozni a kampany végét, hogy meddig van lehetdség (a megfeleld
gomb megnyomasaval) adomanyozni

A kiilonb6zé mértéki adomanyokhoz, kiilonbozé ajandékokat parositunk

motivacioként, és hogy megkoszonjiik a hozzajarulast. (pl. meghivo a kész

34 http://www.desktop-documentaries.com/crowd-funding.html
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film bemutatdjara, dedikalt példany a filmplakatbol, dedikalt példany a
rendezd egy korabbi filmjébdl, az adomanyozd nevének feltiintetése a film
kreditek kozott stb.)

* Amikor teljes a kampdnyoldal, a lehetd legtobb csatorndn keresztiil
megprobaljuk eljuttatni a lehetséges adomanyozdokhoz

* A kampéiny sordn rendszeresen frissiteni kell az oldalt Gjabb és ujabb

informaciokkal és tajekoztatni az adomanyozokat a film alakulasarol

Fentiek rdmutatnak, hogy a sikeres crowd funding kampany 0Osszedllitasa ¢és
menedzselése Osszetett munka, aminek koltségei is vannak (ajandékok eldallitasa és

postakoltsége), amivel a célosszeg meghatarozasanal szamolni kell.
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5. fejezet A PRODUCER MUNKAJAT ERINTO JOGI ISMERETEK

A Jogon beliil két teriiletet kell a dokumentumfilmes producernek mélyebben
megismernie: a szerzOi-, €s a személyiségi jogokat érintd kérdéseket. Egy-egy film
teljes gyartasi folyamata soran folyamatosan felmeriilnek egyikkel vagy masikkal
kapcsolatos jogi kérdések, amelyek végiggondoldsan akar a film késObbi sorsa is
mulhat. Ahhoz, hogy az elejétdl kezdve a megfelel6 tartalmu szerzddéseket irjuk ald a
film alkotdival, szerepldivel, illetve barmely, a filmben felhasznalni tervezett képi-,
vagy hangi anyag (archiv, zene stb.) jogtulajdonosaval, érdemes a folyamat végére
ugranunk €s megnézniink, hogy mely jogok atengedése sziikséges egy nemzetkozi
forgalmazoval 1étrejott szerz0dés megkotésekor. A folyamat soran kotott szerzodések
célja, - azon tulmenden, hogy az adott munkdra vonatkoz6 -egyiittmiikddési
feltételeket, teljesitési elvarasokat, dijazast rogzitsiik — az, hogy az elkészilt filmet a
lehetd legtobb feliileten €s foldrajzi teriileten bemutathassuk €és ennek a jogi hatterét

megteremtsiik a minket, mint filmgyartot felhatalmazé megallapodasok altal.

Szakmai ¢lete soran a producer jellemzdéen (esetenként a finanszirozo altal
megkivant) szerzédésmintak alapjan dolgozik, amikbdl ki tud indulni; emellett fontos
a szerzddeések jogi hatterével, a 1999. évi LXXVI. Szerzdi jogi torvénnyel, a 2013. évi
V. torvény a Polgari Torvénykonyvrol 3. részében a személyiségi jogokrol
foglaltakkal, a 2004. évi II. Mozgoképrdl szolo torvénnyel, valamint az 1992-es

Eurdpai filmkoprodukcios egyezménnyel tisztdban lennie.

Az alabbiakban idézem a felsorolas elsd két helyén szerepld torvények a fejezethez
kozvetleniil kapcsolodd rendelkezéseit, definicioit, melyekre a produkcidt érintd

szerzOdések targyalasanal vissza-visszatérek.

1999. évi LXXVI. Szerzdi jogi torvény’":

(2) Szerzoi jogi védelem ala tartozik - fiiggetleniil attol, hogy e torvény megnevezi-e -
az irodalom, a tudomdany és a miivészet minden alkotasa. Ilyen alkotdsnak mindsiil
kiilonosen:

a) az irodalmi (pl. szépirodalmi, szakirodalmi, tudomanyos, publicisztikai) mii,

351999. évi LXXVI. Szerz6i jogi torvény 1. §
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b) a nyilvanosan tartott beszéd,
c¢) a szamitogépi programalkotas és a hozza tartozo dokumentacio (a
tovabbiakban: szoftver) akar forraskodban, akar targykodban vagy barmilyen mads
formaban rogzitett minden fajtaja, ideértve a felhasznaloi programot és az
operdcios rendszert is,
d) a szinmii, a zenés szinmii, a tancjaték és a némajatek,
e) a zenemil, szoveggel vagy anélkiil,
) a radio- és a televiziojaték,
g) a filmalkotas és mas audiovizudlis mii (a tovabbiakban egyiitt: filmalkotds),
h) a rajzolas, festés, szobradszat, metszés, konyomas utjan vagy mds hasonlo modon
létrehozott alkotds és annak terve,
i) a fotomiivészeti alkotas,
J) a téerképmii és mas térképészeti alkotas,
k) az épitészeti alkotdas és annak terve, valamint az épiiletegyiittes, illetve a
varosépitészeti egylittes terve,
l) a miiszaki létesitmény terve,
m) az iparmiivészeti alkotds és annak terve,
n) a jelmez, a diszlet és azok terve,
0) az ipari tervezomiivészeti alkotdas,
p) 4 a gylijteményes miinek mindsiilo adatbazis.
(3) A szerzoi jogi védelem az alkotdst a szerzo szellemi tevékenységébdl fakado egyéni,
eredeti jellege alapjan illeti meg. A védelem nem fiigg mennyiségi, minoségi,
esztétikai jellemzoktol vagy az alkotads szinvonalara vonatkozo értékitélettol.
(4) Nem tartoznak e torvény védelme ala a jogszabalyok, az dllami iranyitas egyéb
jogi eszkozei, a birosagi vagy hatosagi hatdarozatok, a hatosagi vagy mdas hivatalos
kozlemények és az iigyiratok, valamint a jogszaballyal kotelezové tett szabvanyok és
mds hasonlo rendelkezések.
(5)A szerzoi jogi védelem nem terjed ki a sajtotermékek kozleményeinek alapjaul
szolgalo tényekre vagy napi hirekre.
(6) Valamely dtlet, elv, elgondolas, eljaras, miikodési modszer vagy matematikai
miivelet nem lehet targya a szerzoi jogi védelemnek.
(7) A folklor kifejezédései nem részesiilnek szerzoi jogi védelemben. E rendelkezés
nem érinti a népmiivészeti ihletésii, egyéni, eredeti jellegii mii szerzojét megilleto

szerzoi jogi védelmet.
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(8) Az eloadomiivészek, a hangfelvétel-eloallitok, a radio- és a televizio-szervezetek, a
filmeléallitok, valamint az adatbazis-eloallitok teljesitményei az e torvényben

meghatarozott védelemben részesiilnek.

A szerz6i jogon beliil kiilonbséget tesziink személyhez fliz6d6 jogok (a mi
nyilvanossagra hozatala, a név feltiintetése, a mii egységének védelme) és vagyoni
jogok (a tobbszOrdzés joga, a terjesztés joga, a nyilvanos eldadas joga, a mi

nyilvanossaghoz val6 kozvetitésének joga, az atdolgozas joga) kozott.
A védelmi id6™:

31. § (1) A szerzoi jogok a szerzo életében és halalatol szamitott hetven éven at
részestilnek védelemben.

(2) A hetvenéves védelmi idot a szerzé halalat koveto év elsé napjatol, kozos
miivek esetében az utoljara elhunyt szerzotars halalat koveto év elso napjatol kell
szdmitani.

(3) Ha a szerzé személye nem dllapithato meg, a védelmi ido a mii elso
nyilvanossagra hozatalat kéveté év elsé napjatol szamitott hetven év. Ha azonban
ez alatt az ido alatt a szerzo jelentkezik, a védelmi idot a (2) bekezdés szerint kell
Szdmitani.

(4) Tobb részben nyilvanossagra hozott mii esetében az elso nyilvanossagra
hozatal évét részenként kell szamitani.

(5) Az egyiittesen létrehozott mii védelmi ideje a mii elso nyilvanossagra hozatalat
koveto év elso napjatol szamitott hetven év.

(6) A filmalkotas védelmi idejét a kovetkezo személyek koziil utoljara elhunyt
személy halalat koveto év elsé napjatol kell szamitani, fiiggetleniil attol, hogy azok
szerzotarskent fel vannak-e tiintetve: a film rendezoje, a forgatokényviro, a
dialogus szerzoje és a kifejezetten a filmalkotas céljara késziilt zene szerzoje.

(7) Ha a védelmi idot nem a szerzo, illetve az utoljara elhunyt szerzé vagy
szerzotars haldlat koveto év elsé napjatol kell szamitani, és a miivet a létrehozdsat
koveto év elso napjatol szamitott hetven éven beliil nem hozzdk nyilvanossagra, a

mii a tovabbiakban nem részesiilhet szerzoi jogi védelemben.

36 1999. évi LXXVI. Szerzdi jogi térvény 31. §
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2013. évi V. térvény a Polgari Toérvénykonyvrdl’’:

2:42. § [A személyiségi jogok altalanos védelme]

(1)Mindenkinek joga van ahhoz, hogy térvény és masok jogainak korlatai kozott
személyiséget, igy kiilonosen a magan- és csaladi élet, az otthon, a masokkal valo -
barmilyen modon, illetve eszkozzel torténd - kapcsolattartas és a johirnév tiszteletben
tartasahoz valo jogat szabadon érvényesithesse, és hogy abban ot senki ne gatolja.

(2) Az emberi méltosagot és az abbdl fakado személyiségi jogokat mindenki koteles
tiszteletben tartani. A személyiségi jogok e torvény védelme alatt allnak.

(3) Nem sért személyiségi jogot az a magatartas, amelyhez az érintett hozzajarult.

2:43. § [Nevesitett személyiségi jogok]

A személyiségi jogok sérelmét jelenti kiilonosen

a) az élet, a testi épség és az egészség megsértése;

b) a személyes szabadsag, a maganélet, a maganlakas megsértése;

¢) a személy hatranyos megkiilonboztetése;

d) a becsiilet és a johirnév megsértése;

e) a magantitokhoz és a személyes adatok védelméhez valo jog megsértése;
f) a névviseléshez valo jog megsértése;

g) a képmashoz és a hangfelvételhez valo jog megsértése.

A produkcid sordn 1étrejovo szerzOdések egy-egy megallapodas irdsos lenyomatai,
melyek ezaltal folyamatos kdlcsonhatasban vannak a koltségvetéssel és a cashflow
tervvel, mindig egyeztetni kell egy-egy alairt szerz6dés utdbbi két dokumentumra
kifejtett hatdsat. A 3. fejezet folyamatait kovetve, a filmgyartas kiilonb6zo
szakaszaiban az alabbi tipust szerzddések tartalmi végiggondolasa ¢s alairasa a

feladatunk:

372013. évi V. torvény a Polgari Torvénykonyvrdl 3. rész , Személyiségi jogok,
2:42. §-2:43. §
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a. Opcios szerzédés

A producer szempontjabdl a filmkészités folyamata tobbségében azzal indul, hogy a
szerzO (aki dokumentumfilmeknél legtobbszor megegyezik a rendezdvel) egy valtozo
fejlesztési stadiumban 1évé anyaggal (Otlet, szinopszis, treatment) keresi meg
egytittmiikodést ajanlva. A producernek ahhoz, hogy elkezdjen dolgozni a filmterv-
fejlesztés pénziigyi hatterének eldteremtésén, sziiksége van arra, hogy a rendezd jogi
értelemben is felruhdzza az ehhez sziikséges engedéllyel. Béarmely palyazat
benyujtasakor igazolnia kell, hogy rendelkezik legalabb a filmterv fejlesztésének
jogaval. Els6 lépésként a szerzd és a producer jellemzdéen ugynevezett opcios
szerzodés-t kotnek, amely tekinthetd egyfajta foglalonak. Az opcids jog még nem
jelenti a felhasznalési €s megfilmesitési jogok producerre valdé engedményezését, csak
lehetdséget arra, hogy a producer az opci6d iddszakan beliil — ami tipikusan 2 év,
amely Ujabb 12 honappal a producer egyoldali nyilatkozata 4ltal meghosszabbithato —
¢lhet opcids jogaval, tehat megszerezheti a film gyartdsdhoz sziikséges felhasznalasi
¢s megfilmesitési jogokat. Az opciods jogot a szerzd atengedheti térit€ésmentesen vagy

egy kozdsen megallapitott 6sszegért (opcios dij).

Mivel az opcids szerzdédés mindkét fél részérdl egy hosszabbtavu egylittmukodés
reményeben sziiletik, fontos, hogy a késdbbi felhasznalasi és megfilmesitési szerzodés
Iényeges elemeit tartalmazza, valamint amennyiben lehetséges a felhasznaldsi dij
Osszegét (vagy legalabb a teljes koltségvetéshez viszonyitott szazalékos ardnyat), amit
abban az esetben koteles a producer kifizetni, ha €l opcids jogaval a szerzédésben

meghatarozott opcids iddszakon beliil.

Lényeges elem elsdsorban azoknak a jogoknak a felsorolasa, amit a felhasznalasi és
megfilmesitési szerz0dés megsziiletése esetén a rendezd atenged a producer részére,
valamint a jogok atengedésének iddbeli, illetve teriileti hatalya. A fejezet
bevezetdjében foglaltaknak megfelelden szintén lényeges a szerzOdésbe foglalni,
hogy a producer a megszerzendd felhasznalasi jogokat tovabbi személy(ek) részére is
engedményezheti, illetve azokkal kdzdsen gyakorolhatja azokat. Ennek hidnyaban a
producer nem lenne jogosult tovabbi, a film megvalodsitasat segitd olyan szerzodések
megkotésére, melyben részben vagy egészben jogok atengedésére illetve

megosztasara van szilikség.
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Ahogy az alfejezet elején jeleztem, az opcids szerzodést nem rendez6i mindségében,
hanem mint az opcid alapjaul szolgal6 mii (szinopszis, treatment) szerzdje irja ala a
rendezd, ezért fontos lehet a szerzddésben rogziteni, hogy megfilmesités esetén a
rendezés joga a szerzot illeti meg. Ilyen esetekben is érdemes a film teljes €letutjat, és
a jovoben felmeriild lehetoségeket mérlegelni és az adott pontot kiegésziteni olyan
biztositékokkal, ami a rendez6 esetleges akadalyoztatasa esetén a produkcid egészét

védi. Ilyen lehet az alabbi megfogalmazas:

A Felek rogzitik, hogy a Szerzo a jelen Szerzédésben foglalt szerzéi vagyoni jogokat
kifejezetten arra tekintettel engedményezi a Filmeloallitora, hogy a Treatment alapjan
létrejovo Filmalkotds rendezoje a Szerzo, erre tekintettel a Filmeloallito abban az
esetben jogosult mast megbizni a Filmalkotas rendezésével, ha a Szerzé nem vallalja
a rendezésre vonatkozo megbizast vagy olyan mértékben akadalyoztatva van, hogy a
megbizas teljesitésére nem képes. A Felek rogzitik tovabba, hogy a Film barmely
modositasanak, atdolgozasanak, televizios valtozatanak —elkészitésére, illetve
rendezésére barmely mas harmadik személy elott a Szerzot kérik fel, azzal, hogy a
Filmeloallito abban az esetben jogosult mast megbizni az ilyen modositas, dtdolgozas,
televizios valtozat rendezésével, ha a Szerzé az erre iranyulo megbizas teljesitésében

akadalyoztatva van.

A producer szempontjabol az opcids szerzOdésben (ahogy az Osszes szerzdi jogot
érintd késobbi szerzddésben) fontos, hogy szerepeljen a szerzd jogszavatossagi
nyilatkozata, miszerint szavatossagot vallal arra vonatkozdan, hogy a szerzddés
alapjaul szolgaldé mi kizardlagos szerzdje, amely egyéni és eredeti jellegli, €s
harmadik személyeknek vagy szervezeteknek a miivel kapcsolatban semmilyen olyan
joga vagy igénye nem all fenn, amely a producer vagy barmely harmadik személy
jogszerzd a filmre vonatkozoan az opcids jog gyakorldsa esetén a szerzddés alapjan

megszerzendd jogainak gyakorlasat korlatozna, akadalyozné vagy kizarna.

Az opcio lehet kizarolagos vagy nem kizarolagos. Kizardlagosnak akkor tekintjiik, ha
a szerz0 az opci6 id0szaka alatt nem jogosult harmadik féllel a mii felhasznalasara és
megfilmesitésére vonatkozo barmely megallapodast aldirni. Dokumentumfilmek
esetében nem életszerll egy nem kizarolagos megallapodés, azonban ha egy irodalmi
mi megfilmesitésére gondolunk, eléfordulhat, hogy egyszerre tobb filmes feldolgozés

is késziilhet ugyanabbol a miibal.
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Az opcids idbészak lejartaval, amennyiben a producer nem ¢l opciods jogaval, azaz nem
jelzi a szerzd felé a szadndékat a felhasznalasi és megfilmesitési szerzodés
megkotésére — példaul mert a rendelkezésére allo 1d6 alatt nem sikeriilt biztositania a

film gyartasanak feltételeit, — a jogok teljes egészében visszaszallnak a szerzore.

b. Felhasznalasi és Megfilmesitési szerzodés

A Felhasznalasi ¢s Megfilmesitési szerzOdést, amennyiben a két személy ugyanaz,
még mindig szerz61 mindségében kotjiik a rendezdvel. Az ebben a szerzddésben
rogziteni szlikséges pontok tobbségét az opcids szerzddésben érintettiik, igy annak
mentén tud megsziiletni a végleges megallapodas. A felhasznalasi szerzddés aldirdsa
nem feltétleniil jelenti, hogy onnantodl korlatozatlan ideig rendelkezik a producer a
megfilmesités, majd a kész film — a szerzddésben rogzitett modokon és teriileteken —
felhasznalasanak jogaval, gyakori, hogy a rendezd védelmében a végleges szerzddés
is tartalmaz iddbeli megkotéseket (altalaban 3-5 €év), amin beliil, ha a producer nem
kezdi meg a film gyartasat, vagy a filmet nem mutatja be, a jogok visszaszallhatnak a
szerzore, illetve a felek jogosultak johiszemi targyalasokat kezdeményezni harmadik

személyekkel az elkésziilt hasznos anyag illetve a jogok hasznositasa targyaban.

A producer altal megszerzett felhasznaldsi jogok terjedelme altaldban az alabbi

felhasznalasi modokra terjed ki:

1. A jelen Szerzddés szerinti jogatruhazas a megfilmesitésen kiviil magéaban
foglalja az aldbbi felhasznalasi jogokat, illetve e jogok harmadik személy

részére torténd engedményezési jogat.

2. A Film rogzitésének ¢s a milpéldanyok tobbszorozésének és azok

terjesztésének a joga:

2.1. A Film barmilyen (a jelen Szerzddés alairasakor ismert, vagy a jovOben
ismertté valo) technikéval és barmely audiovizudlis hordozora szines
vagy fekete-fehér valtozatban torténd rogzitésének a joga. Az eredeti
vagy szinkronhang, valamint a feliratozas barmilyen nyelven torténd

rogzitésének és utdszinkron elkészitésének a joga.
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2.2.

2.3.

Az 1.2.1. pontban megjeldlt rogzitések barmilyen, a jelen Szerzddés
alairasakor ismert audiovizualis technikaval és hordozon a Felhasznalo
altal meghatarozott, tetszOleges szamban torténd tobbszordzése és a
tobbszorozott mipéldanyok terjesztése. terjesztés joga kiterjed a

mipéldanyok haszonkdlcsonbe €s bérbeadasanak a jogara is.

Az 1.2.2. pontban megjelolt hordozoknak a moziban torténd vetités,
televizids sugarzas €s az un. masodlagos felhasznalasok céljabol

torténd forgalomba hozatala.

A nyilvéanos eldadas €s a nyilvanossaghoz torténd kozvetités joga:

3.1.

3.2.

3.3.

3.4.

A Film egészének, vagy a Film egyes részeinek idObeli és teriileti
korlatozés nélkiili, barmely, a jelen Szerzddés aldirdsakor ismert, vagy
a jovOben ismertté vald technikai atvitel Gtjan torténd vetitésének joga

a nagyk6zonség szamara.

A Film egészének vagy a Film egyes részeinek barmely, a jelen
Szerzédés alairasakor ismert (f6ldi, miiholdas, kabel stb.) technikaval

torténd televizids sugdrzasi joga.

A Filmek vagy a Film egyes részeinek kizarolag promociods célbol
hanganyag, konyv, fotd stb. formaban torténd kiadasanak, valamint a
Film tartalmanak kizardlag promocios céld, barmilyen nyelven torténd

publikécidjanak a joga.

A Filmmel fesztivalokon, filmhéten, bemutatokon torténd részvételnek

¢s a Film ezeken torténd bemutatasanak a joga.

Atdolgozas és masodlagos felhasznalasok:

4.1.

Az atdolgozas, szinkronizalas, idegen nyelvii felirattal torténd ellatas, a
miivek egy-egy részének kiilon felhaszndldsa, televiziés miisorban

reklammal vagy mas modon torténd megszakitas joga.

123



4.2. A Film cime, esetlegesen az abban megjelend barmely jellegzetesség
kereskedelmi hasznositasanak, és ennek engedélyeztetési joga

(merchandising jogok).

A Felhasznal¢ a fenti felhasznalasi jogokat jogosult akar belfoldi, akar kiilfoldi
természetes, vagy jogi személlyel, illetve jogi személyiséggel nem rendelkezd

gazdasagi tarsasaggal egylittesen i1s gyakorolni.

Ha a jelen szerzOdésben meghatarozott felhasznaldsi modok a szerzOdés
hatalya alatt Ggy valtoznak/bdviilnek, hogy a szerz6dés megkdtésekor ismert
¢s a szerzOdésben engedélyezett felhasznalasi modok megvaldsuldsat
hatékonyabban, kedvezdébb feltételekkel vagy jobb mindségben teszik
lehetové, a jelen szerzOdéssel megszerzett felhasznalasi jog e megvaltozott,

illetve kibdviilt felhasznalasi modokra is kiterjed.

A Szerz6t megilletik személyhez f(iz6d6 jogai. A Felhasznalo koteles
feltiintetni a Szerz6 nevét a Film eleje/vége fOcimében €s a promocios

anyagokon is, az alabbi mddon :

A Felhasznal6 koteles mindent megtenni annak érdekében, hogy az esetleges

tovabbi felhasznalok egyarant eleget tegyenek e kotelezettségnek.

Mindazok a jogok, amelyek kifejezetten nem keriilnek emlitésre a jelen
Szerzddésben, a Szerzd kizéardlagos jogosultsagait képezik a jelen Szerzodés

hatalyba lépését kovetden is.

A Felhasznalo kotelezi magat, hogy nem korlatozza a Szerz6t valamely olyan
jogosultsdganak gyakorlasdban, amelyet kozvetetten vagy kozvetleniil

valamely k6z0s jogkezeld szervezet kezel.

Bar a szerzoi jogi torvény lehetdséget ad arra, hogy a jogok atengedésének iddbeli

korlatja legyen (Franciaorszagban jellemzden 30 év) egy-egy konkrét finanszirozo

tamogatasi szabalyzata ellentmondhat ennek, megkovetelve az iddébeli korlatok

nélkiili jogatadast, és ilyenkor ahhoz sziikséges alkalmazkodnunk.
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c. Megbizasi és Felhasznalasi Szerzédés

Az olyan kreativ stabtagokkal kotott szerzodések, akik szerzOdésének teljesitése
eredményeképpen szerzdi jogi védelmet élvezd alkotas is 1étrejon (rendezd, operator,
vagod) legtobbszor magukon viselik a megbizasi €s a felhasznalasi szerzddések jegyeit
i1s: a gyartd megbizza az operatori feladatok ellatasdval és egyben megszerzi a

1étrejovo felvételek felhasznaldsanak jogat.

Ilyenkor a korabban kizarolag a jogok atengedését célzd szerzddések tartalmi jegyei
mellett, kiegésziil a szerz0dés a megbizéassal kapcsolatos gyakorlati feltételekkel,

jogokkal ¢€s kotelezettségekkel.

Ilyenek a forgatas illetve utdmunka iitemterve, a tervezett forgatasi napok szama, a
feladatkor részletes kifejtése, a forgatds helyszine(i), a kifizetés 0sszege ¢€s iitemezése

(a cashflow-terv figyelembevételével).

A film promocioja érdekében a forgatas soran késziilt felvételek (werk fotok, vagy
werk film) késobbi felhasznalasara gondolva (és a koradbban idézett személyiségi jogi
torvénnyel Osszhangban) a stabtagokkal kotott szerzédéseknek tartalmazniuk kell
beleegyezésiiket képmasuk ¢€s hangjuk fenti célokhoz valé felhasznalasdhoz. Ez

érvényes a kovetkezd alfejezetben targyalt szerzodéstipusokra is.

d. Megbizasi és bérleti szerzodés

Azokkal a stabtagokkal illetve egyéb kozremiikodokkel akiknek feladatuk teljesitése
soran nem jOn létre szerzOi jogi védettséget ¢Elvezd alkotds (gyartasvezeto,
felvételvezetd, archiv kutatd, tolmacs stb.) megbizasi, vagy esetenként vallalkozasi
szerzOdést irunk ald, az els@ forgatasi nap megkezdése elétt. A megbizasi €és a
vallalkozasi jogviszony is a Ptk. altal szabalyozott kategoriak. Megbizasi szerz6dés

alapjan a megbizott a megbizo altal rabizott feladat ellatasara, a megbizd a megbizasi

38 . " 1z .y . .
dij megfizetésére koteles mig vallalkozasi szerzodés alapjan a vallalkozo

382013. évi V. torvény a Polgari Torvénykonyvrdl, XXXIX. Fejezet, A megbizasi szerzdés,
6:272. §
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tevékenységgel elérhetd eredmény (a tovabbiakban: mii) megvaldsitasara, a

o 1 39
megrendeld annak atvételére és a vallalkozoi dij megtizetésére koteles

A forgatas sordn hasznalt technikai eszk6zok vagy egyéb felszerelések hasznalatanak

feltételeit bérleti szerzodés forméjaban rogzitjik.

e. Szereploszerzodés

Szereploszerz6dés

A szereplokkel kotott szerzddeés létrejotte legtobb filmiink esetén hosszan huzodo,
nehéz folyamat volt. Lényegi kiilonbség az dsszes tobbi, a produkcid soran felmertild
szerzOdés tipushoz képest, hogy ezt legtobbszor nem szakmabeliekkel kell, hogy
megkossiik, akiknek nem ismerds a szaraz és helyenként ijesztd jogi tartalom és
megfogalmazas, aminek lényegi elemeibdl azonban nem tudunk engedni anélkiil,
hogy a film késObbi bemutatisat veszélyeztessiik. A fejezetben érintett kérdések
részben vagy egészben olyan helyzetekre vonatkoznak, amikor a dokumentumfilm
szerepldi civil életliket vallaljak a kamerdk elétt. Sok helyzet nem, vagy mashogy
meriil fel, ha példaul a filmben megszo6lald szakértOkre, vagy mas, szakmai életiiket

reprezentald szereplokre gondolunk.

Tobb szempontbol is elonydsebb ha a szerzddéssel kapcsolatos egyeztetések a
producer ¢s a szerepld kozott kozvetleniil zajlanak €s nem a rendezé kozvetitésével. A
rendezd a szerepldvel vald egylittmiikodés legelso pillanatatol azon dolgozik, hogy a
szerepld bizalmat érezzen iranta, biztonsdgban érezze magat a k6zos munka soran. A
szerz0dés egy teljesen mas sikon kozelit ehhez az egyiittmiikodéshez, kifejezetten
arthat kettejiik viszonyanak, ha a szerzddésrdl sz6ld, gyakran lizleti tranzakcidszer
helyzetek oOsszekeverednek az alkot6i munkaval. A legtobb esetben, a
szereplOszerzddésekrdl valo egyeztetés legnehezebb pontja, a szerepld arra iranyuld
igénye, hogy a rola késziilt felvételek felhasznaldsanak engedélyézesét a kész film

megtekintésé¢hez és jovahagydsdhoz kosse. Ha egy dokumentumfilm szerepldjének

392013. évi V. torvény a Polgari Torvénykonyvrél XXXVII. Fejezet, A vallalkozasi tipusa
szerzbdések, 6:238. §
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szemszogeébe helyezkediink teljesen értheté a kérés, azonban producer
szerepkoriinkb6l nézve az ezzel eldidézett kockazat ¢&s  bizonytalansag
ellehetetlenitené a film finanszirozasat, illetve forgalmazasi lehetdségeirdl vald

érdemi targyalast, de akar magat a megvalodsitast is.

A rendezdi és a produceri szerepkor egyértelmii szétvalasztasanak gyakorlati haszna
is lehet: mivel a szerzddéssel kapcsolatos tigyek levalnak a rendezdrdl, akivel igy
érintetlen tud maradni a kialakult bizalmi viszony, munkdink soran t6bbszor
eléfordult, hogy a szerepld elfogadta, elegendd biztositéknak érezte, ha a szerz6désbe
az keriil bele, hogy a rendezd beleegyezése nélkiil nem végezhetlink tartalmi
valtoztatasokat a filmen és cserébe lemondott sajat feliilbirdlati, utdlagos jovahagyasi

jogardl, ahonnan a beszélgetés és a probléma indult.

Mais szempontbdl is van haszna, ha a szerepld kozvetlen kapcsolatba keriil a
producerrel. A szerzddés fejlécében megnevezett arctalan cégnév (igy pl. Campfilm),
akinek a szerzddés értelmében a szereplé engedményezi a rola késziilt felvételek
1ddbeli és teriileti korlatozas nélkiili felhasznalasanak jogat, kevésbé tlinik ijesztonek,
ha kialakul egy személyes kapcsolat, ahol konkrét személyekkel, arcokkal
helyettesitddik be. Tobbszor volt rd példa szakmai életemben, hogy egy hosszan
htz6do e-mailen zajlo egyeztetés szinte azonnal megoldodott amikor az irodankban
sort keritettink a személyes taldlkozora ¢€s a szerepld a beszélgetés soran
megnyugodott, hogy a masik érdekeit is tiszteletben tarté hétkdznapi emberekkel all
szemben, €s pontrol pontra végigmentiink a szerzddésen. Nagyon fontos éreztetni a
szereplOkkel, hogy nem tartjuk kotekedésnek a kérdéseiket, megértjiik, hogy rossz
érzést kelthet a szerz0dés megfogalmazasa. Fontos, hogy elmagyarazzuk, hogy miért
van sziikségilink arra, hogy mindazokrol a jogokrol lemondjanak, amik részletesen fel
vannak sorolva a szerzddésben. Fontos, hogy megértsék, hogy nekiink ez a munkank,
hogy egy-egy forgatdsi nap mennyi pénzbe keriil, és hogy mi is elszdmolassal

tartozunk a finanszirozoknak.

Eléfordulhat, hogy a megéllapodds megsziiletésének érdekében elkeriilhetetlen
bizonyos jovahagyassal kapcsolatos jogok engedése, ilyenkor azonban amennyire
lehet szlikiteni kell azokat az eseteket, amikor a szerepld utdlag modositast kérhet az

elkésziilt film végleges valtozatan. Ennek bevett modja, ha kizardlag szemelyiségi
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jogainak, vagy j6 hirnevének megsértése esetén keriilhet sor ilyen tipust kovetelésre

¢s minden esetben a szerepld feladata bizonyitani, hogy jogsérelem tortént.

A Kain gyermekei egyik szerepldjével torténd egyeztetés soran keriiltiink abba a
tanulsadgos helyzetbe, hogy miutan hosszan megprobaltunk ellenéllni a szerepld azon
kérésének, hogy jovahagyhassa a film végleges valtozataba bekeriild rola késziilt
felvételeket, a személyes talalkozd alkalmaval pontosan kideriilt, hogy mivel
kapcsolatban van rossz érzése ¢s hogy kérését minden tovabbi nélkiil tudjuk teljesiteni
an¢lkiil, hogy barmely komolyabb alkotéi kompromisszumra kényszeriilnénk. A
szdmunkra kiindulasi alapként szolgdld Bebukottak cimii filmben rdla késziilt egyes
felvételek voltak azok, amiket nem szeretett volna viszontlatni készilo filminkben.
Az altala megjelolt jelenetek nagy részét nem terveztiik hasznalni a Kdin gyermekei-
ben, de még azok amiknek hasznalata felmeriilt kordbban sem jelentettek nagy
aldozatot filmiinkre nézve. A megjelolt jelenetek time code szerint szerepeltek a
szereplOszerzddésben, ahol kotelezettséget vallaltunk arra, hogy nem fogjuk oket

felhasznalni.

Erdekes adalék, hogy azért is volt sziikségiink utélagosan a Bebukottak-ban vald
szereplésiik kapcsan is engedélyiiket kérni a Kain gyermekei szerepldinek, mert
amikor a film készilt, a 80-as években, nagyon mas megitélés ala kertltek a
személyiségi illetve szerzoi jogok — a forgatas pillanatdban fel sem meriilt, hogy a
szereplok hozzdjarulasanak irdsbeli nyoma legyen —, igy nem ritka, hogy az ebbdl az

1d6szakbol szarmazo filmek felhasznéalasanal jogi hézagba litkoziink.

Visszatérve a bevezetében targyalt gondolathoz, a szerepldvel kotott szerzddés
tartalma is a film finanszirozhatosagat illetve a késObbiekben bemutatési lehetdségeit
befolyasolhatja. Bar amikor szemtdl szemben {iliink a szerepldvel konnyebb ttnak
tlinhet, sokszor teljesen érthetd ¢és indokolt kéréseinek teljesitése, sosem szabad

elfelejteni egy-egy engedmény az egész filmre valo hatasat.

A szereplokkel kapcsolatosan az egyik alap kérdés, amit Barry Hampe is kiemel
Making documentary films and videos™ cimii kényvének “Dokumentumfilmes etika”
ciml fejezetében, hogy vajon, tudja-e mindenre kiterjedden tajékoztatni, fel tudja-e

teljeskortien késziteni egy dokumentumfilmes a filmjében szerepld civil embereket a

40 Barry Hampe: Making Documentary Films and Videos, New Y ork, Henry Holt and
Company LLC, 2007, 144-160.
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filmbeli megjelenésiik lehetséges kovetkezményeire. Dolga-e egy
dokumentumfilmesnek, hogy az elképzelhetd legrosszabb kimeneteleket felsorolja
minden egyes szereplonek, mieldtt aldiratja velilkk a felhaszndlasi nyilatkozatot.
Lathatja-e egyaltalan elére a filmkészitd, hogy a késObb bemutatandé film milyen

hatassal lesz a szerepl0k mindennapjaira?

Tapasztalatom szerint, akarmennyire nagy hangsulyt fektetiink arra, hogy a szerepld
megeértse, hogy a filmben valo szereplése és a nagynyilvanossag — amit példaul egy
televizids sugarzas eredményez — milyen hatassal lehet az életére, igazan csak a
bemutatas atélt pillanatdban, vagy azt kovetden tudatosul mindez benne. Azt sem
szabad elfelejteni, hogy a forgatas és a bemutatds pillanata kozott akar évek is
eltelhetnek, a szerepld tavol keriilhet akkori €lethelyzetétdl és nem feltétleniil érzi azt
a motivaltsagot ami alapjan vallalta a filmben vald részvételt. Ilyenkor feladatunk,
hogy lehetdségeinkhez mérten a helyzetet kezeljiik, megnyugtassuk. Azonban ha
elézetesen nem sziiletett meg egy olyan szerzddés, ami nem teszi lehetéveé, hogy a
kialakult rossz érzésbdl fakadoan a filmben valé megjelenését utdlag letiltsa, az egész
produkcidt, és abban az esetben ha jelentOs finanszirozassal rendelkeziink amit a film
készitése soran mar elkoltottiink de a teljesités a film bemutatdsahoz van kotve, akar
filmgyartocégiinket is veszélybe sodorhatjuk. Eldfordulhat, hogy az alairt szerzddés
ellenére a rendezd ¢és a producer tigy dont, hogy nem mutatja be a filmet példaul egy,
a szereplore nézve ardnytalanul stlyos lehetséges kovetkezményre tekintettel,
azonban fontos, hogy egy ilyen sulyt dontés minden tényez6t mérlegelve €s ne

kényszerbdl sziilessen meg.

Azért is valik kiszolgaltatottd a produkcid, ha a szereplének beleszolast enged a film
végsO valtozataba, mert a szerepld sokszor teljesen mas szempontok szerint itéli meg
a rola késziilt anyagot. mint a filmkészité és egy dramaturgialag kulcsfontossagu

jelenetet kifogéasolhat olyan okbdl is, hogy elonyteleniil mutat a felvételen.

Ilyen helyzetre is van példank korabbi filmjeink egyikénél. A mar kordbban emlitett 3
Eskiivé cimii dokumentumfilm sorozatunk Hdzi Paradicsom™® cimii epizédja egy
magyar-ganai vegyeshazassdg mindennapjait dolgozta fel, ahol erételjesen kititkoztek

a par kozotti kulturalis kiilonbségek.

41 Hazi paradicsom (Kis Anna, 2009)
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A film végsd valtozatat mindig a szereplokkel kozosen nézziik meg, de legalabb a
rendezd jelen van a nézéseknél. Ez igy tortént most is, utdna sokat beszélgettiink a
latottakrdl €s a par latszolag elégedetten ment haza. Par nappal késobb a feleség
jelentkezett, hogy szeretne valtoztatast kérni, mert a film elsé jelenetében ahol
baratndivel piknikezik egy parkban és bejelenti nekik, hogy baratjaval
0sszehdzasodnak, tul nagy a dekoltdzsa €s ez szamara sért6. Nem véletleniil ezzel a
jelenettel nyitottuk a filmet, a felvett anyagban nem volt més jelenet, ahol elhangzott
ez a film szempontjabol lényegi informaci6. Bar per végiil nem lett beldle - az
elézetesen alairt szereplOszerzddés értelmében nem allta volna meg a helyét kérése
egy birdsagon, - sor keriilt egy mindkét oldalon jogi képviseld jelenlétében torténd
talalkozora. Ott helyben, és azota is azt gondolom, hogy a dekoltazs kérdése iiriigy
volt és altalanossagban nem szivesen azonosult a szerepld a filmbeli 6nmagaval, ami

a filmkészité szamara kudarc élmény a legtobb esetben.

A szerzddés 1ddzitése is legtobbszor nehéz dontés. Mivel nem kis dontés a szerepld
részérdl, hogy rabizza-e magat a rendezdre, vallalja-e a filmben vald szereplést,
biztositva a produkcidé szamara, hogy szabadon felhasznalja a film céljabol a rola
késziilt felvételeket, fontos id6t hagyni a fentebb emlitett bizalom kialakitasanak.
Ugyanakkor minél késobb keriil sor a szerzddésrdl vald egyeztetésre és annak
aldirasara, annal nagyobb kockazatot vallal a producer a produkcid egészére nézve.
Abban a helyzetben, amikor a szerepld mar nem lecserélhetd, mert példdul szamos

forgatasi nap eldzte meg az egyeztetéseket, nehéz helyzetbe keriilhet a producio.

Felhasznalasi nyilatkozat

Eddig a film fészerepldivel kotott megallapodast targyaltuk, azonban nem csak tolitk
sziilkséges a megfeleld engedélyeket megszereznilink, hanem elméletben barmely
személytol, aki felismerhetd mdédon a felvételen megjelenik. A gyakorlatban szamos
olyan forgatasi helyzetet emlithetiink, ahol ez nem lehetséges, azonban arra kell
torekedniink, hogy a lehetd legtobb helyzetben a helyszinen, kozvetleniil a forgatasi
helyzetet kovetden irassuk ala az ezt a célt szolgald egyoldalu nyilatkozatot, amiben a
felvételre keriilt személy hozzajarulasat adja, hogy a produkcié a rola késziilt
felvételeket, kizarolag az adott film elkészitése céljabol felhasznalja €s a kész filmet
teriileti €s iddbeli korlatozas nélkiil, a jelenleg ismert Osszes forgalmazasi feliileten

terjessze.
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Ahogy a korabban idézett 2013. évi V. térvény a Polgari Torvénykonyvrdl 2:43. § g
pontjabol latjuk, a képmashoz €s a hangfelvételhez vald jog alapvetd személyiségi jog,
tehat ez a kovetelmény nem vesziti hatdlyat az 1d6 muladsaval, teljesen jogszeriien
archiv anyagot is csak akkor hasznalhatunk fel filmiinkben, ha az azokon
felismerhetéen megjelend személyek hozzajarulasukat adjak, illetve a jogtulajdonos,
akitél az archiv anyag felahsznélasi jogat szerezziik jogszavatossagot vallal arra
vonatkozoan, hogy harmadik félnek nem allhat fenn olyan kovetelése, ami az archiv

anyag felhasznalasat akadalyozna.

Szereplészerzddés €és felhasznaldsi nyilatkozat esetében is, amennyiben kiskort a
képen megjelend személy, kizardlag akkor van jogi értelemben érvényes

dokumentum a keziinkben ha a kiskort térvényes képviseldje (sziild, gyam) irja ala.

f. Felhasznalasi szerzodés

A forgatas megkezdésének pillanatatol a producer prioritasként kell, hogy kezelje a
filmben feltlind (mozgokép, fotd stb.) vagy hallhatd (zene) jogositasat. A 3. Fejezet
Forgatas / Gyartas cimli alfejezetében mar emlitésre keriilt, hogy miért

elengedhetetlen ennek a folyamatnak az idében val6 elinditasa.

Dokumentumfilmnél két lehetséges modja van, hogy felhasznalasi engedély koteles
anyagok keriiljenek a filmbe: tudatos dontéssel €s valasztassal (pl. archiv felvételek,
valasztott zene) vagy a felvételben a helyzetbdl adoddan rogzitésre kertilt, a jelenetrdl
nem levalaszthatd képi- illetve hangi anyagok (pl. hattérben tv adas, vagy radidbol

sz0l06 zene).

Bar a szerz6i jogban szerepel a szabad felhasznalds fogalma (az angol jogban
quotation, azaz 1déz¢s az amerikai jogban fair use, azaz indokolt felhasznalas) nem
talalkoztam még olyan helyzettel ahol ez egy dokumentumfilmben felhasznalt
barmely jogdij vagy engedélykoteles anyagra, és fOleg zenére érvényesithetd lett
volna. Ezt alatimasztja, hogy amikor az EAVE Producer’s Workshop* nevii producer
képzésen a kérdést feltették a meghivott eldadokeént részt vevod, kifejezetten filmes

zenék jogositasara specializalodott (music rights expert) angol szakembernek,

42 http://eave.org
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Laurence Kaye-nek, ugyanezt a valaszt adta. A 1999. évi LXXVI. Szerzd6i jogi
torvény szabad felhasznalasra vonatkoz6 paragrafusai (33.5-41.§) szinte minden
esetben a szabad felhasznélas feltételeként emliti, hogy a I1étrejové mi

Jjovedelemszerzés vagy jovedelemfokozas céljat kézvetve sem szolgdlja.

Gondolhatnank, hogy az elsd esetben, amikor magunk valasztjuk ki a felhasznalni
kivant anyagot, ¢és annak felhasznalt hosszat, konnyebb helyzetben vagyunk, mert
levalaszthato a forgatas soran altalunk felvett nyersanyagrol, azonban ez nem minden
esetben igaz. Ha a Kdin gyermekei cimi filmiinkre gondolunk, ahol a film egy
konkrét, a Bebukottak ciml filmre épiilt, annak részleteinek felhasznaldsa nélkiil
értelmét veszitette volna a film miért-je, nem volt mas lehetdségiink, mint hogy
sikerliljon megallapodnunk a jogtulajdonosokkal, az szoba sem johetett, hogy a
részleteket lecseréljiik mas, esetleg konnyebben megszerezhetd vagy olcsobb archiv
anyagra. A Kdin gyermekei szintén példa a kordbban emlitett, esetenként hosszlra
nyulé folyamatra: 0sszességében tobb, mint két évbe telt mire megsziiletett a végleges,
a Bebukottak részleteinek felhasznalasdra vonatkozo megallapodas. Amikor els6
alkalommal kapcsolatba Iéptiink a jogtulajdonossal (jelen esetben a Magyar Nemzeti
Digitalis Archivum ¢és Filmintézet), a fejlesztés/kutatas kezdeti szakaszaban volt a
film, a szereplok koziil még csak egyet sikeriilt megtaldlnunk, ezért nem tudhattuk
sem azt, hogy melyik részeket szeretnénk majd a filmben felhasznalni, sem azt, hogy
milyen hosszban. Ez nem jelenti, hogy nem lehet megkezdeni a felhasznalasra
vonatkozo targyalasokat. Amikor ezeknek az informacioknak a birtokdban vagyunk
(Jellemzden a picture lock utén, illetve zenék esetében a hangi utdbmunka végén) mar
késO belekezdeni a folyamatba, nem csak 1ddigényessége miatt, hanem azért is, mert
ezzel azt kockaztatjuk, hogy amennyiben nem jarunk sikerrel egy felhasznalt anyag
jogositasakor, a film bemutathatdsaga érdekében azt le kell cserélniink, vagy kivagni
a filmbdl, ami a teljes utomunkafolyamat ismétlését vonja maga utan. A jogositas
nem mindig jar sikerrel és ez sokszor nem is a befektetett munkan mulik, vagy az
anyagi lehetdségeinken. Eddigi tapasztalatom alapjan nincs olyan producer, aki
szakmai élete soran ne talalkozna azzal a helyzettel, amikor a jogtulajdonosok kozotti
jogvita, csaladi viszaly, vagy konnylizenei egylitteseknél gyakran egy megromlott
baratsag miatt jogosithatatlannd valik egy mii, mivel ha az egyik fél igent mond egy
megkeresésre a masik kovetkezetesen nemet €s forditva. Az ilyen személyes

ellentétek természetesek. Léteznek olyan zenemivek, illetve eldaddk, ahol a
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felhasznalas dijanak megfizetése nem €letszerli egy atlagos magyar vagy akar europai
dokumentumfilm koltségvetéséhez képest. Minél kordbban deriil ki egy a forgatas
soran rogzitésre keriilt engedélykoteles anyagrol, hogy nem felhasznalhat6 a filmben,
annal konnyebben tud a rendez6 a vagas soran annak kihagyasaval tervezni. Amikor a
forgatas kozben felmeriil, hogy barmely engedélykoteles anyagra sziikséglink lehet a
filmben, azonnal meg kell kezdeni felkutatni a jogtulajdonosokat és tisztazni a
felhasznalas fobb paramétereit. Ennek formaja lehet egy elészerzddés, de altalaban az
e-mail valtas is elegendd. A Bebukottak esetében tudtuk, hogy hosszabb, tobb percnyi
anyagot fogunk felhaszndlni a kész filmben, ezért célszerli volt savos megallapodast
kotniink, ahol a felhasznalt percek mennyiségétdl fiiggéen csdkkent a percenként
fizetendé felhasznaldsi dij mértéke. Szintén fontos arra torekedni, hogy a filmben
felhasznalt anyag hossz meghatdrozasdnak alapja Osszesitett és ne megkezdett
percben keriiljenek kiszamitasra, ez jelentds mértékben valtoztathat az Osszesitésben
megallapitott fizetendd dij mértekén.

Amikor belekezdiink egy anyag jogositisaba, a szdmunkra idedlis feltételekbdl
indulunk ki, idébeli és teriileti korlatozas nélkiill a jelenleg ismert valamennyi
felhasznalasi feliileten (fesztival, mozi, tv, internet stb.). Ez, a film finanszirozasi
hatterétdl fliggden, nem mindig megvalosithatd. A jogtulajdonosok (féleg ha egy
zenemikiadora gondolunk) altaldban savosan hatdrozzdk meg a felhasznalési dij
mértékét, amely felhaszndlasi feliiletenként (vagy feliilet csoportonként),
foldrészenként illetve idObeli hossztol fliggden ndvekszik. Ha kompromisszumra

kényszeriiliink, két fontos dolgot kell fejben tartanunk:

Az aktudlis megallapodds megkotéséhez végig kell gondolnunk a film jelenlegi
finanszirozoi altal tamasztott elvarasokat és idoben, hosszban és felhasznalasi teriilet
tekintetében is dsszhangba kell hoznunk a kettdt egymassal. Példaul, ha a finansziroz6
felé a teljesitést a televizids bemutatd jelenti, nem kdéthetiink a filmben felhasznalt
zenére vonatkozoan olyan megallapoddst, ami ezt nem teszi lehetdvé. A film
forgalmazasi stratégidja ugyantugy atgondolast igényel a megallapodas megkotésekor.
Amennyiben a jogositas pillanatdban a forgalmazas elsddleges és életszerli célpontja
Eurdpa és azon belill is a fesztivdl és mozi forgalmazas, szlikithetjiik a jogok
terjedelmét, egyeldre kihagyva a televizids, illetve internetes felhasznalas lehetdségét
¢s a felhasznalas idejét korlatozva hét (vagy akar még kevesebb) évben, Eurdpa

teriiletére.
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Minden esetben olyan megallapodast kell kotniink, melyben a felhasznalas hossza,
teriilete, felhasznalds modja bovithetd, €s az esetleges bovités feltételer rogzitve
vannak. Mas szoval megszerziink bizonyos felhasznédlasra vonatkozd jogokat és
opciot szerziink (a szerzdvel kotott opcidos szerzddés logikdja alapjan) tovabbi

felhasznalasi modokra.

A kovethetoség szempontjabol célszerli, hogy a kiilonb6zd, a filmben felhasznalt
engedé¢lykateles anyagok felhasznaldsanak feltételei 6sszhangban legyenek egymassal,
mivel egyetlen lejart engedély a teljes filmre vonatkozdan akadalyozhatja a tovabbi

megjelenési lehetdségeket.

A zenére vonatkozd felhaszndlasi szerzddés ki kell, hogy térjen a zene
filmeldzetesben valo felhasznalasara €s azon beliil is, a kontextuson beliili (in context)
illetve kiviili (out of context) hasznalat feltételeire. A kontextuson beliili hasznalat
alatt azt értjiik, ha ugyanugy hasznaljuk az adott zenét az elézetesben, mint magaban a
filmben. Ha a filmben felhasznalt zen¢k koziil egyet kivalasztunk, és az eldzetes
egyediili zenéjeként hasznaljuk, az kontextuson kiviili felhasznalasnak mindsiil és

esetenként kiilon megallapodast igényel.

A zene ¢és az archiv felvétel felhasznalasa egyértelmii, hogy engedély, és legtobb
esetben jogdij koteles, de a producernek szigorubb szemmel kell rendszeresen
végignéznie a felvett anyagot, mert ahogy a fejezet elején idézett szerzéi jogi
torvénybdl lathatjuk, mas, kevésbé egyértelmiien engedélykoteles anyagoknal
(filmcim, vagy irodalmi mi cime, képen megjelend képeslap, épiilet stb.) is sziikség

lehet a jogositas folyamatanak elvégzésére.

A Kain gyermekei egyik jelenetében — ami végiil nem keriilt be a filmbe — a szereplok
a Legyen on is milliomos szamitogépes jatékként fejlesztett verzidjaval jatszottak,
amiben az eredeti televizios verzi6 miisorvezetdjének, Vago Istvannak a hangja volt
hallhato. A kutatas soran azzal szembesiiltiink, hogy a jatékot fejleszto férfi,
onszorgalombol dolgozott, nem kért engedélyt a jaték jogtulajdonosatol, ahogy Vagod
Istvantol sem ahhoz, hogy a jatékban a hangjat hasznalja. A jaték nem egy hivatalosan
forgalomba helyezett program volt, igy nem volt olyan személy, aki jogosult lett

volna a filmbeli felhasznalas engedélyezésére.
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A filmben felhasznalt zenék esetében a legtobbszor nem egy kézben vannak a
felhasznalashoz sziikséges tisztdzandd jogok. Legaldbbis a zenemii és a felvétel
kiilonvalik, de esetenként a zeneszerzd, a szovegird, az eldadé miihoz kapcsolddo
jogai mind kiilon megallapodast igényelnek, nem beszélve arr6l, hogy gyakran az
emlitett pozicidkhoz is tobb személy tarsul, és ilyenkor egyenként sziikséges a

hozzajarulasuk.

A kiilfoldi zenei jogositasnal gyakran felmeriil a most favoured nations deal (MNF)
fogalma, ami azt jelenti, hogy a felhasznal6 koteles ugyanakkora jogdijat fizetni a
felhasznalt zene kiionb6z6 jogtulajdonosainak. Az MNF elve vonatkozhat az egész
filmalkotéasra, vagyis egy jogtulajdonos kikotheti, hogy nem kaphat kisebb mértéki

felhasznalasi dijat mint barmely mas, a filmben felhasznalt zene jogtulajdonosa.

Klasszikus zenemiivek esetében fenallhat a szerzd6i jogi torvényben meghatarozott
védelmi 1d0 lejarta, a szerz6 haldlatol szamitott 70 év. (ld szerzdi jogi torvény 31. §
(1)). Ez azonban nem jelenti, hogy innentdl kezdve szabadon felhasznalhat6 a zenemii
barmely feldolgozasa, a felvétel hasznalata minden esetben engedély, és legtobbszor
jogdijkoteles az eléadok oldalarol. Ilyenkor gyakori megoldas — foleg, hogyha nem
egy szimfonikus zenekar altal el6adott miirdl beszéliink — hogy a produkcio sajat
felvételt készit az adott zenemiibdl, mivel a zenészek bére, a hangstidid bérleti dija €s
a felvételt rogzitd zenei hangmérndk dija 6sszeadva is kevesebb, mint a 1étezd felvétel
felhasznalasanak dija. A zenemil hangfelvételének dontése mogott nem csak anyagi
okok allhatnak, el6fordul, hogy a filmhez mas dinamikaji feldolgozast szeretne a

rendezd, mint a rendelkezésre 4ll6 zenekari feldolgozasok.

Egy mar létez6 zene produkcid szamara készitett felvételének mas okai is lehetnek.
Eléfordul, hogy a jogtulajdonos meg szeretné nézni, hogy milyen kontextusban
hasznalja a film a szerzeményét és még akkor is ha a produkci6 készen all a jogdij
kifizetésére, donthet Ugy, hogy nem szeretné ha az adott filmbéli tartalommal
azonositandk a zenét. Erre Lise Lense-Megller dan producer példdjat emlitem. A
dokumentumfilmben amin dolgozott, az egyik szerepld, egy kisfin, aki elveszitette
¢desanyjat, a szobdjdban magaban egy gyerekdalt didolva tevékenykedett, a dal az
anyukajara emlékeztette. A dal jogtulajdonosa tugy itélte, hogy a kontextus tual
szomoru, nyomaszto, igy nem engedélyezte felhasznalasat a filmben. A jelenet a film

egyik kulcsjelenete volt, igy bar sulyos dilemmadk aran, de végiil az alkotok azt a
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megoldast valasztottak, hogy lecserélik az eredeti dalt ¢és a kisfii egy
szinkronstudioban felénekelt egy masik, jogosithaté gyerekdalt, amit a jelenet ald

1llesztettek.

Egy sajat filmiink kapcsan is eléfordult, hogy ezt az utat kellett valasztanunk. Szilagyi
Zsofia Ha birsz® cimii filmjének egyik jelenetében, Jelena, a film f8szerepldje
Belgradba hazalatogatva barataival egy karaoke jatékot jatszik, amiben Leona Lewis
Bleeding Love cimii dalat kellett utdnozni, ugy, hogy az eredeti felvételre raéneklik.
Jelena az egész filmben egy jeleneten sem annyira felszabadult mint itt, ami a film
szempontjabol fontos kontrasztot teremtett a film témajat illetden, a mindennapi
kiiszkddésével szemben amit a budapesti ¢€letbe vald integracidés probalkozasok
jelentettek szamara. A dalszerzé képviseldjével sikeriilt megallapodast kdétniink,
azonban az eléadd képviseletében eljard ligyndkség nem engedélyezte az eredeti
felvétel felhasznalasat. A dalt a magyar el6ado, Sena eléadasaban Ujra rogzitettiik €s
azzal helyettesitettiik a filmben az eredeti felvételt. Az altalunk készitett felvételt ettdl

fliggetleniil az tigynokséggel jova kellett hagyatnunk.

A jogositas kapcsan felmeriilhet a kérdés: mi torténik, ha mindent megtettiink egy
zenemil (vagy mdas a filmben felhasznalni tervezett anyag) jogtulajdonosanak
felkutatdaaért, de mégsem sikeriil? Jogosultak vagyunk annak felhasznaldsara ebben
az esetben, ha bizonyitani tudjuk, hogy mindent megprobaltunk, hogy kapcsolatba

1épjlink vele?

Szigoruan véve a valasz: nem. Amennyiben a jogtulajdonos hosszii ideig nem
valaszol akar tobbszori megkeresésiinkre, ez onmagéaban nem mentesit a felhasznalni

kivant anyag tisztazasa alol.

Laurence Kaye egy kezelési modot javasolt a korabban emlitett eléadasaban.
Amennyiben a fenti helyzet all eld és a produkcio semmiképp sem tartja
lecserélhetdnek a kivalasztott zenét, a gyakorlatban eléfordul, hogy egy elkiilonitett
szamlan (escrow account) félretesz a filmben elhangz6 tobbi zene felhasznalasi
dijaval ardnyos 0Osszeget, és a film végef6cimén jelzi, hogy nem sikeriilt
kapcsolatba 1épni a zene jogtulajdonosaval, de ha jelentkezik a produkcié kész

rendezni az elmaradt jogositast. Persze ilyenkor kockazatot vallalunk, mert nem

43 Ha birsz (Szilagyi Zsofia, 2013)
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egyértelm(, hogy az esetlegesen felbukkané jogtulajdonos elfogadja a szdmara
elkiilonitett 6sszeget és nem a tobbszordsét hatarozza meg feltételként, de erre a
gyakorlatban kicsi az esély. Kaye tapasztalata szerint tobbszor el6fordult, amikor
ehhez a megoldashoz folyamodtak, hogy valéban jelentkezett egy id6 utdn a

jogtulajdonos.

g. Koprodukcios szerzodés

A nemzetk6zi koprodukcios megallapodasokkal egy egészen 1j, szOvevényes teriiletre
jutunk, aminek részletes targyalasara akar egy kiilon fejezetet is szentelhetnénk. A
filmes szakmai ¢€letben kifejezetten erre a teriiletre szakosodott jogdszok segitik egy-

egy bonyolultabb koprodukcios struktira jogi hatterében valé eligazodast.

Amit mindenképp érintenie kell két kiilonb6z6 orszagban mikodd gyartd cégek
kozotti koprodukcids megallapodasnak, azok a film készitéséhez és az elkésziilt
filmhez ko6t6do jogi és feleldsségi korok, a bevételbdl vald részesedés, illetve az egyes
partnerek kifizetési sorrendben (revenue waterfall) elfoglalt helye, a film
tulajdonjoganak szazalékos megoszlasa, €s a kizardlagos teriiletek meghatarozasa
(azok a foldrajzi teriiletek ahol csak az egyik fél jogosult a film terjesztésére, €s az

abbol keletkezd bevételekre).

Bizonyos finanszirozasi struktara megkivanja, hogy egy produkcid, az 0Osszes
résztvevO orszag altal elismert, hivatalos koprodukcids statuszt szerezzen, aminek
érdekében bizonyos feltételeknek meg kell feleltetni. Eurdpai koprodukcid esetén,
amennyiben nincs a két orszadg kozott kiilon koprodukcids szabdlyozas, a fejezet
elején emlitett Eurdpai filmkoprodukcios egyezményben rogzitetteket kell alapul
venni, annak keretein beliil keriilhet sor az egyénileg targyalt megallapodésokra. Az
Eurodpai koprodukceios egyezmény tobbek kozott szabalyozza a koprodukcioban részt
vevok hozzdjarulasainak részaranyait (Id 6. Cikk), a koprodukcidban részt vevok

jogait (Id 7. Cikk) vagy a technikai és miivészeti részvétel mértékét (1d 8. Cikk).
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A koprodukciés mindsités elnyerésének feltételei™

Ahhoz, hogy egy, tobb filmgyarto cég egyiittmiikodésében késziilo film megkapja a
koprodukcios mindsitést, a koprodukcioban résztvevoknek meg kell kapniuk az érintett
orszagok illetékes hatosagai jovahagydasat. E jovahagyas kibocsatasa elott az illetékes

hatosagok a kérelemrol konzultalnak. (...)

Az ilyen jovahagyas végleges, kivéve az olyan eseteket, amikor a kérelmezok
képtelenek vallalt kotelezettségeiket teljesiteni a miialkotas miivészeti, pénziigyi vagy

technikai kériilményeit illetoen.

Nem adhato koprodukcios mindsités olyan projektnek, amely nyilvanvaloan pornograf
jellegii, eroszakos cselekményeket népszeriisit, vagy leplezetleniil sérti az emberi

méltosagot.

A koprodukcios statussal egyiitt jaro kedvezményeket olyan egyiittmiikodo filmgyarto
cégek kaphatjak meg, amelyekrol feltételezheto, hogy rendelkeznek a sziikséges

technikai felszereltséggel, pénziigyi hattérrel és szakmai felkésziiltséggel.

A szerzodo allamoknak meg kell jelolniiik az e Cikk 2. bekezdésében emlitett illetékes
hatosagokat. Erre egy olyan nyilatkozatban keriilhet sor, amelyet a jelen egyezmény
aldirasakor tesznek, vagy a ratifikacios, az elfogadasi, a jovahagyasi vagy a
csatlakozasi okmanyok letétbe helyezésekor. Az ilyen nyilatkozat késobb modo-

sithato.

6. Cikk
A koprodukcioban részt vevok hozzdjarulasainak részardanyai

Multilateralis koprodukcio esetében a minimalis hozzajarulas mértéke nem lehet a
filmalkotas teljes gyartasi koltsége 10 szdazalékanal kevesebb, és maximalis mértéke
nem haladhatja meg ugyanennek a 70 szazalékat. Abban az esetben, ha a minimdalis
hozzajarulas 20 szazalék alatt van, az érintett Fél lépéseket tehet abbol a célbol, hogy
korlatozza vagy tegye lehetetlenné a nemzeti filmgyartast tamogato programok

igénybevételét.

441992 évi Eurdpai koprodukcids egyezmény, 5.-8. Cikk
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Abban az esetben, ha a jelen egyezmény a 2. Cikk 4. bekezdésének megfeleloen egy, a
Felek kozott létrejott kétoldalu megallapodas helyébe lép, a minimalis hozzajarulds
mértéke nem lehet a filmalkotas teljes gyartasi kéltsége 20 szazalékanal kevesebb, és
a legnagyobb hozzajarulas sem haladhatja meg a filmalkotas teljes gyartasi koltsége

80 szdzalékat.
7. Cikk
A koprodukcioban részt vevok jogai

A koprodukcios szerzédésnek biztositania kell a koprodukcioban részt vevé Felek
szamdra az eredeti kép- és hangfelvétel negativianak a tulajdonjogat. A szerzodés
tartalmazzon olyan kikotést, hogy az ilyen negativot a koprodukcioban résztvevok
dltal kolcsonosen elfogadott helyen kell tartani, és résziikre az akadalytalan

hozzaférést biztositani kell.

A koprodukcids szerzédés biztositson minden, a koprodukcioban részt vevé Fél
részére jogot, hogy hozzdjuthasson egy inter-negativhoz vagy a mdsolat valamilyen

mas formajahoz.
8. Cikk
Technikai és miivészeti részvétel

A koprodukcioban résztvevok mindegyike koteles érdemi technikai és miivészeti
hozzdjaruldst tenni. Altaldnossigban kijelenthetd és a Felekre vonatkozé nemzetkizi
kotelezettségekbol levonhato, hogy a koprodukcioban résztvevok alkotoi, technikai és
miivészeti személyzethez, a miialkotasokban szereplo eloadokhoz és a filmalkotdsok
elkészitéséhez felhasznalt felszerelésekhez valo hozzajarulasa legyen ardnyos

pénziigyi befektetésiik nagysdagaval.

Az eérintett Felekre vonatkozo nemzetkozi kotelezettségeknek megfeleloen és a
forgatokonyv igényeit figyelembe véve, a filmalkotas elkészitésében részt vevo tech-
nikai és szakemberi stabot azoknak az dllamoknak az allampolgaraibol kell
osszedllitani, amelyeknek filmgyartoi részt vesznek az adott koprodukcioban. Kivéte-

les esetektol eltekintve az utomunkalatokat is a fenti orszagokban kell elvégezni.
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Fontos hangsulyozni, hogy nem minden esetben kell egy koprodukcionak megfelelnie
az egyezményben meghatarozott feltételeknek, ez kizarolag akkor elvaras, ha a
produkcidnak sziiksége van az “eurdpai koprodukcid” mindsitésre a célzott
finanszirozési forrasok elodirdsaval 6sszhangban. Egy példat emlitve, az Eurimages
europai nemzetkdzi koprodukciok finanszirozasat szolgald eurdpai alaphoz kizarolag
az Europai filmkoprodukcids egyezménynek megfeleld jogi statusza produkciok

nyujthatnak be érvényes palyazatot.

h. Tamogatasi szerzodés

Az eddig felsorolt szerzddéstipusokkal ellentétben, a tamogatasi szerzddés az esetek
99%-ban formaszerz6dés, amely a tamogatast ny(jtd szervezet Altalanos Szerzédési
Feltételeit (ASZF), valamint az adott produkciéra vonatkozod egyedi feltételeket
tartalmazza (film cime, hossza, rendezd neve, tdAmogatas Osszege stb.). Ezekben az
esetekben nincs lehetdség a szerzOdés tartalmara vonatkozo egyeztetésekre, a
tamogatas feltétele, hogy az adott szervezet tamogatdsra vonatkozo szabdlyzatat

elfogadjuk.

Amire ennek ellenére oda kell figyelniink egy tAmogatasi szerz0dés aldirasakor, hogy
az abban vallalt kotelezettségek minden szempontbol teljesithetdek-e a produkcid
szamara (teljesités idopontja, tamogatas folyositdsanak {itemezése, beszdmolasi
kotelezettségek stb.), tobbek kozott, hogy nem mondanak-e ellent kordbban vallalt

szerzOdéses kotelezettségeknek.

A pénziigyi tervezés szempontjabol szintén lényeges elemei a tdmogatasi szerz0dés
elszamolédsra vonatkozd pontjai, valamint a tartalmi illetve pénziigyi valtozasok
bejelentési kotelezettségének szabalyozasa (pl. az egyes koltségvetési sorokon 10%-
os eltérés felett a tdmogato altali eldzetes jovahagyashoz kotott a modositas). A
tdmogatasi szerzddés tartalmazhat, a tdimogatas elkoltésére vonatkozo rendelkezéseket
(pl. a tdmogatasi 0sszeg minimum 50%-at a tAmogatast nyUjtd szervezet orszagaban

koteles a tAmogatott elkolteni).
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i. Egyéb a produkciot érinté jogi kérdések

Az eddigiekben a produkcidé soran megsziiletd irdsos jogi dokumentumok mentén
tértiink ki egyes jogi kérdésekre, azonban ettdl fiiggetleniil is gyakran eléfordulhat
olyan helyzet, ahol a forgatasi helyzetbdl kifolydlag nem egyértelmi a produkcio jogi
feleldssége vagy akar egy adott felvétel nyilvanossagra hozatalanak a szereplore
vetiild jogi vonzata. Ilyenkor minden kérdéses esetben érdemes jogi szakértdvel

konzultalni.

Sajat szakmai tapasztalatom soran szamos ilyen helyzet adddott a multban ¢és a

jelenben is, melyek koziil par konkrét példat emlitek.

Nagy Viktor Oszkar és Petrik Andras Felsébb parancs cimli dokumentumfilmjével
korabban mar tobbszor foglalkoztunk. A filmet 2012-2013-ban forgattuk a szerb-
magyar hataratkeld két oldalan. Mivel a film egyik f0 szemszdge a hatar szerbiai
oldalan engedély nélkiili hataratkelésre varakozo, Afrikabol illetve a Kozel-Keletrdl
érkezé embereké volt, a forgatas tervezésekor felmertilt, hogy a stab kovessen egy-
egy hataratlépéssel vald probalkozast. A produkcid jogaszéval, valamint a
hatarérséggel valo egyeztetések utan tudatosult benniink, hogy ez nem csak abban az
esetben mindsiilhet embercsempészés blntettének, amennyiben a stab valoban
fizikailag is jelen van a hataratlépés pillanataban, abban az esetben is felmertilhet a
jogi felelosség kérdése, ha a stab kamerat ad a szereplOknek, hogy rogzitsék az atjuk
soran torténteket. A jogi kovetkezmények mérlegelése utan, gy dontottiink, hogy a
stab a hataréroket, és az 6 munkdjukat segitd polgardroket kovetve a hatar
magyarorszagi oldalarol dolgozza fel a helyzetet, ami a kész filmben egy rajtakapas és

elfogés torténésein keresztiil jelenik meg.

Egy masik példat a Kdin gyermekei szereplokeresésének szakaszabol emlitek. Amint
kordbban olvashat6, a film szerepldinek felkutatasa két évet olelt fel. Kiindulasi
pontunk a Bebukottak cimi filmben megszolalo, dsszesen hat fiatalkora fogvatartott
volt, akik a film forgatdsa alatt a Tokoli fiatalkoruak bortonében toltotték
biintetésiiket. A szereplOkeresés megkezdésének pillanatdban egyikiikrdl sem volt
informacionk, raadéasul az is nehezitette a dolgunkat, hogy se a filmbdl, se annak

végetdcimébdl nem dertiilt ki a filmben szerepld fiuk neve, vagy barmely mas adata,
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amin elindulhattunk volna, egy kivételével, aki a filmben Nagy Jozsef-ként nevezi
meg magat. Kiilonb6z6 utakon indultunk el az egyes szereplok felkutatasanak
érdekében és a folyamat kozben az egyik szereplohdz nagyon kozel kertltiink,
olyannyira, hogy egy (allitolag) €16 telefonszam volt a kezlinkben, amin elérhetjiik. A
jogi dilemmat az okozta, hogy a réla kapott érteliiséseink azt is tartalmaztadk, hogy a
Bebukottak forgatasa ota eltelt idoben rendszeresen visszakeriilt a bortonbe kiilonb6zo
blincselekmények elkdvetéséért, ¢€és a szereplokeresésiink pillanatdban épp
szokevényként volt nyilvantartva, mivel nem jelent meg egy ujabb kiszabott
letoltendd blintetés megkezdésekor. Mivel ennek az informacionak birtokaban
voltunk, onnant6l kezdve, hogy kapcsolatba Iépilink vele jogilag kotelesek lettlink
volna t4jékoztatni a hatosagokat hollétérdl, ellenkez6 esetben felmeriilhetett volna a
blinpartolas esete. Ebben az esetben is gy dontottiink, hogy nem vallalunk
kockazatot, a dontéshez ugyanakkor hozzatartozik, hogy a Bebukottak alapjan nem
tartozott a szamunkra legizgalmasabb szereplok kozé, elsésorban a tobbiekrdl valo
tle esetlegesen elnyerhetd informacié reményében szerettiink volna vele kapcsolatba

kertlni.

Az els6 két példa a produkcid szemszogébol vizsgalta egy-egy helyzet jogi vonzatat.
A kovetkezd példa olyan helyzetre vonatkozik, ahol a film egy felvétele a szerepldre
nézve jarhat jogi kovetkezményekkel. Egy filmiink egyik szerepldje egy falu szélén
¢lt édesanyjaval, a legnagyobb szegénységben egy roskadoz6 hdzban, villany és gaz
nélkiil. Az anya nyugdijan ¢és a fit nem rendszeres, kozmunkabol befoly6 jovedelmén
kiviil a fia rendszeresen jart a kornyezé — a helyi dnkormanyzat tulajdondban 1&vo —
erdébe fat lopni, hogy ezzel egészitse ki bevételiikket. Elofordult, hogy rajtakaptak,
ilyenkor rendszerint a kozeli bortonben {ilte le a pénzbirsdgot kivaltd par napos
bortonbiintetést. A forgatas egyik szakaszaban felvettiink egy falopasi jelenetet, amit
végiil tobb okbol sem hasznaltunk a filmben. Azon tal, hogy a felvétel akar
bizonyitékként is felhasznalhato lett volna ellene, ebben az esetben talan fontosabb
volt az a szempont, hogy a felvétel lattan a polgadrmester — ettdl fliggetleniil is valtozo
— joindulatdnak elvesztése azt vonnd maga utdn, hogy nem hivja be tdbbet
kozmunkara, ami lényegében a létfentartasukat veszélyeztetné. Ez persze tdvolabb
visz a szigoruan véve targyalt jogi esetektdl és altalanosabban érinti a szereplok iranti
felelosség, illetve a filmkészitoi etika témakorét, mégis itt emlitek meg, az emlitettnél

még nagyobb téttel jard téma filmkészitdjének példajat.
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Joshua Oppenheimer A csend képe® (Look of Silence) cimii filmje az els6 olyan
dokumentumfilm a vilagon, ahol egy tomegmészarlas aldozatanak hozzatartozdja
szembesiti az elkovetOket tettiikkel ugy, hogy azok a szembesités pillanataban is
hatalmon vannak. A film fészerepldje, Adi, az 1965-66-0s indonéz témegmészarlasok
soran meggyilkolt egyik aldozat legifjabb testvére, elszdnja magat arra, hogy megtorje

a taléloket bénitod csendet és feélelmet, és szembenéz a gyilkosokkal.

A rendezd a Vanity fair-ben vele késziilt interjuban® nyilatkozott arrél, hogy milyen
eldzetes biztonsagi intézkedések meghozatala utan mert belevagni a film forgatasaba,
ami elsore, amikor Adi megkereste 6t az otlettel, lehetetlen vallaldsnak tint anélkiil,
hogy a fészerepld és csalddja biztonsaga kockan forogjon. Adi azonban hajthatatlan
volt, azt mondta, hogy szdmara azért nagyon fontos ez a talalkozas, hogy megértsék,
hogy amit tettek rossz. “Hogy megbocséjthassak nekik” mondta. “Mert ha azt
mondjdk, hogy amit tettek rossz volt, akkor nem azonosulnak tobbé a
blincselekménnyel és kiilon tudom valasztani az embert a blincselekménytdl, igy meg

tudok nekik bocsajtani”.

Ezek utan, a dan nemzetiségli Oppenheimer végiggondolta, hogy mik azok a
sziikséges intézkedések, melyek a szerepld, a csalddja és a stdb biztonsagat tudjak
biztositani. El6z0 Indonézidban forgatott filmjével ellentétben, ahol helyi
stabtagokkal dolgozott (bar gyakran anonymus-ként voltak a végefOcimen feltiintetve
szintén biztonsdgi okokbol), ebben az esetben dan stabtagok alkalmazasa mellett
dontott. Adi csalddjanak a forgatds barmely pillanatdban az orszagbol vald
kimenekitése szintén eld volt készitve. Adinak a lelkére kototte, hogy ne legyen néla
személyi igazolvanya, amikor elhagyja otthonat, hogy ha letartoztatjdk dket még az
elott legyen lehetdségiik segitséget szerezni, hogy a fogvatartok rajonnének ki 6. Két
kiilonbozd autdval mentek minden forgatasi helyzetre, hogy amennyiben kovetik dket
legyen egy menekiilé jarmii. Ezzel egyiitt a film készitése hordozott veszélyeket, de
egy hasonl6 helyzetben a film készitdje részérdl is elengedhetetlen a kdvetkezmények

mérlegelése €s lehetdségek szerinti kezelése.

45 4 csend képe (The look of Silence, Joshua Oppenheimer, 2014)
46 http://www.vanityfair.com/hollywood/2015/07/look-of-silence-joshua-oppenheimer-

interview
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Vannak filmek, melyek esetében elkeriilhetetlen, hogy a bemutatas jogi tamadasokra
adjon okot, példaul ha a film témd;jabol kovetkezden lehetetlenség minden résztvevod
beleegyezését megszerezni. Ilyenkor azonban ennek koltségei elére lathatdak, igy
tervezhetdek, a koltségvetés részét kell hogy képezz€ék a bemutatds utan varhato,

sokszor évekig htz6do jogi procedarak koltségei.

Vérhatéan jogi, vagy mas ¢értelemben bonyolult témék dokumentumfilmes
feldolgozasakor, a produkciok rendszerint tigynevezett felel@sségbiztositast (Errors
and Omissions Insurrance (E&O)) kotnek, amely tobbek kozott jogi tdmadas esetén
fedezi a produkcidt. Ez a biztositas rendkiviil koltséges, ezért valoban csak indokolt

esetben mertil fel igénylése.

Sajat eddigi munkank soran egy esetben meérlegeltiik, — tobbek kozott a film
finanszirozdjanak kérésére — E&O biztositssi ajénlat kérését, a Seb ¥ cimd
dokumentumfilmiink utomunkdja soran. A film harom, rendszeresen Onsebz6 nd
torténetén keresztiil probalja az 6nsebzés lelki hatterét vizsgalni. Az egyik szerepldvel
késziilt interjubdl megtudjuk, hogy gyerekkoraban rendszeresen verték, és hogy — a
film forgatasakor mar elhunyt — édesapja szexuadlis erdszakot kovetett el ellene.
Onmagaban a torténet filmben valé megjelenitése nem vetett fel jogi kérdést, azonban
a szerepld €desapja utani kutatdsa soran késziiltek olyan iratokrol felvételek, amin az
apa fényképe ¢€s neve is szerepelt, ennek felhasznaldsarol éreztiik sziikségesnek a jogi
szakértovel valo egyeztetést. (A dokumentumfilm rendezdjének nem feladata egy
szerepld sz4jadbol elhangzo A4llitas valdsagtartalmanak ellendrzése; ilyen esetben
legfeljebb a szerepld lehet a célpontja egy elképzelt becsiiletsértési eljarasnak). A
konzultaciok kovetkeztében a felvételeket felhasznaltuk, azonban az apa nevét az

utomunka soran kimaszkolva olvashatatlanna tettiik.

j- Forgalmazasi szerzodések

A folyamat végére érve, a kész film értékesitése soran szintén felhasznalasi
szerzOdéséket kotiink, azonban most mar forditott szerepkorbdl: mi adunk a film
felhasznalasara engedélyt a kiillonbozé partnereknek. Akar egy nemzetkozi

forgalmazot bizunk meg a film terjesztésével (Id a 3. Fejezet Forgalmazds cimi

47 Seb (Nagy Dénes, 2015)
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alfejezetében), akdr egyenként kotiink megéllapodast a kiilonb6z6 felhasznalasi

modokra, a szerzOdésnek az aldbbi elemeket kell mindenképp tartalmaznia:

o A produkci6 adatai

o A produkcié adasanyagéanak atadéasa (technikai paraméterek, elfogadas)

o A film leaddsanak hatarideje

o A produkcié felhasznalasdnak modja, terjedelme (pl Magyarorszag, foldi €s /
vagy mitholdas csatorndn torténd sugarzas, a vezeték utjan vagy barmely mas
hasonld eszkozzel vagy modon torténd atvitel, valamint a masként, mint az
eddig felsorolt modokon valo nyilvanossaghoz kozvetités, kiilondsen amikor
ugy teszik a produkciét a nyilvadnossdg szamara hozzaférhetové, hogy a
nyilvanossag tagjai a hozzaférés idejét €s helyét egyénileg valaszthatjak meg
(pl. interaktiv internetes felhasznalds, 1 év, kizarolagos, 1 bemutatds + 2
1smétlés)
Itt fontos azt is szabalyozni, hogy az datengedett jogokat a felhasznalo
harmadik személy szdmdra atruhazhatja-e, valamint, hogy kizarélag a
produkcidé egészét vagy annak részleteit is jogosult-e felhasznalni (pl.
miisoreldzetes céljabol)

o A felhasznalési jogdij 6sszege

o A fizetési hatarido
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OSSZEGZES

Disszertaciom alap felvetése a producer szakma felsdoktatasi keretek kozott torténd
oktatasanak hidnya Magyarorszdgon. E hidnyra vélaszolva, a dolgozat célja az elmult
10 évben szerzett szakmai tapasztalatom Osszegzése egy olyan tuddsanyag
Osszeallitasa altal amely a késdbbiekben segitséget jelenthet egy jovobeli produceri
mesterképzés  dokumentumfilmeket érintd kurzusanak kidolgozasdban. A
dokumentumfilmezést érintd elméleti kérdésekt6l, a miifaj meghatarozasatdl és
rendszerezésétdl indulva, a film gyartasanak folyamatainak mentén haladva — az otlet
megsziiletésétél a bemutatasig — tértem ki az egyes folyamatokhoz kapcsolddo
gyakorlati és elméleti tudasanyag rendszerezésére. A  dokumentumfilmes
finanszirozdsnak és a produkcid egészét érintd jogi kérdéseknek kiilon fejezetet
szenteltem. Dolgozatomban a folyamatok kozotti Osszefiiggésekre helyeztem a
hangstulyt, amely a filmkészités egészének atlatdsdban, stratégiai tervezésében

segithet.

Munkam soran tamaszkodtam hazai és kiilfoldi szerzok filmelméleti irasaira, hazai és
nemzetkdzi dokumentumfilmes alkotdsok esettanulmanyaira, a filmgyartas kiillonb6z6
terliletein dolgozd nemzetkozi filmes szakemberek eldadasaira, melyeken nemzetkozi
produceri képzések sordn vettem részt, €s sajat tiz éves produceri munkam alatt

szerzett tapasztalataimra.
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KOSZONETNYILVANITAS

Ko6szondm témavezetOmnek, Almasi Tamasnak sok éves tdmogatasat és szakmai
utmutatasat. Szasz Janosnak, akinek filmes életem alapjait és egy felbecsiilhetetlen

alkoto1 kozosséget kdszonhetek, amivé osztalyunkat kovacsolta.

Ko6szonettel tartozom dallandd munkatarsaimnak, Gerd Marcellnek, akivel a
kezdetektdl egyiitt tettiik meg szakmai 1épéseinket, az elmult évek koézosen szerzett
tapasztalataért és baratsagaért. Erdés Melindanak a biztos emberi €s szakmai hattérért
amiben dolgozhatok, Héger Barbardnak a mindig preciz munkdjdért, odaadaséaért

amivel évek 6ta segiti produceri munkamat és fejloddésemet.

Ko6szo6ndom a rendezdknek, alkotoknak akikkel egyiitt dolgozhattam, és akiknek 6tletet,
munkaja €és szenvedélye altal lehetdségem volt beletanulni a produceri munkaba:
Nagy Dénesnek, Nagy Viktor Oszkarnak, Dobos Tamasnak, Kis Annanak,
Somogyvari Gergdnek, Trencsényi Klaranak, Szilagyi Zséfinak, Szabd Rékanak,

Oléh Juditnak, Haragonics Saranak, Dér Asianak, Fiiredi Zoltannak.
Ko6szonom Kuti Editnek a folyamatos segitséget.

Koszonetet mondok csalddomnak, Koénya Anikénak, Laszldo Janosnak, Péley

Bernadettenek, Lasz16 Floranak és Daniel Pszennynek, biztatasukért.
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FILMOGRAFIA

Kain gyermekei (Geré Marcell, 2014)

Ember a magasban (Man on wire, James Marsh, 2008)

Az imposztor (The imposter, Bart Layton, 2012)

Rodriguez nyomaban (Searching for Sugarman, Malik Bendjelloul, 2013)
Felsobb Parancs (Nagy Viktor Oszkar és Petrik Andrés, 2014)

Onarckép (Gerd Marcell, Nagy Viktor Oszkar, Nagy Dénes, Laszl6 Sara, 2008)
3Eskiivo (Trencsényi Kléra, Kis Anna, Nagy Viktor Oszkar, 2009)

Két vilag kozt (Nagy Viktor Oszkar, 2010)

Masik Magyarorszag (Nagy Dénes, 2013)

Bebukottak (Monory-Mész Andras, 1985)

Fucking Sheffield (Kim Flitcroft, 2006)

Ha birsz (Szilagyi Zsofia, 2013)

A csend képe (The look of Silence, Joshua Oppenheimer, 2014)

Seb (Nagy Dénes, 2015)

Lagy eso (Nagy Dénes, 2013)

2. szamu versenyzo (a szerzo forditasa) (Contestant No. 2, Ibtisam Mara'ana, 2009)
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1. sz. melléklet

A Kain gyermekei cimi film technikai adatlapja (Technical Data Sheet)
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Kain gyermekei
Cain's Children Campfilm - JBA Production

Technical Sheet

Original title Kain gyermekei
English Title Cain's Children
Genre Documentary
Year 2014
Duration 104 minutes
Shooting format HD
Support DCP - color - 1,85
Blu-Ray, color, 16:9
Language Hungarian
Subtitles English, French
Sound Dolby 5,1

Main Cast
Pasztor Pal
Nagy Jozsef Gabor
Barcsai Zsolt

Other Cast
Pasztor Janosné, Pasztor Valéria, Pasztor Enikd, Sutus Anita
Bokor Zsuzsanna, Inczédy Laszlé, Nemes Zoltan, dr.E6rdégh David
Ostoréczki Maria, Bari Ferencné

Crew
Director Marcell Gerd
Authors Marcell Ger6, Sara LaszIé
Producers Sara Laszlo, Jacques Bidou, Marianne Dumoulin
Campfilm (Hungary), JBA Production (France), ARTE
France
Director of photography Rudolf Péter Kiss
2nd DOP Zoltan Lovasi
Editor Sylvie Gadmer, Péter Sass
Original music Dominique Gadmer
Sound engineer Rudolf Varhegyi
Sound post production Tamas Dévényi H.A.E.S., Tamas Székely
Production manager Melinda Erdés
Unit production manager Eszter Sz6lI6si
Colorist Adam Vandor

Production

Suppliers
editing PomZed, Paris
sound post production CLASSIC-SOUND STUDIO, Budapest
sound mixing Saint Audio Studio, Budapest
grading Sp4éjz, Budapest
VFX Melon Fx Kft., Galantai Istvan, Bud.
spotting Compline Studio., Budapest
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2. sz. melléklet

A Kain gyermekei cimi film elektronikus sajtdoanyaga
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NEW DIRECTORS

DONOSTIA ZINEMALDIA
FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN
INTERNATIONAL FILM FESTIVAL

AIN'S CHILDREN

KAIN GYERMEKEI

A film by Marcell Gerd
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CAIN'S CHILDREN

KAIN GYERMEKEI
Hungarian-French documentary, 104, 2014
DCP |24 fps|1,85]5.1

SYNOPSIS

Three men, they all committed murder as children. They passed their entire
youth in communist Hungary’s most brutal prison, where they were first filmed.
Disturbing archive footage shows them confessing details of-their crime, and
sharing their plans for the future. Thirty years on the filmmaker goes out to find
them and discovers untold secrets and a Hungary he has never known. Fate, sin,
and legacy - seen through the eyes of Cain’s children.

“Cain’s Children” is about a group of convicted murderers who were all
underage when sentenced and were all featured in Andras Monory-Mész’s
1985 documentary called “Bebukottak” (The Fallen). Director Marcell Ger6
and co-author/producer Séra Laszl6 saw the banned film for the first time in
2010 in which the young characters openly talked about their experiences, the
everyday cruelties of prison life, about the crimes they committed and their
plans for the future. “It was astoundingly shocking to see the contrast between the
teenagers’ sincere appearance, their clear gaze, their calm and collected speech and
the horrible meaning of their words. We were constantly talking about these guys,
always wondering what could have happened to them since then. It was obvious
from the moment we decided to seek them out, that if we found them, their 30-year-
long stories will lead us to some fundamental questions of human life”
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DIRECTOR'S BIOGRAPHY

§ was born in 1978 in Budapest, Hungary. He studied French and
d History at ELTE University in Budapest along with Film Direction,
sz, at Budapest University of Theatre and Film Arts. He began work

. uﬁ%%r.lénl

 as assistant director to Kornél Mundruczé in his third year of study. His diploma
film, Kécos (Shock), was presented at numerous international festivals and won
y several prices (Potsdam, Milano, Porto, Budapest). He completed his studies in
* 2007, when he cofounded the Budapest-based production company Campfilm.
, plzpdﬁcing a number of documentary and fictional shorts, and directing

séveral smaller projects, Cain’s Children is his first feature-length film.

DIRECTOR'S FILMOGRAPHY

2014 Cain’s Children, documentary, 104 min, DCP

2008 Gypsy Self-Portraits, short documentary series, 8x3 min
Refugee Self-Portraits, short documentary series, 9x3 min
Kécos, short fiction, 22 min
7" International Film School Festival, Porto, Portugal - Best Foreign Film
I've Seen Films 2009, Milano, Italy — Jury’s Special Mention
10" Fresh Film Fest 2009, Karlovy Vary, Czech Republic - in competition
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2006

2005

CONTACT

Séara LASZLO
Campfilm, Hungary
sara@campfilm.eu

Marianne DUMOULIN
JBA Production, France g
mariannedumoulin@jbaproductlon'.mm

38" Sehsuechte Festival 2009, Potsdam, Germany — Best Feature Film
Under 25 min.

Breaking Grounds — Go Short 2009, Nijmegen, Netherlands — in competition
31 Rencontres Henry Langlois, Poitiers, France — in competition

9™ Sleepwalkers Festival, Tallinn, Estonia - in competition

39" Hungarian Filmweek, Budapest, Hungary — Short Film Category Price
Golden Eye, Cinematographer’s Festival 2007, Budapest, Hung. - in
competition

Hahota, short documentary, 18 min

38th Hungarian Filmweek, Budapest, Hungary - information
program

Dialektus Festival 2007, Budapest, Hungary — in competition

The Invention of Mr. Lux, TV play, 18 min
37th Hungarian Filmweek, Budapest, Hungary - in competition
Secret Miracle, short fiction, 12 min

N
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3. sz. melléklet

A Kain gyermekei cimi film sajtokdzleménye

160



Ujabb kiemelked6 magyar filmes siker
A legjobbak kozott a Kain gyermekei San Sebastian-ban!

CAMPFILM sajtokozlemény
Kozolheto: 2014. jilius 30. 11:15 ératol!

Geré Marcell Kain gyermekei cimii dokumentumfilmjét bevalogattak a vilag egyik
legrangosabb A-kategoérias filmes mustrajara, a 62. San Sebastian Film Fesztivalra. A fesztival
fiatal tehetségeket bemutaté New Directors szekcidjanak programjaban foleg jatékfilmekkel
egyiitt versenyez a Kdain gyermekei. San Sebastianban tobb mint 10 éve nem volt magyar film,
legut6obb Palfi Gyorgy Hukkle cimii nagy sikerii alkotisa mutatkozott itt be 2002-ben.

A Kain gyermekei Monory Mész Andras Bebukottak cimii dokumentumfilmjének (1985, Balazs
Béla Studié) gyilkossagért elitélt fiatalkoru szerepldinek felkutatisiara és megszolaltatasara
vallalkozik. Ger6 Marcell, rendez6 és Laszlo Sara tarsszerzé-producer 2010-ben latta eldszor a 80-as
évek betiltott alkotasat, melyben biintetésiiket toltd fiatalok nyiltan mesélnek a bortonélet kegyetlen
hétkoznapjairdl, elkdvetett biineikrdl és a szabadulas utani tervekrdl. “Déobbenetes hatdssal volt rank
az az ellentét, ami a megszolalé kamaszok nyilt arca, tiszta tekintete, higgadt és dsszeszedett beszéde
illetve az eléadott kegyetlen tartalom kozott fesziil. Beszélgetéseink ujra és ujra annak taldlgatdsa
felé kanyarodtak vissza, hogy vajon mi lehet ezekkel a sracokkal ma. Az elsé pillanattol kezdve vilagos
volt, hogy ha sikeriil felkutatnunk a szerepldket, akkor az & harminc éven ativeld torténetiik révén az
emberi létet alapjaiban érintd kérdésekhez jutunk. * — fejtette ki Geré Marcell.

A filmétlet megfogalmazisa utan kozel két éves kutatomunka kovetkezett, melynek
eredményeképp az alkotok sikerrel jutottak a Bebukottak szerepléinek nyomara. Geré Marcell
igy fogalmazta meg a forgatas kezdeti szakaszaban szerzett élményeit: “Mindig dramai hatasi volt a
Bebukottakbol ismert kamasz tekintetét folfedezni egy étvenhez kozelitd, sokat megélt szempdarban. Ezt
a hatast a Kain gyermekei is hasznalja. A késébbi forgatdsi napokon aztan mar nem az eltelt évtizedek
arcon hagyott nyomaival foglalkoztam, hanem a szereplével, aki bizalmat szavazott nekem és
hajlando volt beavatni életének, sorsanak megrazo részleteibe.”

A hazai kozonség a vilagpremiert kovetden elsoként az HBO csatornajan lathatja majd a filmet
dsszel.

A magyar—francia koprodukcioban késziilt film producere Laszlé Sara, Jacques Bidou és
Mariann Dumoulin. Az alkotds a Campfilm, a JBA Production és az Arte France gyartasaban, az
HBO Europe koprodukcidjaban jott létre. Tovabbi tamogatok: Magyarorszagi Filmszakmai
Adokedvezmény, Radio Télévison Suisse, CNC, a Eurépai Uni6 MEDIA Programja, PROCIREP,
ANGOA.

A Campfilm korabbi filmjei szamos hazai (Budoku, Aranyszem Operatér Fesztival, Magyar
Filmkritikusok Dija, Jameson CineFest Miskolci Nemzetkozi Filmfesztival, Verzio Dokumentumfilm
Fesztival) és nemzetkozi filmfesztivalon (Cannes — Rendezdk Kéthete, Rotterdam IFF, Krakké IFF)
szerepeltek sikerrel. A cég gyartasaban késziilt tobbek kozott a Két vilag kozt, a Lagy esd, a Felsobb
parancs és a Masik Magyarorszag cimi film.

Ger6 Marcell rendezé 2007-ben diplomazott a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem rendezd szakan
Szasz Janos osztalyaban. Kocos cimii diplomafilmje vilagszerte sikerrel szerepelt. A Campfilm egyik
alapitoja, a diploma megszerzése ota producerként dolgozik — a Kain gyermekei az els6 egész estés
rendez6i munkaja.

Tovabbi informacio:
www.campfilm.eu
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4. sz. melléklet

Cashflow-terv minta*®

EAVE Cashflow Template Prior 2017 2018
insert the fitle of your Project here To End of June July August October Janvary  February
Development Cashflow méj.17 j j j j j j j j ]

Opening Balance

Revenues:

Total Revenues

Expenses:

Total Expenses [
Revenues minus Expenses

48 forras: Linda Beath, EAVE Producers Workshop 2017
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KEPJEGYZEK

1. kép: A Kain gyermekei vagasanak munkafolyamata, Budapest 2013, forras: Gerd

Marcell

2. kép: A Kain gyermekei zorejezése soran késziilt fotd, Parizs, 2014, forras: Florian

Fabre

3.—7. kép: Kdin gyermekei jelenet (still) fotdk, forras:Campfilm, foot kredit: Kiss

Rudolf Péter és Lovasi Zoltan

8. kép: Filmjus egyedi film (vided) alkotas mibejelentd lapja, forras:
http://www.filmjus.hu/4 adatlapok/adatlapok 0.htm

9.-10. kép: Film zenefelallitas, forras:
https://www.artisjus.hu/szerzoknek/mubejelentes/nyomtatvanyok—2/

11. kép: EDN Financing Guide 2016, European Documentary Network, Koppenhaga
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