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Bevezeto

,Ember, ki ezt a kis papirost megleled,

adj halat Allahnak, koszond meg a kegyet!

Ha e porbdl szippantsz, s kimondod: MU-TA-BOR',
valamely allattd valtozhatsz barmikor, s a nyelvét is megérted.
Majd, hogy visszavaltozz ember-testbe-bujva,

haromszor hajolj meg Keletnek,

s mondd ki Gijra: MU-TA-BOR!

De jo61 vigyazz! Nehogy barom-alakodban

nevetni merj, barmi jokedv is gyotorne,

mert attol az igét elfelejted nyomban,

'7’

ugy meg allat maradsz, immar mindérokre

Gyongyosi Levente A golyakalifa cimli operajanak Balla Zsofia altal irt librettojabol

szarmazik az idézet, mely Wilhelm Hauff azonos cimili meséjét idézi: az iskolai majalison a hasadt

lelkii f6hds, Tabory Elemér egy babjaték nézdjeként érti meg, mi zajlik vele €bren és dlmai soran. Az

én filemben Kulka Janos hangjan visszhangzik a szoveg s annak fenyegetd utols6 sora — a Magyar

Allami Operahazban 2005-ben altalam rendezett eléadisban & jatszotta az opera egyetlen prozai

szerepét, a démoni Kikialtot. Dolgozatom gyakorlati példai kozott stirin hivatkozom majd erre az

el6adasra.

Lehetdséget kapni arra, hogy egyetlen életet (... halalra raadasul...”)> kapott emberként

belekdstoljunk mas létformékba (legyen az allati, ahogy a mesében torténik, vagy egyszerlien csak

mas ember borébe bujni, mas életekbe belekostolni), a sors utolérhetetlen kegye. Ehhez varazsigével

! Latin, Fut imperf indicat pass ¢/l — meg leszek valtoztatva’
? JOZSEF Attila, Eszmélet.
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rendelkezni egyfajta feleldsséget jelent, hiszen ha a vardzsigét nem jol hasznaljuk vagy valami

konnyelmiiség folytan elfelejtjiik, oda az élet ajandéka.

Szinhdzrendezének lenni — de valdsziniileg egyszerlien csak valamilyen alkotdként szinhizat
létrehozni - kiilonleges kivaltsag. Ahany darab, ahdny el6adas, annyi 0j élet, annyi 0j létforma. Tag

horizont és hatartalan lehetdségek egy sziikre szabott életben — vilagtagitas.

Zenés szinhazzal foglalkozni — legyen az opera, operett vagy akar musical, vagyis valamiféle
dramaturgiai szervezd elv mentén felépiilé szinpadi forma — miifajok felett alloan kiilon varazslat, de
egyben kiilon feleldsség: ehhez mar vardzsige kell, ami nem mds, mint maga a zene. Ismerni
mikodését, hatasat, torvényszerliségeit, tudni nem visszaélni vele, tudni mégis, mekkora hatalom
kertil altala az ember kezébe — mindez alapfeltétele annak, hogy munkélkodhassunk, alkothassunk a
segitségével. Es nehogy konnyelmiien és mosolyogva legyintsiink: alig van tennivalonk, hiszen ha
sz0l a zene, a siker nem maradhat el... Mert bizony kicsuszik keziinkbdl és fejiinkbdl a vardzsige,
elmarad a nagy varazslat, mi meg gy maradunk: megrekedve, beskatulyazva, szellemi és lelki tavlat

nélkiil, lecovekelve a megélhetés mocsaraban. Az egy-életben.

Mert manapsag mindenhol sz61 valamilyen zene. Ha tokéletlennek érezziik a pillanatot, az élet szinte
minden teriiletén esziinkbe jut: , Kéne még egy kis zene...”. Barban, étteremben és kocsmaban,
liftben és bevasarlo-kozpontban, mizeumban és orvosi rendelében, a csapbdl is... ,,Ha nem szdl a
zene, megette a fene.” — mondja az Orfeum Miska pincére a Csdrddskirdlyné-ben.” Azt is

tapasztaljuk: ha jol valasztottunk zenét filmhez, szinhazi eléadashoz, maris fél siker.

Minden mesében csak harmat lehet kivanni: ha valaki varazsigét kap a kezébe, csak korlatozottan
¢lhet vele. A zenével is igy van ez: tudni kell, hol az a harom pillanat, amikor miikodik a varazslat,

az 0sszes tobbi mar sok, mar folosleges, visszdjara fordul, és rontast hoz.

dkokok

3 Mohécsi Janos: A csdrddskirdlynd, 1993.



Doktori dolgozatom megirasaval arra vallalkozom, hogy attekintve a szinhazrendezé képzés zenés
szakiranyanak magyarorszagi torténetét, megvizsgalom, vajon a torténeti folyamathoz kapcsolodva,

arra éplilve milyen lehetdségek allnak a fels6foku zenés szinhazrendez6-képzés elott.

Az alapvetd kérdés: kiilon zenés rendezd osztalyokra van-e sziikkség, vagy szinhazrendez6
osztalyokon beliili specializalodasi lehetdségre? Vajon fontos-e a kiilonbségtétel, van-e
létjogosultsaga, s ha igen, min alapszik az a tény, hogy kiilon zenés, illetve prozai szinhazrendezd

képzésrdl besz¢liink.

Mit? Miért? Hogyan? A harom kérdés mindegyikére egyforman valaszt kell tudni adnia szakiranytol
fiiggetlentil minden szinhdzcsinalonak. S kozben mindegyik kérdés megvalaszolasa feltételez

szakiranyu ismereteket is.

Mit? Nyelvismeret nélkiil — legyen az akér a zene ismerete vagy a szovegértés képessége — darabot,

vagyis megirt szoveget, zenét olvasni €s értelmezni nem lehet.

Miért? A szinpadra keriild kiilonbozd természetli dolgok Iétfeltétele, 1étjogosultsdganak az alapja,
hogy ismerjiik-e a valaszt erre a kérdésre. Szakiranytol fliggetleniil ki kell tudnunk bogaraszni a leirt

anyagbol. Ez a szerep- és szitudcidelemzés teriilete, a szandékok és célok ismerete.

Hogyan? Ez az a teriilet, amelynek egy része mesterség gyanant tanithatd, am a maradéka a tehetség,
illetve a miivészet tartomanyaba esik. Itt sorakoznak azok a tudas-elemek, amelyek kiilonbozo
szakteriiletek elmélyiilt ismeretét feltételezik, ezek nélkiil nehezen alkot a rendezé. Az énekhangok
tipusai, az éneklés testi-fizikai jellemz6i és korlatai, a kiilonbozd babtechnikdk ismerete, a kiilonféle
babfigurdk kompetencidi, a szinpadméret és a nézotér elhelyezésének lehetdségei, a zenekar
jelenlétének kiilonféle aspektusai, a hangszerelés kovetkezményei, a szinészvezetés titkai — és

sorolhatndm a valaszlehetdségeket a fenti kérdésre a teljesség igénye nélkiil.

Dolgozatom irdsa kozben interju-alanyaimmal beszélgetve gyakran taldlkoztam az aldbbi
megallapitassal: prozai és zenés szinhazrendezés elvalaszthatatlan egymastol, egymast termékenyitik
meg. A rendezés tanithatd szinhaztipustdl és miifajoktol fliggetleniil is, a kiilonbozd teriiletek
kolesonosen téplaljak egymast — igy a jo rendezd mindenevd kell legyen. A szinmiivészeti
egyetemek, szinhazi akadémidk vilagszerte szervezik rendezd képzéseiket valamelyik specialis
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szinhdzi részteriiletre koncentrald elnevezéssel (prozai, zenés, bab, opera, fizikai szinhdzi, varieté
stb. rendezd). Sokan el is kotelezddnek egy életre egyetlen szinhdzi miifaj miivelése mellett, de a
rendezdi palya személyenkénti alakuldsa ugyanakkor nem zérja ki, hogy egy adott szakember akér
tobb teriilet beavatottjaként is sikeresen miikodjon, miifajrél miifajra, szinhazrél szinhazra

vandorolva fejlédjon és fejlessze magat.

Mindezen gondolatok a SZFE-n foly6 rendez6képzés rendszerét erdsitik. Nem is nehéz elfogadni az
aktualis allaspontot. Valo igaz: a képzOhelyeknek egyértelmii feladata, hogy a szinhazrendezés
oktatasat kiilonbozd szakiranyultsdga képzésekkel tegyék sokoldaluva, ujra és jra masra helyezve a
hangsulyt. Ugyanakkor — ez sem kétséges - szdmolniuk kell azzal a korunkra egyre jellemzdbb
adottsaggal, hogy a szinhazi teriiletek kozott egyre kevésbé éles a hatarvonal, a proza, a bab, a zenés
szinhaz jellemzdi at- meg atfonjak egymast, a miifajok keverednek és élettel toltik meg egymast,
egyre ritkdbb a tiszta miifaji képlet. A kiilonbozd elemek hatnak egymadsra, keverednek egymadssal, s
a kiilonbozd teriiletek torvényszeriiségeinek ismerete nélkiil egyre nehezebb tisztan latni és
szakszertien boldogulni a szinpadon. Az erre a miifaji €s szinhazi soksziniiségre vald képességet €s
nyitottsagot a rendezd hallgatokban is ¢letben kell tartani, a szakiranyt képzések sordn sem szabad

szem el téveszteni a rendezdi szakma Osszetettségét.

A SzFE el6tt sem kérdés tehat: jo szakemberekre szakteriiletenként kiilon-kiilon is nagy sziikség van.
Koronként biztositani kell az wutdnpotlast babrendez6kbdl, prézai vagy zenés szinhazi
szakemberekbdl, megadva az esélyt arra, hogy az adott intézmény hallgatdja letehesse voksat
egyetlen specialis szinhazi szakteriilet miivelése mellett. Az altalam elképzelt zenés szinhazrendezdi
képzés is éppen ezért ugy koncentral a zenei képességek fejlesztésére, a zenés miifajok torténeti és
elméleti megkozelitésére, a zenés szinhazi miikddés, illetve mesterség tanithatd szegmensének
atadasara, hogy folyamatosan felhivja a figyelmet a dramaturgia, a szinhazi, a hatas, a szoveg, a
struktura, a ritmus és a zene, a dramai miifajokon, irdnyultsigokon ativeld, allandd jelenlétére,

egyetemes torvényszeriiségeire.

Gondolatmenetem mégis ujra és ujra felvillantja a zenés szinhdzrendezd képzés kiilonvalasztasanak
lehetdségét is. Tullépve a szinhaz-piac és oktatas 0sszefliggésében emlitett érveken, a zenés szinpadi
miifajok rendezése kapcsan felmeriild és elsajatitandd tudasanyag olyan méretli ugyanis, hogy a
mesterség atadhato részleteit szem eldtt tartd, a nagy zenés miifajokat hidnytalanul érinté gyakorlati
¢és elméleti képzés rendszere sziikségszertien tolti ki a rendelkezésre allo 6t egyetemi tanévet.
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Dolgozatomban szeretném letenni a voksomat egyfajta, hazankban ma miikddtethetd, a hazai
szinhazi rendszernek megfeleld, a piac igényeit kiszolgdld és lehetdségeit figyelembe vevd zenés
szinhazrendezd képzési forma mellett, s igy a leirtakat az egyetemi zenés rendezdképzés

tematik4janak és metodikédjanak irasba foglalasahoz kiindulasi segédanyagnak ajanlom.



1. fejezet
A zenés szinhazrendezoi képzés multja, jelene, valamint Kortarsi

kornyezete

A mult

Nem hagyhat6 figyelmen kiviil a tény, hogy a szinhdzi képzés hazai torténetében milyen ritka a

zenés osztaly.

Elészor a Zeneakadémian, a valamikori Zenemiivészeti Féiskolan folyt ilyen képzés: Horvath Zoltan
¢s Huszar Klara még ott végeztek Olah Gusztav osztalydban 1956-ban. A Szinmiivészeti Egyetemen,
anno FOdiskolan Vamos Laszlo és Szinetar Miklos jegyeztek szinhdzrendezd osztalyt, 1988-ban,
illetve 2004-ben diploméztak tanitvanyaik. Az elmilt évtizedek rangidés zenés szinhazi rendezdi
koziil a tobbség prozai rendezd osztalyt végzett, s valahogy ’elzenésedtek’ a palydjuk soran, a
gyakorlat képezte ket zenés szinhazi rendezévé. Békés Andras, Szirtes Tamas, Szinetar Miklos,
Kerényi Imre - hogy csak néhany nevet emlitsek. Minddssze harom végzett zenés rendezd osztaly 32
¢év, majd 16 év utan. 2014-ben Ascher Tamas, Selmeczi Gyorgy és Novak Eszter osztalydban indult
zenés rendezd képzés a szinészekkel Osszevonva — az el6z6 osztaly diplomaszerzésétdl az ovékig
ujabb 15 év telik el. Ha valaki hazdnkban operarendezd szeretne lenni, mint példaul Kovalik Balazs
vagy Anger Ferenc, olyan id6pontban, amikor épp nem indit ilyen szakirdnyu képzést a
Szinmiivészeti Egyetem, és nem szandékozik végigjarni a prozai rendezék koziili kivalasztddas
rogos és bizonytalan utjat, az jobban teszi, ha nem varja ki a kdvetkezd zenés osztaly elinditdsat,

hanem kiilfldre orientalja magét tanulmanyai idejére”.

A magyar szinhazrendezés torténetében mindezidaig hdrom zenés szinhazrendezd osztalyt tarthatunk
szamon. Irdsos dokumentacié, hivatalos tanmenetek, osztalyfonoki feljegyzések hijan kutatdsomat a
szobeli vallomasok hitelesitik csupan. Még volt alkalmam elhunyta el6étt faggatni Horvath Zoltant

operarendezdi tanulmanyairol. Galgoczy Judit és Nagy Viktor voltak interjialanyaim a Vamos-

4 Kovalik Balazs: August Everding Bayerische Theaterakademie / Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen - 1997,
Anger Ferenc: Universita [IUAV di Venezia — 2008.
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osztalybdl, ugyanakkor osztalyfonokommel, Szinetar Miklossal is beszélgettem az osztalyunk
elinditdsarol, a mi képzésiinkrél. A legutobb végzett és a jelenleg még egyetemi hallgatdé zenés
szinhazrendezOk képzéssel kapcsolatos tapasztalatait szintén személyes interjuk’ keretében kutattam,

s ezen keresztiil vontam le a jovO zenés szinhdzrendezd képzésére vonatkoztathato tanulsdgokat.

A magyar szinhdztorténet zenés szinhazrendezd-képzésének négy eddigi osztilya bar idében
egymastol tavol esd pillanatokban miikddott, mégis sajatos folyamatot rajzol ki mindaz, amit az
osztalyvezetd tanarokrdl, a tanmenetekrdl és az alkalmazott metodikarol a valamikori hallgatoktol
megtudtam. Mindenképp tanulsdgos latni, hogyan ¢épitettek egymdsra ¢és a mindenkori
szinhazrendezd képzés gyakorlatdra ezek az osztadlyfonokok, mikdzben a szinhaz-szakma bd
félévszazados valtozasa és fejlddése is nagyban befolydsolta, hogyan telt el 6t év ezekben az

osztalyokban.

Az Olah Gusztav vezette operarendez6 (!) - osztaly (Dévényi Robert, Horvath Zoltan, Huszar Klara,
Kertész Gyula) még a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskolan indult. Horvath Zoltan igy emlékszik
vissza: ,,Addig altalaban prézai rendezdk allitottak szinre operdkat, a vilagon mindeniitt ez volt
szokds. Olaszorszagban meg tobbnyire filmrendezdk dolgoztak az operahazakban, elég latvany

centrikusan.”®

A korabeli Leckekonyv taniisagai szerint alaposan felépitett, mind szinh4zi, mind zenei szempontb6l
részletekbe mend képzést kaptak a hallgatok. Szinpadismeret, dramaturgia, szinpadi jaték,
szinészmesterség, szinpadi beszéd, szcenika, rajzgyakorlat, jelmeztorténet, kornyezettorténet,
torténelmi tadnc, prozai rendezés studiumok mellett zeneszerzés, szolfézs, ének, zongora,
zenetorténet, zeneelmélet, operaismeret, operatdrténet, népzene, ritmika targyak sorakoznak évrdl
évre az index lapjain, a kor szinhazi nagyjainak alairdsaval. Mikd Andréas, Gati Jozsef, Szentpal
Olga, Vamos Laszl6, Szabolcsy Bence, Barta Dénes neve bukkan fel az osztalyvezeté Olah Gusztav
tarsasadgdban, aki egymaga tobb targyat is oktatott az opera-, milivészet- és épitészettorténettdl a
jelmeztorténetig. A szinpadi oktatds hasonléoan a jelenkori gyakorlathoz a hallgatok kolesonds
egymast rendezésébdl, illetve az énekes hallgatokkal végzett munkabol 4llt. A partitaraolvasés és a
rendezépéldany készités a gyakorlat része volt, ahogy az allando asszisztencia is: déleldttjeiket

operahdzi probdkon toltotték a hallgatok, a szakmat itt tanultak testkdzelbdl.

> Az interjuk kérdéseit lasd a Mellékletben.
6 ,Amit tudok, azt koteles vagyok atadni” - interji Horvath Zoltdnnal in Café Momus — komolyzenei magazin, 2008-08-
29. http://momus.hu/article.php?artid=4820 Utolso letoltés 2018.02.06.
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Harom évtizeddel késdbb a zenés szinhazrendezé osztdly (Galgoéczy Judit, Kalmar Péter, Nagy
Viktor, Timar Béla) mar a Szinhdz- és Filmmiivészeti Fdiskola berkein beliil indul el Vamos Laszl6
vezetésével, nyitva az opera mellett az egyre inkabb tért hoditd musicalre. A zenei targyakat harom
éven at a Zeneakadémian tanuljak. A két profi zenészhez igyekeznek folzarkdztatni a masik két
hallgatét: a zenei alapokon tul a kdtelezd zongora, az ének, a zenedramaturgia, az operaelemzés, a
zene belsd szerkezetének oktatdsa, az Osszhangzattan, a partitraolvasds, a zeneelmélet
studiumoknak koszonhetéen egy id6 utdan a négy hallgatd kozti kiillonbség zenei téren nem volt
érzékelhetd rendezés kozben. Az oktatds zenei részét olyan zenés szakemberek neve fémjelezte, mint
Petrovics Emil, Lendvai Kamillo, Mohai Miklés, valamint a fiatal Selmeczi Gyodrgy. Az
operairodalom két alapnyelvét, az olaszt és a németet tanultdk idegen nyelvként. Ez az osztaly is Gati
Jozseftdl tanulta a beszédtechnikat és a miivészi beszédet, szakmai tanaraik pedig Miké Andras,
Békés Andras és Vamos Laszld voltak. Elsd évben zongorara és hozott zenére zenés etlidoket
készitettek, valamint egymast rendezték operarészletek szinpadra allitasaval. Utobbi munka Vamos
Lasz1o jelenlétében zajlott, diszletet terveztek, tereket és ardnyokat tanultak miikddésbe hozni,
butoroztak, kellékeztek, vilagitottak — a teljesség igényével ismerkedve a szinpadi dsszmiivészettel.
Szinészhallgatdkkal is dolgoztak ezzel pdrhuzamosan prdézai darabrészleteken, majd késobb teljes
darabokon. Operajelenetekhez rendezdpéldanyt készitettek, majd meg is rendezték a jeleneteket.
Rendszeresen néztek és elemeztek kozosen eldadasokat. Volt lehetdségiik TV-, illetve hangjaték-
rendezésben is tapasztalatot szerezni. Nagyoperai részletek szinpadra allitdsa és sanzonrendezés, 2
zongoras egyfelvonasos operavizsga, gérdg drama, Shakespeare jelenetek, komplett musical az Odry
szinpadon ¢s gyakori asszisztalas alkottdk gyakorlati tanulmanyaik gerincét. Akkoriban 6tévente 4-5
hallgatéval indultak rendezé osztalyok — igy egyediil voltak rendezd hallgatok az intézményben,
rendelkezésiikre alltak a szini novendékek, a Fodiskola kiilonbdzd terei és szinpadai, s a
diplomaszerzés utdn munkahoz jutottak végzettségiiknek megfelelden, akar csak a harminc évvel
korabbi elddok. Vamos Lészlo nagy szigorral és keménységgel volt jelen az alapvetden siirii els6
harom évben hallgatéi életében. Folyamatos javaslattétellel terelgette tanitvanyait a rendezés
gyakorlataban, tolerans volt, érdekl6d6 és nyitott, soha nem javitott vagy nyult bele a folyamatba,
csak felhivta a figyelmet a problematikus pontokra. A Nemzeti Szinh4dz igazgatdsa nem gatolta
abban, hogy szakmai Ordin az estébe nyaléan miivelten, ambicidval és nagy intenzitassal,

felkésziilten és atgondoltan vegyen részt.

Ujabb sziinet utan 1999-ben inditotta el a kovetkezd zenés szakiranyt rendezd osztalyt (Harangi

Maria, Horvath Patricia, Nagy Katalin, Romvari Gergely, Szab6é Maté) Szinetar Miklos a Szinhaz- és
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Filmmiivészeti Egyetemen. Ugy gondolta, egyre inkdbb sziikség van kiilon zenés szinhazrendezé
képzésre. A gyakorlati munkéban az elsé alapozd év utan a hdrom nagy zenés miifaj megismertetését
tizte ki célul, opera, operett és musical szinpadi miikodésének torvényszeriiségeit oktatta, a
rendezdvizsgakat ez tematizalta. Az altala felépitett 6t év tematikajat és modszertanat tekintve
igazodott az el6dok utjadhoz és a Nadasdy Kélmanra alapozd és hivatkozd szinhdzrendezd képzés
hagyomanyaihoz, gyakorlatdhoz. Ez a hagyomanykovetés egyszersmind nagyfoka rugalmassagot
tett lehetové szdmara. Jo érzékkel, sajat szakmai multjahoz hiien szentelt figyelmet a magyar zenés
szinpadok 6shonos zenés miifajarnak, az operettnek és a brechti drdmanak a zenés szinhazrendezd
képzésben. Ugyanakkor a prozai képzésben nyitottan reagalt a hallgatdi igényekre: ennek
koszonhetden keriilhetett sor két komoly prozai kurzusra is Székely Gabor vezetésével. A prozai
rendezésre megkeriilhetetlen alapként tekintettiink a zenés miifajokra koncentrald orabeosztasban, s
j6 ellensulynak bizonyult emiatt Acs Janos jelenléte a képzésiinkben, vagy Radnai Annamaria
Csehov-, illetve Kiss Csaba Shaekespeare-kozponti dramaturgia szemindriumai. A meghatarozo
¢lményt és tudast nyujtd, Petrovics Emil, Sary Léasz1o, Lator Léaszld6 nevét is tartalmazo oktatoi
névsort, a szinhaz- és zeneelméleti oktatas hagyomanyos targyait kiegészitve, a zenés és prozai
szinhazi hagyomanyos készségtargyak mellett nyilt lehetdségiink Balassa Péter miivelddéstorténeti
vagy Popper Péter pszichologiai eldadésait hallgatni. Békés Andrast eredetileg egy operaszovegekkel
és libretto-forditassal foglalkozé kurzusra hivta hozzank Szinetar Miklos. Ujra csak az osztaly
kérésének engedve keriilhetett sor egy Békés-irdnyitotta rendezéi gyakorlatra, tantermi opera-
vizsgara, s ezt kovetden Békés Andras visszatérd figyeld és véleményezd, elemzd mesteriink maradt

a diplomaszerzésig.

Dramaturgia, verstan, egyetemes ¢s magyar szinhdztorténet, zenetorténet, miivészettorténet,
mivelddéstorténet, rendezdi iskolak és iranyzatok, idegen nyelv, miivészi beszéd, beszédtechnika,
szinészmesterség, ének, mozgas, pszichologia, kreativ zenei gyakorlatok, rendezdi gyakorlat. Ezen

targyak alkottak az drarendet.

A Vamos-osztaly hallgatoi visszaemlékezéseire rimel a Szinetar-osztaly 6t évére is jellemz6 Orarend-
szervezes: az elsd harom év slriisége, terheltsége, majd az utolsd két tanév fellazulasa. A kiilsd
munkak és asszisztencidk kozé ékelddd gyakorlati vizsgdk maradtak rendezdéi gyakorlatként az
egyetemi feladataink: évi 2, maximum 3 vizsga kiilonb6zd zenés szinhdzi miifajokban, egyszer

prézaban, utolsé évben Odry szinpadi egyfelvonasos operak.
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Az els6 harom év feszitettsége a rendez6i miikddés Osszetettségét, az dllando szellemi igénybevételt,
a figyelemmegosztas elengedhetetlen sziikségszerliségét sugarozta, az utolsé két év lazabb
szerkezete révén ugyanakkor fokozatosan valhatott életformankkd az a fajta évados ritmus, ami
rendezésrdl rendezésre, felkésziilésrdl felkésziilésre vezeti a rendezdt, hiszen passziv és aktiv

iddszakok valtakozasa jellemzi a palyat.
A jelen

A hazai zenés szinhazrendezOk képzése a valamikori Zeneakadémian indult operarendezd szakként.
A képzés harom évtized utan, tovabbra is hangsulyozva a zenei alapok fontossagat, atkeriilt a
Szinhdz- és Filmmiivészeti egyetemre, jelezve a zenés miifajok szinhazi térhoditasat, a rendezd
szakma Onallosodasat, a zeneirdl a szinhazi felé tolodd hangsulyokat, s beengedte a képzésbe a
musicalt. 16 évvel késObb mar az operett is része az opera ¢és a musical mellett a zenés
szinhazrendezdk képzésének, mikdzben egyre nagyobb dilemma, mit kezd a magyar szinhdzcsinalas
ezzel a zeneileg és tartalmilag is specidlis, mindig az aktualitdsra épitd miifajjal. A zenés szinhazi

kanon mindenesetre felvette: megdrzésre és tovabbgondolasra egyarant érdemesnek tartja.

Az ezredfordulds osztalyinditashoz kapcsolodik az az Gjdonsag, egyfajta lazulas, ami aztan a 2019-
ben végzds osztidly esetében is megallapithatd: a hallgatok zenei el6képzettsége, elméleti
felkésziiltsége korant sem szerepel olyan sullyal a felvételi kovetelmények kozott, mint a megel6zo
két esetben. A felvételi folyamatnak része a jelentkezOk zenei mérése, de ennek eredménye sokkal
inkabb csak orientdlja a zenei oktatds és felzarkdztatds megszervezésében az illetékeseket, mintsem
befolyasolna a felvételi eredményét. A zenei érdeklddés megléte, a zenei érzék megnyilvanulasa, a
zeneiség szinhaziva fogalmazasi képessége az, aminek hidnydban nem feltétleniil lesz sikeres a

felvételi.

A jelenleg végz0s osztaly tagjainak f6 ambicidja az egyetemi jelentkezéskor a rendezés. Komolyan
vehetd zenei el6képzettsége egyikiiknek sincs. Hatrannyal indulnak tehat a zenés szakirdnyu
képzésben, am az osztalyvezetOk alapvetd feladatnak tartjdk e hatrany ledolgozasat, hiszen a

kottaolvasas, a zeneelmélet, az 6sszhangzattan tanithat6 és tanulhato.

Selmeczi Gyorgy, a jelenlegi Zenés szinész €s szinhdzrendezd osztaly egyik vezetdjének hitvallasa
szerint ,,szakmat, mesterséget tanitunk, nem miivészetet”. Ascher Taméas és Novak Eszter mellett az
osztaly zenei atyjaként vallja: nem lehet mas a célunk, mint torténeti tisztességgel és hitelességgel

felruhazott emberek képzése ebben az egyetemi szegmensben, mikdzben soha nem hagyhatjuk
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figyelmen kiviil a rendezésnek, mint milivészeti dgnak és mesterségnek a komplexitasat. Ascher
Tamas, az osztaly szakmai vezetdje arnyalja Selmeczi megallapitasat: a rendez6 tevékenységének a
mesterség valdban a legoktathatobb része, de a szilard mesterségbeli alapok 4tadasa mellett igenis

lehetséges ¢és sziikséges a kifejezésmod pallérozasa is — s ez mar a miivészetoktatas felségteriilete.

Selmeczi alapvetése, hogy szinhazi, eszmetorténeti kontextus nélkiil csak zenérdl nem beszéliink. A
zenés szinhdzrendezOk oktatdsa soran azt kutatja, mi minden fiigg Ossze azzal, hogy az ember zenél.

A zenéld embert vizsgalja torténeti és kortarsi értelemben is. A targy megkozelitése kétiranyu:
1. szellem-, kultur-, szinhdztorténeti, teologiai — ha ugy tetszik elméleti;

2. a szini gyakorlatba val6 bekotés: a 1étrehozés, megszolaltatas, egy- és tobbszolamusag, az énekelt

anyag, a ritmika titkai — a "hogy csindlom meg, hogy az legyen’, vagyis a gyakorlat utja.

A rendez0i alapkésztetést a passid stoposzahoz és ritudlékhoz koti, ezért az elsd év zenés rendezési
gyakorlatai kozt kdzponti helyet foglal el ritualék, ritusok rendezése. A zenés miielemzés 6rak soran
zenés szinpadi miivekkel ismerteti meg a hallgatokat, 4m a szokasoktdl eltéréen zongoraval, kottabol
végig jatszva — soha nem felvételrdl hallgatva a miiveket. A miifajtorténet targyalasakor egy-egy
aranykori kulcsopera (XIX. sz. 2-3. harmada, pl. Verdi) a kiindulési alap. Tehat nem kronoloégidban,
hanem sugaras rendszerben épiti fel az anyagot, a kiinduldsi milalkotdshoz képest targyalja mas
korok alkotasait. Mindekdzben az allanddé bonyolultsagot hirdeti: meggydzddése, hogy a rendezo-
képzésben az ebben valé mitkddést kell szuggesztiven képviselni. Korunkban, amikor egyre tobbet
beszélnek mar az altalanos iskolai tantervek kapcsan is a szakteriiletek Osszekapcsolasanak, a

projekt-alapt oktatdsnak a lehetdségérdl, mindenképp tidvozlendd ez a torekvés.

A vokalitds a harmadik év sordn kertl teritékre: nagyité ala keriil ,,az éneklé ember”, elméleti és
gyakorlati munka soran is kutatja, hol vannak az éneklés tényleges és ésszerti hatarai. A cél nem
mas, mint megtanulni, mi torténik az énekessel éneklés kdzben, hogy banunk az énekessel szinpadi

munka soran.

A rendezési gyakorlat alapvetden két irdnyban folyik:

1. arendezd altal objektiv valosagnak elfogadott, kész zenemiivel valdo munka;

2. a rendezd a szcenirozand6 zenei anyag kreativ szerkesztdje vagy akar szerzdje, vagyis az alkotas

teljes folyamata a megirastol az eldadésig
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Ennek a megkdzelitésnek a gyakorlati alkalmazédsa egyetlen dilemmat vet fel: taldl-e az Egyetem
koronként ijabb és ijabb, Selmeczihez hasonld kaliberti, polihisztor alkat szinhazi zenész-rendezd
tanart, aki képes a targyakat 0j megvilagitdsba helyezni, azokat a fenti szempontok alapjan
egyesiteni, a hagyomanyos tantargyi felosztast egyfajta multidiszciplinaris ernyd alad vonni, s széles
kord kulttraval és szakmai jartassaggal €16 rendszerbe foglalni a zenés szinhazi rendezés elméletét és
gyakorlatat. Vagy: létezik-e kiilonboz6é szakteriiletek képviseldinek egylittmiikodése, olyan napi
kapcsolatot feltételezd, szoros egyeztetésben szervezett, az dlland6 oda- €s visszautalas halojat épito,
az egymas megallapitdsait megerdsitd, illetve 4allandéan 10j megvildgitasba helyezd oktatasi

tevékenysége, ami ezt a sugaras targyaldsi modot megvalosithatova teszi? Félek, hogy a valasz: nem.

Még valami indokolja a tudomanyteriiletek kiilonvalasztott, kronologiat kovetd, de szoros tanari
egyeztetésben, az osztalyvezetdi elképzeléseket kiszolgald, hagyomanyosabb rendszerét. Amiodta a
masoddiploma megszerzése koltségtéritéses képzéshez kotott, egyre fiatalodik a Szinhdz-és
Filmmivészeti Egyetem hallgatdi kore, s ez ma mar az elméleti oktatds bovitésének és mélyitésének
atgondolasat koveteli meg az egyetemi oktatoktol. A szakmai tdrgyak oktatdsa mellett egyre égetdbb
feladat az altalanos miiveltség teriiletét, és ugyanigy a szakmdhoz kapcsolodo elmélet targykorét
érintd ismeretek atadasa, mivel a képzés a szakmai érdeklddésen tul nem alapozhat a gimnaziumi
oktatast kovetd mas tanulmanyok soradn felhalmozott ismeretanyag meglétére evidenciaként. A
kiilonboz6é targyteriiletek Osszefliggéseinek felfedezése igy egyetlen nagytudasta pedagogus

utmutatasa hijan a hallgatok feladata marad.

Mindezen dilemmak ellenére olyan részletek és dimenzidk sejlettek fel a Selmeczivel folytatott
beszélgetés soran, amelyek egyértelmiien jelzik: az atgondolt és szakmailag megalapozott, szigortian
zenei alapokon all6, a zenés szinhdz komplexitasat mind elméleti-torténeti, mind gyakorlati
megkozelitésben szem eldtt tartd képzési terv vaza tartalommal tolti meg az 6t évet — deklaraltan
elhatarolva magat a szinhdzrendezés mas utjaitél, mikdzben azok kapcsolodd teriileteit

természetszeriileg olvasztja be egyéni latdsmod alapjan felépitett rendszerébe.

A Selmeczi-féle tanmenet tudatos felépitettsége, elmélet és gyakorlat dsszefonddasa az osztalyban
2019 tavaszadn diplomazo hallgaték szamara is egyértelmii — ez deriil ki a velik készitett
interjiimbol. Erdekes jelenség, hogy a koriiltekintd és kitalalt zenei alapozas dacara sem tekintik
magukat mégsem egyértelmiien zenés szinhdzi rendezének. Mint fentebb emlitettem, mar a
jelentkezésiiket sem befolyasolta a zenés szakirany megjelolés, nem kifejezetten a zenés szinhdzi

miifajokkal valé foglalkozas, sokkal inkdbb a szinhazrendezd képzés, a szinhdzi szakemberré valas
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lehetdsége vonzotta 6ket Ascherék osztalyaba. A zenés osztalyba vald jelentkezés és felvétel egyfajta
tobblet-lehetdséget sejttetett szamukra inkabb, mint kizdrdlagossagot. Prozai rendezési feladataik is -
az eldzo6 osztalyokhoz képest -fontosabbak voltak. Korokon kulturalisan elére 1épkedve taldlkoztak
Goldoni, Shakespeare és Odon von Horvath prozai munkassigaval. Erthetd: hiszen mesteriik
alapvetéen nem operarendezd, Ascher a rendezést, mint olyat tekinti szakmanak, a zenés szakiranyu
rendezd-képzésben olyan ’allround’ szakemberek kimiivelését tartja feladatanak, akik biztonsaggal
hozz4 tudnak sz6Ini a zenés miifajokhoz. Az 6t év szakmai programjanak dsszeallitdsdban az vezette,
hogy a prézai és zenés szinhazcsindlas lehetdség szerint minden fajtaja sorra keriiljon a megfeleld

szakértelm( rendezd tanarok bevonasaval.

A hallgatok zenés szakmai felkészitése tehat a komoly prézai felkészités mellett alapos és gyakorlat-
centrikus volt: Kovalik Baldzzsal és Almasi-Toth Andrassal volt opera-kurzusuk. Emellett
gondoskodtak az osztalyvezetdk €16 kapcsolat kialakitdsdra a magyar zenés szinhaz kozpontjaival.
Az Anger Ferenc 4ltal mentoralt operahdzi gyakorlatuknak — asszisztencia és sajat Hindemith-
produkcié megrendezése -, a BMC-beli kortars operaprojektjiiknek — Eotvos Péter operaszerzoi
kurzusan kovethették végig a miivek sziiletését-, és a MUPA-ban rendezett zenés szinhdzi sorozatnak
koszonhetden felvértezve érzik magukat a zenés szinpad kihivésaival szemben. A palya kiiszobén
allva mégis sokkal inkabb tapasztaljak azt, hogy szinhdzrendezOként barhol labdaba rughatnak. Az
el6z0 zenés szinhdzrendez6 osztalyhoz képest ez mar egy sokkal tudatosabban atélt és vallalt helyzet.
Az Olah- és a Vamos-osztaly végzett rendezdi egyértelmiien a zenés miifajok miiveldiként
helyezkedtek el a palyan. A Szinetar-osztaly hallgatoi még szinte kivétel nélkiil a zenés szakirdny
miatt jelentkeztek a meghirdetett osztalyba (az el6z6é kettéé pedig egyértelmiien), s ehhez képest
egyfajta kész helyzetként kellett tudomasul venniiik a diplomaszerzés utan, hogy a hazai szinhazi

rendszerben a palydjuk nem feltétleniil a zenés szinhazi szakértelmiik mentén épiil.

Ascherék mar tudatosan képezik mindkét teriiletre a szakembereket. Az osztalyvezetd meglatasa
szerint a vilag arra halad, hogy a rendez6 minden miifajban legyen képes alkotni, a rendezd szakra
jelentkezd fiatalok pedig minden miifajban ki akarjdk probalni magukat. Mikdzben a zenés miifajok,
az operett ¢és elsdsorban a musical kelenddek lettek, az operarendezés fejlédése szinhazibb
hozzaallasu rendezdk fellépését szorgalmazza. A rendezdk alapélménye az operdk atértelmezésének
lehetdsége, s természetes igényiikké valt, hogy az eldadas sajat rendezdi vilaguk részeként mutassa
be az operat. Mindekdzben napjaink prézai eldadasaiban is dsszeolvadnak a hagyomanyos prozai

elemekkel a zenések.
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Mindez egyarant az ’allround’ képzés 1étjogosultsagat erdsiti. Hogy aztan kibdl mi lesz: elsésorban
prozai vagy zenés szinhazrendezd, vagy netan mindkét teriileten tud érvényesen alkotni a palydja

soran, az kés6bb deriil majd ki, sajat vonzodasa €s a szinhdzpiac kinalatanak konstellaciojaban.

skokok

Alapvetden zenés szinhdzi iranyultsagli rendezéként, a palyan eltoltott lassan 15 év utdn némiképp
masként latom a helyzetet — bar nem kizart, hogy engem is csak a vonzddasaim befolyasolnak.
Mindenesetre napjaink szinhazi divatja mintha elvarna a jol képzett, kifejezetten zenés szakemberek
nagyobb szamban valo jelenlétét. Nyilvan komoly terepként nagy kihivast jelenthetnek a fovérosi
zenés szinhdzak, de emellett a vidéki kdszinhazak évadonként kdtelezd zenés (operett, musical)
bemutatoi, illetve az operat is jatszo vidéki nemzeti szinhdzak opera-bemutatéi béven ellatnak
munkaval a bizonyos id6kozonként diplomat szerzé zenés szinhazi szakembereket. Ehhez
elengedhetetlen volna egyfajta olyan szakmai hozzaéllds a mindenkori szinhazigazgatok részérdl,
ami figyelembe veszi a hazai szinhdzrendezdk szakiranyl képzettségét, és egy aktualisan hazdnkban
nem érvényesiild rendezd-szakmai érdekképviseletet kdvetve legalabb 70 %-ban végzettség alapjan
osztanak ki az évados feladatokat. Ez a hozzaallas sokat emelne a zenés szinhdzrendezd szakma
presztizsén, s indokolttd tenné a szinhdzrendezd képzésnek a mostanindl egyértelmiibb
differencidlasat. De forditsuk csak meg az 4llitds két elemét: ha a szinhdzrendezd-képzés
egyértelmiibben vallalnd sajat differencialtsagat, vagyis 0©nallo szaknak tekintené a zenés
szinhazrendezOk képzését, a szakmai hozzaillas és megitélés is valtozna, és ndéne a zenés
szinhazrendezOk szakmai presztizse, foglalkoztatottsaga.

Sajat mesterem, Szinetar Miklds, kérdésemre, hogy miért inditott annak idején zenés szakirdnyt
rendezd osztalyt, azt valaszolta a tdle megszokott magatol értet6dd egyszeriiséggel: ,,igy gondoltam,
hogy sziikség van zenés rendezékre”. O nem ’allround’ szakemberek képzését tiizte ki célul (ahogy a

megeldzo két osztaly vezetdje sem). Gondolkodasomat valosziniileg ez is befolyasolja.

Nem hagyhat6 figyelmen kiviil a tény, hogy a szinhdzi képzés hazai torténetében milyen ritka a
zenés osztaly — inditottam a fejezetet. A legkézenfekvdobb ok talan az lehet, hogy kis orszagunk kis
piacan nincs sziikség nagyobb létszamban zenés szinhazi rendezére. Am a képzés hiatusa ennél joval
nagyobb — idében mindenképp. Mindez szdmomra azt jelzi, hogy a hazai zenés szinhdzrendez6
képzés jelen formajaban, szakiranyként nem valik miifaj-specifikus képzéssé, s ezért nem feltétleniil
jelent biztositékot a zenés miifajok hazai miivelésének szinvonal-emeléséhez, tekintve, hogy az ezen
osztalyokban végzd hallgatok nem feltétleniil maradnak a zenés miifajok vildgaban, ahol pedig
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szakértelmiikkel és igényességiikkel, elhivatottsagukkal segithetnék azok fejlddését. Ugy vélem,
hogy a hazai zenés szinhdzrendezd képzésben és zenés szinhdzi életben az hozna valtozast, ha a

felsdfoku oktatasban 6nallé szakként jelenne meg a zenés szinhdzrendezdk képzése.

Kitekintés

A hazai zenés rendezOképzésre valo visszatekintés mellett legalabb olyan tanulsdgos a kiilhoni szini
iskolak képzési gyakorlatdnak feltérképezése. Levélvaltasom Kovalik Baldzzsal (August Everding
Bayerische Theaterakademie / Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen) és beszélgetésem Anger
Ferenccel (Universitd TUAV di Venezia) sok tanulsaggal szolgdlt. Ugyanakkor igyekeztem
betekintést nyerni adott intézmények zenés rendezéképzésének tanmenetébe, annak
dokumentécidjaba, illetve gyakorlatdba. A fent emlitett német és olasz iskolan kiviil a szentpétervari
St.Petersburg State Theatre Arts Academy, a moszkvai GITIS, valamint a londoni LAMDA (London
Academy of Music & Dramatic Art) volt nyitott az érdeklédésemre.

A St.Petersburg State Theatre Arts Academy, egyiittmiikodésben a Zezarkalie Allami
Operahazzal — 0sszevont zenés szinész és rendezd osztalyt miikddtet. A szinészképzés a hdrom zenés
miifajban hangi adottsagok alapjan folyik, az 5 év soran Kkitiintetett figyelmet szentelnek az egyfitt
éneklés operai kulturdjanak, csoportokba osztva duett-trio-quartett-ben énekelnek klasszikus
miiveket. A rendez6 hallgatokat a szinészekkel egyiitt, és toliik fliggetleniil is képzik. Masod évesen
mar rendezik osztalytarsaikat, etlidok, egyfelvonasosok késziilnek, a legjobban sikeriilteket a szinhdz
miisorra tiizi. Emellett tutoridlis képzés keretén beliil egyéni felkészités zajlik. Az elméleti képzés a

tanulmanyi id6 harmadat teszi ki. A szinészek osztalytarsaik rendezéseiben diploméznak.

Szinészekkel megegyezo targyak: szinészmesterség, beszéd €s hangképzés, mozgéas, tanc, akrobatika,
zeneelmélet, koruséneklés, zenés dramatorténet, sz616 ének, orosz nyelv, filozédfia, esztétika, idegen
nyelv, kultartorténet, torténelem, egyetemes ¢és orosz szinhdztorténet, irodalomtorténet,
miivészettorténet, zenetorténet, jog és gazdasag. Csak a rendezdknek tanitott targyak: zeneelmélet,
munka dramaturggal, zeneszerzdvel, diszlettervezdvel, koreografussal, vallastorténet, zenés drama-

elemzés, modern tanc, vivas, diszlettorténet, szocioldgia, pszichologia és pedagdgia.

A velencei IUAV 2 éves Master képzése Szinhdztudomanyok és technikdk — Scienze e techniche del

teatro néven fut. Kompetencidt ad a szinhdzi technikdk ¢és nyelvek kiilonbozé formainak
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hasznalataban. Elméleti és gyakorlati, modszertani és operativ képzést jelent ez az ¢él6 szinhdzi
kultarahoz kapcsolodva (préza, zene, tanc, video, digitalizacid). Az eldadas-1étrehozas kiillonboz6
terlileteihez kinal jartassagot: rendezés, dramaturgia, diszlet- és jelmeztervezés, vilagitastervezés.
Interdiszciplinaris hozzaallas jellemzi az oktatdst, ami elengedhetetlen a szinpad és a hozza
kapcsolodd miivészi és kulturdlis nyelvek kozotti kapcsolatban, kiilonosen a zenés miifajokban.
Hozzésegit megérteni a miivészi-alkotd kapcsolatokat, amik a kiilonb6zé eurdpai szinhdzi
kultardkban 6tvozddnek. Kisérleti mithelyekben (laboratorio) dolgoznak kiilonb6zd eldadokkal,
gyakorlati szakemberekkel, valamint elméleti-kritikai eldaddsokat és szeminariumokat latogatnak.
Az itt végzOkbol lehet akar rendezd, diszlet/jelmeztervezd, vildgitastervezd, dramaturg, vagy
szinhdzi intézményekhez kotédd szakember (eldadas-rogzités, dokumentacid, értékesités stb. —

kihasznalva a képzés sokarctisagat, elméleti szakember (dramaturg), miivészeti vezetd.

A LAMDA négy féléves rendezéképzésének a pétervarihoz hasonléan az az érdekessége, hogy a
hallgatok megfigyeloként és résztvevoként is jelen vannak a szinész osztadlyok munkajaban.
Szinészetet, hangképzést, mozgast és éneket tanulnak, elmélyednek a szinészi munka folyamatanak

megértésében.

Feltind a tobbi megvizsgalt intézményhez viszonyitva a két utobb emlitett képzés rovidsége. A
LAMDA esetében az angolszasz szinhazi kdrnyezetben, a musical-ipar kellds kdzepén a fokozott
szakember-igény kielégitésére reagalnak a mindossze négy féléven at tartd tanulmanyi iddvel.
Kérdés, mindez nem jelent-e feliiletességet, megtanithatd-e két év alatt a szakma minden részlete:
szlilethet-e zenés szinhazi rendezd ilyen rovid iddbe siiritett képzés végére. Tartok téle, hogy nem. A
rendezdasszisztensi, jatékmesteri munkakorok specidlisan zenés szinhazi kornyezetet érintd
feladatainak oktatasa talan elképzelheté négy-hat félévbe siiritve, de minden részletre kiterjedd
mesterségbeli felkésziiltség és az elmélyiilt mlivészi miikddés ismerete csak hosszabb ideig tarto,
alaposabb tanulmanyi id6 sordn adhato at. A ITUAV el6ézetes szinhazi szakképzettséget feltételezo
master-képzés, kiilonbozd teriileteken képzett szakemberek tovabbi specializacidjara, szakmai
tovabbképzésére nyujt lehetdséget. Igaz: ez esetben a képzés nyujtotta végzettség altalanosabb
jellegli, a szakképzés teriilete tObb szinhdzi szakmat is érinthet. Az itt végzett hallgatd eldtt
mondhatni nyitva all szamos lehetdség — kérdés, hogy lehetdségei és kompetenciai milyen palyara

engedik, illetve kényszeritik a diploma birtokéban.

Talan nem meglepd, hogy a miincheni Bayerische Theaterakademie rendezOképzése tlinik a

legvégiggondoltabbnak. Naluk 6sszevont képzésben oktatnak prdzai és zenés rendezoket. Az igen
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erdteljes gyakorlati képzés mellett tanulsdgos, mi minden szerepel a kindlatban: koncepcié kialakitas,
téralkotas, szinhazi munkavédelem, koreografia, énekes vezetés. A tobbi helyen is felsorolt elméleti
targyak kozt felbukkan a repertoar- és formaismeret, a gyakorlati dramaturgia, a kortars
szinhdzesztétika, az esztétika a média vildgaban. A zenés képzésnek része a zongora €s az olasz
nyelv oktatasa is. Tovabba a pétervari és londoni képzéshez hasonloan itt is kitiintetett helyet kap a
képzésben a szinészmesterség €és a szerepformalas, az ének, a 1égzeés, a mozgas €s a testhasznalat

egységének az elsajatitasa, megtapasztalasa.

A moszkvai GITIS zenés szinhdzrendezd képzésének eredményességét volt alkalmam testkozelbdl
vizsgalni Vaszilij Barkhatov, napjaink egyik nemzetkdzileg elismert, igen rangos helyeken
foglalkoztatott fiatal operarendezé tehetségének munkatarsaként a Magyar Allami Operahaz Puccini:
A nyugat lanya cimii operdjanak rendezése kdozben. Az 1983-as sziiletésli rendez6 2005-ben végzett a
Gitis-en (the Russian Institut of Theatre Art) Raissa Nemchinskaya tanitvanyaként. Az évszamokat
figyelve konnyli kikovetkeztetni: érettségi utan azonnal jelentkezett és fel is vették rendezd szakra,
ahol két év, a fentiekben targyalt akadémidk gyakorlatdval megegyezé Osszevont szinmiivész-
rendezd tanulmanyok utdn, tudatos valasztas és az iskola altal is elvart két tanév utani szakosodas
eredményeképpen az 6todik év végére zenés szinhdzi, azon beliil is operarendezd diplomat szerzett a
fiatalember. Elmondasa szerint zenei -el6képzettsége alapfoka zeneiskolai tanulményoknak
koszonhetd, azt, hogy operarendezéssel fog foglalkozni, csak az egyetemi tanulmanyok megkezdése
utan, az elsd két év leteltével dontotte el. Rendezéi mitkddésében, a napi munkagyakorlatan pontosan
végigkdvethetd az a precizitas, tudatossag, alapos felkésziiltség és szinhazi latasmod, amit az
egyetemi képzés soran tett magaévd. A rendelkezd probdk egésze alatt a probateremben és a
szinpadon is sziinteleniil az énekesek kozott jart-kelt, foglalt helyet és dolgozott, csak az utolso két
hét mar nagyobb egységeket is feldleld probain hazodott le a nézbétérre. Az énekeseket
szinmiivészként kezelte és instrualta. Sajat szinészi gyakorlatat és képességeit is alkalmazva latta el
6ket pontos karakterrajzzal, elemezte az dket mozgatd célokat és szandékokat, megfogalmazta a
libretto sorai mogott meghtizodd gondolataikat, megkdvetelte a szinpadon vald jelenlét és
gondolkodas allandé miikodtetését — és mindehhez alapvetd adottsdgnak tekintette a teljes
szereptudast, vagyis az énekelt anyag, illetve a szoveg kifogéastalan ismeretét a probafolyamat
megkezdésekor. A teljes probafolyamat alatt és azt megeldzden is maximalis profizmus jellemezte
mitkodését. Fél évvel a probak megkezdése elott kiérlelt koncepcidval és kidolgozott diszlet- és
jelmeztervekkel, kelléklistaval jelent meg munkatarsai kiséretében az operahazi tervelfogadason. A

zongorakivonat, amelybdl a probakon dolgozott, tokéletes rendezépéldanyként volt telejegyzetelve, a
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fontos zenei pontokhoz igazitva a rendezés vazlatat, a kotta alatt az eredeti olasz szoveg pontos orosz
forditasa is ott allt a rendezd sajat keze irdsaval. Az eldre elképzelt és részletesen kidolgozott tervet
90%-ban valtoztatas nélkiil megvaldsitotta a rendelkezésére all6 id6 alatt, a fennmaradd 10% a
proban tapasztalhatod nyitottsaganak és elmélyiilt figyelmének, valamint az adott helyzet megkivanta
rugalmassaganak koszonhetden alakult olyakor 0 rendezdi Gtletnek, olyakor szinészi javaslatnak
engedve. Instrukcidinak alland6 hivatkozasi alapja volt a megsz6lald zenei tartalom és az ahhoz
kapcsolodd szitudcid és emberi tartalmak igazsdga. Folyamatosan kiizdott az operai manirok és a
tartalmatlan gesztusok ellen. Rendezdként valdo miikodését 1épésrdl 1épésre végig kisérte a
hozzaértésnek, a felkésziiltségnek €s a professzionalizmusnak az a foka, amelyet csak egy nagyon
gondosan, tudatosan és a legaprobb részletekig kidolgozott képzés tud megalapozni. O maga is
hangsulyozta: tanulmanyainak a szinész hallgatokkal egyiitt toltott elsé két éve otthonossa tette
szamdara a szinpadi létet, s aztdn a mar specialisan zenés szinhdzrendezdi képzés harom éve alatt
elsajatitotta a szakma, vagy ha igy tetszik jobban, a mesterség minden megtanulhat6 szegmensét. A
tehetség, a gondolkodas eredetisége, a vilaglatas mélységei, az operdhoz valod egyszerre aldzatos €s
hatarokat feszegetd viszony, a szakmai szenvedély, az operai megszallottsadg a sajatja. Minden mast a

GITIS-en tanult.

A zenés rendezdk megkiilonboztetésének, illetve ebbdl kovetkezdéen a zenés rendezd képzés
létjogosultsagan toprengve érdekes szempontokat vet fel Kovalik Balazzsal folytatott levelezésem,
melybdl egy rovid részletet idézek:

,»S hogy merre érdemes kutakodni: mindenfelé érdemes, éppligy az orosz, angol, olasz iskola
érdekes lehet, mint a német. Minden att6l fiigg, hogy ki milyen koncepcidt, izlést akar kovetni,
illetve milyen jellegli és szintli zenés szinhazat akar 1étrehozni, vagy ahhoz megfeleld alkotokat
kinevelni. Vagyis ki mit nevez zenés szinhaznak. Ha megnézed az angol musical szinhdzak
professzionalizmusat, akkor elképzelheted, hogy a zenés képzés milyen kdvetelményeket allit a
hallgatok felé, legyenek szinészek vagy rendezok. Mondjuk lehet, hogy erre Magyarorszdgon lenne
igény, de mivel ilyen szintli ének- és tanc-képzés nem folyik, ezért az oktatok kvalitasahoz, illetve a
felvételizOk altalanos készségéhez szabott oktatds zajlik, és kiformalodik egy olyan tipusti musical-
jatszas, amit ismeriink, és ennek kovetkezményében a kozonségnek is ez lesz az igénye. Lehet, hogy

ez igy j0. Hungarikum.”

Kovalik gondolatmenetét folytatva és dsszefoglalva a fejezetben targyaltakat, meglatasom szerint a

magyar zenés szinhazrendezd képzés egyfajta valaszut eldtt all. Taljutott a csak koronként jelentkezd
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szakemberképzési igényen, eljutott odaig, hogy a 2019/20-as tanévben mar tobb éves kihagyas
nélkiil Ujra indul majd szinhdzrendezd osztily zenés szakirannyal, s rdadasul abban is kapcsolodik
egyetemiink a kiilfoldi gyakorlathoz, hogy immar nem csak a zenés szinészekkel, hanem a zenés
szinhazi dramaturgokkal is 6sszevont osztalyban indul el ezittal a rendezdk képzése. A kovetkezd
meghataroz6 1épés az lehetne, ha méar nem szakiranyként, hanem kiilon egyetemi szakként hirdetné

meg a SzFE a zenés szinhazrendezdk képzését.

Tudjuk, hogy az élet, a palya nem rigor6zus kategdridk mentén miikddik. Tudjuk, hogy napjainkban
a mifajok kozotti hatarvonalak egyre elmosddottabbak. Tudjuk, hogy a szakman beliili szakember-
mozgas képzettségtdl fliggetlentil is egyre kiszamithatatlanabb. Tudjuk, hogy nagyon ritka és egyre
ritkdbb a tiszta képlet a szinhazi életpalyan. Egy egyetem mégis megengedheti magénak, hogy
felvallaljon 1étezd, egymastol jol elhatarolhatd és specialisan kidolgozott tanmenetli képzéseket. Egy
egyetem mégis odadllhat diploméas hallgatoi mogé azzal, hogy az adott szakon végzett szakembernek
titulalva kezeskedik azok szakértelme fel6l. Mindez annyit jelentene a magyar szinhazi valosagban,
hogy az egyre nagyobb divatnak tekinthetd musical-jatszas kar6ltve a hagyomanyosan elvart operett-
repertoarral, nem feledve az opera-jatszo szinhdzak és az egyre nagyobb szdmban felbukkand, a
hagyomanyos operaszinpad kereteit és lehetdségeit feszegetd alternativ jatszohelyek biztonsaggal
szamithatnanak a zenés mifajok irant elkotelezett, azokban fantdziat és lehetdséget 14to, jol képzett

szakemberek folyamatos utanp6tlasara.

A Kovalik 4ltal némi ironidval ,hungarikum”-nak tituldlt jelenség tagadhatatlanul tartalmaz pozitiv
elemeket: az atéltség, a szellemi és lelki belehelyezkedés, az esetleges szakmai hidnyossagokat
hattérbe szoritdé szinészegyéniség érvényesiilése, a kozonség elnézd szeretetére apellald hozzaallas
valoban specialis hangulata és fiitottségli eldadasokat eredményez. A magyar szinhdztorténet a
néhany utdbbi évtizedben csekélyebb zenés szakmai tudassal hatalmas szinhazi eredményeket
mutathat fel — elég ha csak a Mohécsi-testvérek emblematikus kaposvari Csdrddskirdlynd-jére’
gondolunk, amire még a budapesti Operettszinhazbol is zarandokolt a  szakmai kozOnség.
Ugyanakkor az operajatszds szakmai élvonaldban sziiletd eldadasokat é¢s a mogottiik allo rendezo-
egyéniségeket figyelve, illetve az angolszadsz musical-jatszas profizmusanak megnyilatkozasait latva
felmeriil a kérdés: hogyan lenne Otvozhetd a hazai értéktdr az eurdpai, illetve vilagtendencidk
szakmai tartalmaival. A versenyképesség megléte alapvetd tényezd: szinészeink, operaénekeseink

elott egyre tobb ajté nyilik meg az orszdghatarokon tul. Miikodésiik sikeressége hossza tdvon nem

" Mohacsi Janos: 1916. A csarddskiralynd. 1993. Kaposvéri Csiky Gergely Szinhéz
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csak nyelvi kérdés. Ugyanez elmondhatdé a rendezOkrdl, dramaturgokrél is. Ennél talan még
fontosabb kérdés, hogy a versenyképesség szempontjan til a minden irénia nélkiil hungarikumnak
nevezhetd hazai szinhdzi hagyomany és tudaskincs megdrzése mellett a szakmai fejlédés hogyan
nyithatna meg ajtokat eldttiink az orszaghatarokon tuli szinhazi torekvésekhez kapcsolva szinhazi
kultarankat. Kiilfoldi szinpadokat megjart fiatal énekeseink hozzaallasan, mentalitdsan, az
orszaghatarokat atlépd, Europaban és a vilag kiilonbozd szinpadain otthonosan mozgé rendezdink,
illetve a hazai, leginkdbb zenés szinhdzi produkcidk kiilfoldi vendégmiivészeinek mitkddését latva
valik napjainkban egyre nyilvanvalobba, hogy zenés szinhdzi kulturank fejlédését, korszertivé
valasat, az eldadasok szinvonaldanak kiegyenlitettségét segitené a miivészi tartalom és értékek
meglétén tul egyfajta alaposabb szakmaisag térhoditasa. Mindehhez természetesen hozza tartozik a

zenés szinpadi szakemberek képzésének atgondolasa is.
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2. fejezet

A zene a prozai és a zenés szinhazban: parhuzamok, osszefiiggések és

kiilonbségek

A zene a kezdetektdl jelen van az ember szinhdzi tevékenységében. Mar az ember legelsd ritudlis
megmozdulésait (gyerekringatas, jaték, vadaszat stb.) is zene kiséri, a legkiilonbozébb vallasok
liturgikus szertartasainak alapkove a zene, de az antik szinhaz is zenés. Nincs olyan szinhazi korszak,
amelyben ne lenne jelen a zene valamilyen funkcioban, hiszen az érzetekre, az érzelmekre s ezeken
keresztiil a gondolkodasra a legkdzvetlenebb és legelemibb mddon gyakorol hatast a miivészetek

kozul.

Igen részletesen elemezhetd a zene lehetséges szerepe, jelenlétének kiilonb6zé moddozatai a prozai

szinhazban.

A zene a vilagitas mellett (nemcsak a modern technikaval felszerelt szinhazban, pislakold gyertya és
lobogé faklyafény is ide tartozik, meg az is, ha a gordg szinhazban szép lassan lemegy a nap) a
legerésebb szinhazi eszkdz a szitudcidk modositasara, befolydsoldsara, megvaltoztatdsara. A
klasszikus zenés miifajokban (opera, operett, musical, balett) mellérendelt helyzetben, mas miivészeti
agakkal egyiitt éri el hatdsat — a zenés miifajok kozti kiilonbséget az adja, hogy benniik a zene, mint
szinjatékelem milyen ardnyban és milyen dramaturgiai funkcidkkal felvértezve szerepel. A prozai
szinhazban alarendelt helyzetben taldlkozunk vele, ilyenkor valamely mas miivészeti ag hatasat
modositja. Ugyanakkor az is el6fordul, hogy 6ndlldan, 6 informacio- és hatashordozoként szerepel a
zene. Ilyenkor 6vé a dominancia a kommunikécids csatornak kozott. Ide tartoznak a nyitanyok, a
kozjatékok, a szcenariumi atkotd zenék, fényjatékok, éloképek és pantomimek — szigoruan csak
illusztraciés megjelenités esetén, amikor a zenébdl kiindulva, azt megfejtve és képpé formalva
szceniroz a rendezd.

A zene szinhazi hasznalatanak egyik leggyakoribb megjelenési forméja az alafestd zene, az
ugynevezett melodrama. Itt mar egyszeriibb definidlni: amikor a szdveg alatt zene szol. Az alafestd
zene:

- tiikrozheti a szerepld lelkiallapotat,

- megjelenitheti azt a vilagot, amellyel a szerepld Osszelitkdzésbe kertilt,
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- hasznalhatjuk hangulatfestésre,

- ajelentdl eltérd id6 és helyszin dbrazoldsara,

- acselekményhez kapcsolodo asszocidciok megjelenitésére,

- szolgalhat rendez6i kommentarként is, belesodré vagy elidegenitd funkcioval,

- erd6sitheti vagy ellenpontozhatja az érzelmeket,

- modosithatja az érzelmeket, s ebben az esetben mar értelmezd funkciot is kap az elhangzé

zene.

A szinhazi zenék kovetkezd csoportja az ugynevezett effekt-zenék. *Aha-élmény’ kivaltasara, effekt-
kiemelésre, tehat alahuzasra hasznalhatjuk ezeket, de ide tartoznak az egyszerti hangeffektusok is.
Az effekt-zenékhez altalaban tarsul valamiféle hivo jel, szoveg vagy mozdulat, 6nmagaban egy zenei
hangeffekt nem feltétleniil éri el a kivant hatast. Az intuicidra alapozoé rendezdéi hozzaallas tehat nem
feltétleniil vezet eredményre, s olyan intellektudlis eréfeszitést kivan meg a néz6tél, ami pont

ellentétes az effekt-zene emotiv hatdsdval, tan ki is oltja azt.

Arrol az esetrdl sem feledkezhetiink meg, amikor a darab szerzdje maga irja bele miivébe a zenét,
konkrét dramaturgiai funkcioval. Ilyenek a szinpadi tancok, a beszlir6d6 katonazene Csehov Harom
nover-ében, a megirt dalszovegek, amelyek maris feladattal latjadk el a szinhdz {igyeletes

zeneszerzojét.

Szokas jelenetek kozott, az atdiszités sotétjeiben zenével milatni az id6t, valamint eldadas elkezdése
¢s befejezése is egyre ritkdbban képzelhetd el mashogy, mint zeneszoéra. Ezt a funkcidt nevezziik
szcenariumi zenének. Nyilvan azt szolgdlja, hogy arra a rovid id6re, amig minden mds csatorna a
nullan all, a zene tartsa fogva a nézo figyelmét és pszichéjét, ne engedje kizokkenni 6t az eldadasbol.
A kezd6 zene mar eldre allapotba helyez, irdnyitani kezd, elére elmesél, vagy netéan eltitkol valamit,
ami majd kés6bb bontakozik ki a cselekménybdl, esetleg egyenesen félrevezet hangulatilag, a
darabvégi zene pedig nyilvan a befejezettség érzetét hivatott kelteni, s raerdsit vagy ellene hat annak

az allapotnak, ami az el6adés végére 1étrejott.

Lathato, hogy a zene modosito, szinezd, a befogadast befolydsold, irdnyitd hatdsaval hogyan operal a
prozai szinhéz. Kiilon kell vizsgélnunk, mi torténik akkor, amikor a zenés szinpadi miifajok esetében

dramaturgiai funkciot tolt be a zene — vagyis a szinjaték f6 meghatarozo elemévé valik.
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A zenés szinhdz fogalma nem targya kiilon szocikk forméjaban lexikonoknak. Ha mégis probalok
definiciot alkotni, le kell szogeznem, hogy a zenés szinhdz biztosan nem a benne elhangzé zene
mennyiségétdl fliggden valik zenéssé. A lényegi szempont a zene dramaturgiai funkcidja. Mar a
harom nagy zenés miifaj (opera, operett, musical) definidlasa is egyértelmiivé teheti, hogy szinpadi
mivelésiik egyik alapfeltétele a zenének, vagyis a zene mitkddésének és hatasainak szakavatott

ismerete.

Doktori tanulményaim sordn az elsd év masodik félévének egyik emlékezetes kurzusa Wilheim
Andras® zenedramaturgia 6raja volt, mely kiilondsen tanulsagosnak bizonyult a kutatasi témam
szempontjabol. A kurzusleirds igérete szerint az ,.el6adasok a zenés szinhazi alkotdsok torténetét
dolgozzék fel, részint zenetdrténeti szempontbol, masrészt a dramaturgia-torténetbe agyazva... A
modszer kettds. Egyrészt — elkeriilhetetleniil — a zene technikai kérdéseit is targyalja, masrészt
megkisérli a téma gyakorlatiasabb megkozelitését. Mi az, ami egy zenei torténéssorban ’szinpadilag’
is megjelenithet6? Melyek azok a dramaturgiai elemek, amelyek a zenei torténésnek is alkotorészei
lehetnek? Miként valtoztak az idealok s a megvaldsulasok korrdl korra? Mennyire ’értheték’ a mai
hallgatd és nézé szdmara elmult korok dramaturgiai megoldasai? Hogyan potolhatd vagy legalabb
helyettesithetd a mii és a nézd vagy hallgatd eredeti konszenzusa, még inkabb: a mii és zenei-
dramaturgiai megvaldsitasanak egykori kontextusa, visszahozhatatlanul megvaltozott koriilmények

k6zott?”?

A témafelvetés onmagaban felvillanyoz6 volt, a darabkindlat egyszerre inyenc és szakérté modra
Osszevalogatott, az Ot alkalom pedig varakozason feliil gondolatébreszté. Néhany toredék a
jegyzeteimbdl kiragadva, melyek lényegre tord tomorséggel emlékeztetnek a targyaltakra és
kapcsolodnak szervesen a zenés szinhazrendezés tematikdjahoz. Amolyan kulesmondatok, ha tetszik,

hitvallas-szerli szentencidk. ,,Az opera kotddik sziiletése kordhoz — az aktualizdlé rendezés nem

¥ Zenetudés, zongora- és orgonamiivész, karmester. 1949-ben sziiletett, 1974-ben szerzett diplomat a Liszt Ferenc
Zenemiuvészeti Foiskola zenetudomanyi tanszakan.
° A kurzus részletes programja 6t alkalomra lebontva: 1. Mit értiink zenei dramaturgian? Eszkozok, elvek, korszakok. A
zenés drama kezdetei. A gorog szinhaz. A kozépkori /udus. Hildegard von Bingen: Ordo Virtutem;
2. A barokk korszak zenedramai elgondoldsai. Az opera kezdetei. Olasz, német, francia példak. Cavalieri:
Rappresentazione dell’anima e di corpo. Peri, Caccini, Cavalli. Bach; 3. Forduldpont és kivétel: Mozart. Das Bandel.
Cosi fan tutte; 4. Egyéni valtozatok. Wagner: Das Liebesmahl der Apostel. A bolygo hollandi. Verdi: La forza del
destino. Falstaff: Drama szinpad nélkiil: Schumann (Szene aus Goethe’s Faust; Der Rose Pilgerfahrt); 5. Konszenzus
nélkiil: a XX. szdzad operadramaturgidi. Bartok: 4 kekszakallu herceg vara. Schonberg: Erwartung. Schreker: Der ferne
Klang. Cage: Europera. Stockhausen: Licht. Kurtag: Fin de partie. Ligeti. Elvetélt kisérletek (Reich, Glass, E6tvos) — A
posztmodern helyzetbdl fakadoé problémak. Kurtag késziilo Beckett-operaja (Fin de partie)
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korszertisiti... A kiils6ségek erdltetése tesz muzedlissa egy eldadast... A zenei torténés és a szoveg

altal meghatarozott szerkezet miikodését kell megérteni... A zene 6nmagaban mar interpretacio...”

Két mii targyaldsa kiilonds erdvel érintett: John Cage Europerdja, illetve Mozart Das Bandel cimii
tercettje. Utobbi, a maga alig négy perces eléadasi idejével, frappans jelenet, melynek dramaturgiai
mozgatoja s humorforrasa egy szojaték, pontosabban egy sz6 két kiilonbozd jelentése. Egy hazaspar
szerelmi jatéka, s ezt leplezendd, egy szalagocska keresése az alaphelyzet: a hazaspar szerelmi
egyiittléte zajlik elébb a szemiink el6tt, majd némi rejtekben, mig hazibaratjuk készségesen segit
megtalalniuk a szalagocskat, amit annyira keresnek.'® A zenei torténés egyszerien erdsiti a
szituaciot: a hdzaspar dialdgjat, szerelmi csevegését megzavarja a harmadik hang, majd a darabka
masodik harmadatol 6k ketten mindig egyiitt, harmdniaban, a zenei csucspont felé torve énekelnek,

mig a harmadik mindig egyediil marad sz6lamaval.

Nem kérdés tehat, mi is a dolga a zenés rendezének: fentieket a szOveg és a zenei szerkezet
mitkodését megismerve megérteni, s ezekkel 0sszhangban harom énekessel a szinpadi szituaciot
mitkodésbe hozni. Tokéletes gyakorlat. Maga a miivecske és tanulsdga érzékletesen és 1ényegre
torden fogalmazza meg szamunkra a zenés rendezés mibenlétét. A palyan toltott tiz év alatt nem
sikeriilt ilyen frappans megfogalmazast és szemléletes példat taldlnom a meggy6zddésemre,
miszerint a zenés rendezének, de foként az operarendezének a darab zenéjébdl kell kiindulnia,

amikor szinpadra almodik egy eléadast. Mert — Appiat idézve — az opera ,,partitiiriba zart élet”."*

Minden magyar szinhazrendezé 6s-mesterét, Hevesi Sandort idézem fenti kitérém megerdsitésére'?,
aki ropke két évadot feloleld operahazi férendezdsége idején fektette le maig érvényes gondolatait a
zenés rendezés mibenlétérdl: ,,Az opera a legkiilonboz6ébb miivészetek taldlkozodja a szinpadon, a
zene fennhatosaga alatt” — irja Hevesi, majd azt is megallapitja, hogy ,,az operdban elsdé ¢és

végsdésorban azokrol a dramai lehetdségekrdl van szo, amelyek a zenében rejlenek...”"’

. A prozai
szinhaztdl is gyokeresen kiilonbozik az opera, Hevesi szavaival: ,,Okvetleniil agy kell lennie, hogy a

zenében olyan erdk is szunnyadoznak, amelyeket csak a szinpad tud életre kelteni, széval kell, hogy

' A das Bandel német sz6 két jelentése: szalag; hazastéarsi kotelesség.

""" Adolphe Appia: Zene és rendezés. Balassi Kiado, Budapest, 2012. 17.

"2 Lasd még a 3.sz. mellékletet

1 Hevesi Sandor: Az opera paradoxonja. in: ud: A drdmairds iskoldja, Gondolat, Budapest, 1961. 171.
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a zenében olyan dramai lehetdségek lappangjanak, amelyek nincsenek meg a szoban, s amelyek

ennélfogva frott parbeszédekben ki sem fejezhetok.”"

Tovéabbra is Hevesi gondolatmenetét kdvetem, aki O0rok kisérletezoként s teoretikusként prozai
rendezdi tapasztalatat veti egybe az Operahazban eltoltott két év tanulsagaival. Igy ir: ,,A kozonséges
emberi beszéd az emberi cselekvéseket, tehat a dramat csak egymasutdnban tudja érzékeltetni. A
szereplok mindig csak egymas utdn beszélhetnek, s ehhez az egymasutanhoz csak a szinjatszas, a
mimika ad hozza némi egyidejliséget, azzal, hogy a szinész partnerének a szavai alatt néman fejezi ki
a maga lelkiallapotat. Es itt van a zene 6riasi folénye a szoval szemben. A zene két, harom, négy, sot,
szamtalan emberi lelket egyszerre tud megszolaltatni, tehat a drdmai kiizdelmet egyidejiileg tudja

hozni.” °

Hevesi rogton elsé operai évadanak elején kifejti nézeteit, alapelveit az operarendezésrol:
,Bonyodalmasabb annyiban, hogy tobbfel¢ kell figyelni, mint a drdmaban, egyszeriibb annyiban,
hogy a zeneszerzd sok olyasmit megmond, kijelol, s6t meghataroz, amit a dramai rendezének ki kell
talalnia. Egy jol meginstrumentélt opera tulajdonképpen teljesen magéaban foglalja a mise en scéne-t.
Csak nagyon oda kell figyelni az orkeszterre. Benne van minden gesztus, minden mimikai kifejezés,
még pedig nem csak Wagner ota (...) igy teljes erdmbdl torekszem arra a paradoxonra, amelyet
allando kontinuitasnak lehet nevezni és amely abbol all, hogy az operai jaték épp oly folytonos, mint
a dramai eldadds, azzal a kiilonbséggel, hogy az operai jaték alapja nem a szoveg, hanem a zene (...)
Lathatova tenni mindazt, ami a zenekarbol hallhat6, optikdra hozni az akusztikat, gesztusban oldani

f61 a muzsikat, ez az operai mise en scéne.”*°

Az opera paradoxonja cimii tanulmanyéaban pedig arra jut Hevesi végkovetkeztetésként, hogy ,,az
opera hibrid miifaj, paradox alkotés, iinnepe a szinhdznak, mert az a fajta szindarab, amely a legtobb
miivészetet tudja Osszeparositani. De nem Gesamtkunstwerk, s nem is lesz soha. Mindig csak egy
gyonyorti megalkuvés lesz, nagyszerli jaték, amely néha belemarkol a legmélyebb problémakba,

leszall a Hadész mélységeibe és feltor az Olimpusz csucsara — de alapjaban véve mindig csak egy

14
Uo, 174.
' Hevesi Sandor: Az opera paradoxonja. in: ub: A drémairds iskoldja. Gondolat, Bp., 1961. 174.0.
16 Lasz16 Anna: Az opera-korszak. in:u: Hevesi Sandor. Gondolat, Budapest, 1973, 125-146.
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paratlan szinpadi képrazat fog maradni, 6rokkévald tantsdga és emléke annak, hogy mit képes

’ . . /. . ror1 z ’ e ’ Ly s 9917
produkalni a zene, amikor lemond abszoliit mivoltardl és beall — szinhédzat jatszani.”

Zenés szinhazrendezOként szakmai kivaltsag és eldny az operak miikddésének ismerete. Olyannyira
szerves, dramaturgiai szempontbdl funkciondlis résziik a zene, hogy a szinpadra allitas pillanatatol
csakis egylitt képzelhetd el a latvannyal, a jatékkal, de a latvany, a jaték mindig a zene fliggvénye
marad. Appiatol kezdve Hevesin 4t mar megtanultuk tehat: hallgatni kell a zenét, alazattal, fiillel,
ésszel ¢és szivvel, és megmutatja, mi keriiljon a szinpadra. Forditva nem megy. Mas zenés
miifajokban ugyanezt tapasztaljuk, de személyes meggy6zOdésem szerint prézai eldéadas zenei
részleteivel, azok dramaturgiai funkcidjaval kapcsolatban sem lehetiink engedékenyebbek. Persze
nehéz a helyzet prozaban, hiszen ott mindig valamihez keres zenét a rendezd, nem a zenébdl sziili
meg a szinpadot. Am tigy kell keresni, hogy az ellenkezd iranybél kozelitve is 1étjogosultsdga legyen

a kivalasztott zenének.

Negyedéves rendezohallgatoként Székely Gabor prézai kurzusanak végén Csehov Cseresznyéskertjének harmadik
felvonasaval vizsgaztam. Van ebben Ljubov Andrejevnanak egy igen extatikus érzelmi kitorése a Trofimovval zajlo
jelenetében.

,...Hiszen én itt sziilettem, itt élt apam és anyam, a nagyapam... Szeretem ezt a hazat, a cseresznyéskert nélkiil nem
tudom elképzelni az életemet... Es ha mar el kell adni, akkor adjanak el a kerttel egyiitt engem is. Hiszen itt fulladt meg a

kisfiam. Szdnjon meg engem, kedves, j6 ember!” '*

A szdveg és a hdsnd szinpadiassaga, érzelmi talftottsége, a pozt sem nélkiilozo lelkesedés iivolt a zenei alafestés utan.
Itt nem finomkodik Csehov, érdemes zenével raerOsiteni. Arra kértem a szerzOi utasitas szerint a ,,masik szobaban” 1l6
hegediist, hogy jatsszon valami nagyon megindit6, nagyon érzelmes dallamot, azzal a kis megkdtéssel, hogy finoman
cstsztassa at a melodiat fiilsértd disszonanciaba, majd a hegedli egyszerti hangoldsaval fejezze be a kis zenei betétet,
hogy amikor Ljubov Andrejevna a kovetkezé mondatokhoz ér, mar ingeriilten tudjon kiszolni a zenészeknek, s egy kis
csendért konyorogni.

,.Olyan nehéz ma a szivem. Maga el se tudja képzelni. Es till nagy a zaj. Zavar a larma, minden hangra sszerezzenek.”

El6szor is: a darab szerint mulatsag folyik a hazban, szol a zene, s oda is besziirddik, ahova Ljubov Andrejevna elvonult
kis idére Trofimovval. Masodszor: egy szal hegediin egy romantikusan szomorkds dallam végteleniil giccsesnek tud
hatni. Harmadszor: Ljubov Andrejevna szavai p6zzal vegyes Oszinteséggel csengenek, rajatszik a meghatodottsagra.

Negyedszer: a disszonancia megkérddjelezi, vagy legalabbis idézdjelbe teszi a fentieket. Végiil: a beszlirdd6é hangolas

' Hevesi Sandor: Az opera paradoxonja. in: ud . A dramairds iskoldja. Gondolat, Budapest, 1961, 177.
' Spiré Gyorgy forditasa
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kifejezetten fiilsértd volta Gijra a realitisba rantja a jelenetet, illetve a hirtelen valtassal, ahogy odaformed a zenészre (,.Es

122

tul nagy a zaj!”), utdlag is ravilagithatunk a konnyes emlékezés némiképp visszas voltara.

Mi az, ami a zenés rendezést megkiilonbdzteti a prozaitdl? A prozai és a zenés szinhdzi rendezés
egyik alapvetd kiilonbsége ott rejlik mar az alapanyagban. Egyikben a szoveg, a mésikban a zene a
rendezés kiindulopontja. A zenei megkomponaltsdg nem mads, mint az, ami prozai szinpadon a
szoveg mogott, a szavak kozott rejlik. Ha ugy tetszik, két kiilonbozd iranybol kozeliti a rendezd
ugyanazt. Mig a zenei anyag kész, megkonstrualt szovet, idoben is meghatarozott, addig a prozai
eléadas ritmusa, tempdja, ha 0gy tetszik: zenéje, a probaiddszak végére all eld. A zenés rendezd
egyfajta érzelmi-zsigeri befolyasoltsagnak alavetve intellektualizalja targyat, mig a prdézai rendezd
intellektualis csatorndk értelmezésével kozelit hozza, s igy éri el a kivant hatast. S bar mindig
probaljuk magyarazni, szavakkal koriilirni, a zene végeredményben absztrakt lényegli miivészet,

szemben a proza, vagyis a sz0 konkrétsagaval.

Tovabbi kiilonbség a két szinhdzi teriilet kozott a prozai egymasutanisadg és a zenei egyidejliség. A
szavak, a gondolatok csak és kizardlag egymast kdvetve, egyik a masik utdn juthatnak kifejezésre,
mig a zene alkalmas arra, hogy kiilonb6zd szandékoknak, érzelmi allapotoknak, gondolatoknak és
véleményeknek szimultdn moédon nyisson tért. Gondoljunk a Don Giovanni szextettjére vagy a
Rigoletto Quertett-jére. Micsoda dramaisdg, micsoda fesziiltség, milyen érzelmi tobblet sziiletik a
tobbszolamiisag kovetkeztében abbol, hogy a szereplok egyszerre adnak hangot pillanatnyi
érzéseiknek, gondolataiknak. Arr6l nem is beszélve, hogy ez az egyidejliség a prozdhoz képest a

miivészi stilizacidnak egy kovetkezd szintjére invitalja az alkotokat és a nézot is.

A zenés szinhdz tehat eleve strukturalt, ezért kotottebb a prozanal. A zenés mi, legfoképp az opera a
zeneszerz0 altal mar megrendezett torténet vagy szituacidsorozat: a zenés szinhdzrendezdnek ezt kell
megfejtenie, ehhez kell viszonyulnia a szinpadra allitas soran. Itt a térhaszndlat is idében
meghatarozott. A prdzai szinhdzban a leirt sz6vegbdl kell 1étrehozni a zenét: ott az elmondott szoveg,
a beszéd, a cselekvés és a dramaturgia strukturdl. Lathatjuk, hogy a prozai rendezés soran végiil
ugyanolyan kotott format hozunk létre — eldre megirt kotta nélkiil. Ami a megzenélt, megfejtendd

tartalom a zenés szinhazban, az a sz6veg mogotti tartomany a prozéaban.

A zenés rendez0 példanya a partitura — ezt zenei ismeretek, alapok nélkiil olvasni nem lehet. Mert

zenés mitvet szovegkonyvbdl rendezni nem lehet, s bar szdmos ellenpéldat sorolhatunk, a zenei
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tudés, vagy inkabb a zenei érzék olyan alap, ami nélkiil nincs érvényes zenés szinhazcsindlas.
Meggy6z6désem, hogy a zenét nem halld, nem érzé szakember lehet kivaldo prozai rendezd, de
elvérzik a zenés szinpadon. Es ugyanigy forditva: a zenei meghatarozottsdg hianyaban kivalo zenés
szinhazi rendezd keze aldl iires forma-kisérletként keriilhetnek ki prézai darabok. Ritka az olyan

univerzalis tehetség, aki mindkét teriileten képes a remeklésre.

A két tertilet kiilonbségeinek feltérképezését végezhetjiik a szinészek feldl indulva is. Ahogy a
rendezdi palyanak, a szinészképzésnek is 6rok, sokat vitatott és maig el nem dontétt dilemmaéja, hogy
van-e kiilon prozai és zenés szinész? Kiilonvalaszthaté-e, s ha igen, hogyan, e két kategoria,

szinésztipus? Hogyan dolgozik a rendez6 egyikkel vagy masikkal?

A Szinmivészeti Egyetemen a prozai szinész osztalyok mellett jelenleg Novak Eszter és Ascher Tamas vezet Zenés
szinész elnevezésii osztalyt. Pedagogiai ars poetica-juk szerint korunk idedlis, kivanatos szinészképzése (az osztalyban
Osszevontan folyo rendezoképzéshez hasonloan) az ’allround’ szakemberek kinevelését célként maga el6tt tartva magas
szinvonall prozai képzés mellett intenzivebben, nagyobb hangsulyt fektetve foglalkozik a mesterség zenés elemeivel,
valamint a hallgatok zenei adottsdgaival, de nem feltétleniil zar ki a képzésbdl olyan jelentkezoket, akik hangi
adottsagaikat tekintve nem alkalmasak operett- vagy musical-foszerepek eljatszasara. Ezzel a mar harom ciklus ota
sikeres felfogassal szemben miikddott négyéves ciklusokon at az Egyetemen ¢és az egykori Fdiskolan az un. Operett-¢és
Musical-szinészképzés, melynek osztalyaiba meglévd hangi kvalitasok és értékelhetd mozgaskészség meglétével nyertek
felvételt a hallgatok, s elssorban e teriileteken fejlesztve, zenés darabokban vizsgazva végezték tanulmanyaikat, a prozai
szinész osztalyok arnyékaban. Szamos kritika érte és éri szakmai szempontbol ezt a szinészképzési format - jogos és
elfogult egyarant. Ezek szerint a sikeres felvételihez az emlitett készségeken til a szinészi talentum csak masodlagos
kritériumként volt sziikséges. A képzés hibajaul rottak fol, hogy a musical-operett iranyultsig olykor miivészi
szempontbol kifogasolhatd szinhazi izléssel tarsult, ami épp az arnyalt szinészi jatékot csorbithatta a musical-operett
eléadasokban. Mindezek mellett nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a hazai musical- és operett-jatszads meghatarozo
egyéniségei keriiltek ki ezekbdl az osztalyokbol, s a mai napig aktivan miikddnek mind a nagy budapesti zenés
szinhdzakban, mind vidéki tarsulatokban. Napjainkban ez a képzésfajta sziinetel a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Egyetemen. Ezt probaljak potolni az egyre nagyobb szamban megjelend tanodak, illetve a nagy févarosi zenés szinhazak
studioi, amelyek a szinhdz énekkari €és tdncos ensemble-tagsaganak utanpotlasat ily modon biztositva igyekeznek sajat
céljaikra szinmiivészeket is képezni — lathatoan csekély eredménnyel. Tovabba a vidéki szinhazak tarsulatai is — bar
kiilonb6z6 mértékben, de — hidnyt szenvednek a zenés miufajok Osszetett szakmai kovetelményeinek elvarhato
szinvonalon megfelel6 fiatal szinmiivészekbdl. A nagy f6varosi zenés szinhdzak és a vidéki tarsulatok utanpotlas-
problémaja a zenés miufajok tekintetében az egyetlen egyetemi Zenés szinész osztalybol nem megoldhato, a
szinpadjaikon megfordul6 szinészek egy részének helyére elkelne a Szinmiivészeti Egyetem szinészképzési szinvonalan
oktatott, a zenés szakmai miifaji kovetelményeknek is minden teriileten (a zenés készségtargyak ¢és mesterség-elemek,
valamint a szinészet egyarant ide tartoznak) magas szinten megfelel6 operett- és musical-szinmiivészek sora. Mig az
operaénekes-képzésnek méltan ad otthont a Zeneakadémia, nem gondolom, hogy csupan a hangi kvalitdsok és zenei

képzettség kovetelményei miatt az Operett- és musicalszinész-képzésnek is ott lenne a helye. A két nagy zenés miifaj
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magas szintli, szinészetet, ének- és tancoktatiast Otvozd, a mifaji  jellegzetességeket is szem el6tt tartd

szinmiivészképzésének véleményem szerint a Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetem lehet az otthona.

A prozai és zenés szinészek kozti egyértelmii kiilonbségtétel, az éles szembeallitds nyilvan sarkitas
volna. Ma mar az operaénekes képzés is atalakuloban van, s egyre inkabb bizonyitja azt, amit a
nemzetkozi gyakorlatban miikoddé friss énekes sztarok példaja is mutat: szinészet és magas
szinvonalt hangi teljesitmény nem hogy nem zarjak ki egymast, hanem igenis elvarhatd egyiittes
feltétel a korszeri zenés szinpadokon. Ugyanigy gondolhatunk napjaink legnagyobb zenés szinhazi
divatjara, a musical-jatszasra, ahol a szinész-énekes-tancos egy személyben testet 61t6 harmasa ma
mér szakmai minimum. Es nyilvan az sem véletlen, hogy egyre tobb kivald, ugynevezett prozai
szinész fordit kiilon gondot sajat ének-képzésére, fizikai kondicidban tartdsara, mert ma mar a

kozonség szemében sem elfogadhatd megoldas egy dal ’végigprozazasa’.

A dontd kiilonbséget nyilvan a hangi adottsagok és kvalitds, valamint a zenei el6képzettség
kiilonbozdésége adja. Ugyanakkor van valamiféle alapvetd és tapasztalhatd kiilonbség a szinészi
mitkodésben is, amikor a rendezd elsOsorban prézai vagy elsOsorban zenés szinmiivészekkel
dolgozik, tal azon a kérdéskoron, hogy hangi és zenei adottsdgok hijan tényleg sok kivald szinész

eleve ki van zarva a zenés miifajokbol.

Zenés szakiranyu rendezéosztalyba jarva egyetemi tanulmanyaim 6t éve alatt kevés alkalmunk volt
kifejezetten prézai darabban kifejezetten prozai szinészekkel dolgozni. Az elsé év végén
¢lménynovella, vagyis egy személyes torténet megirasa, dramatizaldsa és szinpadra allitasa volt a
feladatunk. Az egy évvel azel6tti szakitdsom torténetét, klasszikus szerelmi haromszog-helyzetet
irtam meg és vittem szinre harom végzds szinész-hallgatoval. Harom-négy amolyan beszélgetds
olvasoproba utdn az elsé rendproban ,diszletbe” merészkedtiink, és elkezdtiik a jelenet kidolgozasat.
,Htt lilsz, aztan f6lallsz, amikor ezt mondod, ezzel a szoveggel odalépsz a fithoz, utana fordulj el tdle
stb.” — kezdtem mondani az engem jatszé Széles Zitanak. Tudtam, mirdél szol a helyzet, hogy mit
akarok latni, gondoltam, megy ez, mint a karikacsapds. Aztdn egyszer csak Zita — amigy roppant
kedvesen és tiirelmesen — leallitott: ,,En szinész vagyok, te meg rendez6. Te ne mondd meg nekem,
hogy mit csindljak, mert azt majd én kitaladlom: azt mondd el, hogy mit akarok, mit gondolok, mit
érzek, a tobbit bizd ram.” Nagyon egyszeriien tanitotta meg a lényeget. A tovéabbiakban igy is
dolgoztunk, s a probafolyamat végére megtdrtént a csoda: megddbbenéssel tapasztaltam, hogy a
jelenet, ami elkésziilt, egy az egyben ugy pereg le, ahogy én azt - nagyon felkésziilten - elére

elképzeltem, anélkiil, hogy csak egyszer is elére megmondtam volna a szinészeknek, mit csindljanak.
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Nem sokkal kés6bb aztan elkdvetkezett a munka az operaénekesekkel, vagyis a zenés szinészekkel.
Ha nem akarndm szaporitani a szot, azt mondandm: éppen Zita ellenpolusai! Kis thlzéssal pont
forditva folyt veliilk a munka. Térképészet, ugynevezett rendelkezés, s aztan kdvetkezik a zene és az
6 magiadja. Természetesen nem ilyen egyszerli a helyzet, de az mindenesetre tény, hogy az
operaénekesek az esetek tobbségében eldszor azt varjak, hogy a rendez6 mondja meg, mi térténjen a
szinpadon, majd két lehetséges folytatasa kovetkezik a munkénak. Az egyik — ez a rosszabb és
persze a gyakoribb: az énekes fogja a kottajat proba végén, beleirja a mozgasokat, villdimgyorsan
,r0gzit”, és részérdl 6 ,.kész van”, nem érti, miért kéne még probalni a tovabbiakban. A masik — ez
mar célravezetobb munkamenet: az énekes kiprobalja az eldirtakat, kideriil szdmara is és a rendezd
szamara is, hogy helyes volt-e az eldzetes elképzelés, és kozos munkaval, egyiittgondolkodéssal
megsziiletik az a szinhazi eldadas, amelyben zene, szinészi jaték és rendezdi koncepcid egymassal
Osszhangban, egymast szolgalva miikodnek. Akarcsak minden valamirevald mesében, itt is van
harmadik ut: ritka, mint a fehér holl6 az olyan énekes, aki a diszlet és a rendezdi koncepcié altal
szabott keretek ismeretében minden probara Ugy érkezik, hogy valamit végiggondolt, ezzel
kapcsolatban oOtlete tdmadt, és szivesen kiprobal két-harom variaciot — dontsiik el, melyik a legjobb.
Az ilyenfajta 6nalld szinészi munkara az Operdban Szinetar Miklossal kozdsen rendezett tipikus
repertodr-darab, a Rigoletto kapcsan talaltam 0j példat: amikor is az illetd énekes legalabb
harmincadszor énekli a szerepet, ennek koszonhetéen kismillid korabbi rendezéssel és nem
elhanyagolhaté sajat szerepértelmezéssel a fejében érkezik a probafolyamat elején. Igy tehat vagy a
megszokott megoldasok unalma sarkalja az 0j keresésére s valik élvezetessé a vele valé munka, vagy
a berogziilt régi megoldasok elleni harc kelti a rendezOben azt a latszatot, mintha elmélyiilten és

szinhazian dolgozna végre az Operahazban is.

Ami a leggyakrabban sziil hidnyérzetet a zenés szinpadon mozgd szinmiivészeket figyelve, azok a
gondolkodas hidtusai, a szdndékok, a miértek figyelmen kiviil hagyésa, a zenei tartalmak személyes
jelenlétbe forditdsdnak elégtelensége. Amikor nem tudja, miért teszi azt, amit éppen tesz, amikor
nem tudja, miért mozdul, amikor a szoveg nélkiil énekelt koloraturdk, az ismétl6dd szovegrészek
vagy épp a sziinetek, a csondek nem telnek meg tartalommal, mert az énekes nem all mogéjiik
gondolattal. Amikor viszont mindezek a helyiikre keriilnek, a tokéletes zenei megformalds és a
maradéktalan szinészi-emberi jelenlét egységének koszonhetden a szinhdz tényleg zsigerekig hatd

¢lmény lesz.
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A zenés ¢és prozai szinész kozti kiilonbség kapcsan gondolatmenetemet egy Peter Brooktdl szdrmazé
idézettel zdrom:

,Egy fiatal énekes épp olyan, mint egy fiatal szinész, kivéve, hogy 6 mar egy mesterség birtokdban
van. Megtanult valamit, ami nagyon igénybe veszi, és ez kemény munkéjaba keriilt. Tanult zenét,
légzést, hangképzést. Elsajatitott nyelveket. Ez a tényleges mesterségbeli tudds biztos alapot ad neki.
A szinjatszassal kapcsolatos tapasztalata lehet akarmekkora, ha rosszul jatszik, konnyl ettdl
megszabaditani. Hiszen egyébként sem hisz benne — azért csindlja éppen igy, mert senki nem mutatta
meg, hogyan tehetné jobban. Azt mondték, tarja szélesre a karjait, vagy latta, hogy igy csinaljak
masok is. Ha ezt a fajta hamis gesztust elvessziik téle, mar nem kell semmilyen modon takargatnia
magat. Megvan az a val6sagos, zenei tudasa, ami erdt ad neki. Ezért aztan ugy vélem, hogy egy kelld
intuicioval, érzékenységgel megaldott énekes, aki jo és igaz munkat akar végezni, valojaban egy
hivatasos szinésznél igazabb és egyszeriibb lehet. Nem kell olyan sokat tennie. Néha megengedheti

maganak, hogy csak legyen. ”

A titok valahol itt érhetd tetten. A zene és a személyiség Osszeolvadasanak ereje, vagyis a zenében
valo jelenlét felismerése kiilon érzéket kovetel. Ha arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy mi az,

amitdl a zenés szinhaz mas fajta embert, vagy mas hozzaallast kivan, ez az egyik lehetséges valasz.

19 Peter Brook: Valtozé nézépont. [rasok 1946-1987. Orpheusz Kk. — Zugszinhaz, 2000.
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3. fejezet

Alapvetések a zenés szinhazrendezok képzésérol

A Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetemen folyé rendezdképzés jelenlegi szakleirdsa, valamint a zenés
szakirany 2006. majusi datadlast szakinditdsi kérelme szakszerlien, részletes ¢és pontos
megfogalmazassal irja le a képzés céljat, vagyis a képzendd szakemberek kivanatos képességeit €s

elérni célzott tudasat. Ezek tartalmi 6sszefoglalasa és kiegészitése kovetkezik az aldbbiakban.

A képzés célkitiizései

Az idedlis rendezd sajat személyiségét és vilagat a szinhdz nyelvén képes megjeleniteni, emellett
széles 1atokorii, nagymiiveltségli, szakértelemmel felruhdzott alkotomiivész, aki jartas a torténeti és
kortars, egyetemes ¢és magyar szinhdzi iranyzatokban. A szakképzettség gyakorlasahoz sziikséges
személyes adottsagok és készségek koziil a legfontosabbak a probafolyamatért és a létrejott eléadaseért
érzett felel6sség vallalasa, vezetdi képességek, kreativitds, nyitottsdg, befogaddképesség, térérzék.
Mindezeken til véleményem szerint az alkalmassag teriiletéhez tartozik a konkrét zenei el6képzettségnél
fontosabb muzikalitas, ami a zenés rendez0 szamara lehetévé teszi, hogy a zenés szinpad f6 mozgatd
elemét biztonsaggal keltse €s keltesse életre, hogy azt alkotdsa szolgalataba allithassa, illetve hogy ezzel

egy id6ben alkot4sa 0sszhangban legyen az elhangz6 zenével.

A mindenkori rendezOképzés a hallgatét meglévd tehetségéhez jaruld szakmai felkésziiltséggel
vértezi fel. A szakmai ismeretek atadasat folyamatos elméleti oktatds kiséri. A képzés
eredményeképpen a hallgatd a személyes fogalmazasmod képességét, az alkotd kdzdsségben folyo
munka Osszefogasanak, egy tarsulat iranyitdsanak professzionalis modjat sajatitja el, megtanulja,
hogy a kiilonféle szinhazi miifajokban hogyan keriilhet kifejezésre érvényes mondando6 a szakmaisag
keretein beliil. Vagyis ,,a mesterképzési szakon végzett rendezd alkalmas a szinészek munkéjanak
vezetésére, a kozremiikodd miivészek ¢és miiszaki szakemberek munkdjanak megszervezésére,
Osszehangolasara, iranyitdsdra, meghatarozott id6 alatt, a szakmai kovetelményeknek megfeleld

b

eléadas megalkotdsdra.” Babarczy Laszld nevéhez kapcsolja a szinhdzrendezdi emlékezet az

elébbieket frappansan sliritd, s a forgando-valtozo tehetséggel nem szamold szlogent: ,,4-esre mindig
tudni kell”.
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Tal a mesterség atadhaté szegmensén a miivészképzésnek mindig megkiilonboztetett figyelemmel
kell kisérnie azokat a kivételes tehetségeket, akik mondandojuk és vildglatasuk egyedi
megnyilvanulasaként rendezdi tevékenységiikkel megujitjak, megvaltoztatjdk a szinhazi

formanyelvet.

Az egyetemi rendez6képzés alapvetése, hogy a szinhdz a szdveginterpretacion til mutatd, 6nallo,
kreativ miifaj. Amikor a rendezd 6nalld szinhdzi miialkotast hoz létre, alanyi mlivészként fogalmaz.
A szinészi jatékot, a szinpadi latvany szerkezetét, a tér mikodését képes értelmezni és érzékenyen
befolyasolni a kifejezendd tartalom iranyaba. Ezzel egy iddben a rendezd alkalmas a szinhdz
tizemszerli miikodtetésére. Képes kortars vagy klasszikus dramatikus szoveg szinpadra allitasara,
adott esetben alkotdja lehet 0 szinpadi szovegeknek, vagy inspirdloja sziiletésiiknek. Palyaja soran
az alkotds mellett és azon keresztiil sziinteleniil fejleszti és gazdagitja szakmai és miivészi
kompetencidit, valamint a szinhazi gondolat kifejezéséhez sziikséges formanyelvét. A képzés végére
a rendezd hallgatok szakmai értelemben alkalmassd valnak tarsulatot vezetni, miisorrendet és
repertoart kidolgozni, k6zos izlés kialakitasaval és kozos gondolkozésra késztetve kornyezetiiket a
tarsulatra jellemzd, érvényes miivészi mondanivaldét felmutaté arculatot teremteni, egyben
felelosséget vallalni a tarsulat tagjainak miivészi fejlodéséért. Szinhazi vezetdként képesnek kell
lenniiik az értékkel bird eurdpai és hazai alkotdi irdnyzatok felismerésére, és miivészi feleldsségiik

tudataban kell 6sztondzniiik és lehetdséghez juttatniuk azokat.
A felvételi

A rendezd szak elitképzés. Négyszeres rostavizsga soran egy kiilonbdzd szinhdzi szakteriileteket
képviseld szakemberekbdl és a leendd osztalyvezetd tanar(ok)bol allo felvételi testiilet valasztja ki a

hallgatdkat.

A mindenkori rendezd felvételi hagyomanyos forduldi zenés szakirdny esetében sziikségszeriien
kiegésziilnek a zenei eloképzettség felmérésével. Fontos hangstlyozni, hogy ez nem kell, hogy
felvételi kritérium legyen, hiszen a zeneelméletnek, a zenei irds-olvasas tanitdsdnak olyan
modszertana van, hogy ha eldzmény nélkiili is a hallgatd életében, akar egy év alatt eljuttathatd
valaki odaig, hogy egy zongorakivonatban tdjékozodni tudjon. A zenei eldképzettség felmérése
oktatasszervezési szempontbol fontos tehat — kezdd, haladd csoportokba lehet beosztani a felvett

hallgatdkat, de az alapos zenei képzésben részesiilteket akar fel is menthetik e targyak elvégzése alol.
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Ennél fontosabb a zenei érzék, a muzikalitds felmérése, ami az éneklés, esetleges hangszeres tudas
felmérése mellett a legtapinthatobban talan néhdny perces zenés etlid megrendezésén keresztiil
vizsgalhato. Szoveg nélkiili, hangszeres opus szinpadra alkalmaziasa, a zenében rejld drama
megtaldldsa, a zenei tartalom képpé alakitdsanak képessége, a fantazia szarnyaldsa és a zenei
kotottségekhez vald alkalmazkodas egyidejii  érvényesiilése, torténetmesélés tomdritésen ¢és
stilizacion keresztiil, a zene befogadora gyakorolt érzelmi hatdsanak intellektualizdldsa, majd a
zenéhez tarsuld szinhazi forman keresztiili hataskeltés — mind olyan zenés szinhdzrendezoi
adottsagok, melyek bizonyos mértékig fejleszthetok, de hidnyuk esetén megkérddjelezédik a

felvételizo alkalmassaga.

Zenés specializaciotol fliggetleniil atgondolésra érdemes a felvételi folyamat elsd allomésa, az
altalanos miveltségi teszt. Doktoranduszként volt alkalmam megtapasztalni dramaturg, illetve
rendezd felvételi tesztek javitdsa kapcsan az elmult évek soran jelentkezd tendencidkat: az éltalanos
miiveltségi szint csokkenése, az allitolagos szakmai érdeklddés ellenére megfigyelhetd irodalmi,
képzémiivészeti tajékozatlansag, a gimnaziumi toérzsanyag hidnyos ismerete egyre jellemzdbb. Az
igen alacsony széazaléku teszteredmények mellett értelemszerlien inkébb az esszé-jellegli kifejtendd
feladatok valtak dont6vé a tovabbjutasra alkalmas jelentkezOk kivalogatdsa soran. Réadasul egyre
ritkabban fordul eld, hogy egyéb felséfoki tanulmanyokat kovetden jelentkezik valaki
rendez6képzésre, egyre tobb a frissen érettségizett felvételiz, ami szintén az Egyetemre haritja
bizonyos ismeretek atadasanak a felelosségét. Szembe kell nézni tehat azzal a ténnyel, hogy a
jelentkezOk miiveltségi szintjének csokkenése miatt a tajékozottsag felmérése helyett az ennek
megszerzésére valod alkalmassagot kell valahogy felmérni, ha tovabbra is nagymiiveltségli és széles
latokorti szakemberek képzése a cél. A nyitottsdg, a Kkitartds, a részletek tobb szempontu
vizsgalatanak képessége, az igényesség ¢és az alapossag — mindezek nélkiilozhetetlenek egy jovobeni

tajékozottsag megalapozasanak érdekében.

Az akkreditacios anyag egyébként felsorol ,,a szakképzettség gyakorlasahoz sziikséges” személyes
adottsagokat ¢és készségeket. Ezek meglétét vagy hidnyat valamilyen forméaban a felvételi
tajékozodasi folyamat részeként érdemes felmérni. Ilyenek a fejlett felelosségérzet, a vezetdi
képességek, a kreativitas, a nyitottsag, a befogadokészség és a térérzék, illetve kiegészitem a sort a

kovetkezokkel: j6 kommunikécios képességek, érzékenység, onfegyelem, onallosag.
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A rendez6-osztalyok idedlisan 5-6 f6bol allnak — e Iétszam biztosit lehetdséget a szakmailag indokolt
¢s elengedhetetlen egyéni foglalkozasra. Ebben a kis 1étszamu elitképzésben a szakmai, gyakorlati

orék ,.a hallgato és a tanar személyiségére épitenek” — fogalmaz az akkreditacids anyag szerzdje.

Osztatlan képzés

A képzés idotartama 10 félév — ennek ilitemezése osztatlan 5 év, vagy a bolognai rendszerben 3 + 2

évben is elképzelhetd. Mindkét itnak megvannak a maga eldnyei és hatranyai.

A felmeriil6 kérdések tobb oldalrdl vizsgalandok, megvalaszolasuk koriiltekintd, akar tobb egyetemi
szakra is kiterjedd végiggondolast és egyeztetést feltételez. Bar tagadhatatlan, hogy az oktatas vilaga,
felgyorsult korunk szakember-képzési temperamentuma a 3év + 2év rendszerli képzés iranyaba
halad, mégis szigoru feleldésséggel szabad csak allast foglalnunk e forma mellett. Sajat egyetemi
éveimre visszagondolva kétségtelen, hogy az akkorra mar hagyomanyossa kiforrt rendezdképzés
elméleti és gyakorlati anyagan is taljutottunk a harmadik tanév végére, mégsem tekinthetd talan
foloslegesnek a negyedik és 6tddik év, melyek sordn egyre nagyobb jatszohelyeken, eldszor még az
Egyetem falain beliil, majd mar kiilsé szinhazi gyakorlaton is kiprobalhattuk tudasunkat kiilonb6zo
miifajokban, még mindig a tanulds védettebb helyzetében. Ennek a koriilménynek az elvesztése,
vagy akar a 3éves alapképzés igen sziikds idejébe szoritdsa maris a képzés szakmaisdganak

felelosségteljességét kérddjelezné meg.

Ezzel egyiitt nem gondolom, hogy ne lehetne mind az elméleti, mind a szakmai targyak rendszerét
ugy alakitani az 6t tanév soran, hogy egy osztatlan rendszerben (amilyen a miénk is volt, s ami a
jelenlegi rendezéképzésnek is sajatja) tul az egyéni szakmai gyakorlaton, az utols6 két év is aktivabb

egyetemi jelenléttel, az oktatast gazdagitd és mélyitd tanulmanyi munka koré szervezddjon.

Aki majd egyszer a 3+2 éves rendszer akkreditdcidja mellett dont, annak arra a kérdésre is valaszt
kell adnia, hogy a 3 éves alapképzés milyen szakmak felé nyitja meg az utat a diplomazé hallgatok

elott. Lehetséges-e harom év alatt felkésziilt rendezdt képezni? Tovabbi két év specializacido zenés
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szinhazi, de ugyanigy bab- vagy akar fizikai szinhazi szakon, s tovabb megyek: dramaturgok, sot
szinészek esetében milyen oktatasszervezéssel, milyen fajta tobblettudast kinalhat fel? Aki nem kertil
3 év utan palydra, s nem a mélyvizben, pénzkeresd helyzetben tokéletesiti tudasat, milyen,
érdemben(!) megkiilonboztetett helyzetbe keriil két év tanuldsi tobblettel? Lesz-e szinhaz, ami csak
MA fokozatii rendezdket (dramaturgokat, szinészeket stb.) enged szinpadara? Melyek azok a
szinhazi szakmak, amelyek 3 éves alapképzés utan fogadjdk a szakembereket? Elképzelhetd-e a
szlikOs hazai piacon, hogy egy prozai, zenés és babos ismereteket is add rendezd alapképzés utan
valaki még ne rendezdként, csak szakképzett rendezbasszisztensként, jatékmesterként allhasson
munkaba? Véleményem szerint az egyéni igényességen tul léteznie kell egy olyan intézményi
igényességnek is, amely nem teszi lehetévé gyorstalpald rendszerben papirhoz jutott, feliiletesen
kulturalt és csak a szakmai minimumot teljesiteni képes rendezégeneracié felndvését. Az intézmény
hazai és nemzetkdzi rangjat is az teremti meg, hogy képzési rendszere és hagyomanyai hogy

tilkkrozddnek a falai kozott végzett szakemberek miivészi palyajan.

A 3+2 éves rendszernek szamos eldnyét is sorolhatjuk természetesen. A harom éves alapképzés
lehetdvé teszi a bepillantast és a gyakorlatszerzést szamos szinhazi forméaba, miifajba, mikdzben erds
prozai alapot nyujthat minden teriilet képviseldjének. Harom év utan lehetdsége nyilhat a hallgatonak
szakiranyt, st akar szakot is valtani, féleg akkor, ha a harom éves alapképzés tobb ponton biztosit

talalkozasi lehetdséget a kiilonbozd szakok hallgatoinak.

E dolgozatnak nem targya ¢és nem is célja allast foglalni barmelyik képzési forma mellett.
Mindannyian tudjuk, hogy az oktatas atszervezése, atiitemezése minden szakteriileten megkezd6dott,
s elébb-utobb minden intézmény, azon beliil is minden szak dontéshelyzetbe kényszeriil: érdemes
tehat vizsgalni a mar miikodo, illetve miitkddtetett kiilfoldi és hazai példakat, mérlegelni az elénydket
¢és a hatranyokat, eredményre jutni a tekintetben, hogy vajon a miivészképzés folyhat-e ugyanolyan

szerkezetli oktatasi folyamatban, mint teszem azt a jog- vagy bdlcsészettudomanyi oktatas.

A magam részérdl annyit biztosan kijelenthetek, hogy a rendezd képzés 10 félévre, azaz 5 tanévre
valo iitemezése tovabbra is kovetenddnek latszik. Mivel a 3+2 év rendszerli képzési folyamat
kidolgozdsa mas szakteriiletek bevondsa, azok tanmenetének végiggondolasa nélkiill nem
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elképzelhetd, dolgozatomban a Zenés szinhazrendezd szak miikodését osztatlan 5 év tanidére

képzelem el, igazodva a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem hagyomanyos gyakorlatdhoz.
Osszevont képzés

Tal azon az egyértelmii oktatdsszervezési irdnyelven, hogy az elméleti targyakat érdemes a
kiilonbozd szakok hallgatoinak dsszevontan szervezni, tobb olyan szakmai targy oktatdsa és ismeret

atadasa is elképzelhetd 6sszevont rendszerben, amelynek oktatasa eddig szigoruan kiilon zajlott.

A személyes hang megtaldlasa és felvallalasa, az Onkifejezés Oszintesége, a személyesség
elkeriilhetetlensége: valahol minden szinhdzi miivészmesterség origdja ez az élmény, melyben
szakteriiletektdl fliggetlen kozosségben talan teljesebb modon részesiilhet a leendd szinhazi miivész.
Miért ne tanulhatndk a szinészmesterséget a rendezOhallgatok és a szinészek egyiitt, miért ne
tapasztalhatndk meg mindkét oldalt mindannyian, miért ne probalkozhatna meg egy dramaturg a
sajat maga altal leirt szoveg szinpadi szituacidban torténd elmondasaval szintén kozos
szinészmesterség Ora keretén beliil? Miért ne kezdhetnék a rendezést sajat szinész osztalytarsaik
bdrén gyakorolni a rendezOhallgatok, miért ne készithetnének szinpadi adaptacioikat sajat dramaturg
osztalytarsaikkal egyiittmiikddve? Mindenki a sajat mesterségtanara figyelmének fokuszdban
koncentralhatna szakmai feladatara, mikozben folyamatosan szerezne élményt és tanulhatna szakmat

tarsaival egyiittmiikddve, az ¢ teriiletiikre is atkalandozva.

Az egyiitt tanuld szinész — rendez6 — dramaturg-hallgatok megtanulhatjak, elsajatithatjdk a
poziciovaltas képességét. Egymastol is tanulhatnak egyfajta miihely-képzésben, mikdzben sajat
magukat is kiprobalhatjak kiilonb6zd teriileteken. Ugyanakkor megtapasztalva a masik pozicioit,
egymas teriiletével szemben nyitottabbak ¢€s toleransabbak lesznek, pontosabban és szakszerlibben,
¢s nem utolsd sorban hitelesebben tudnak hozza szélni egymas munkéjdhoz. Mindekdzben sajat

korlataikat megtapasztalva tanuljak tisztelni a masik tudésat.

Mindennek alapfeltétele egy soha eddig nem latott, folyamatos, oktatok kozotti egyeztetés és

egyiittmitkodés. Masodszor mindez egészen 10j vizsgarendszert is feltételez — nemcsak hogy tobb

szakterlilet (amir6l mar jelenleg is folyik parbeszéd szinészek beszéd-, mozgas- ¢és
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mesterségvizsgainak 6sszevondsa kapcsan), de tobb szak is vizsgazhat egy idében, egy produkcioval.
Ugyanakkor a kozos gyakorlati ordk és vizsgak sikeres miikodtetése, vagyis a kortérsi csoportok
megfeleld szakmai kontroll alatt zajloé egyiittmiikodésének lehetdségét biztositd oktatdsi forma
természetszeriileg veti fel a miivészeti szakmunkasokat képzé intézmények kozotti egylittmiikodés

(pl. tervezdk, operaénekesek, tancosok stb. egyiitt a rendezdkkel) vizidjat.

A kiilonboz6 szinhazi szakteriiletek, mesterségteriiletek miiveldi ismerjék meg egymast és a masik
munkajat kozos projektek alkalmaval. Legyen méd egymas munkdajanak kiprobaldsara is: a rendezd
hallgaték tervezzenek diszletet, irjanak szovegeket, a tervezok rendezzenek, mozgassanak
szinészeket elképzelt szinpadi tereikben, mindannyian probaljak ki magukat szinészként is, a
koreografusok tapasztaljadk meg a szinpadon €10 test hatarait és kiszolgaltatottsagat stb. Vagyis

mindenki probalja ki egy alapvetd szinten azt, amire aztan jatékos tarsat ra akarja venni.
Kronologia és atjarhatosag

Mindekozben érdekes kérdést vet fel, valdosdgos dilemmat okoz az Osszevont elméleti oktatds
rendszere kapcsdn a kronologia kérdése, amennyiben feltételezziik, hogy a szinmiivészeti
szakemberek képzésében elmélet és gyakorlat Osszefonddasa, egymadsra épiilése iidvosnek és
indokoltnak tekinthetd. A korszakolds a tudast megalapoz6 rendszert jelent, a torténetiség
sorrendjében haladni kulturdlisan elére 1épkedve jol bevalt tudomanyos gyakorlat: értelemszertien
atlathatd mindenfajta fejlédés, egymasra ¢épiilés, korszakok kozotti szellemi kotéanyagként
kirajzolodik az analogidk haldzata. Mégis problémat okozhat adott esetben, hogy a dramaturgok
tanmenetében talan mas helyen szerepelnek az antik gordg dramak, mint a rendezéképzésben. A
szinhdzi dramaturgia szempontjabdl alapvetés, mindennek az ereddje és hivatkozasi alapja a gérog
drama ¢és szinhaz vizsgalata, értelemszertien kertiil elsé helyre a tanitasi programban. Ugyanakkor a
rendezdk szemszogébdl a gordog drama szinpadra allitasa, az antik szinhdzi 6rokség sokkal inkabb
kapcsolodik kortars, de legalabbis XX. szazadi rendezdi irdnyzatokhoz és el6adas-formakhoz, ezért
nem egyértelmii, hogy az 6 szdmukra is a kronologikus rendben valod haladas a legcélravezetdbb.
Persze az sem mindegy, hogy a torténeti targyak kronologikusan felépitett hagyomanyat koveti-e a
szakmai targyakhoz kapcsolodd emlékezet-feldolgozas. Elképzelhetd, hogy egy év megalapozd, igy
Osszevontan is el6adhato, torténeti szempontt attekintés utdn az id6-tényezotdl elszakadva mas
vezérfonalat érdemes keresni a szinpadi gyakorlati oktatashoz is kapcsolédd elméleti targyak

esetében. Korszakokon tullépve, akar miifajonként, akar valamiféle szellemi rokonsagot felmutatva,
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akar hatdsok ¢és ellenhatdsok mentén lehet ives vagy sugaras szerkezetben targyalni analogikus
jelenségeket. Mindez annyit jelez szdmunkra, hogy a kiilonbdzd szakteriileteket alapvetden
meghatdroz6, sokszor egymdasnak ellentmond6 szempontok mentén dontések és nyilvanvald
kompromisszumok sziikségszeri meghozatalanak sorozata alkotja majd az Osszevont elméleti

oktatas felépitésének folyamatat.

Azt se hagyjuk figyelmen kiviil, hogy szem eldtt tartva a szinhdzi szakmak kozotti, korunkra oly
jellemzé atjarhatosdgot, a szinhdzi poziciovaltasok terjedését, az oktatott szakteriiletek kozti
atjarhatosagot ilyen médon az egyetemi képzésben is biztositani lehet. Erdemes megadni a
lehetdséget a képzés sordn arra, hogy a szinhazcsinalas kiillonboz6 teriileteit és pozicioit kiprobalva,
megtapasztalva a hallgatok tehetségén tll adottsagaikat és miivészi irdnyultsdgaikat mélyrehatoan
megismerve legyen alkalmuk a szakteriilet-valtasra akar egyéni dontés kovetkeztében, akar
szaktanari javaslat hatasara. Minderre legkésobb vélhetéen a masodik tanév végén érdemes sort

keriteni.

Osszegzésiil tehat: az egyetemi zenés szinhazrendezd képzés célja a szinhazrendezdi alapképzéshez
kapcsolodva, am azt kiegészitve ,,magas foku jartassag kialakitdsa a klasszikus és modern zenés
szinpadi miifajokban”. Mind az elméleti, mind a gyakorlati oktatasban a kezdetektdl kozponti
szerepet kap a zenés szempont, de ez nem jelenti azt, hogy a kiilonboz0 szinhazi teriileteknek
kizarolag a zenés szinhdzi vetiiletét érintené a tanmenet. A képzés tobb ponton kapcsolodik igy a
prozai vagy a babrendezdkéhez, de a dramaturgokéhoz vagy a szinészekéhez is. A kdzdsen latogatott
elméleti 6rdk mellett elengedhetetlen, hogy a zenés rendezdk szinészi és rendezdi gyakorlata
szorosan kapcsolodjon a zenés szinészek gyakorlati képzéséhez, s mar masodévtdl a dramaturgok
eléadas készitésre vonatkozo gyakorlati feladatait is kozos projektek formajaban kell megvaldsitani.
A rendezési gyakorlat hagyomdnyosnak tekinthetd elemei (példaul mesedramatizélds,
¢lménynovella, fokozatos haladas a kis dramai egységekt6l a nagyokon at a teljes mii szinre
allitasaig) ugyanugy részét kell képezzek a zenés és babszinhazi rendezdk gyakorlati képzésének,
mint a prozai rendezOkének. Ezt tekintem specializaciotol fiiggetlen szakmai alapnak. Ugyanakkor a
zenés szinhazi rendezés gyakorlati megtapasztalasa - akar csak zenés jelenet vagy kis zenei egység

(sanzon, duett, recitativo) kapcsan - egyértelmii kovetelmény prozai- €s babrendezd szakon is, szem
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eldtt tartva a palya mar sokat emlegetett kiszamithatatlansagat, valamint a miifajok egyre gyakoribb

egymasba jatszasat.
Mesterek és tanitvanyaik

A zenés szinhdzrendezd képzéssel kapcsolatos alapvetések koziil nem hidnyozhat néhdny gondolat
az oktatok ¢és hallgatok viszonydval kapcsolatban. A Szinhaz-és Filmmiivészeti Egyetem
megalapitdsa Ota kdveti a mester-tanitvany viszonyon alapuld oktatas hagyomanyat. Kétségtelen,

hogy a hazai szinmiivészeti és filmes képzésnek egyik legnagyobb értéke ez.

Interjualanyaim, a hazai zenés szinhazrendezd képzést koronként megtapasztalt miivészei és én
magam is egyOntetiien megdérzendd értéknek tekintjiik a SZFE mester-tanitvany viszonyon alapuld

oktatési struktarajat.

A jelenleg végzds zenés szakiranyl rendezdosztily vezetdjeként Ascher Tamas irdnyadd mintat

valésitott meg e téren. O maga igy vall a mesterek fontossagarol:

»lanarnak és didknak egyarant hasznos és kivanatos, hogy szakmajukat hivatas-szerien gyakorlo
miivészek oktassdk a hallgatokat. Miivészi praxis és tanari munka izgalmas kolcsonhatdsokat
eredményezhet, valahogy aktualissa €s €lové teszi a napi oktatasi mithelymunkat. Hitelessé teszi
instrukcidikat a hattér-kdzeg; az, hogy kozben sajat munkajukban is a jobb megoldasokat kutatva,
allando miivészi kiizdelemben edzédve és napi gyakorlati szinhazi problémékon urrda 1éve élik
mindennapjaikat. A gyakorld miivész-tandr kozelében hallgatdik biztonsagot nyernek, mintegy
belenének az alkotdi feladatokba, szervesebb a fejlédésiik. (Mikdzben persze a tanarok nem
hasznalhatjak sajat, személyes esztétikajukat bunkosbotként a tanitvanyok megoldasait elemezve:

meg kell adjak az alkotés,a fantdzia szabadsagat."

Ascher sajat szerepét abban latja, hogy a rendezd-tanitvanyait batorsdgra 0sztondzze, ugyanakkor
allandoan felhivja a figyelmiiket arra, mikor rendez6i munkéjukban letévednek a sajat maguk
szamara megtervezett Utrol: tehat az alkotdi kovetkezetesség és koherencia szdmonkérése a feladata -
barmilyen esztétika vagy elemzés elfogadhatd, ha kovetkezetes, és hogyha a rendezd-hallgatod
személyisége, élményviladga hitelesiti. Nem sajat rendezdi stilusat akarja viszontlatni, éppen az a

feladata afféle supervisor-ként, hogy barmilyen stilusban a sajat hiteles utjat talalja meg a névendék.
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A hallgatok mestereként célja a biztos és kovetkezetes izlés tdmogatdsa, a szinhazi és zenei
kifejezés allando egységének szamonkérése, valamint annak a biztositasa, hogy tanitvanyai minden
szinhazi miifajt megértsenek, mintegy megfejtsenek a maguk szdmdra. Jelenléte allandd mércét
jelent, jol ismerve képességeiket és iranyultsagukat folyamatosan szdmon kéri

rajtuk az elemzés és a felkésziilés alapossagat, ramutat a megvaldsitds pontatlansagaira, a
szervezetlenségre és a megoldatlansdgokra. Soha nem itélkezik stilus-alapon, nem erdltet utakat, de

szamonkéri a miivészi dontések kulturdlis - stilaris hatterének atgondoltsagat.

Tobb miifajban kell a lehetd legbiztosabb alapokat megteremteni, ezért mas, fontos oktatok is jelen
vannak az oktatdsban, egész évet atfogd anyagok feleloseként vagy kurzusokat tartva: olyan
szinhazi szakembereket kér fel, akik az adott teriilet irinyadé mesterei. gy biztosit tanitvanyai
szamara folyamatos oktatoi jelenlétet, valamint a szakma lehetséges Utjainak minél szélesebb korti

megismerését.

Szaktanarok

Specidlisan megoldand6 feladat a szinhdzrendezdk oktatasszervezése soran a szakma kiilonféle
részteriileteihez kapcsolodd ismeretek 4atadasara megfeleld szakembereket taldlni. A vilagitas,
hangositas, projekcid, a szcenika alapproblémadi, a kellék- és butorhasznalat, a szinpad koriili
szakméak (ligyeld, asszisztens, jatékmester, sigd) milkodése, a szinhazvezetéshez kapcsolodo
teriiletek, jogi kérdések, az évadterv, a marketing, a kozOnségszervezés kérdései... A zenés
szinhdzrendezdknek rdadésul feltétlentil talalkozniuk kell korrepetitorral, karmesterrel, a zenekar, az
énekkar, a balett és a statisztéria képviseldivel. Mindez a szinhdzban folyé gyakorlati munkéat késziti

eld, abba vezeti be szakemberek segitségével a leendd rendezot.

A szinhazi foglalkoztatottsagtol némiképp fliggetlenedve, a személyes vardzs és hitel mellett a
szakmai felkésziiltség és a tudéas dtadasanak képessége, egyfajta pedagogiai jartassag egyarant fontos

szempontja kell legyen az oktat6i kar 0sszedllitasanak.

Mindez olyan részletes tanmenetet, az oktatandd targyaknak olyan teljes listdjat feltételezi, amely

azon tll, hogy a miivészeti targyak sordhoz meghatarozott oktat6i névsorral rendelkezik, illetve a
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rendezdi mesterség oktatasanak tartalmi megtoltésében szabad kezet ad az adott osztalyfdnoknek,
tovabba a meghivasos rendszerli kurzusok oktatdi névsorat folyamatosan frissen tartja, bizonyos
elméleti targyak, valamint szakmai teriiletek oktatasat és annak orarendi helyét eleve meghatarozza,

biztositva a szakmai ismeretek teljes korli atadasanak feltételét.
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4. fejezet

A zenés szinhazi rendez6i munka folyamata: a harom nagy zenés miifaj rendezoi

gyakorlata, személyes tanulsagai.

A zenés rendezOképzés tanmenetét, annak targyait logikusan hatdrozza meg egy sematizalt zenés
szinhazi rendez6i munkafolyamat. E fejezetet szakirodalmi hidnypodtlasnak is szanom. Huszar Klara
Operarendezés (Zenemilkiado, 1970) cimii konyvének vonatkozd fejezetét leszamitva nincs olyan
szakmai 0sszefoglalo, ami a népszeriisitd ismeretterjesztésen tullépve érdemben targyalna e témat.
Rendezdnek késziild fiatalok, hallgatok szdmara is hasznos lehet, ha mar akar a képzést megelézden,
akar a képzés soran mind elméletben, mind gyakorlatban szembesiilhetnek a rendezéi munka
Osszetettségével. Példdimhoz a zenés szinhdz nemzetkozileg elismert rendezd egyéniségeinek
alkotédsain til hasznidlom majd Gyongydsi Levente A golyakalifa cimii operajanak bemutatdsdhoz
kapcsolodd rendezdi feljegyzéseimet, munkanaplomat. Ugyanakkor jo alkalmat ad a gyakorlati
tesztre s a szemléltetésre a rendezdi palyan eltoltott tizendt év szamos személyes tapasztalata, a
hdrom nagy zenés miifaj miikddtetési mechanizmusainak ismerete, kiilonos tekintettel a rendezot
specidlis helyzetbe hozoé magyarorszagi, illetve tényleges Osbemutatokra (DiPietro — Roberts:
Ajlavii, 2008. Lopez-Marx-Whitty: A mi utcink: Avenue Q, 2009. Centrdl Szinhaz, Bolba-
Galambos-Szente: Csoportterapia, 2011. Fekete-Munkacsi: Dogkeselyii, 2013. Madach Szinhaz
Stephen Sondheim: Vadregeny — Into the Woods, 2014. Pesti Magyar Szinhaz), valamint a
zeneszerz ¢és rendezd alkotd egyiittmiikodése nyoman sziiletd eléadasokra (Lazar Zsigmond-Szabd
T. Anna: Vilagnak vilaga, 2010. Szombathelyi Mesebolt Babszinhaz, Szarvasok szévetsége, 2013.
Veszprémi Kaboca Babszinhdz, Hauff-Tasnadi: 4 hideg sziv, 2015. Szombathelyi Mesebolt
Babszinhaz).

A rendezd mesterségének Osszetettségérol ezt olvashatjuk Huszar Klara kézikonyvében:

,»A legszembetlinbbben vardzsol az a miivész, aki mas miivészek csoportjaban idézi fel a varazslatot.
Nem véletleniil beszélnek a karmester varazspalcajarol. A rendezé — a szinpad karmestere -: tudos,
neveld és varazslo; kinél ez, kinél az a vonds erdsebb, de mindegyik jelen van benne. Hogy milyen
tudatossaggal zajlik le ennek a varazslatba-vondsnak folyamata, hogyan emeli at a rendezd (és

karmester) az eldadast az elvont 16tbS1 a valosagos létbe, azt idézi fel a kovetkezd fejezet.”?°

2" Huszar Klara: Operarendezés. Zenemiikiad6, Budapest,1970. 57.
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Huszéar Klara koltdien a vardzslatba-vonds folyamatardl besz¢él, &m hamar kideriil, hogy a zenés
szinhdzi munkafolyamat 1&épésrdl 1épésre elemezhetd, nyomon kovethetd, felépiilésének szakmai
szempontjai atlathatok, torvényszerliségei leirhatok: a rendezdi mesterség elméleti és gyakorlati
oldala kézzel foghatd, vagyis tanulhatd €s tanithatd. Kivételes utak, egyéni megoldasok, egyedi
példak - akar ellenpontként, a leirtak cafolataként - mindig vannak. A rendezés, mint rendkiviil
Osszetett szakma s egyben példatlanul sokrétii, napjainkban is Iélegzd-valtozo, miifajonként mindig
megijuld miivészet egyedivé vardzsol minden eldadas-sziiletést. Az elvégzenddé munka, az
interpretacio, az alkotds és a szervezés egymadsra ¢épiild allomasai azonban ismétlddnek ¢és
megkeriilhetetlenek. Jelen fejezet ennek az Osszegzése. A munkafolyamat leirdsat talan olykor
gépiesnek, kissé tul merevnek hatd kronologikus rendben végzem, tudva, s nem feledve, hogy a
szakma s az ¢let micsoda eltéréseket képes produkélni. Ugyanakkor a zenés miifajok még korunkban
is leginkabb a kdszinhazi struktirdhoz kotddnek, az alkotéds, a létrehozéds folyamata igy mégis
konnyen megragadhatd az id6 altal szabdlyozott, a bemutatd eldéadas felé tartd, a zenés miivel

folytatott tevékenységeket abban kulminald rendszeren keresztiil.

Lassuk tehat a tagadhatatlanul Osszetett, tudomanyos, pedagogiai ¢és miivészeti jellegii

tevékenységeket egyarant magaban foglalo munkafolyamat szakaszait a felkésziiléstdl a bemutatoig!
1. A felkésziilés

Az interpretacid, mint a rendezés f6 miveletének iddszaka. A miivel vald ismerkedés, a
zongorakivonat ¢és a partitira tanulmanyozasa, hangfelvételek hallgatasa kiilonb6z6
szereposztasokban, az eredeti nyelvii vagy nyersforditott szovegkdnyv és a zenei szovet vizsgalata az

értelmezés szolgalataban torténik.

. r pre ’ r r1r r 21 r e . - 22 1
Zsigmond Andreanak a rendez6i szinhdzrdl irt tanulmanya“" szépen foglalja 6ssze Patrice Pavis®™ és
Kékesi Kun Arpad® gondolatait a rendezd szinhazi szerepérdl, utalva arra, hogy a rendezd elemzd-

értelmez6 munkéja a szinpadi mii egyedi olvasatanak szamito szinrevitel alapja.

2 Zsigmond Andrea: Gyorstalpalo a rendezdi szinhazrol. Korunk, 2017.

http://epa.oszk.hu/00400/00458/00635/pdf/EPA00458 korunk 2017 10 052-062.pdf 54. Utolso letoltés 2019.02.07.
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,Pavis is megemliti ,,rendezés, szinrevitel” cimii, sokat idézett (Kékesi Kun altal is hivatkozott)
részletes szocikkében az értelmezés kérdését: ,,a dramai szoveg végtelen szamu olvasathoz,
kovetkezésképpen pedig ugyanannyi, csupan maga a szoveg alapjan eldre kiszamithatatlan
szinrevitelhez vezethet”.14 Azért olyan fontos az értelmezés (illetve a lehetséges értelmezések
szamanak) kérdése, mert igy a szovegrdl és annak irdjarol atkeriilhet a f6 hangstly a rendezdre, mint
a szOveg egyik lehetséges olvasatanak kihangositdjara: ,,a szoveg hossza ideig valdjaban ugy tiint fel,
mint az egyetlen lehetséges, feltarasra vard értelmezés zart rendszere (errdl tantskodik példaul
Ledoux megfogalmazasa, amely szerint a szoveggel taldlkozod rendezOnek »szolgédlnia, nem pedig
felhasznalnia kell« azt)”.15 A kovetkezd sorokbol ugyanez rajzolédik ki: ,Napjainkban mar
egyaltalan nem altalanos az a nézet, hogy a szoveg olyan, egyetlen lehetséges abrazolasban rogziild
kiindulépont volna, amelynek kizarolagosan egy »igazi« rendezés felelhet meg.”16 ,,Manapsag,
ezzel éppen ellentétesen, a szoveg maga felhivas a benne rejld szamos jelentés, illetve ellentmondas

felfedésére; atadja magat az 0j és 1) értelmezéseknek.”17”

Felsenstein a rendez6i miikddés értelmezd-elemzd aktusarol igy vall: ,,Minden miivet, amelynek
eléadasara késziiliink, visszahelyeziink a teljes ismeretlenség allapotaba... Szinte felfoghatatlan,
hogy a megrogzodott elditéletek, rossz emlékek és téves ismeretek mennyi bajt okozhatnak. ” A
Vardzsfuvold-val kapcsolatos idegenkedése, majd ismerkedése kapcsan olvashatjuk tanulmanyaban®
a fenti és a kovetkezd sorokat is: ,,Akkor elhatdroztam, hogy semmit nem hiszek el tobbé abbol, ami
a konyvekben all, nem fogadom el vakon azt, ami elképzelésemben megrogzddott, és ezutan minden
alkalommal el6lré] kezdem a szoveget és a zenét megérteni, igy mintha eddig még soha el6 nem
adtak, ’fel nem fogtak’® volna. Ezt nevezem én ’sz6 szerinti’ értelmezésnek. Es mindenekelStt a

muzsika az, amit sz6 szerint kell venni.”

Ismerkediink tehat az ismeretlennel — vagyis elemezziik a miivet, s maris dontéseket hozunk,
melynek egyenes kovetkezménye lesz mindaz, amit majd a szinen latunk. Eldontjiik, hogy eredeti
nyelven jatsszuk-e a miivet, vagy magyar forditdsban. A kérdés elsdsorban operaszinpadon meriil
fol, bar jelen van olykor operai igénnyel megirt musicalek esetén is. Az anyanyelvi jaték mind az

eléadonak, mind a nézd-hallgatonak konnyebbséget jelent, az értés az élvezet alapja. Zenei

*2 Patrice Pavis: Szinhdzi szotdr. (Ford. Gulyas Adrienn, Molnar Zso6fia, Sepsi Enikd, Rideg Zso6fia) L’Harmattan, Bp.,
2005.
23 Kékesi Kun Arpéd: A rendezés szinhaza. Osiris, Bp., 2007.

24 Felsenstein: Zenés szinhdz. Zenemiikiado, 1979. 104-105.
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szempontok ugyanakkor a mii anyanyelvét, vagyis az eredeti nyelv vélasztasat részesitik elényben,
mivel a zene az adott nyelv torvényszeriiségeit, hangstlyait kdvetve sziiletett, a gondolatok verbalis
kifejezése és az ezekhez kapcsolodd szenvedélyvilag, érzelmi hullimzds a zenében szervesen
osszekapcsolodik, nyelv és zene egymasra épiil. Epp ezért kihagyhatatlan 1épés az eredeti mii ilyen
szempontl elemzése, a forditds mellett dontve az eredeti nyelv és a zene hangstly-viszonyait
figyelembe véve kell megalkotni az 1j, énekelhetd szoveget. Kiilon kérdés a szovegstilus
meghatdrozdsa — a szokészlet, a nyelvi fordulatok ugyanis kor- és karakter meghatdroz6 erdvel

birnak.

Az elemzés sordn a darab jeleneteit egész kozelrdl vizsgaljuk. Meghatarozzuk a szereplok céljait,
kutatjuk, mit mond errél a zene. A jelenetek aprd részletei, egyszeri eldontendé kérdések
megkérddjelezhetnek mindent — igy a koncepcié alappillérei. Egy-egy szitudcid meghatarozasa
dontden befolyasolja, milyen szinpadi kép sziiletik nyomadban. De igaz ugyanez visszafelé is —
intuitive megjelend képek, képzetek csak akkor nyernek létjogosultsagot egy eldaddsban, ha az

elemzés igazolja dket.

Lassunk egy példat, a Varazsfuvola-beli Képaridt. Tamino elsd taldlkozésa és szerelembe esése
Paminaval akkor torténik, amikor kezébe kap egy portrét a lanyr6él. A lany veszélyben van,
megmentésére, erre a testhezallo lovagi feladatra 6t szemelte ki az Ej kirdlynéje, a lany édesanyja,
akit nem mellesleg szdmos 6nzd, hatalmi szandék is hajt. Taminonak nincs mas vélasztasa: egy életre
elkotelezddik a ldnynak és a szerelmi érzésnek. A lelket betdltd eszményi szerelem arad a zenében,
akadalytalanul, problémamentesen. El-elfuldé szokeresés, szivdobogés, sohajtozas, szarnyalds és
megnyugvas koveti a meglatas pillanatat. A vilag kerekké és kétely nélkiil valova valik, ugyanakkor
a zenében ott liikktet megismerésének, bekebelezésének a vagya. Olyan erd képzetét adja a zene, ami
bizonyara elengedhetetlen ahhoz, hogy az el6ttiik 4ll6 kiizdelmek és probatételek soran sikerrel
jarjanak a szerelmesek. Az azonnali egymadsra talalds és 0rok egyiittlét igérete az aria — a boldog vég
a darab legelején. Az én olvasatomban Pamina €16 alakja jelenik meg egy maga elé tartott fakarika
keretében — ezt tartja a kezében Tamino az aria kezdetén, ebben latja meg és szereti meg els6 latasra
szerelmét, ebbdl a keretbdl siklik ki Gijra meg Gjra Pamina, a karikat jatékszerként hasznalva, rajta at-
és kibujva. Az aria utolso ismételt sorai (,,Es el nem hagynam tobbé mar”) méar egy keretbe, egy
képbe foglaljak a szerelmespart, majd a zenei zarlat utan Pamina eltlinik, s Tamino az iires kerettel
indul utnak, hogy megtalalja a megdlmodott — elképzelt - vagyott k6z0s képet. A karika porgése utal
arra a tudatos megbabonazé erére, amivel az Ej kirdlyndje eszkozévé teszi és hatalmaba vonzza
Taminot, a karika ismételt megfoghatatlansaga, a kép, vagyis ismétlddd kisiklasa, eltlinése pedig
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elérevetit szamos veszélyt, probatételt, kiizdelmet, ami a szerelmesekre var a befejezésig, vagyis a

biztosnak hitt érzes tiinékenységét és bizonytalansagat is sugallja.

Lathatjuk: egyetlen szinpadi kép, mint a részletes szituicio-elemzés, alapos zene- ¢és
szovegértelmezés, a nagy egészben vald elhelyezkedés és az ahhoz vald viszony vizsgalatanak
eredménye. Ugyanigy hosszas és alapos elemzés eredménye az is, hogy Don Giovanni €s Leporello
ur- és szolga hagyomanyos, korhli kontosben, netan sotétborii ikerpar vagy esetleg egyazon férfi
alteregdi ugyanazon énekesre osztva. A Cosi fan tutte Don Alfonso-ja lehet sokat tapasztalt, kissé
¢lveteg jovialis jatékmester, poszttraumas stressztdl szenvedd vietnami veteran, vagy akar hiivos,
kimért gentleman luciferi vénaval — a zenébdl és szovegbdl kiinduld rendezdi elemzés,

kérdésfelvetések, dontések folyomanyaként.

A felkésziilési szakaszban inspirdcios forrasként szolgalhatnak a keletkezés koriilményei, hogy mit
gondol(t) miivérdl a szerzd: ebben igazit el a szerzd levelezése és egyéb irasai. Ugyanakkor a
felkésziilési fazisnak igazan fontos szerepldjévé akkor valik a szerzd, ha még életében bemutatjak a
darabot. Az ¢él6 zeneszerzd, szovegird, de ugyanigy a fordit6é is nélkiilozhetetlen munkatarsai a
rendezének. Tul a szerzék szinpadi elképzeléseinek inspirativ erején, az értelmezésben nyujtott
segitségilikon, szamos gyakorlati kérdésben is befolydsolhatja jelenlétik a munkat. Gyongyosi
Leventének a vilagitassal kapcsolatos megjegyzései, latomasai, a partitiraba is bekertilt, tehat a zenei
megszolaldssal szinkronba hozott jelzései koncepcio-befolydsold erdvel hatottak munkamra, az elsd
vizioim megsziiletésére. Galambos Attila, Sondheim mestermiivének, a Vadregény - Into The Woods
forditoja folyamatosan egyeztetett velem a zeneileg és szinpadilag is hangsulyos, kiemelt helyzetben
elhangzd szavak, a hagyomanyos hizasok, a szinpadi poénokat befolydsold szovegrészletek magyar

megfeleldjének kivalasztasakor.

Azt sem feledhetjiik, hogy adott esetben a rendezd maga is szerzOtarssd valik. Kiilon kutatast
érdemelne a téma: megirt és megrendezett dramai anyag, vagyis nyomtatott szoveg és szinpadi
eléadasa mennyiben feleltetheték meg egymasnak, a megirt anyag szerzdje mennyiben tekinthetd az
eléadas szerzéjének, a rendezé mely ponton valik maga is szerzévé, modositva az irott anyag eredeti

rendeltetésén.

Maradjunk most a gyakorlati megkdzelitésnél: sziilethet eldadas rendezdi oOtletbdl, szinhazi
megrendelésre, amikor a szinpadi elképzelés iranyitja a felkért ir6, illetve zeneszerzé munkdjat.
Ilyenkor az elérni kivant hatés, a kifejezni kivant tartalom megfeleld rendez6i kommunikacidjan, és a
szerzOkkel vald szoros egyeztetéseken mulik, hogy a végeredmény megfelel-e az elképzelteknek.
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Ennek legegyszeriibb formaja a kisérdzene iratas: jol miikodd, hossza tavii munkakapcsolatban, de
alkalmi tarsuldsban, az adott darabhoz valasztott, a témanak, illetve a szinpadi elképzeléseknek
alkatilag leginkdbb megfeleld zeneszerzével is dolgozhatunk. Mindkét esetben a rendezd altal
elképzelt zenei torténések, a kivant hangzasvilag és az elérni kivant tartalmi és érzelmi hatés pontos
meghatarozasan, illetve a sziiletd anyagnak a szinpadi torténésekkel 0sszehangolt mitkddtetésén

mulik az eldadas zenei vildgdnak mindsége. Ez a zeneszerz0 és a rendezd egyiittes feleldssége.

Az eredeti mii megismerése is alapfeltétel, amennyiben az adott darab valamely irodalmi mii zenés
szinpadi adaptacioja. Amikor irodalmi alapanyagbdl zenedrdma sziiletik, az alapanyag jelentds
valtozdsokon megy keresztiil. Gondoljunk csak a Shakespeare dramai nyoman sziiletett Verdi-
operakra. A cselekmény mellékszalai egyszerlisodnek, vagy teljesen eltlinnek, a szinpadi helyzetek
jelentdsen rovidiilnek és siirlisodnek, a torténetben atcsoportosithat a szerz6 mozzanatokat, a
f0szereplok karakterjegyei latszolag veszitenek bonyolultsagukbdl — hangsulyozom: ldtszdlag,
hiszen minden dramaturgiai egyszeriisitésre, siiritésre, modositasra azért kertilhet sor, mert a verbalis
kifejezés szerepét a zene mas befogadasi és értelmezési szinten érvényesiild és haté miikodése veszi
at. Az altalam rendezett Gyongyosi-operdra vald felkésziilés kiillondsen érdekes volt ebbdl a
szempontbol, hiszen A golyakalifa nem szinpadi, hanem epikus mii, Babits Mihdly azonos cimii
regénye alapjan sziiletett. Tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy a libretté szerzdje, Balla Zsofia
idézetekkel és parafrazisokkal teli, koltdi szovegkdnyvet alkotott, tisztelgésiil a babitsi lira el6tt. Az
eredeti mibdl kiindulva igy a fent emlitett egyszerisitési-siiritési miiveletek kétszeresen is
megtorténtek, s végeredményiil egy erds koltdi szovetbe agyazott, szimbdlumokkal terhelt, a dramai
torténést némiképp balladisztikus modszerekkel, kihagyasos technikdval, annak cslicspontjait
felvillantva, lirai 6nvalloméasokban kifejtve épitette operava a szerzOparos. Hatalmas nyereménye a
zenei megvaldsulasnak, hogy a f0hds azonos hangfajra irt megkett6z6dott alakja egyidejii szinpadi
jelenlétre is képes — ha ugy tetszik, duettet énekelhet egymassal a meghasadt személyiség két fele. A
cim altal megidézett Hauff-mese is mas fénytdrésbe keriil az operaban: ami Babits regényében csak
egy félmondatos utalas (,,Mint a mesebeli kalifa, aki golyava valtozott, ¢és elfeledte a varazsszot,
amivel emberré visszavaltozhat.”®), az Gyongyosiéknél kiilon jelenetben, a majalison fellépd
babszinhazi Kikialté altal elmesélt példazat, mintegy eldidézve a foszerepld, Téabory Elemér
rdismerését, ¢és elore vetitve sotét sorsat. Sajat rendezéi megolddssal huztam ald ennek a

momentumnak a jelentdségét azzal, hogy eldaddsomban a Kikialtd tobbszori megjelenésének és a

** Babits Mihaly: 4 gélyakalifa. Osiris Kiado, Budapest, 2004.59.
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nézOkkel vald kapcsolatfelvételnek koszonhetéen az egész torténet felkidltdjel-szeri mesélojéve

lépett eld.

Idealis esetben hetekig, vagy akar honapokig tartd idszak ez, mely sordn a rendezd és a mii kozott
személyes viszony sziiletik. Személyes érintettség, kapcsolodasi pont nélkiil nehezen sziilethet
érvényes milalkotds. Ez a koncepcid és szinpadi vizi6 kialakitdsanak id6szaka: megfogalmazhatova
valik, hogy aktudlisan, itt és most, mit jelent nekiink a mii, hogy a rendezdt személyesen mi érinti
meg, hova helyezi a maga hangsulyait. Ugyanakkor belsd képek sziiletnek a miirdl valé gondolkodas
nyoman: olyan vizi6, olyan kdrvonala a majdani eldadds latvanyrendszerének, ami majd az egész

szinrevitel vildgat meghatarozza.

A golyakalifa kapcsan hatalmas, athatolhatatlan sotétben szigetszerien megvildgosodd, majd
visszatlind képeket, jeleneteket lattam magam eldtt, az eléadas elsd képzetei a tudatalatti sotétjébol
felvillan6é képek ¢és a tudatos szint fényei, ezek keveredése voltak. Ezt a latomast képezte le a
diszlettervezd Csikos Attila egy szinpadi tiillrendszer és vilagitasi effektek segitségével. A La
Mancha lovagja-nak egri, szabadtéri musical el6éadasara késziilve a mindenhol Dulcinedt 14to,
sarkanyokkal viaskodo, szellemoéridsokkal hadakozé lovag dlomképeit szerettem volna a valdsagos
jelenetek szerves részévé tenni — igy keriilt sor végiil a hatalmas, lebegd fatyolos, tobb helyen
egyidejiien jelenlévd palcas bab-Dulcinedk, tlizzsongldr effektek és a teljes tarsulat altal mozgatott
orids sarkanykigyd szerepeltetésére. Kiilon izgatott a donquijoteség jelensége — ezért a
f0szerepléimet (Don Quijote, Sancho €és Aldonza) kiilonb6z6 karakterli szinészekkel megkettézve
jatszottuk végig a torténetet, utalva ezzel arra is, hogy Don Quijoté-k ma is sokan, sokfélék élnek

kozottiink.

A darabbal kapcsolatos elsé vizid megsziiletése mindig felszabadité erejii, s tovabbi inspiracios
forras. A belsd széttoredezettségnek, a személyiség szétesettségének igy lett latomasos leképezddése
a Csoportterdpia hatalmas puzzle-diszlete — a felkésziilési fazisban jelent meg a torténet elemelt, de
a konkrétumot (ti. a Piroth Gyula Miivel6dési Haz 6-os termében jatszodik a darab) is megjelenitd

helyszineként a diszlettervezd Romvari Gergellyel megosztott, majd altala tovabb gondolt megoldas.
2. Szereposztas

A szereposztds a rendezd emberismeretének tiikre: a karakterek elemzése vezet az adott szinészek

kivalasztasahoz, s a rendezé helyzete ritkan idedlis az esetek dontd tobbségében. Legtobbszor
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konkrét tarsulatra kell az adott darab szerepeit kiosztani, a tarsulaton beliil kell megtalalni a figurakat
eljatszo szinészeket. A szinhazmiikodés gyakorlati szempontjain tal azonban nyilvanvalo tény: két
egyforma hangfaji ember nem egyforma mégsem. A hangkarakter, a fizikum, a vérmérséklet, a
személyiség belsd ereje, pszichologiai miikddése alapjaiban befolyasolja a figura milyenségét. A
rendezdnek tehat az énekes szinész ismeretében és az adott figurarol kialakitott képe alapjan kell
dontést hoznia arrdl, hogy kit valaszt ki egy szerepre, ugyanis a szereposztasnak is a koncepciot kell
szolgalnia. Emlitettem mar fentebb a Cosi fan tutte Don Alfonso-jat. Ki 6? Lucifer? Kéjenc?
Kivéancsian romlott jatékmester? Eletjatékos? Netan az erkolcsi vilagrend 6re? Mas és mas fizikumi,
hangkarakter(i, kora, pszichikai sugarzasu szinészegyéniséget kivain megformalasa. A mar emlegetett
hétkoznapi gyakorlat raadasul ritkan produkélja azt az idealis helyzetet, amelyben a rendezd maga
oszt szerepet: sokszor elfogadjuk, ,elszenvedjiik” a szereposztast — ilyenkor az adott énekes
kvalitasain, személyiségén és a rendez0 emberismeretén, valamint szinészvezetési technikéjan mulik,

mennyit sikeriil a koncepciobdl megvalositania.

A kettds vagy tobbes szereposztas nem csak az operajatszasnak, de a mindenkori zenés szinhdznak is
sajatja — e témanak Fodor Géza kiilon fejezetet szentelt 4 golyakalifa-rol sz616 kritikajaban (4
tehetség iinnepe az Operahdzban. Muzsika, 2005.augusztus). Idézem Fodor Géza felvetését: ,,Uj
magyar opera bemutatasakor elsédleges kovetelmény a pontos szereposztds. Ismert operak esetében
az értd kozonség kritikaval fogadja, egyszersmind képzeletében korrigdlhatja a szereposztasi
anomalidkat, ismeretlen operak esetében azonban az eldadés és a mill azonos, a kozonség szamara az
a darab, amit 14t és hall, az eléadas maga a mii. Ha a szereposztasban valami nem stimmel, akkor
nem realizalodik vildgosan a darab. Az Opera gyakorlata, hogy Gigyszélvan mindent kényszeresen
kettds szereposztasban hoz ki, ij magyar opera bemutatasa esetében kiilondsen veszélyes, mert kicsi
a valoszinlisége annak, hogy sajat er6bol két adekvat szereposztast tudjon kiallitani, nem beszélve
arr6l az irredlis alomrol, hogy a rendezésnek a mii hatarozott, legalabb itt és most definitiv
hogy a szinhaz egy uj magyar opera esetében nem hosszl szériat, hanem kevés eldadast tervez (s
nyilvan mar az évad végi bemutatd eldtt eldolt, hogy a kdvetkezd évadban mindossze kétszer keriil
szinre a darab), végképp semmi mas nem sz0l a kettds szereposztds mellett, mint az irredlisan nagy
tarsulat foglalkoztatasi kényszere. A nem-miivészi szempont érvényesiilése, a kettds szereposztas 4
golyakalifardl kialakuld képet is némileg homalyossa és zavarossa teszi. A két szereposztas nem
egészen ugyanazt a darabot tarja elénk, s véleményem szerint a masodik szereposztas eldadasa az

adekvat. Ez nem szinvonalkiilonbséget jelent; 6nmagaban véve, a maga nemében, mint egyéni
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teljesitmeény mindkét szereposztds valamennyi alakitasa fehetséges, s6t tobbnyire optimalis, csak
éppen a figurdk tipusat és rendszerét tekintve az elsd szereposztds nem egészen pontos, a masodik
viszont az. Ez a tapasztalat a szinpad konyortelenségével szembesit: altalaban véve szerencsés alkati
adottsagok bizonyos konkrét esetekben mégsem szerencsések, altalaban problematikusnak bizonyuld
fogyatékossagok viszont egyes konkrét esetekben miikodd miivészi hatéerdkké valhatnak. A
szinpadon sok mindent el lehet érni tehetséggel és tudassal, de végsd soron csak az evidencidk
szamitanak. A goélyakalifa hitelessége, igazsdga négy figura pontossagan mulik. Ezek: Tabory
Elemér, az Inas, Sylvia és Etelka. Az elsé harom csak a masodik szereposztasban igazan pontos, a

negyedik - mas-méas modon - mindkettében.”

Mar a kritikat olvasva igazat kellett adnom Fodor Gézanak, mégis furcsa élmény volt a leirtak
alapjan visszaidéznem a két szereposztassal zajlo parhuzamos probafolyamatot. Mindvégig
konnyebbséget jelentett az elsd csapattal dolgoznom: gyakorlottabb, rutinosabb, 6nallobb énekes
szinészek voltak egytdl egyig, végtelen érzékenységgel és intellektualis energia befektetéssel
dolgoztak. Igazi egyiittmiikodés volt a velik vald munka, kdlcsondsen inspirdltuk egymast. A
masodik csapat sokkal inkabb elvarta az eldjatszast-eldirast, a kiilsddleges, cselekvésekre irdnyulo
rendezdi instrukciokat, érzésem szerint nehézkesen haladtunk, sokkal jobban meg kellett kiizdenem s
kiizdeniiik a megnyugtato eredményért. Am végiil alkati adottsigaik, a darab szerepldinek
tokéletlenségét leképezd szinpadi tokéletlenségiik erénylikké valt, 4 golyakalifa torténetének Ok
lettek hitelesebb megjelenitéi, mint az egyébként — mondjuk ki — tehetségesebbnek kikialtott
kollégaik.

Egy vitathatatlan: a megkett6zott (olykor két, vagy akar hdrom szinészre is kiosztott) szerepek
beprobaldsa specidlisan zenés szinhdzrendezdi feladat. Az operai repertodrjatszas hagyomanyai, a
musical- és operett jatszas piaci jellege, a magas el6adasszam és az emberi hang sériilékenysége
egyiittesen okozzdk a szerepkettdzés gyakorlatat, s a zenés rendezd palydjan azonnal szembesiil azzal
az ¢lménnyel, hogy kiilonb6zé emberektdl ugyanabban a szerepben nem vérhatja egy az egyben
ugyanazokat a megolddsokat. Mig az egyik szereposztas Sarastro-janak ki kell taldlnunk valamit
(mozgést, jatékot stb.) a probak sordn a két aria elénekléséhez, addig a masik szereposztas Sarastro-
ja nyugodtan hagyatkozhat a mozdulatlansdgra — mindez hangmindség, intelligencia ¢és a
személyiség erejének kérése. A rendezdnek tehat meg kell tanulnia ugy vezetni a kiillonbozo
szereposztasok szinészeit, hogy ha mas tton is, de mégis ugyanazt fejezze ki jatékuk, ami a rendezd

koncepciondlis szandéka. Mindezt azzal a nehezitéssel, hogy ha adott esetben a szereposztasok
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keverednek egymassal (ez a zenés szinhdzi gyakorlatban igen gyakori jelenség), akkor a szereplk ne
itkdzzenek egymadssal a szinpadon, vagyis a szakmai zsargonban ,térképészet’-nek nevezett

szinpadi mozgasoknak egyezniiik kell minden szereposztasban.

A zenés szinhazrendezOk kivaltsiga a manapsag egyre elterjedtebb meghallgatdsok intézménye:
rendezdnek és szinésznek is hozza kell edzddnie, ismerniiik kell elényeit és hatranyait, a rendezének
véllalnia kell azt a felelosséget, amivel a dontés meghozatala jar — sokszor persze ez is kollektiv
dontés az adott szinhdz igazgatdjaval, az el6adds producerével, a karmesterrel vagy a zenei
vezetdvel. Egy biztos: arrol, hogy egy szinész éppen milyen hangi, tdgabban szakmai allapotban van,
hol tart a rendezdvel vald legutdbbi talalkozas Ota, arrdl a legérnyaltabb és legtisztabb képet a

meghallgatas élménye nyujtja.

3. A latvany

Diszletrdl, jelmezrdl és vilagitasrol van sz6. A szinpadtér kialakitdsa, az el6adés stilusanak
meghatdrozasa a rendezd és a tervezOk kozt zajlo beszélgetéseknek a feladata. A dontés mindig a
rendezd kezében van, de nagyon nem mindegy, hogy milyen mértékben engedi kreativan és
onalloan, sajat elképzelésiiknek is teret adva miikodni az eldadéas képzémiivészeit. A latvanyvilagnak
— beleértve a vilagitast is — egységes koncepciora kell épiilnie, ezt kell képviselnilik az el6adas
kiilonbozd, a szuverén alkotoi vilagot is megjelenitd elemeinek, anélkiil, hogy korlatoznank a

latvanytervezdk alkot6i szabadsagat.

Nem csak annak van jelentdsége, hogy mi keriil a szinpadra, hanem annak is, hova keriil az a térben.
A szinpadi tér meghatarozott szimbolikdaval miik6dd kiilon rendszer. A rendezd a tér hangsulyainak
¢és ritmuséanak térvényszertiségeit kovetve helyezi el a szinpadon szerepldit. Egyes figurdk kiemelése,
kozpontba helyezése a szereplok mozgatisira rendelkezésre allo, a zene altal megszabott id6
ismeretében torténik, s ez mind rendezdi instrukcid a diszlettervezd felé. Az eldadas terének
meghatdrozasat akusztikai adottsagok is befolyasoljak, de nem kdszinhazi kornyezetben a nézotér
elhelyezése, kialakitasa is elvégzendd feladat. A zenés miifajban a zenekar mérete, elhelyezése is
kérdés: a tér felhasznalasa és a diszlet kialakitdsa szempontjabol nem mindegy, hogy a zenekari

arokban foglal helyet, vagy netdn része a latvanynak.

A kor, a stilus és a stilizalas mértéke is meghatarozand6. Vagyis tisztazni kell, hogy mennyire korhtl,
illetve realista, hogy kornyezetet 4bradzoldo vagy inkdbb valami belsd tartalmat kifejezd a
diszletelképzelés. Ezt eldzetes torténetbeli tudas, illetve annak mentén sziiletd asszociaciok
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hatirozzak meg. Fontos tudni, hogy a jelmezek vildga is majd ebbe az elképzelésbe agyazodik bele.
A diszlet valtozasainak ivét is tisztazni kell a késziild eldadason beliil: a rendezének és a tervezének

tudnia kell, hogy épiil6 vagy romld, vagy éppen konstans szerkezetli térbe almodjak az el6adast.
Idézem Fodor Géza kritikdjat A golyakalifd-rol a diszlet és a jelmez kapcsan:

,Masfél évvel ezel6tt a Hunyadi Laszlo feltjitasardl szold kritikimban - szamos korabbi elemzd
biralat utan - azt irtam Csikos Attila diszlettervezodi tevékenységérdl, hogy legkdzelebb csak akkor
foglalkozom vele, ha pozitivumot fedezek fel benne. Nos, ez az az alkalom. Diszletében megvan
mindaz, amit Ggyszolvan mindig hidnyoltam: ezattal nem keret, hanem térkompozicio, mely a darab
¢s az eldadas pszichologizmusat plasztikus formahoz segitd térdramaturgiaként mikodik; ezhttal
minden eleme funkcionalis; ezuttal nem snassz vagy éppenséggel iiresen dekorativ, hanem
megfeleléen teremti meg a léleksikon megjelend helyszinek karakterét és kontrasztjait, indokolt
esetben - az I. felvonas liget-képében és a II. felvonds Velence-jeleneteiben - az artisztikum, a poézis
varazsat sugarozva a szinpadrol. Lehet, hogy a diszlet alkalmassaga és szinvonala is dontden
rendezoi inspiracio és igenyesseg kerdése? Nagy Viktoria jelmezei is az eldadas lényegét
tolmacsoljak. Sokaknak nem tetszik a Mester vilagdnak nem annyira emberi viseletre, mint inkabb
Nibelheim népének operahdzi kiallitdsara, allati bunddra emlékeztetd jelmezegyiittese. Mas a
véleményem. Az eldadds stilizalasi szintjén adekvatnak tartom egyfeldl a vilagos, tiszta szineknek,
konttrosan tagolt szabasoknak, ¢éles formaknak, masfeldl a sotét alaptonuson beliil viszonylag tarka,
otromba, formatlan géncoknek az ellentétét, kiilon értékelve, hogy a II. felvondsban a statusaban
némileg emelkedd Inas mar nem alaktalan rongyokat visel, hanem bdrkabétot, amely szabasaval a
fenti vilag fehér textilruhdinak formajat idézi, de durvabb anyagéval ellentétben all veliik. A velencei
ndk jelmezeinek és napernydinek szépséges képe, majd hirtelen szinevaltozasa az eldadas egyik
legerdsebb latvanyélménye. De a kiilonbozo vizudlis dimenziok onértékénél is fontosabb a rendezés,
a diszlet és a jelmezvilag szerves egysége, mert megvalosulasa az Operdban tavolrol sem magatol
ért8de.”°

A kiemelések télem szarmaznak: arra kivantam rajtuk keresztiil ravildgitani, mit értek fentebb a
latvanyvildg egységes koncepciora épiilésén. Fodor Géza elismerd szavai pontosan és lényegre
torden tartalmazzdk mindazt, amit a diszlet- és jelmeztervezdvel folyd kozds munka 1ényegének

tartok, s rendezdi palyamon a mai napig kovetek.

*® Fodor Géza: A tehetség iinnepe az Operahdzban. A golyakalifa bemutatéja. Muzsika 2005. augusztus, 48. évfolyam, 8.
szam, 30.
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4. Talalkozas a karmesterrel

Prozai rendez6 élete elsd operaprodukcidjaba kezd. Az énekesekkel vald elsé taldlkozés, a zenei
atvétel, avagy az operai olvasoproba alkalmaval dobbenten tapasztalja, hogy a miivészek kotta
nélkiil, kész szereptudassal, s a szerep vélt teljes ismeretében fijjak az anyagot. A talaj hirtelen
kicsuszik a laba alél, megrémiil, itt mindenki azt hiszi, a munka el van végezve, az énekesek se

nagyon értik (ahogy oly sokszor), mi torténik majd hat héten keresztiil.

A zenés szinhazi miifajok alapélménye ez, s hacsak nem esik egybe a rendezd személye a betanitd
karmesterével, a szereptanulas folyamata megeldzi a rendezéi koncepcid ismertetését, s bizony
lehetnek ellentmondésok a karmester €s a rendezd szerepértelmezése kdzott, hacsak nem egyeztettek
mar a korrepeticiok eldtt, vagy ha (igen ritka esetben) nem vettek részt mindketten a korrepeticios

munkéban.

A karmesterrel végzett kozos munka a koncepcié kialakitasat is befolyéasolja, jo esetben egybe esik a
felkésziilési idoszakkal. A mii k6z0s elolvasdsa, meghallgatasa, elemzése soran litkozteti a két (nem
ritkdn egymassal harcra kényszeriild) fél az elképzeléseit. Egyiitt kell meghatarozni a huzasokat, azt,
hogy adott miib6él melyik valtozatot adjak eld. Szereposztas, jellemek, tempok megvitatdsa és
egyeztetése a mikodd eldadas egyik létfeltétele. Az egyetértés nem, de a megegyezés
elengedhetetlen. K6z0s elemzd munkaval kell feltdrnia a karmesternek és a rendezdnek, hogy az
adott alkotas zenei értelemben mennyire szcenirozott, vagyis hogy a torténések mennyire kodoltak a
megszolald zenében. Altalanossagban elmondhatd, hogy mig a barokk operdk zeneileg kevésbé
szcenirozottak, igy nagyobb szabadsagot adnak a rendezdnek, addig bizonyos operaiban Mozart a
zenei mozgasban, hangnem- és tempovalasztasban pszichologiailag hatarozza meg a figurak céljait,
szandékait, Puccini pedig mar a cselekvés szintjén is tokéletesen leképezte zenéjében a
megjelenitendd tartalmat. Meghatdrozandé az is, hogy a zenei sziinetekben, amik mindig valamilyen
valtast, fordulatot jeleznek, mi torténhet a szinpadon — torténhet-e egyaltalan valami. A zenei
jellemzés, agogika® és a zenei értelmezés kozos alapra helyezése nélkiil tehat nem kezd3dhetnek

meg a korrepeticiok.

?7 A zenemii finom tempo-, ritmus- és hangsulyingadozésai, a hangok kottdban nem jelzett, arnyalatnyi rovidiilése-
hosszabbodasa.
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A karmesterrel vald egyeztetésre volt sziikség abban a specialis esetben, amikor a Vadregény - Into
the Woods eldadasakor az angol szoveg atiiltetésének tempdbeli konzekvencidival szembesiiltiink. A
zeneszerz0 altal eldirt, gyorsabb tempdk alkalmazédsaval a magyar szoveg érthetdsége keriilt ugyanis
veszélybe. Meg kellett talalnunk a Koteles Géza karmester, és rajta keresztiil a szerzd, Sondheim
zenei szempontjait érvényesitd, illetve a magyarorszagi dsbemutaton a darabbal vald ismerkedés

lehetdségét szolgaldo kompromisszumos tempot.

Gondoljunk Bergman Vardzsfuvola filmjére (1975), ahol a nyitany alatt az operaeldadasnak otthont
ado barokk szinhdzat és nézOterét latjuk, a nyitanyt hallgatd nézdk arcat felvillantva. Tokéletes
realizdcidja annak, hogyan hangol ra az eldéadéasra a nyitdny, hogyan fokuszalja a néz6 figyelmét a
szinpad irdnyaba, hogyan kezdi el birtokba venni a zene hallgatojat. Kiilon megvitatandé kérdés, mit
kezd az eldéadas rendezdje a nyitannyal. Zart fliggdny elott, zenekari szdmként hangzik el, vagy
szinpadi jatékot kompondl rd a rendezd. Utdbbi esetben raadasul két ut all a rendezd el6tt:
illusztralhatja az elhangzd zenét a szerzdi szdndékra raerdsitve, vagy esetleg tarsszerzéként mellé
lIépve ujfajta értelmezést is adhat neki. Ilyenkor a karmester kiséri a szinpadi torténést, hiszen az
eredetileg 06ndlld zenekari szdmnak komponalt anyag alafesté zenévé valik. Ezzel egy idében
viszont a szinpadi torténésnek kovetnie kell a zenei eseményeket. Ebbe a korbe tartozik a Strehler
féle 1998-as Cosi fan tutte nyitany alatt lathatd filmje a probafolyamatrol, vagy a Willy Decker
rendezte 2005-0s salzburgi Traviata nyitdnya, amely az el6adas szimbolikus terében zajlé eldjatékot
kiséri végig. Arra is van példa, hogy a nyitany alatti jaték eldzménye az els6 jelenet torténéseinek, s
ezaltal szinpadilag Osszekapcsolddik a két zeneileg kiilonalld rész. Sellars 1986-os, illetve Haneke
2013-as Cosi fan tutte rendezése egyarant ezt példazza azzal a kiilonbséggel, hogy Sellars egyre
kozelitd filmes tarsadalom- és kornyezetrajzzal érkezik meg a szinre, Haneke pedig Osszefiiggd
szinpadi jelenetet komponal a hely, az id0, a f6szereplok és a jatékinditod fesziiltség felmutatasaval. A
nyitanyrol valo egyeztetés tehat kikeriilhetetlen feladat, az eredmény karmester és rendezd kettds

felelossége.

Ehhez hasonlé az 4atkotd, szcenariumi szdmok végiggondolt alkalmazésa. Olyan intermezzokra
gondolok itt, amilyet Leoncavallo Bajazzok, Mascagni Parasztbecsiilet vagy Bizet Carmen cimi

operajaban hallhatunk. Gyakorlati funkciojukat tekintve egytdl-egyig a fliggdny mogotti atdiszités
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idejét hivatottak kitolteni, &m — egyaltalan nem véletleniil — dramaturgiailag és hangulatilag szorosan
kotédnek az eldzményekhez, s ahhoz is, ami utdnuk kovetkezik. Emiatt aztan eldadésa valogatja,
hogy zart fliggdny eldtt jatsszak el Oket, pusztdn a zenei élmény, a par percnyi lélegzetvétel, a
megpihenés, az addigiak végiggondolasa, ,,megemésztése” érdekében, vagy — engedve a csabitasnak
— némajatékot rendeznek az elhangz6 zenére. A legfontosabb szempontot azonban nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil: az atkotd zenével a nézdt kell hangulatilag — érzelmileg atvezetni egyik jelenetbdl a
masikba.

A zenekari szadmok szcenirozésa napjaink rendezdi szinhdzdban divat. Zenedramaturgiailag
megalapozott dontést kell hoznia a rendezOnek, amikor szinpadi akciot, 1atvanyt tarsit a zenéhez,

vagy inkabb a zart fliggdnyt valasztja helyettiik, s hagyja hatni a zenét.

5. Korrepeticio

Ez a zenei szOvegtanulds id6szaka — szoveg alatt természetesen a zenét értjiikk. Idedlis esetben a
munka végsO szakaszaban, a szovegértelmezési és szerepalakitdsi kérdések felmeriilésekor mar a

rendezd jelenléte is hasznos lehet.
6. Zenei atvétel

A zenei olvasoprobat nevezziik igy. Az el6ado és az alkotd stab elsd talalkozasa ez egymassal és a
miivel, a rendezé szoban vazolt elképzeléseivel, valamint a diszlet- és jelmeztervekkel. Zenés
szinpadi miivek esetén a szinpadi munka megkezdésekor a szinészek — énekesek a zenei anyag teljes,
vagyis kotta nélkiili ismeretével rendelkezve jelennek meg a probakon — mar az olvasoproban is. A
példannyal a kézben végzett munka a prozai szinhaz kivaltsiga — a zenei anyag ismerete nélkiil
azonban mozdulni sem képes a szinész a szinpadon, még ha csak markirozza is az adott belsd
torténést és a hozza kapcsolodo cselekvéssort. A szerep elézetes bekorrepetalasa és zenei elsajatitasa
egyfajta csapdahelyzet is lehet az énekes szinész szdmara, s a rendezOt is megtévesztheti. Egy jol
elokészitett zenei atvétel keltheti azt a hatast, hogy a munka elvégeztetett, a probak soran elegendd
lesz a szinpadi mozgasokat beprobalni, s a karakterek majd készen, hitelesen élik életiiket a
szinpadon. A mii megismerése, a szerepek ¢&s viszonyok elemzése, a karakterek szinészi
megformalasa, életre keltése természetesen nem fliggetlen a zenei megformalastél, &m a szinpadi

kidolgozas a cselekvést megel6z6 és azon tul is mutatd probak folyamatat jelenti.
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Az olvasoprobat — zenei atvételt szerencsés esetben elemzd probak kovetik, még az tigynevezett
rendelkezés (lasd a 7. pontot) elétt. A rendezdi koncepcid alapos megértésének, a szerep- illetve
karakter-elemzéseknek, a mii és a késziilo eloadas ivei felvazolasanak alkalmai ezek. Lehetové teszi,
hogy az eldadas Iétrehoz6i mind jobban elmélyedhessenek sajat szerepilikben, ugyanakkor a késziild
egészre is ralatasuk legyen, s igy a maguk helyét is tisztabban lassék az adott eléadasban. A szerepek
ugyanis nem végszotdl végszoig érnek, hanem végig 1¢élegzik-élik a jeleneteket, a felvonasokat, a
mivet. Az alapos elemzd probak megkonnyitik és gordiilékenyebbé teszik mind a rendezd, mind a
szinészek munkajat a probafolyamatban: a miértek tisztdzdsa hivatkozhato alapként szolgdl a

szinpadi épitkezés szamara.
7. Rendelkezo probak

A rendprobak a majdani diszlet jelzett terében, a sziikséges eszkdzok hasznalatanak begyakorlasaval
egyiitt folynak. A kellék- és butorhasznalat a rendprobak kezdetétdl, a diszlet elkésziilte eldtt is
elengedhetetlen része a munkanak, s ide tartoznak a jatszo, vagyis le-és folveendd, illetve a szinpadi

jatékot befolydsold ruhadarabok is.

A rendprobak soran a rendezé felvazolja a darabot, a cselekvéseket térbe helyezi, kialakitja a
szituaciokat, s kozben tovabb folyik az értelmezd-elemzé munka. A Honnan jovok? - Hova megyek?
- Mit akarok, vagyis a Miért? - ek tisztazasa kdzepette a szinész a Hogyan? - ra is valaszt, azaz az
instrukcidval egylitt inspirdciot kap. A rendezd tehat elmagyarazza koncepcidjat, elfogadtatja a
szinésszel a tartalmat, meghatarozza a figurdk szandékat, cselekedeteik és szavaik gondolati hatterét,

keretet ad a jatékhoz.

Mivel egy-egy darabot kiilonféle stilusban lehet szinpadra allitani, a szinészeket, énekeseket meg kell
gy6zni a rendezés stilusar6l is. Julia Taymor 2011-es Vardzsfuvola-el6addsa a new yorki
Metropolitan-ben, vagy Barrie Kosky-¢ a berlini Komische Oper-ben 2012-b6l a képzémiivészeti
hatasok elsdbbségére épiil, masfajta szinpadi részvételt kivan meg az énekesektdl, mint példaul

Bergman mar idézett szinhazi filmje.

A modszer rendezOnként valtozik: van, aki az els6 héten végigrendelkezi a darab egészét, s a
probaiddszak tovabbi részére hagyja a kidolgozas, az érlelés, a mélyités munkafazisait. Van olyan
ellenben, aki rogton belemeriil a részletekbe, s lassabb, de alaposabb azonnali kidolgozéssal épiti fel
az el0adas jeleneteit. Megkockaztatom, hogy darab és darab kozt is allhat fenn olyan kiilonbség, ami

akar ugyanazon rendezot is eltérésre késztetheti megszokott modszerétdl. A rendprobak a keresésrol,
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a tobbszori ismétlésrodl, a folyamatos javitasrol szolnak. Ugyanakkor az eldadas ritmusdnak és ivének
kialakitasa érdekében kell olyan nagyobb egységeket feloleld probékat is tartani, amikor folyamatot
épiti fel, vagyis a végigmenést gyakorolja a szinész. Rdadasul - a jelenetek Osszefuzése,
egymasutanisaga és egymadsra épiilése folytan - sokszor az ilyen nagyobb lélegzetli probdk adnak

vélaszt a részletezd probakon nyitva hagyott kérdésekre, megoldatlansagokra.

A teljes intenzitast munka nem jelenti azt, hogy a szinészektdl minden proban, vagy a préba minden
pillanataban teljes intenzitast jatékot kéne kdvetelni. A markirozas megkonnyitheti cselekvés- vagy
mozgassorok kidolgozasat, begyakorlasat, raadasul a kiégéstol is megkimél. Ugyanakkor id6rdl idére
¢lesben is tesztelni kell a beprobaltakat, a "majd az eléaddson hozom" mentalitas tiirhetetlen mind a
szinész egyéni munkaja, annak alakuldsa, mind a kollégédkkal val6 egyiittmiikodés miatt. Mar préban
ki kell deriilnie annak, mi torténik, ha az eldadasban igazan elcsattan egy pofon - a sz6 konkrét és

képletes értelmében is.

A markirozas persze eredetileg sziitkebb értelemben hasznalatos sz6. Elsésorban a zenés szinpadi
szerepek megformalasa kapcsan hasznaljuk, s az énekhang részleges intenzitdst hasznalatat értjiik
alatta. Mégis szoros Osszefliggésben all a jaték markirozésaval, tudniillik csak teljes intenzitdsu
éneklés kozepette dertil ki a szinpadi figura és jaték életképessége, hitelessége. Ugyanakkor komoly
hangi terhelést jelenté zenés szinpadi szerepek beprobédldsa sordn a markirozas elengedhetetlen
munkaeszkoze és segitsége az énekesnek. A rendezd sem terhelheti tul a szerepld hangszalagjait
allandoan teljes hangon vald éneklésre utasitva 6t. Meg kell tanulnunk a markirozott jatékba is
belelatni és belehallani a végeredményt. Ez egyrészt Onbizalom, masrészt az egymasba fektetett
bizalom kérdése. Praktikus médszernek bizonyul operaeldadasok probai soran, ha az énekes mindig
mas egységet énekel meg teljes intenzitassal - igy kiilondsebb hangi megterhelés nélkiil deriilhet ki

szamara s a rendezé szamara is, nem cslsztak-e félre a munka soran. Osszetett: egyszerre zenei,

rrrrr

A rendelkezé probak sordn zajlo szerep- ¢és helyzetelemzéseket, a koncepcié sarokkdveinek
lefektetését kdvetden, az ezek szabta korlatokon beliil szabadsagot ¢és onallosagot kell biztositani a
szinésznek: alkotd kozremiikodoként igy teheti hozza a legtobbet sajat magabdl, a sajat
miivészetébdl a késziild egészhez, s igy érezheti mindinkabb magaénak a végeredményt. Ugyanis

nemcsak a rendezd inspirdlja a szinészt, hanem a szinész is a rendezdt. Eléfordulhat, hogy a szinész
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egy-egy Otlete olyan mélységeket vilagit meg, olyan ihletet ad, amelyek nemcsak gazdagitjak, hanem

modositjak is a rendez6 elképzeléseit.

Ide kivankozik Fodor Gézanak egy a Muzsikdban megjelent, Traviata DVD-k elemzése kapcsan
kifejtett gondolata a rendezdi szinhaz visszassagait érintve — kiilonosebb kommentér nélkiil:

,»S itt elmerenghetiink a mai operaénekes-sorson. A "Werktreue", a miivekhez valo hiiség eszméjének
jegyében munkalkod6 hagyoményos operajatszasban a figurdk nem valtoztak radikalisan rendezésrdl
rendezésre, az énekeseknek megvolt az alapjaban véve és nagy vonalakban pontos képiik az altaluk
alakitott szerepekrdl, s - természetesen személyiségiik bélyegét is hordozo - alakitdsuk a palya
folyaman érlelddhetett, mindinkabb elmélyiilhetett és gazdagodhatott-arnyalodhatott, hacsak nem
valt iiresen rutinossad. Ma az operaénekes gyurma a rendezdk kezében; produkciorol produkceidéra nem
a zeneszerz0, hanem a rendezd altal elképzelt - mas-mas - figurdba kell belebujnia, esetiinkben
Hampsonnak ugyanazon szerepben két ellentétesbe, amelyekben csak az k6zos, hogy a zenei alaktol
fiiggetlen agyaskodas termékei. Az énekes nem kreativ, hanem csak végrehajt, kivitelez.
Elttinddhetiink azon, hogy ennek milyen miivészetpszichologiai kovetkezményei vannak az

r e s qeeqrr 1 ’ ’ r 28
énekesekre, az egyre rovidiild énekes-palyakra nézve.”

A rendezOpéldany az eldadas partitiraja, irott lenyomata. Tartalmazza a szinpadi elhelyezkedéseket,
mozgasokat, a fobb tartalmi instrukciokat, a szoveghez vagy kottahelyhez kapcsolodd szinpadi
torténéseket, a diszletvaltozasokat, a fényjeleket - mindent rogzit irdsban, ami a szinpadon torténik.
Folyamatosan késziil és valtozik a probafolyamat soran, s végleges formajat a bemutatéra nyeri el.
Igazi haszna a feltjitdé és beugroprobak sordn deriil ki, amikor gyakran a rendezd jelenléte nélkiil
elevenitenek fel kész el6addsokat. Ez az operai és iizemszeri zenés szinhazi miikodés egyik
legnagyobb csapddja: gondoljunk a gyakori szerepatvételekre, beugrod sztarvendégekre éveken at
miisoron tartott eléadasok kapcsan. A rendezépéldanyt meggydzddésem szerint csak az tudja adekvat
modon hasznalni, aki jelen volt az adott eléadas probafolyamatdban, vagyis akibdl emlékeket hiv eld
a feljegyzés. Mindenki mas szamdra csak eligazités, s szolgai kdvetése nyoman iires lebonyolitassa

¢s lejarassa csokevényesedhetnek valaha €16 és 1élegzé el6adasok.

A rendezépéldany kezdetleges formdja jo esetben a rendezd kezében van mar akkor, amikor

felkésziilten nekivag a probaidészaknak, &m a gyakorlott rendezd csak arra hasznalja tervét, hogy

* Fodor Géza: Verdi-operdk DVD-n 4. Muzsika, 2007. januar
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id article=2157 Utolsé letoltés 20109.102.07.
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tudja, mitél térhet el. Vagyis feleldsen szamolnunk kell minden miivészet alapjelenségével: az
improvizacioval. Nem a nagyképilien sajat rutinjara alapozo, felkésziiletlen és ezért elokészitetlentil
improvizald, lusta vagy elfaradt és feleldtlen szakember miikodésérdl beszélek, hanem az ezer
varatlan helyzetet, meglepetést felismerd, az elevenen liiktetd és kiszamithatatlan munkafolyamat

crer

rendezdrdl, aki jatszani enged masokat és sajat magat is.

A szinészvezetés feladata mellett a térrel vald6 munka is a rendprobakat terheli. A cselekvés térben
valo elosztasa, a tér kiilonb6zd pontjainak fesziiltsége s ezek dinamikéja, a képalkotas, a dramai
cselekvés képekben vald megjelenitése, a szereplok egymashoz képest torténd mozgatdsa — mind a
jelentdséggel ¢€s szimbolikdval rendelkezd tér kezelésének kérdése. A tervezdi szemszog
érzékeltetése végett E. Kiss Piroska, diszlettervezé DLA dolgozatit idézem, akivel még egyetemi
tanulmanyaim idején volt szerencsém egyiitt dolgozni Sary Laszlé Adoridanok és Jendk cimii

egyfelvondsos operdjanak Millendris Teatrum-beli bemutatdjan:

,2Minden szinpadi térben vannak pontok, amelyek mindenhonnan lathatdak, és amely pontokon
kivaltképp erds a teatralis hatds. Ezekre a kitlintetett pontokra elhelyezett targyak, butorok, eszk6zok
kulcsfontossaguak a drama megsziiletése, az eléadds miikodtetése szempontjabol. Ha képesek
vagyunk felismerni a tér jo helyeit, akkor éppoly jelentdsen jarulunk hozz4 a szinész jo kdzérzetéhez,
mint az eldadas gordiilékeny lebonyolitasahoz.” *°

Ezeknek a pontoknak a megalkotasa lehet rendez6i szandékot kovetden tervezoi feladat, de az is
elképzelhetd, hogy intuitiv médon a sziiletd diszlet, még inkdbb a tér alakitja ki a maga hangsulyos

pontjat, ami az eldadds tartalmi hangstlyait is képes kiemelni. Ez esetben ennek megtaldlasa a

rendezd és a szinészek feladata.

A veszprémi Kaboca Babszinhazban rendeztem Szabd T. Anna darabjat, a Bartok Cantata profana-ja elott tisztelgd
Szarvasok szovetsége cimii ifjusagi eldadast. A Matravolgyi Akos éltal tervezett diszlet finoman stilizalva jelenitette meg
a vadaszhazat, amelyben torténet jatszodik. A nézék mindannyian a szinpadon foglaltak helyet, igy intim jatékteret
kaptunk, ahol minden sohajnak, minden szemvillanasnak helye van. Agancsok logtak a falakon, arnyak vetiiltek a
folidkra. A szinpadtér hiien tiikrozte a darab szerint titkokkal terhelt milid atmoszférajat, ugyanakkor a diszlet harmas

szerkezete triptichont idézett, utalva arra az élet-dldozatra, amire a szarvassa valtozo fit késziil, de amit a it csaladi

* E. Kiss Piroska: 4 szinpadi tér. A téralkotds elemei, és azok dramaturgiai hatdsa. DLA értekezés. Magyar

Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2007. 4.
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multjabol lassan felsejld szornyi titok szerint a nagyapa is meghozott ujra meg ujra. Egy régi vadaszat alkalmaval
ugyanis valosziniileg a nagyapa 16tte le a fiu apjanak testvérét, vagyis a sajat fiat, s a baleset utan halalaig tobbszor jart
vissza a hazhoz egyediil allatokra 16v6ldozni— amolyan helyettesité aldozatként...). A torténetben egy eliitott szarvas
teteme is bekeriil a hazba, amit aztan fol kell huzniuk a gerendara, hogy megnyuzhassak — a bekotés helyét pontosan
meghatarozta a tervezénk. Abban a szerencsés helyzetben voltunk, hogy a probafolyamat elején, nagyon hamar mar a
kész diszletben probalhattunk, s a rendelkezd probak vége felé arra lettiink figyelmesek, hogy a darab fontos vallomasai,
a vallomastevok monolédgjai, az éles helyzetekben elhangzo kulcsmondatok kimondéi valahogy mindig arra a pontra
allnak a térben mozogva, ami folé majd az elejtett szarvas teteme 16g, s ahovéa a vére csopogni fog. gy lett ennek a
diszletnek, és altala ennek az el6adasnak kitiintetett pontja a szarvas, az aktualis dldozat bekotési helye, s ez a térbeli-

helyezkedésbeli ismétlodés toltotte meg kiilon tartalommal a szinészek egyes mondatait.

A tér formalasanak és mozgatdsanak egyik dontd része a tomegmozgatds (korus, statisztéria) — a
zenés szinpadi miifajok megkeriilhetetlen egyiittesei. A probamunka alapfeltétele, hogy a rendezd

milyen funkcidt szdn az énekkarnak. Huszar Klara rendszere szerint a korus lehet:

- acselekményt mozgato erd — aktiv részese a cselekménynek,
- acselekményt véleményezd,

- acselekményt szimbolizalo,

- acselekményt kisérd tényez6, valamint

- dekoracios elem.

Ezek a funkcidk egy miivon beliil is keveredhetnek. Mindegyik esetben lehet az énekkart tipizalva
vagy egyénitve alkalmazni.>® Willy Decker a mér hivatkozott salzburgi Traviata-ban egy tdmbként,
frakkos férfi-jelmezbe oOltoztetve, a férfi-vilag dromének és kegyének kiszolgaltatott Violettat hol
tenyerén hordozd, hol elsdprd, eltaposéd sleppként mozgatja a vegyes kart, igy eléadasaban a korus
jelenléte szimbolikus értelmet nyer. A kivant hatds elérése az éneklésen ¢és a szinészi
kozremiikodésen til komoly koreografiai munkaban vald részvételt és mozgas-kulturat igényelt a
korustagoktdl. Marthaler 2007-es Traviata-ja a Palais Garnier-ban egy egyénitettebb korus-
alkalmazast mutat: a vendégek parban és egyénileg érkeznek és mitkddnek, némiképp karikirozott

személyiséggel rendelkeznek, apré hattérjatékokat biz rajuk a rendezd.

A korus mozgatdsandl kiilonosen fontos a rendezd zenei tudasa. Meg kell tudnia itélni, hogy adott
emberek csoportja adott szinpadi tdvolsagon beliil meghatdrozott idé alatt honnan hova ér el

Képesnek kell lennie érzékelni és definidlni, hogy a zene, amely alatt a mozgést végzik, milyen

30 Huszar i.m. 80.
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ritmusy, illetve intenzitdsu, jellegli mozgast sugall és igényel. A szélambeosztast szintén figyelembe
kell vennie a rendezOnek a korus szinpadi elhelyezése €s mozgatdsa soran: nem szerencsés
Osszekeverni a szolamokat, ez sem a hangzasnak, sem az egyiitt éneklésnek nem tesz jot.

A karmesternek mindig jol lathatonak kell lennie: 80-100 ember egyiittes megszdlaldsa karmester
segitsége nélkiil nehezen elképzelhetd, am monitorok alkalmazdsa ma mar szamtalan szinpadi
helyzetet lehetdvé tesz a korus szdmara is, nem kell a zenekari arok felé forduld, frontalis
elhelyezkedésilikhoz ragaszkodni.

A tomegek szinpadra valo be-, illetve onnan valo kikeriilése zajjal jar, eltlinésiik adott esetben a sziik
kulisszajarasok miatt lassu és nehézkes lehet - kiilon idét és gondot kell forditani ezeknek a
mozgasoknak a beprobalasara. Ertelemszertien kotelezd érvényii, hogy a kérus szinpadra keriilése
vagy az onnan val6 tdvozasa szerves része a szinpadi szituacionak. Allo, illetve passziv helyzetben is
figyelni kell a korus magatartdsara. Szinpadi 1étiik mozgas és éneklés nélkiil sem sziinik meg, nem

valhat civillé.

Még egy praktikus szempont: a rendprobak idején az énekkari részeket érdemes egy-egy idépontra
szervezve, siritve probalni. Amikor jelen van a korus, érdemes csak vele foglalkozni, alapos
munkaval kidolgozni jeleneteiket, s a szolistdkkal csak azutdn engedni 6ssze a kész részeket. A korus
igényli a kiilon figyelmet, a veliik folyd munka akkor valhat igazan élvezetessé és haldssa, ha nem
arctalan tomegként, hanem a cselekményt, az eldadast igazi részvétellel és jelenléttel alakitd erdként

tekintlink ra — s mindezt el is varjuk tagjaitol.

A korussal folyd munkanak van egy olyan pszicholdgiai vetiilete, ami gyakorlatilag a veliik, vagyis a
koérus tagjaival zajlo egyiittléteket dontden befolyasolja. Korustagnak lenni azt jelenti: egy vagyok a
sok koziil. Személyiségem és egyéniségem masodrendii. Ugyanakkor az énekkari tagok sok esetben
megkeseredett, sikertelen szolistdk, félbetort, vagy meg sem valosult karrierek birtokosai, tele
keserliséggel, és vélt vagy valds sértettséggel. Igy végeredményben a korustag mindig keresi a
kitorési pontot, a feltlinési lehetdséget. Ezért oriilnek minden olyan rendezéi megoldéasnak, ahol a
tomegbdl kivalva, egyénitett figuraként is megnyilvanulhatnak, de ezért fordulhat eld az is, hogy
kielégitetlen fontossagtudatukat a jelmezproban, a bekeriil6 diszletben allandé problémageneralassal
kompenzaljak. Ha viszont igazi figyelmet kapnak, ha bevonjuk ¢ket a munkéba, ha valddi szinpadi
feladatot kapnak — tobb tucat ember energidja sokszorozza az eldadas hatasfokat. Katartikus példaja

ennek Peter Stein 1986-0s cardiff-i Othello-janak vihar-jelenete, amelyet a rendez6 a korustagokkal
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végzett egyéni probak soran allitott szinre: a korustagok mozgasa, gesztusai, arcjatéka, érzelmi

bevonddasa bruegheli hatast képi élményt tarsit az elhangz6 zenéhez.

Zenés szinpadi el6adasok kapcsan megkeriilhetetlen téma a koreografia. Természetesen az 6nallo
tancszinhazi produkciok, illetve az egészestés balettek nem targyai dolgozatomnak — ilyenkor a
koreografus az el6adas rendezdje is egyben. Féleg a musical irodalom bévelkedik olyan miivekben,
amelyekben fOszerepet kap a tdnc — nem ritka, hogy az eldadasok rendezdje ilyenkor maga a
koreografus, vagy egy egyenranginak tekinthetd rendezd-koreografus paros jegyzi az eladast.
Olyan klasszikusokra gondolok itt, mint példaul Bernstein West Side Story-ja, vagy a Cabaret €s a
Chicago a Kander-Ebb szerzéparostdl. Zenés szinhdzban a koreografus kozremiikodését igényld
leggyakoribb eset a darabba irt betéttdnc. Ezzel kapcsolatosan egyetlen égetd kérdés meriil fel:
sikertil-e tullépni az egyszerli betéttanc funkcidjan, vagyis az operai balett, az operett-keringd vagy a

musical show-tanc a tobbivel egyenértékii, tartalmi kifejezé elemévé valik-e az eldadasnak?

Ha pusztan a zenedramat tekintjiik, s végiggondoljuk az operairodalom hires balettjeit, még nincs
nagy baj. Tannhduser, Faust, Hunyadi LaszIlo, Aida — mindegyik hires balett szervesen illeszkedik a
dramai torténés menetébe. A bonyodalmak az eléadasnal és az operai balett-hagyomany sziiletésénél
kezdddnek. Eredendden szérakoztatd, id6-mulatd és mutatvany-értékii szamokként kezelik a szinhéazi
eléadasok a baletteket, s igen ritkdn meriil fel az az igény, hogy esetleg szerves része is lehetne a
torténetnek a tancbetét. 2003 6szén az Erkel Szinhdzban bemutatott Hunyadi LdszIo kapcsan mertilt
fel bennem az otlet: milyen jo lenne a Palotdst miisorszam-jellegén tallépve tényleg a budai
menyegz0 tancaként kezelni, s a gyors részre akar az egész szinpadot megmozditani, mikdzben mar a
szines kavalkadban ott feketéllnek a gyaszt hoz6 Gara-katondk — kdzvetleniil az tinnepet megszakito
botrany, Hunyadi bebortonzése eldtt. A vildg legnagyobb sértése lenne ez persze az operalatogatd
kozonséggel szemben, hiszen sokan a ,,Meghalt a cselsz6v6” és a Palotds miatt vesznek jegyet a
Hunyadi Laszlora. Mégis... Wagner sem atallotta a balett nélkiili 7dnnhauser périzsi bukasa utdn —
mintegy bosszibdl - operdja elejére, kozvetleniil a nyitdnyhoz kotni balettjét, amelynek
,hagyomanyosan” a mil kdzepe tdjan lett volna a helye: csupdn azért, hogy a korabeli sznob
kozonségnek elegendd ideje legyen elkésni az eldadasrol. Az mar mas kérdés, hogy kevés az olyan
Tannhauser-eldadas is, amelyben a koreografia mindsége ¢és kifejezd ereje megkozelitené a wagneri
zene mélységeit. Gounod Faustjanak Walpurgis-éje is tObbszordsen nehéz feladatnak bizonyul:
egyrészt terjedelme, masrészt az egymast kovetd szamok dramaturgiai folflizésének nehézsége miatt.

De ezzel sem artana probalkozni — vagy végsd esetben minimalisra hizni.
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A hagyomdnyon tul persze nagy probléma az is, hogy kit valaszt koreografusnak a rendezd.
Gyanitom, hogy az 0nallé szinhdzi elképzeléssel és vilaglatassal rendelkezd koreografusok
bortonnek tekintik az alkalmazott koreografia-készitést, bizonyara nehezebb eredetit alkotni magukat
egy kész rendezdi koncepcidnak alavetve. Am ez a tartozkodd magatartas azt eredményezi, hogy az
operaeldadasok tobbsége hatasvadasz moédon kiilsdséges, kizarolag sémakat felvonultatd, iires balett

betéteket tud felmutatni, s ritka a tanc-, s6t mozgasszinhazi hozzaallasrol arulkodé koreografia.

2003 marciusaban Debrecenben rendeztem Kodaly Zoltan Székelyfono cimi daljatékat. A laza szerkezetii, népdalok és
népballadék felhasznalasaval osszefércelt szinpadi miivon eleve nehéz az igen sovanyka dramai szalat végigvezetni. Ezt
neheziti a latszolag véletlenszerien egymast kovetd népi jatékok és tancok flizére, amely szintén azt a veszélyt rejti
magaban, hogy népies-latvanyos tanc- ¢és notaest kerekedik a darabbol eldadas gyanant. A munka soran végig azt
tartottam szem el6tt, hogy a dramai cselekmény miként vihetd végig kovetkezetesen egyik dalrdl a masikra, s amikor
Pataky Klaraval, az eldadas koreografusaval elkezdtiink dolgozni, 6t is arra kértem, hogy az Osszes tanc és jaték
folyamatosan a dramai helyzetet erdsitse, a cselekmény eléremozditasat segitse. A Kérdt iildozo zsandarok ténca a
hazkutatast jelenitette meg, a fonds a munkafolyamaton tal a sorsfonalak 6sszekuszalodasat, majd elrendezddésiiket
jelképezte, a Gorog Ilona ballada eljatszasa, a Hess, 1égy korus tanca, majd az A csitari hegyek alatt duettje a Fiatal leany
¢s a Fiatal legény Osszeparositasanak és kényszerl elvalasanak a torténete volt, ami ugyanakkor parhuzamba allithat6 a

Kéro bujdosasaval s a Haziasszony maganyaval.

Operett- ¢és musical szinpadon, de proézai eldadasokban sem kivanhatunk kevesebbet a
tancjelenetektdl. Se szeri, se szdma a szerz altal megirt tancjeleneteknek, lakodalmaknak,
mulatsdgoknak, s ezek mindig nagy latvanyra és hangerdre csabitanak. S azzal is csak akkor van baj,
ha kdzben nem keressiik meg a tanc jelenlétének okat, hangulatat, esetleg azt a tobbletet, amit

hozzaad a dramai szituacidhoz.

Az altalam tidvosnek tartott megoldast egy prozai vizsgaeldadasom, Csehov Cseresznyéskertjének harmadik felvondsa
alapjan szemléltetem. Az arverés estéjén vagyunk, mar el is dolt, ki vette meg a birtokot, am ezt csak a felvonas végén
fogjuk megtudni: Géjev és Lopahin mar uton vannak hazafelé, késnek, az otthon maradottak pedig zenés mulatsaggal
probaljak elviselhetové tenni a varakozas fesziilt orait. Nincs a jelenlévok kozt egy sem, akinek nem az arverés
eredményétdl fliggne a tovabbi sorsa: mindannyian azon igyekeznek kétségbeesetten, hogy amennyire lehet, nyerd
lapokkal a keziikben éljék til az estét. Ordogi mulatsag ez, vergddd erdlkodés, ,groteszk halaltanc™', a mar-nem-itt-16vé
még-itt-1évok szellembalja. Kovetkezésképp a tancuk sem lehet akarmilyen, s a zene sem, melyre egy utolsot mulatnak.
Nagy segitségemre volt zenei részrél a Vodku v Glotku, ogyesszai zsid6 kocsmazenét jatszo zenekar harom tagja,

valamint koreografusként ujra Pataky Klara. Egyetlen hegediidallammal indult a felvonas, amelyhez lassan csatlakozott

31Vo. Almasi Miklos: Mi lesz veliink, Anton Pavlovics? Magvetd, 1985..262-272.
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a gitar, majd a tangoharmonika. Ezzel parhuzamosan elevenedtek meg a fesziilt varakozasban szorongé, mozdulatlan
figurdk: el6szor mindenki a véletlenszertien mellé keriilt parral kezdett tdncba, majd lassan elindult a helyezkedés, a
parcsere. Anya Trofimovot, Trofimov Ljubov Andrejevnat vette iildozébe, Anyét viszont a Postamester ragadta el, mig
Ljubov Andrejevnat Jasa csapta le minduntalan partnerei kezérdl, Dunyasa Jasa el6tt kellette magat, nyoméban a
szerencsétlen Jepihodovval, Piscsik urat pedig Sarlotta Ivanovna hiizta. Es igy tovabb a teljes riiletig, Varja zsémbes-
keserti kifakadasai és Firsz komotos tevés-vevése kozepette. A végén aztan mar mind csak egyediil jartak, er6bol és
kegyetleniil magényosan. Erzésem szerint beszédes nyit6 jelenet kerekedett a felvonas elejére, s mélto keretezd parja lett

a felvonast zard szolonak, Lopahin maganyos, részeg, mulato-rombol6 tdncos monologjanak.

Nem csak a koreografus, de a rendezé munkajat is befolyéasolja, hogy képzett tancosokkal dolgozik-e
az adott el6adasban, vagy szinészeket mozgat a koreografidkban — netan éneklésre, tancra és
szinjatékra egyarant szerzddtetett musical-ensemble keriil a keze koz¢é. Az elsd esetben a legfobb
kérdés, hogy kilégnak-e majd a tancosok a szereplogardabol. A maésodik, a szinészmozgatas
legnagyobb tétje, hogy a koreografia megfelel-e a darab és a miifaj elvarasainak, s egyben a
szinészek képességeinek. A musical kar, az ensemble szinhdzi hierarchiaban elfoglalt helye,
Osszetétele, miikodése szakmai €s pszichés szempontbdl is hasonld az operai koruséhoz, ugyanakkor
feladatuk Osszetettsége, s az a tény, hogy sokkal kevésbé szigetelddnek el a szereplégardatdl, mint a
hagyomanyos korus — sokkal magatol értetddobben és automatikusabban teszi szervessé, s dnmaguk

szamara is halassa a jelenlétiiket az el6adasban.

A rendprébak soraba illeszkedik, de kiilon neve van az emlékprobanak, amikor a mar lerendelkezett
jelenetek tjra sorra keriilnek a probafolyamatban. Funkcidjuk csak részben s csak latszolag az
ismétlés: az egyszer rogzitett megolddsok felelevenitése, esetleges megvaltoztatasa, az alkotoi
folyamatban valé eldrehaladas kovetkeztében torténd mélyitése a feladat az emlékprobakon,

valamint az el6adas jeleneteinek mind nagyobb egységekben vald dsszefiizése, dsszeérlelése.

Ahogy prozai szinhazban szovegdsszemondd probakat tartanak idérél idére, ugy a zenés
munkafolyamatok elengedhetetlen része a folyamatos egyéni korrepeticio, illetve a zenei egyiittes- és
javitoprobak. A zenei szovegtudas pontatlansagait tisztazni kell, ugyanakkor a tanulasi folyamatnak
része az egyénileg mar megtanult anyag partnerekkel vald zenei Osszeérlelése olyan probak
keretében, amikor a szinpadi munka nem viszi el a figyelmet a zenei tényezdrdl. Sziikség van erre
még akkor is, ha tudjuk, hogy a zenés szinhazi rendprébak mindig korrepetitor és karmester aktiv

részvételével folynak.
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A rendprobak allando résztvevdi még a rendezé mellett a rendezd asszisztens, a jatékmester €és a
sugo. A rendezd asszisztens a probafolyamat {0 szervezdje: a résztvevok és a probak idébeosztasatol
kezdve, a szinpadon és a szinpad koriil zajlo munka kellékeinek ismeretén keresztiil a legaprobb
felmeriild kérdés tisztazasaig mindennek a tudodja. A jatékmester a rendezd miivészeti, kreativ
asszisztense. A zenés szinhazi gyakorlatban a bemutatd idészakot kdvetd repertodrjatszas sordn 6 az
eléadas gondozoja, a rendezd képviseldje: az 6 feladata a felajité probak megtartdsa, az egyes
szerepekben cserélddo, vagyis a szerepekbe ,,bealld” szinészek betanitasa, az eléadasnak a bemutatd
szinvonalan tartdsa a rendezdi elképzelések Orzdje- és képviseldjeként. A sugas az egyik legdsibb
szinhdzi mesterség — zenés szinhdzban kottaismeretet is kovetel. A sugd a probak és az eldadasok
alatt folyamatos elémondassal biztositja a zenei folyamatossagot. Mig prozai szinhdzban
szovegtévesztés esetén a szinész onalldan vagy partnerek segitségével is tovabb lenditheti a jatékot, a
zenés miifajokban a zene megy tovabb: elég egy kis bizonytalansag, szovegtévesztés a zenei

folyamat 6sszeomlasahoz.

8. Diszletszerelés és vilagitas

A szinpadi munkat az angol szaknyelven ’stage manager’- nek nevezett {igyelé iranyitja. A pultos
igyeld a szinpad egyik eliilsé sarkdban, kiilon fiilkében iilve hivja szinpadra a szereploket és
iranyitja a szinpadi miiszakot, valamint a szinpadi tarak (fény, hang stb.) munkajat. A szinpad két
oldalan, az eldadas bonyolultsagatol fliggden két vagy tobb tovabbi ligyeld segiti a szinpadi munkat.
Mindannyian kottaval a keziikben, az elhangz6 zenét kovetve dolgoznak. Nélkiiliikk elképzelhetetlen

a nagyszinpadi zenés eldadasok lebonyolitésa.

Az elkésziilt diszlet szinpadra allitdsa, beszerelése és mitkddésbe hozisa mindig proban kiviil, a
rendezd ¢és a tervezd jelenlétében és részvételével torténik. A diszletvaltozasokat is ilyenkor, még a
szinészek tavollétében gyakorolja be a miiszaki személyzet iigyeldi iranyitdssal — ez nem ritkan
szamukra is a zene pontos ismeretét koveteld feladat. Ahhoz, hogy a véltozas gyors, pontos és akar
még latvanyos is legyen, elengedhetetlen a kiilon gyakorlas. Proba kozben elég a korrekciokat, az
esetleges valtoztatdsokat rogziteni, a teljes miiszaki lebonyolitds, az emiatti leallasok nem vehetik el
az 1d6t a szinészek munk4jatdl abban a fazisban, amikor mar teljes felvonasok, aztan az egész

eldadas végigjatszasanak beprobalasa a feladatuk.

A vilagitas is probakon kiviil késziil idealis esetben. Be kell vilagitani egyrészt a diszletet, masrészt a

jatékteret. Ami nem latszik, az nincs. A diszlet és a szinészek lathatova tételén tal viszont
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dramaturgiai jelentdsége is van a vildgitasnak, kiséri a cselekményt, erés pszichologiai hatast
érhetiink el vele, a zene mellett a fénnyel is érzelmileg kisérhetjiik az el6adast. Vagyis a vilagitas
kifejez. Eldzetes rendezdi, illetve ma mar egyre gyakrabban vilagitastervezoi elgondolasok alapjan,

kész szcenariumot kdvetve, a zenei torténésekkel is 6sszhangban késziilnek a vilagitasi jelek.

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt az egyfajta rendez6i hozzaallashoz kapcsolodd gyakorlatot sem,
amely szerint - ellentétben az eddig leirtakkal - a rendezd az elsé perctdl fogva, mar a diszlet
elkésziilte eldtt is vilagit. Ilyenkor a vilagitas képzodmiivészeti rangra emelkedve egyenrangt tarsa a
tobbi latvanyelemnek, a rendezdéi gondolat kifejezd eszkdze, nem pusztan abrazold, hangsulyozd

elem.

A musical-ipar is racafol napjainkban a megszokott gyakorlatra: az elére modellezett
latvanyvildgnak, a pontrdl pontra megtervezett eldadasi szcenariumnak, a kicsiben elére lejatszott és
végiganimalt szinpadi eseménysornak része a pontos vilagitasi terv is. Ez esetben a szinészeket a
munkafolyamat végpontjan, a mar elkésziilt és bevilagitott diszletbe helyezi bele a rendezd
alarendelve Oket a koncepcionak, a végletekig sziikitve alkotoi részvételiiket és szabadsagukat,
egyfajta é16 babszinhazként miikddtetve a zenés gépezetet. Lebilincseld €s tanulsdgos eldadast tartott
e témaban az angolszasz szinhazi gyakorlatrol Erkel Lasz16 *Kentaur’ 2016 februarjaban a veszprémi

Kaboca Bébszinhaz altal szervezett Vizualis dramaturgia cimii konferencian.

9. DJIBK/DVJM - azaz szinpadi zongoras 6sszprobak

A zongords Osszprobak soran taldlkoznak a szinészek a diszlettel, a végleges butorokkal és

kellékekkel, a vilagitassal, és az els6 6ltozéstdl kezdve a jelmezzel és a maszkkal is.

A jelmez — tal a funkcion — a zenés szinhazi miifajok mindegyikében, miifaj-specifikusan
elengedhetetlen része a latvanynak: mindig a diszlettel 6sszhangban. Az opera a méretek, a tavolsag
miatt kovetel megkiilonboztetett figyelmet a jelmezek formai megoldasaiban és diszitési eljarasainal,
a musicalvildg ruhatdra nem nagyon miikodik fény és csillogas nélkiil, s az operett kiilsdségeivel
szemben is léteznek olyan nézdi elvarasok, amelyeknek megfelelni leginkabb a jelmeztervezd
feladata. Ugyanakkor a jelmezre is igaz, ami minden mdsra a szinhazban: ami a szinpadra keriil,
jellé valik, mesél, a tartalmat befolyasold tényezd, iizenete van, mikdzben a latvanyélményt, az
érzéki hatast is fokozza. A szindramaturgia, az egyes ruhadarabok mindsége, hasznaltsdga, az

anyagvalasztds, a formai megoldasok, a stilizalas foka — mind a karaktereket arnyalo és az eldadas
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tartalmi elemeit befolyasold tényezdk. Arrdl nem is beszélve, hogy a jelmeznek alkalmazkodnia kell
a szinész alkatdhoz, egyéniségéhez. Kettds szereposztas esetén egy szerep két megformaldjanak a
jelmeze bizonyos hatarok figyelembe vételével kiilonbozhet is egymastdl. Ahogy a diszlettervezd is
az utolso pillanatig dolgozik a legaprobb részletek helyre keriilésén, ugy az elso teljes 61tdzés utan is
még szamos korrekcid, aprod valtoztatas torténik a jelmezeken. A szinpadon alakulé 6sszkép,
ugyanakkor a jelmezek viselhet0sége és hasznalhatdésdga érdekében a foprobahétig zajlik a

jelmeztervek élové vardzslasa.

A rendprébak megszokott jelzései utan a kész diszlet és jelmez véglegessége varatlanul szokatlan és
jjesztd kozeg a szinészek szdmdra. Az a biztonsag, amit a szinpadi jatékban nyertek, hirtelen
viszonylagossd ¢és torékennyé valik, kénytelenek szembenézni azzal, hogy marpedig ezekben a
ruhdkban, ilyen kiilsé keretek kozott kell készre csiszolniuk alakitasukat. Ezért aztan az elsd 61tozés
¢és az elsd diszletben toltott proba latszolag teljes kdoszban és kétségbeesésben zajlik. Ha a rendezd
tisztdban van mindezzel, ha tudja, hogy a kaosz sziikségszerti, sugdrzé nyugalommal, tiirelemmel és
nagyvonalu l¢lekjelenléttel vészeli at ezeket az alkalmakat. A munkéban valé elére haladas ilyenkor
szinte egyaltalan nem érzékelhetd, mégis megéri végigddcdgni az eldaddson tisztazva a diszletben
val6 jarast-mozgasokat, begyakorolva az esetleges gyorsoltozéseket, az arnyékos helyekrdl a fény
felé terelve a szinészeket, hogy az 0jboli nekifutds mar igéretes Osszképet nydjtson a majdani

el6adasrol.

A kovetkezd mindségi ugrast a probafolyamatban a zenekar csatlakozasa jelenti. A karmester a
szinpadi probak ideje alatt felkészitette a zenekart. Az énekesek, illetve a szinészek az tigynevezett
iléproban taladlkoznak el6szor a zenekarral, amikor is jaték nélkiil, iilve végigéneklik szerepiiket
zenekari kisérettel. Ezutdn keriil sor az elsd szinpadi zenekaros probara — tujabb sokk, ujabb
latszolagos Osszeomlds. A rendezd ilyenkor mar hattérbe vonul — munkajat elvégezte, az eldadas
mikddtetése — foként operdk esetén — a karmester kezében van. Ha barmily apr6 valtoztatasra még

sor keriil, az a zenével val6 6sszecsiszoldodas, 6sszehangolodas érdekében torténik.

Akér feljatszott alap, akar ¢€l6 zenei a kiséret, korunkban az operan és az operetten kiviil, bar
manapsadg mar utdbbiban sem ritkasadg, a musicalnek viszont egyenesen sziikségszerli velejardja a
hangositas. Ez ujabb feladatot ro a rendezdre, s hozzaértését Gjabb teriileten teszi probara. Itt is, mint
a szinhdzi munka minden teriiletén, megfelelé szakember hijan munkéja nem lehet eredményes. A
produkcid zenei vezetdjével (ez az esetek nagy részében maga a karmester), valamint a szinhdz

hangmérndkeivel és a hangositokkal egylitt mitkddve, a zenei vezetd szakmai irdnyitasara és a
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hangosité stdb szakértelmében bizva kell elkésziilnie annak a zenei alapnak, amin keresztiil az
eléadas hangzasvilaga a legteljesebben szolgélja a rendezdi koncepcidt. Amennyiben nem késziil j
zenei alap az el6adédshoz, nagy koriiltekintéssel kell eljarni a mas szinhaztol valé kolcsonzés soran:
milyen hangszereléssel, milyen mindségben, s ugyanakkor milyen felfogasban, milyen esetleges

huzasokkal késziilt a kolcsonzott anyag.

A 2000-es évek elején két vidéki szinhdzban is (Debrecenben és Pécsett) felvételrdl szdlalt meg
Bartok zenéje a Fabol faragott kiralyfi és a Csodadlatos mandarin baletteldadasan — mivel nem fért el
a zenekar az arokban... Gyakran — f6leg vidéki szinhdzakban — szembesiil a rendezd azzal, hogy a
megrendezésre keriild musicalt félplayback-kel, vagyis elére felvett zenei alappal kisérik — altaldban
gazdasadgi megfontolasbol. Van az operael6adasoknak egy vardzsa, amit nem lehet emlités nélkiil
hagyni: ez bizony a zenekar jelenléte, vagyis az ¢l6 zene. Ez az, ami minden hangversenyt,
operaeldadast, de tovabbmegyek: egy vendégldi vacsorat vagy esti borozast, tdborozast, lakodalmat
¢és temetést kiilonds fénykorbe von, atszellemit és egyedivé tesz. A szinhdzi eldaddsok egyszeri és

megismételhetetlen k6zosségi élményét is kiilonds tinneppé teszi, ha élében szol hozzajuk a zene.

Peter Brook, aki 22 évesen a londoni Covent Garden opera rendezdje lett, igen érdekes
megvilagitisba helyezi a szinhazi zenekar problémajat. Evekkel késdbb, amikor az &t
palyakezddként ért operai csalddasai ellenére visszatért a miifajhoz, s sajat szinhdzaban lecsokkentett

létszam zenekarral s a korust kiiktatva megrendezte a Carmen-t, a kdvetkezdket nyilatkozta:

... Régen csak egy kis zenekar adta a kiséretet, és kevéssel a szinpad szintje alatt helyezkedett el.
Ez aztén, szinte észrevétleniil olyan nagyra nétt, hogy oridsi gombaként mar a szinpad alé is benyult.
S6t, hogy még nagyobb zajt csapjon, még tovabb kellett novekednie, egészen addig, hogy mara mar
nevetségesen ardnytalan és oda nem illé legyen... Egy olyan zenekar, mely az emberi hang szdmara
tulsdgosan nagyméretli, létrehoz egy mesterséges igényt: az ¢énekesnek természetellenes
viselkedésmodokat kell felvennie. Ahhoz, hogy jol halljak, a kozonséggel mindig szemben kell
allnia, és a szinpad legelején kell maradnia. Ennek kovetkeztében aztan ritkan vehet fel masmilyen
testhelyzetet, és nem mozoghat gy, hogy azzal kovesse a dramai helyzeteket.” >

Brook szavait olvasva ambivalens érzéseim tamadnak: egyrészt értem és némiképp igaznak is vélem

gondolatmenetét, s csak alatdmasztani tudom igazsagat sajat vizsgatapasztalataimmal. Puccini

Gianni Schicchi-je, Mozart Varazsfuvold-ja, a Don Giovanni tokéletes szinhdzi élményt tudott

32 Peter Brook: Valtozé nézdpont. Orpheus Kiado, 2000.
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nyUjtani két zongora vagy egy szal pianind kiséretével, és a Zeneakadémia operaszakos

vizsgaeldadéasain sem hidnyoltam soha a zenekart. Brook is besz¢él ilyesmir6l:

,»S0k olyan varos van, ahol a koltségek miatt soha nem engedhetik meg maguknak, hogy operakat

hozzanak létre, de az ott ¢10k 6rommel fogadnak egy kis csoportot, akik zongorakisérettel jatszanak.”
33

Mégis: teljes zenei élmény a zenekar méretétdl fiiggetleniil csakis ¢élében sziiletik — a szinpaddal
egyiitt 1élegzé zenekar jelenlétében. Az arokban eldugott, kihangositott musical zenekar is nagyobb
élményt nyujt ¢él6ben, mint ugyanaz a zenei anyag felvételr6l — még ha ugyanazokbol a
hangszorokbdl is szl a zene. Brook-kal vitatkozom hat egy tdle szarmazo idézettel — kiterjesztve

annak érvényességét minden zenés szinpadi eléadas zenekarara.

,»A javai szinhdz egyik legszebb vondasa az, hogy a zenészek mindannyian jol lathatok, figyelik a
cselekményt, teljes jogu résztvevok és tényleg torténik valami, amikor mind az 6tven zenész a

gongokon és a dobokon egy emberként, egyszerre kezd el jatszani.” **

Hiszem, hogy a szinpaddal kapcsolatot tartd karmester, vagyis az ¢ és a zenekar egyiittes, koncentralt
jelenléte athidalja azt a problémat, hogy a teljes operazenekar nem nagyon helyezkedhet el a néz6k

szamara lathat helyen.

Akar a javai szinhdzban, az éltalam rendezett, kisebb szinhazi térben sziiletett eldadasokat kevés
kivételtdl eltekintve mindig €16 zenei kisérettel allitottam szinpadra. Ennél mar csak az jelentheti
zene ¢és szinpad teljesebb értékii egyiitt 1¢legzését és a hangzason tal tartalmi 6sszefonddasat, ha a
zenészek maguk a szinészek. Szerencsésnek mondhatom magam, hogy a HoppArt Térsulattal,
valamint a szombathelyi Mesebolt Babszinhdz szinészeivel egyiitt dolgozva tobb izben részem

lehetett ebben az élményben.

33 Peter Brook i.m.
3% Peter Brook i.m.
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10. Foprobahét

A foprobahét a bemutatoig vezetd egyenes ut. Az eldadas 0sszeérlelésének iddszaka. Ekkor keriil sor
az igazgatoi, illetve mas szakmabeliek eldtt zajlo tgynevezett megnézésekre, fotézasokra, sajtod-
bemutatora. Jo esetben mar valamiféle kozonséggel is taldlkozik az el6adas — ami igen sokat alakit a
beprobaltakon, foként ritmikailag. A zenés részeken kiviili jelenetek végsd ritmusa ugyanis a
nézokkel egyiittmiikodve, az 6 reakcidik beépitésével alakul ki. Szerencsés, ha erre mar a bemutat6d

elott sor keriilhet.

Hogy merre fejlédik még, hogyan valtozik €s alakul az utolsé par napban az eléadas, konkrét helyzet
fiiggvénye. Ugyanakkor legalabb ilyen érdekes a bemutatd utani fejléddése egy-egy eldadasnak, ami
az operai feljitds problematikdjara iranyitja figyelmiinket. Az operahazak éveken, olykor
évtizedeken keresztiil tartanak miisoron rendezéseket, folyamatos szerepldvaltassal, vendégjarassal.
Az el6adasok felujitdsat, az 0 szereplok betanitasat-bedllitdsat ritkan végzi az eldadds eredeti
rendezdje. Ez a munka a mindenkori jatékmesterre harul, aki a produkci6 sziiletése idején a rendezd
miivészeti asszisztenseként testkdzelbdl sajatithatta el a rendezdi instrukciokat, ismeri az eldéadas
teljes folyamatat, a koncepciot. Az ¢ kezében van tehat az el6adas sorsa, koncepcio-hii tovabb élése,
s bizony a jatékmester biine, ha évek miltdn mar-mar nem ismeriink az eredeti eléadasra: a fliggény
ugyanakkor nyilik és zarul, a fényjelek pontosan ugy és akkor kovetik egymast, ahogy az eredeti
iigyeléi példany tartalmazza, a szereplok mozgasa is megfeleltethetd a bemutatdo el6adason
latottaknak, de az élet, a tartalom, a miértek mar kivesztek a jatékbol. Sokszor mas produkciokbol
érkezd, a szerepet tudd és egy masik rendezdi elképzelést magukkal hordozd énekesek teszik
¢letképtelenné az eldaddst azzal, hogy masfajta szerepértelmezés mentén milkodnek az adott
kereteken belill. Meggy6zddésem, hogy az operai jatékmester felkésziiltsége és miikodése kis
tulzassal egyenértékli kell legyen a rendezdével annak érdekében, hogy a repertodron tartott

eléadasok éveken keresztiil megfeleljenek az eredeti rendez6i elképzelésnek.

dkokok

Kollektiv alkotas

A fejezet végén a szokdsos lizemmenettdl gyokeresen eltérd munkafolyamatot ismertetve kitérét
szeretnék tenni egy olyan teriiletre, ami az eddigieknek némiképp ellentmondva, illetve az eddigieket
némiképp modositva mégiscsak érvényes munkamoddszernek tekinthetd: ez a kollektiv alkotds. A

Mohécsi-testvérek, Pintér Béla, Fodor Tamas sikeres miiveldi a miifajnak. Ritka szinhdzi tinnep. A
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rendezd ilyenkor is felkésziilten érkezik a munkafolyamatba, de a kiinduloponton kiviil minden mas
tuddson osztozik, minden mas tudast a tobbi résztvevovel egylittmiikddve szerez meg, elvarasait

folyamatosan alkalmazkodva alakitja aszerint, milyen irdnyban formalodik a tarsulat kezében az

anyag.

Eddigi palyamon két ilyen élményben volt részem: 2007 6szén az éppen megalakult HOPPArt
tarsulat els6 eldadasat, a - Nemzeti Szinhaz Kaszas Attila termébe létrehozott, Hauff és Hoffmann
meseékbdl dsszedllitott Tovabb is van... cimii gyerekeldadas sziiletését segithettem rendezéként. 2015
els6 rendezéseként pedig a Szombathelyi Mesebolt Babszinhaz tarsulataval dlmodtunk szinpadra egy
Hauff mesét az ifjisagi korosztaly szadmara. Nyilvan nem véletlen, hogy a HoppArt-os eldaddsnak

része volt, a masikat teljes egészében betdltotte Hauff A hideg sziv cimli meséje.

Ha a termékeny és innovativ egylittes munka lehetOségei ¢és feltételei adottak, akkor parjat ritkitd
alkoto6i egylittmiikodés johet 1étre. Torvényszerliségek két ilyen munka alapjan nem sziirhetdk le, de
a konkrét esetek mindenképp erdsitik a hasonld kezdeményezések 1étjogosultsagat, s szembesitenek
azzal, hogy az alkotés a jelen fejezetben targyalt sématol eltérden is folyhat érvényesen. Illetve a

sémat erdsiti a tény: akkor miikddhetiink jol, ha tudjuk, mitdl tériink el.

Hauff mes¢jét, a Hideg sziv-et hét évig hurcoltam magammal. Vardzslatos fekete erdei hangulata,
artd ¢és segitd Iényei, ¢életszagt figurdi lebilincseltek, Iélektani ¢és filozofiai Osszetettsége
kimerithetetlen, burjanzo torténetszovése bdvelkedik dramai helyzetekben - titka csak tobb lett,
ahogy egyre jobban megismertem. A HoppArt-os eldadas az altalam kivalasztott mesék elolvasasa és
kozos szelektalasa utan jott 1étre — a szinészek mar a végsd négy mesét Gsszeflizd dramaturgiai
kapocs kialakitasaban is részt vettek, vagyis szerzoként miikddtek kozre. A probafolyamat is aktiv
szinészi részvétellel folyt, a rendezdéi és szinészi teriiletek hatérait atlépve, vagy inkdbb azokat
elmosva dolgoztunk. Mindekdzben kézben tartottam a tervezéknek a megszokott szinhazi
folyamathoz hasonléan folyd6 munkajat — az alakuld darabhoz ¢és eléadashoz alakitotta a diszletet
Romvari Gergely, a jelmezeket pedig Ory Katalin. Az eladas zenei szinvonalaért Szabé Ménika
felelt, a zenészek maguk a szinészek voltak — a miikddés a feladathalmozason tul e teriileten is
megfelelt az egyébként megszokottnak. Rendezdként a munkafolyamat utols6é fazisdban volt ram
leginkabb sziikség: a végsd dontések meghozasa, valamint az eldadas egységbe formalasa, technikai

kivitelezése mar az én felelésségem volt.

A négy mesét kiilonbozo jatéktechnikaval dolgoztuk fel, ezek koziil csak A hideg sziv-et ismertetem
roviden. A terjedelmes és fordulatokkal teli torténetet a fo figurdk egymadst valtva narraltdk, s a
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mesemondasbol bontakoztak ki a dramatizalt jelenetek. A szereplok kozvetlen, egyes szdm elsd
személyli vallomasai kiilonos erdvel hatottak a korben iil6 gyerekekre. Az a személyesség, amellyel
a fohés megosztotta veliik élete nagy torténetét, a figyelem magas foka koncentraciojat, az

azonosulas ¢és az egylittérzés meginditd intenzitasat eredményezte.

Harom évvel késdbb Szombathelyen a Mesebolt Babszinhaz tarsulatbdvitd célzattal harom napos
babszinész kurzust hirdetett, ahol zenés mesterség tréninget tartottam. Az utols6 napra a Hideg sziv-
et olvastattam el a résztvevokkel, s nyomokban mar a HoppArt-os eléadasban is alkalmazott hang- és
ritmusjatékokkal, zorejzenés hangulatkeltéssel, valamint egyszerli fa kellékek hasznalataval,
tulajdonképpen targy-animaciéval - 1évén mesénk fohdse szénégetd - jatszattam végig a
résztvevOkkel a kdzponti jeleneteket, megtartva az egyes szdm elsé személyli mesemondas forma;jat.
Itt értelemszerlien szinhdzi jaték keretén beliil dolgoztuk fel a torténetet, folyvast dtadva egymasnak
a meseszOvés fonalat, s ekozben minden résztvevd hol f6-, hol mellékfiguraként vett részt egy-egy
jelenet felépitésében. Hauff meséje megmutatta kozosségteremtd erejét, s Kovacs Géza, a
Bébszinhaz igazgatoja ekkor mondta eldszor, hogy el tudna képzelni egy a latott elemekkel operalo,

a mesemondas szituaciojat a dramatikus jatékkal vegyitd babos eldadast a Hideg sziv alapjan.

Ujabb hirom év elteltével felkértiik Tasnadi Istvant, hogy irja meg ezt a rendhagyd szerkezetii
szoveget a tarsulat szdmara, vagyis hogy a mar kiprobalt mesélési technikat, az egyes szdm elsd
személyli vallomasok valamint a dramai jelenetek sorat 6tvozze és gazdagitsa azzal a dramai
fesziiltséget rejtd csavarral, hogy olykor ugyanazt az eseményt egyik figura tdn egész masként meséli
el (merthogy masként élte meg), mint egy masik. Igy valosziniisithetden az eljatszott jelenetek is

valtoznak némiképp.

Tasnadi 6rommel vallalta a munkat, lecsapott a témara, &m a mese nem tetszett neki. Didaktikus,
protestans tanmesének nevezte, figurdit kevéssé szerethetonek latta, a fohdssel vald azonosulds
lehetdségét problémasnak itélte meg. Kifogasai termékeny allapotban sziilettek: néhany beszélgetés
utan arra jutott, megirja a maga meséjét, ha ugy tetszik, kijavitja Hauff torténetét, s abbol kerekit

majd nekiink darabot a megrendelés szerint.

Néhany honap elteltével kiildte is, amit irt — egy kész darabot klasszikus formdban, narracid és
monologok nélkiil, azzal a meggy6zddéssel, hogy a rendhagyd format érdemes lesz elengedniink az

1) mi kedvéért.
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Vitak sorozata kezd6dott — immar a dramaturg (Khaled-Abdo Szaida), a tervezd (Boraros Szilard),
az igazgatd (Kovacs Géza) és a rendezd (jomagam) részvételével. Ki ezért, ki azért tdmadta a
darabot, ki ezért, ki azért védte az eredeti koncepciot, az ir6 nem is mozdult tovabb az érzékelhetd
kdoszban, én szivesen hajlottam volna a darab klasszikus szinpadi feldolgozasa fel¢ feladva
terveinket... Végiil Kovacs Géza ismételt és hatarozott kérésének eleget téve a dramaturggal,
Szaidaval egyiitt alakitottuk ki az eldadds szerkezetét narrdcidés valamint monologhelyzeteket

tervezve, illetve a Tasnaddi-darab jeleneteit ezekkel dsszefiizve.

Ezen a ponton kapcsolodtak a munkaba a szinészek, akik az eredeti mesét és az altalunk osszeallitott
hibridet megismerve kaptak meg szerepeiket, s szembesiiltek a feladattal: a mesemondas s a figurak
belsé monoldgjainak, amolyan személyes kommentdrjainak a megirasa, probai improvizaciok soran

valo szoveggé formalasa rajuk var. Tasnadira pedig a sziiletd szovegek javitasa, stilusba fésiilése.

A tervezd, Boraros Szilard kiilonos inditvannyal érkezett az olvasoprobara — természetesen elézetes
egyeztetésiinket kovetden. Kész tervek lefektetése helyett iires papirral, javaslatokkal, és nem utolso
sorban kérdésekkel és nyitott szivvel érkezett a tarsulat elé. Olyan munkafolyamatot javasolt, mely
soran a sziilet darab és szovegek mellett a tér és a figurdk megalkotasaba is meghivta a szinészeket
— nem haritva el magunktol (tervez6tdl €s rendezotél) a dontéshozatal feleldsségét. Kijelentette:
taplalkozni szeretnék, ihletet szeretnék kapni a jatszok gondolataibdl. Ily moédon teljes egyetértésben
végképp demokratizaltuk a munkafolyamatot, bizva abban, hogy a kozds cél j6 iranyban tartja majd

az alkot6 erOket.

A tervezési-irasi fazis egy hét probaidét emésztett fel, ekdzben megindult a kdzds rendelkezés,
vagyis a jeleneteknek az Gtletek Osszefésiilését jelentd felvazolasa, s a masodik hét végére allt a
vazlat. Ekkorra mar azt is lattuk, hogy a hibrid szerkezet sok ponton erdltetett, nem valik szerves
egésszé, ezért abba az iranyba haladtunk tovabb, hogy a narrativ, illetve monologizald egységeket
kiss¢ megritkitva a Tasnadi-darab épitményét hagytuk jobbara érvényesiilni. Ugyanakkor a
mes¢léshez kialakitott, bedeszkazott jatéktér, a nézok altal U alakban koriilvett négyszog, tetején egy
deszkapallo-lejtovel erdsitette a jaték itt és most, a mesemondas idejében sziiletd, improvizativ
jellegét. Az ,ami-éppen-a-kezem-ligyébe-keriil-azzal-jatszom” stilusu eszkdzhasznalat frissessége és
spontaneitasa is ezt erdsitette — vagyis itt nyertiik meg azt, amit a személyes hangu narraciokbdl,

szerepldi vallomasokbol szerettiink volna.

A munka harmadik hetében érkezett korlinkbe régi munkatarsam, Lazar Zsigmond zeneszerzo, aki
régota szivesen latott visszatérd vendége a Meseboltnak is. A zeneileg kivételesen jol képzett,
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ugyanakkor kimagasloan muzikalis tarsulat kreativan és nyitottan varta a kozos munkat. Zsiga
rendezdi instrukciokat és a példanyt kovetve elére megkomponalt anyaggal, illetve a helyszineket,
hangulatokat erdsité hangkulisszas megoldasok tervével érkezett kdzénk, szamolva azzal, hogy az
elmilt két hét probai sordn erdteljes zenei vildg kezdett el kirajzolédni. A produkcid tehat legalabb

annyira szamitott az ¢ nyitottsagara és alkalmazkodoképességére, mint a kész zeneszdmokra.

A végeredmény mindannyiunk megelégedésére innovativ, erds, tartalmas eldadas lett. Az intim
szinpad-néz6tér helyzettdl elvarhatoan személyes kapcsolodéasra Osztondzte a nézdinket, s a kisérd

dramafoglalkozas segitségével a szinhazi élményen til is adhattunk valamit altala.

A két ismertetett probafolyamat utan meggy6z6désemmé valt, hogy a fentiekben vazolt egyiitt — a
sz6 szoros értelmében!!! — miikodésre csak egymast jol ismerd, nyitott, megfelelden intelligens
alkotok kozosségében keriilhet sor. Félreértés ne essék: voltak koztiink olyanok, akik ezekben a
munkaban taldlkoztak egymassal eldszor. Mégis: az alkotd csapat magja mindkét esetben
Osszeszokott kollegak-baratok egyiittese. Tobb kozdsen létrehozott eldadas, és a szakmai mitkodésen
tul kozosen megélt élmények, egyfajta érzelmi viszonyulds, személyes kapocs Gsszekovacsolo ereje
nélkiil, puszta profizmus nem sziil elfogadhat6 szinvonalu és fiitottségli eldadast ilyen koriilmények

kozott. Személyes és szakmai kohézios erd hidnyaban az ilyenfajta kozos alkotas elképzelhetetlen.

Ugyanakkor a rendezd specialis helyzete az effajta alkotasban egy sor olyan dologra tanitja meg az
embert, amelyeket aztdn a hagyoményos szinhdzi miikodésben is jol tud alkalmazni: a ko&zos
gondolkodés ugyanis érdekeltté teszi a szinészt, jobban a magédéva, s egyuttal kozos liggyé érleli a
szerepet ¢s az eléadast. A demokrécia felszabaditja és kozvetlenné teszi az alkotoi periddust — mig a
munkafolyamat utolsé szakaszdban mar kifejezetten kivanatos a diktatura, vagyis a rendez6 egyediili

iranyitoként és dontéshozoként valdo miikodése.

*kk

Ahogy azt a fejezet elején emlitettem, a zenés rendez6képzés tanmenetét, annak targyait logikusan
hatdrozza meg egy sematizalt zenés szinhdzi rendez6i munkafolyamat. Elérkezett hat a pillanat, hogy
a dolgozat e pontjan ratérjiink a rendezdi mesterség oktatasanak rendszerbe foglaldsara, a
targyteriiletek szambavételére, a képzés menetének ismertetésére - az ,,allando bonyolultsag™”

megyvilagitasanak és kézben tartdsanak lehetdségét sem kizarva.

3% Jasd Selmeczi Gyorgy idézett megjegyzését az 1. fejezetben
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5. fejezet
A képzésben megjeleno targyak, a képzés menete

Dolgozatom jelen fejezete — tal a lajstromon — a targyak szamba vételével, a tematikai irdnyok
Osszefoglalasaval és eddig nem tanitott targyak ajanlasaval azt az Gsszetettséget képviseli, ami az

el6z0 fejezetben targyalt zenés szinhdzrendez6i munkafolyamatnak is sajatja.

A zenés szinhdzrendezdk oOrarendjében megjelend targyak 80%-ban valtozatlanul jelen vannak a
tanmenetben a képzés torténetében. A 3. fejezet elején mar emlitett 2006. majusi datalasd, a zenés
szakirannyal bdvitett szinhdzrendezd képzés szakinditdsi kérelme tartalmaz egy igen alapos
tanmenetet szakszerli targyleirdsokkal a szinhazrendezd szakra és kiilon a zenés szakiranyra
vonatkoz6 szakaszokkal. Tantargyanként rovid tartalmi 6sszefoglalasat adja az adott szakteriiletnek,
kitér az oktatasi formara, az értékelés modjara, illetve feltiinteti a tanmeneten beliili 6sszefliggéseket,
az egymasra éplld targyak és mesterségelemek oOsszefliggéseit. Az itt kovetkezd targyleirdsok
értelemszertlien tartalmaznak atfedéseket a hivatkozott anyaggal, 1évén a téma ugyanaz. Rdadasul az
emlitett szakanyag szerzdje olyan, a lényeget érintd, a mesterség oktatdsanak szakmai és miivészi
szempontjait is figyelembe vevd érzékenységgel jarja koriil a képzési folyamatot, hogy nem is

tanacsos megkeriilni, ha valaki a zenés szinhazrendezd-képzés tanmenetérdl gondolkodik.

1. Osszevontan oktatott elméleti targyak

A torténeti és elméleti targyak oktatdsdnak nagy része kollokviummal zar6do tantermi eléadasok
keretében zajlik. Ezek nagy szazalékban 0sszevontan oktathatok mas szinhazi szakok hallgatoinak —
rendezd ¢és dramaturg-hallgatok szdmara egyforma mértékben, szinészek szdmara egyszerlsitett

rendszerben.

Ilyen a Szinhaz- és dramaelmélet, amely tulajdonképpen a rendezdéi iskoldk és irdnyzatok
kronoldgiai rendben torténd targyaldsat, a szinjatéktipusok és a szinpadi dramaturgia elméletét,

valamint a szinhazi neveléshez kapcsoldodo elméleti hattér kifejtését tartalmazza.
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A Dramatorténet szintén kronolégiai rendben, a kiemelkedd életmiivekre koncentralva sorra veszi a
vilag- és a magyar irodalom jelentds dramai szdvegeit, attekintést nyujt az egyes szerz6k szakmai
¢életatjarol, mélyrehatdoan elemzi a dramairodalom fejlédése szempontjabél meghatarozo, illetve

fordulopontot jelenté dramai miiveket.

Az Egyetemes és magyar szinhaztorténet targy szinhdz és drama kapcsolatat vizsgélja torténeti és
tartalmi szemponti megkozelitéssel. A dramatikus szovegek és a szinhdz torténetébdl kiindulva
megismerteti a hallgatokkal a magyar és az egyetemes szinhaztorténet kiemelkedd és meghatarozo
elemeit. Fontos kiemelni, hogy a korabbi évtizedek gyakorlatdt bdvitve nem elssorban az
intézmények torténete, hanem az el6adas-torténet a vizsgalodas vezérelve. Idézem a 2006-os
szakinditasi kérelem szovegét: az 6rakon vetitett és é16 eldadasok elemzésén keresztiil ,,megismerik a
hallgatdk az eléadas olvasdsanak technikait, a latvanyelemzés metodikdjat.” A szinhazi miielemzések
hozzéasegitik ket ahhoz, hogy megértsék, milyen Osszefiiggések, illetve kiilonbségek huzddnak a

hagyomanyos szovegértelmezés €s az eldadasszoveg értelmezése kdzott.

Zenetorténet cimszo alatt a zenetorténeti alapfogalmak, a zenetdrténeti korszakok, jelentds alkotok,
elsésorban a szinpadi zene nagy mestereinek, valamint a teatralitds szempontjab6él megkeriilhetetlen
miifajok (pl. liturgikus formdk, mise, oratdrium) megismerése zajlik. A mifajtorténet és a
miifajelmélet elsdésorban az operaelemzést és az operaértést tartja fokuszban, egyfajta bevezetd
targyként, ami megkeriilhetetlen alap a kiilonb6zd szinhdzi szakokon tanuld hallgatoknak, illetve

kiinduldépont a zenés szakirdny specialis zenei tematikaju targyaihoz.

A Miivelodéstorténet, vagyis egyfajta tarsadalom- és eszmetorténet szakoktol és szakiranyoktol
fiiggetleniil része a szinhazmiivészet kiilonbozé szakemberei képzésének. Ez a targy a korok
kulturdlis — miivészeti — esztétikai folyamatait irja le, a legfontosabb fordulopontokat kapcsolatba
hozva a torténelmi-tarsadalmi eseményekkel, nagy szellemi mozgalmakkal, esztétikai divatokkal, igy
segitve az egyenként targyalt ir6i - zeneszerzdi-képzOmiivészi életmiivek jobb megismerését, vilag-

folyamatok kontextusaban valo szemléletét.

Ugyanigy az 6sszevont elméleti képzésben kell megjelennie a vizualitas targykorét érinté Altalanos
és Specialis miivészettorténet targyaknak. Ezek a hagyomanyos miivészettorténeti korszakokat
kovetve is a teatralitds jelenlétére fokuszald festdi és szobraszati életmiiveket, épitészeti formakat
tanulmanyozzak, vagyis magukban foglaljadk a ,,vizudlis mivészetek, a vizudlis kommunikacio
torténetét esztétikai, filozofiai és pszicholdgiai, kozelitésben”, tanulmanyozzak ezek és a szinhdz
hasonlosagait és kiilonbségeit. A film- és tanctorténet, a szinpadi mozgéds és tanc torténete, a
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happening ¢és a performance torténete, jelenlétiik hatasa a szinhadzi gyakorlatra megkeriilhetetlen

témak.

Logikusan folytatja a sort a Szinhazi tér, a szinhazi alkalmazott képzémiivészet (diszlet, jelmez)
targyaldsa. Utdbbival kapcsolatban felmeriil, hogy bizonyos mélységben talan csak rendezd ¢és

dramaturg hallgatok szamara érdemes az 6rarendbe illeszteni.

Az Idegen nyelv oktatdsdnak sziikségessége megkérddjelezhetetlen alap. A mesterfokozat
megszerzéséhez barmely olyan €16 idegen nyelvbdl, amelyen az adott szakmanak tudomanyos
szakirodalma van, allamilag elismert, kozépfoku komplex tipust nyelvvizsga vagy ezzel egyenértékii
érettségi bizonyitvany vagy oklevél megszerzése sziikséges. A nemzetkodzi szakmai kapcsolattartas,
az idegen nyelven valé munkavégzés szintén feltételezi az elmélyiilt nyelvismeretet. A zenés
szinhdzrendezd osztalyokban lehetdséget kell biztositani arra is, hogy az operairodalom f6bb
nyelveivel (olasz, német, francia) is ismerkedhessen az érdekl6dd hallgatd. S bar a szaktargyak
oktatasa, elsésorban a zenés dramaturgia kapcsan kellene megemliteni, de legalabb annyira tartozik
ide is az operai librettok és mas zenés szinhazi miifajok — elsésorban a musical — kapcsan a zenés
szovegforditas, illetve a magyar versus idegen nyelven vald jaték problematikaja. Alapos idegen
nyelvismeret nélkiil ezek sem érinthetdk, ahogy az esetlegesen idegen nyelven folyé munkavégzés
témakore sem. Végiil a szinhdzi szakszdkincs elsajatitdsa is tartozhat az egyetemi nyelvorak

hataskorébe.

2. Elméleti targyak csak rendezok részére

A Pszicholégiai ismeretek oktatdsit a szinhdzi rendezd szakosok képzésében tartom
esszencialisnak. Ezek részben sajat onismeretiik fejlesztése, a szinészek és a személyzet mozgatasa
szempontjabol alapvetd kapcsolati pszichologiai készségek és kultiira megalapozasa, s persze a
miivek megértése, az értelmezés szempontjabol fontosak. Mindenképpen ismerniiik kellene a
személyiséglélektan alapvetéseit, a legfontosabb elméleteket. Ezek koziil is alaposabban a
mélylélektani iranyzatokat, a pszichoanalizis elméletét, Freud, Jung, Adler, a targykapcsolat és szelf
- pszichologia fontosabb fejezeteit. Nem hagyhatdé ki Eric Berne jatszmaelmélete, a behaviour
iranyzat tanuldselmélete sem. Fontos lenne, hogy alapvetd pszichopatologiai ismereteik legyenek,
hogy az elmebaj —schizophrenia — kodos allapotok — tébolyok — fliggdségek — szenvedélyek

vilagaban eligazodjanak. Relaxacios — szimbdlumterdpids készségek, valamint a rendszerszemléletii
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csaladterapia teriiletérdl foként a transzgeneracios elméletek mélyebb ismerete is nagyon ajanlatos
lenne. Az elméleti tudas mellett fontosnak tartandm Snismereti sajatélményben valo részvételiiket pl.

150 6rés csoport formajaban.

A nem Osszevont eldadas formdjaban oktatott elméleti targyak sorabdl nem maradhat ki egy fontos
szakmai targy, a Dramaturgia a rendez6é szemszogébol. A dramaturgia a szinhaz kiindulopontjdnak
tekinthetd irott anyag (szoveg, zene) megértését és elemzését jelenti. Szoveg és szinpad viszonyat, a
torténetmesélés ¢s a dramaelemzés titkait fedi fel. A targy alapgyakorlata kozismert szinmiivek
torténetének, meséjének leirdsa szigortian egy oldal terjedelemben. Utobbira azért van sziikség, hogy
a hallgatok elsajatitsak a gondolkodds szigorat, a fogalmazas tomorségét és pontossagat, valamint
hogy a személyesség allando kiindulopontja legyen az alkotasi folyamatnak, hiszen az teszi majd a
miivet egyedivé. Mindez kicsiben felkésziti Oket a nagyobb terjedelmii dramai anyagok
feldolgozasara — a szereplokrél, egymashoz fiiz6d6 viszonyukrdl és a szituaciordl a lehetd legtdbbet
kell tudniuk. Végsd soron egy eldadas létrehozdsa nem mas, mint a dramai miiben foglalt torténet
elmesélése. A torténet akkor lesz értelmezhetd, ha az elmesélés (az eldadas, mint szoveg) koveti a

torténetmesélés gyakorlat szempontjait.

Novella és jelenetiras is a studium része, ennek keretében gyakoroljak ,,a szinhédzi irds elemeit, a

dialogus technikat, a dramatikus irds technikait, torténeti valtozatait.”

Ezen tul foglalkoznak a hallgatok ,,dramaszoveg eldadas-szoveggé alakitdsaval”. A hiuzés §sszetett
problematikajat is koriiljarjak. Megtanuljak eldonteni, minek kell feltétleniil elhangozni a szinpadon,
s mi az, ami mas csatorndn keresztlil elmesélve, megjelenitve kiejthet részleteket a leirtakbol.
Elemzik a dramaszoveg és eldadas-variaciok viszonyat, tovabba az adaptacio-elmélet és gyakorlat is

hozza tartozik a targyhoz.

Ezen tul foglalkoznak zenedramaturgiaval, valamint a szoveg és a zene viszonyaval

Elengedhetetlen, hogy megismerkedjenek a térdramaturgiaval.

Véleményem szerint a felndvekvd generdcidok szinhdzi kultiraba vald bevezetése miatt korunkban
elengedhetetlen a rendezék képzése a szinhazi nevelés teriiletén is, melynek elméleti alapozasa

szintén a dramaturgia targykoréhez kapcsolhat6.

Végiil: mivel a szak véllalja, hogy alkalmassa teszi hallgatoit szakmai szempontbol a szinhaz- illetve

tarsulatvezetésre, dramaturgiai tanulméanyaik sziikségszerlien érintik a szinhaziizemi management
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témakorén beliil a prozai és a zenés szinhdzi struktira miikodését, a “tarsulatszervezés és az

évadtervezés fogasait, szabalyait”.

Az el6z6 gondolatot folytatva a képzés utols6 harmadéban a hallgatét be kell vezetni a Szinhazi
iizem és jog teriiletére is. Jogaszok és kozgazdaszok oktatoi bevondsaval az aktudlis jogszabalyok
atlatasa, a gazdasagi miikodés alapjainak megismerése és megértése kiillondsen ajanlott. E targgyal
szoros Osszefliggésben szinhazi gazdasagi igazgatdk, tarsulatvezetok részvételével Szinhazi
management cimszé alatt ,,az aktudlis lehetdségek értd kovetésére is esélyt kaphatnak a hallgatok,
megismerhetik a kulturdlis menedzselés hatékony valtozatait, figyelmiik rdirdnyulhat a szinhazi
struktiran beliili és kiviili gazdasagi lehetOségekre, nemzetkdzi palydzatokra, szponzoracios

folyamatokra.”

A zenés szinhdzrendezdk képzése soran a szdmukra elkiilonitett targyak sordban az egyik a Zenés
szinhazi miifajok torténete. A hozzajuk kapcsolodd eldadas-elemzések a forma primatusat
hangstlyozva zenés mielemzéseken keresztiill a zenés szinpadi miivek torvényszeriiségeinek
megismerését célozzak. A vizsgalat fokuszdban az operdk eldadas-torténetének feldolgozasa all,
illetve a nagy miifajok (operett, musical, zenés jaték) és a kovetd miifajok kozti lényegi eltérés
megvildgitidsa hatja at a tanuldsi folyamatot. Korbejarja a zenei koznyelv kérdéseit, kiilonos
figyelemmel az ujitokra. A torténeti megkozelitésnek kdszonhetden a targy arra is hivatott rémutatni,
hogy a vizualis kultira és az irodalom hogy 1ép be a zenetorténetbe. Targyalja tobbek kozott az
irodalmi megkozelités tévedéseit, Shakespeare és az operdk kapcsolatat, targyal kortars zenés
szinhdzi kisérleteket kitérve a miifaj recepcidjara, tdrsadalmi bedgyazottsagara. A zenés miifajok
torténetének ilyetén targyalasa raszoktatja a hallgatdkat arra, hogy minden szinpadi gesztusban, a
megvaldsitdsban mindig a zeneit keressék. Felhivja a figyelmet a tartalmi megkdzelitésnek a
lényeget nem megvilagitd, modszertanilag torz, sokszor hamis, mindenképp hidnyos voltéra.
Selmeczi Gyorgy megkozelitésében a miifajtorténet ugyanakkor stilustorténetet is jelent. Mindezt a
tarsmiivészetekkel — Osszefliggésben targyalja, ramutatva, hogy egyes korszakok zenei
eszkOzrendszere nem érthetd a tarsmivészetek nélkiil, kiilon hangsulyozva a foldrajzi, etnikai

kiilonbségeket, amelyek a stilusjegyek identitasat teremtik meg. *°

A Zeneelmélet vagy mas szavakkal a zeneértés, illetve a zene rogzitésének és dokumentéalasanak
alapjai szintén specidlisan a zenés szinhdzrendez6k szdmdra oktatott targy. A hallgatok

eloképzettségéhez igazitva a zenei iras-olvasds elsajatitdsat célozza. Tartalmaz kottaolvasasi

% A Zenés szinhazi mifajok torténete targy leirasat bovitettem a Selmeczi Gyorggyel késziilt interjuban elhangzott
idevagd megjegyzésekkel.
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gyakorlatot, a kottaolvasasi ismeretek elmélyitését, valamint partitiiraolvaséast eldadas-kdvetéssel €s a

tapasztaltak elemzésével.

3. Gyakorlati szakmai targyak

A rendez6k képzésének megkeriilhetetlen eleme a Szinészi jaték, zenés szinészi jaték, a
beszédtechnika, a miivészi beszéd, az ének, a mozgias és a tianc. Ezek hagyomanyosan a
szinészképzéshez tartozo targyak, de lattuk, hogy a zenés szinhazrendezdk képzésében vald
jelenlétiik mar a kezdetekkor, Olah Gusztav operarendezd osztalydban is alapvetdnek szamitott. A
kiilfoldi és a hazai rendez6képzési gyakorlatban szintén nagy hangsullyal szerepelnek ezek a targyak,
¢és ezt erdsiti a kiilonbdzd szinhdzi szakokat egyesitd osztalyok terjedése is. Ezek gyakorlasaval a
hallgatok megismerhetik ,,a szinészi alakitds technikait, elsajatithatjdk a zenés eldadomiivészetet
jellemzd zenés szinpadi megjelenésformakat”. Mindennek az értelme, hogy sajat boriikon
tapasztalhatjadk meg a szinhazi rendezés soran rajuk bizott szinész- és énekes kollégak munkéjanak

Osszetettségét.

Az egyéni énekora és hangképzés heti kétszer fél ora id6ben szervezhetd. A zenés mesterséget és a
szinész-mesterséget a szinészekkel egylitt a délutani mesterségorak keretében legalabb heti egyszer 4
oréban kell tartani. Egy masik délutan a beszéd-oraké (beszédtechnika és miivész beszéd), szintén a

szinészekkel kozosen.

A mesterség elsajatitdsdnak folyamatdbol nem hidnyozhat a Szcenika oktatdsa. A szinhazi tér, a
szinpadtechnika, a szinhazépiilet, a jelmez és a diszlet, a fény- és hangtechnika torténete miivészet-
¢s miivelddéstorténeti kontextusban, a korstilusok targyaldsa és az ehhez kapcsolodd gyakorlat

alapvetd fontossagu.

Dramaturgiai gyakorlat soran a rendezdi gyakorlat feladataihoz kapcsoloddan a torténetmesélés
feladat folytatasaként dramatizalast tanulnak a rendezé hallgatok. Prozai szovegek, kisebb epikus
miifajok, els6sorban ,,a mese jatékos és fordulatos struktirdjanak elsajatitasat.” Kiilon feladat az elsd
év rendez6i gyakorlatanak kozéppontjaban 4ll6 dramai megfogalmazéasra is alkalmas személyes
torténet, az ugynevezett élménynovella megirdsa. Tovabbra is a személyesség, az alanyisidg
fontossagat hangstlyozva a szinhdzi alkotok mikodését alapvetden meghatarozd Oszinteség

sziikségességére ¢és vallaldsara hivja fel a figyelmet ez a feladat, ugyanakkor segit felismerni ,,a
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szinpadon is megfogalmazhato, dramai helyzeteket”. Ujra csak arra nevel, hogy minden anyagban az

egyedit, a személyest és a dramait keresse a hallgato.

Az el6adas létrehozéasanak részleteiben és folyamataban megkeriilhetetlen a Tarsszakmak jelenléte.
Az aktudlis szinpadi gyakorlathoz kapcsolédd kozos munka korosztdlyos csoportokban, mas
szakokkal és szinhazi szakmakat oktat6d intézményekkel vald szoros egyiittmiitkodésben szervezddik
— zeneszerzO, karmester, diszlet- és jelmeztervezd, dramaturg, koreografus munkatarsakkal

egyiittmitkddve és tanulva kell megtanulniuk a rendezdi miikodést a hallgatoknak.

A Szinészvezetés, mint a rendezé munkéjanak egyik alappillére, a rendezdi mesterség egy aspektusa,
a rendezdi gyakorlat soran tanithatd ¢s értékelhetd, de elképzelhetd kiilon kurzus szervezése is ennek
tudatos irdnyitasara és formalasara. Elengedhetetlen, hogy a rendezdszakos hallgatok atlassdk és
megtapasztaljak ,,az alakitds fazisainak fizikai és pszichikai vetiileteit, majd megtanuljak ezek
tudatos irdnyitdsadt és formalasat”. A rendezOhallgatok prozai és zenés szinész hallgatokkal,
intézményi egylittmiikodés keretén beliil operaénekes-hallgatdokkal, valamint meghivott szin- és

énekmiivészekkel dolgoznak egyiitt.

Kérus és statisztéria elnevezéssel a rendezési gyakorlathoz kapcsolodo, eldkészitd kurzus keretén
beliil a zenés szinhdz két alapvetd csoportjaval valo taldlkozasra, kisebb 1élegzetii, e két szinhazi

csoportra ¢és feladataira, munkavégzésére koncentrald gyakorlati munkara kertil sor.
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Az elméleti oktatas, valamint a gyakorlati szakmai targyak tablazatban — az

eddigiek osszefoglalasaként

3 4|5 6|7 8|9 10 szem 0sszora

Szinhaz és dr.elm 2 2 2 5 140
Dramatorténet 2 212 2|2 2 6 168
Egy.szh.tort 2 2|2 2 2 5 140
M. szh. tort. 2 2 |2 2 4 112
Zenés szh. mifajok 4 4 | 2 3 140
Zenetorténet 2 2 2 2 2 56
Zeneelmélet 2 28
Alt. miivészet tort. 2 28
Spec. mivészettort. 2 2 2 56
Mlivel6déstorténet 2 212 2 4 112
Tér, Alk.képzémdiv. 2 2 2 56
Vizudlis mlivészetek 2 212 3 84
Dramaturgia 2 2 2 2 2 2 6 168
Pszicholdgia 2 21|12 2 4 112
Idegen nyelv 4 414 4|4 4|4 4|4 4 10 560
Management 2 2 2 2 4 112
Jog 2 2 2 2 4 112

tanegység| 8 8 | 8 8|9 8|9 6|3 3

6ra| 16 16|18 18|22 20|20 14| 8 8
Besz. Tech. 2 2 2 56
Miiv. Besz. 2 56
Enek 4 56
Mozgas 4 56
Szcenika 2 22 2 4 112

tanegység| 3 3 |3 3|1 1|1 1|0 O

6ral 4 4|4 4|12 2|2 2|0 o0

de.6sszesenheti |20 20|22 22 |24 22 |22 16| 8 8

Magyarazat a tablazathoz:

Az elsd két év elméleti képzése, illetve bizonyos harmadévre is atnyuld elméleti 6rak kozosek a mas

szakiranyu rendez6k, dramaturgok, szinészek és a zenés szinhazrendezdk részére.

Dramatorténet csak méasodévtél — egy év szinhaz- és dramaelméleti alapozas utan.
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Magyar szinhaztorténet csak masodévtdl — az egyetemes szinhaztorténeti kronologiat kovetve, ahhoz

csatlakozva.
Kortars elméleti iranyzatok és dramairodalom csak negyedévtol.

Zeneelmélet — zenei szintfelmérést kdvetden, kiilonbozo tudasszintek alapjan tematizalt ora, zeneileg

tulképzett hallgatok felmenthetdek az dralatogatés alol.

Harmadévtdl Iépnek be olyan specialis elméleti orak, amelyek mar csak a szinhazrendezdket és a
dramaturgokat érintik (Zenés szinhazi miifajok), a dramaturgiai gyakorlat is szinhdzi teriiletek szerint
specializalodik, de tovabbra is vannak k6zos targyak (Miivelddéstorténet, Specidlis miivészettorténet,
Tér és Alkalmazott képzodmiivészet, Vizualis miivészetek, illetve késdbb Jog és management) a tobbi

mesterség hallgatoival.

Zenés szinhazi miifajok — a zenés miifajok szinpadi mitkddésére részleteiben csak harmadévtdl tekint
a képzés, tul a zene- ¢és szinhaztorténeti attekintésen, majd’egy teljes év emelt 6raszamu opera, aztan
ennck masodik felétdl operett, illetve negyedéven musical, illetve mas zenés miifajok és kortars
iranyzatok torténeti és szinpadi elemzése kovetkezik — Osszhangban a rendezési gyakorlattal. E
kurzus rendezd vagy dramaturg €és zenész oktatok (zeneszerzd, karmester) egyiittes iranyitdsa alatt

valosul meg.

Specialis miivészettorténet — szinhazi vonatkozast képzOmiivészeti, épitészeti tematika, teatralitds a

miivészetben pl.

Tér, alkalmazott képzOmiivészet - szinhazépiiletek, diszlet és jelmeztervezés torténeti attekintésben,

ezek kortars jelenléte, illetve tovabbélése.
Vizudlis miivészetek — tanc- és mozgastorténet, film, happening és performance-kultura.

Szcenika — vilagitas, hangtechnika, szinpadi technologia elméleti kurzusok keretén beliil, illetve

Osszekapcsolva a rendezdi gyakorlat aktualis feladataival.

Beszédtechnika és miivészi beszéd, valamint mozgds — csoportos oOrak, hangképzés ¢és ének

korrepetici6é — egyéni oOra.
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4. A mesterség oktatasa

A rendezés gyakorlati technikéit Rendezési gyakorlat soran ismeri meg €s sajatitja el a mindenkori
rendezd hallgato. Vagy, ahogy a 2006-o0s anyag szerzdje fogalmaz: ,,a hallgaté gyakorolja a rendezés

legfontosabb munkafazisait™.

Az elsé évben helyzetgyakorlatok, mese- és élménynovella dramatizalds, valamint szintén kis
terjedelmii anyagokat feldolgozva zenefejtés és zene-szcenirozés, a zene altal el6hivott rendezdi
belsé képek dramaturgidjanak, miikodési mechanizmusainak megtapasztaldsa a f0 célkitlizés. A
Dramaturgiai gyakorlat sordn sziiletett sajat torténeteiket, meséiket, novellaikat szinpadi helyzetben
probaljak ki a hallgatok. Osszefiiggéen idézem a 2006-os szakinditasi kérelem idevagd sorait:
,2Megtanuljak és megtapasztaljak, milyen és mit eredményez valasztott szinészekkel vagy egymassal
valos térben, latvanyelemekkel kiegészitve felfedezni és alkalmazni a szinhdz miifaji sajatossagait.”
Prézai jelenetek valamint radidszinhazi gyakorlat mellett kisebb l¢legzetli zenei miivek (duett,
tercett, recitativo és zart szamok) alkotjdk a rendezési gyakorlat gerincét. Ezek szinpadra

alkalmazdasa a zeneiség ¢€s a ritmusérzékelés fejlesztését szolgalja.

Masod ¢és harmadéven bdviil a keret a jelenettdl a felvonasig. Egy prozai és egy opera felvonds
mellett egy operett és egy bab kurzus megvalositdsa lehet a cél. Ez az elsd 1épés a rendezés
gyakorlati oldalanak, a ,,manualis készségek™ elsajatitasaban. A darabot a mesterségtanar jeloli ki,
de a jelenet vagy felvonas €s a szereposztds mar a hallgatd sajat valasztasa és dontése. A proba
alkotoi folyamatként vald felfogésa, a tér miikodésének és torvényszeriiségeinek megismerése,
szinészvezetési modszerek elsajatitdsa, a megmunkalt dramaturgiai egység ritmusanak kialakitasa: a
tanar folyamatos jelenléte €s kontrollja mellett ezekkel ismerkedik a hallgat6. Fontos megjegyzés:
,ekkor még a feladat Iényege a folyamatos és aprélékos munka elsajatitadsa, nem a késznek nevezett,

tetszetds produkcié felmutatasa”.

Ezzel egyiitt mar ekkor érdemes hangsulyozni egy alapelvet, s a kezdetektdl ez irdnyba terelgetni a hallgatd miikddését:
A fiiggdnynek fol kell menni.” Szinetar Miklos egyik vezérmondata volt egyetemi éveink alatt. Arra tanitott, hogy
torekedjiink idore elkésziilni azzal, amit vallaltunk. Ero- és id6beosztast, munkaszervezést tanitott ezen keresztiil, és

végso soron a nézovel szembeni alazatra nevelt.

Harmadévben — még megeldzve a szinhazi tapasztalatszerzés iddszakat kiilon szervezett, rovidebb

idOtartamu kurzus keretén beliil valosul meg iranyitott szakmai ismerkedés és gyakorlati munka a
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zenés szinpadi miifajok megkeriilhetetlen csoportjaval, a szinpadi korussal. Ez torténhet valamely
befogadd zenés szinhaz kozremiikodésével, vagy szinész- illetve énekes-hallgatokbol létrehozott
alkalmi korus bevonasaval. Ugyanigy fontos a statisztéria szerepének megismerése ¢és

alkalmazasanak gyakorlasa.

A negyedik év, a rendezés mar eggyel bonyolultabb és dsszetettebb munkafazisainak gyakoroldsa
gyanant, az egyfelvondsos operara koncentrdl nagyobb nyilvanossagot jelentd, kisszinpadi
kornyezetben. A hallgatok ekkor mar igazi szinpadon, vagyis valdsagos szinpadi koriilmények kozott
folyd munka soran teljes eléadast hoznak Iétre. Az aktudlis tanulasi cél megfogalmazasa Gjra nagyon
frappans a 2006-os akkreditacios szovegben: ,,A hallgatok a munka soran felismerik, hogy bar a
kiilonbozd szinpadi elemek Osszerendezésében korlatlan szabadsdguk van, ez a munka sem
nélkiilozheti a mérték, az ardnyok végiggondolasat, a miértek eldontését, a helyes kérdésfeltevésekre
valo valaszkeresést. Ebben a tanévben keriil sor a musical, illetve a gyerekszinhdzi — szinhdzi

nevelési kurzus megszervezésére.

dkokok

Galgoczy Judittal beszélgetve meriilt fel tidvozlendd lehetdségként a szinhdzrendezd hallgatoknak a
Filmes képzéssel vald kapcsolata. A rendezénd ezt sajat képzésérdl mesélve hianyként emlitette,
nem felejtve, hogy nekik Vamos Laszl6 mellett komoly tapasztalatot jelentett asszisztensi
mindségben kozremikddni Verdi Falstaff cimli  vigoperdjanak tévéfelvételén 1984-ben.
Végigkisérhették a kameradlldsokat ¢és vagasokat tartalmazd televizidos rendezdpéldany

elkésziilésének folyamatat is.

A stabban vald 1ét megtapasztaldsa, a filmes hierarchia ismerete, a szinhdzi eldadas-felvételek
készitésének menete, mithelytitkai, a zenés film dramaturgiaja és forgatasa, legyen az alapanyag akar
musical, operett vagy akar opera, mind olyan, a szinhazi hatarokat érintd teriiletek, amelyek mélyitik

a leendd szakemberek tudésat és tagitjak miikddésiik lehetdségeit.

dkokok

A Szakmai gyakorlat (hospitdlds, asszisztencia) a szakma alapjainak nyilt terepen wvalo
megtanulasat és alkalmazasat jelenti, mikozben testkozelbdl tapasztalhatja meg a hallgatd a palya
készinhdzi hétkoznapjait. 3-4. évben az egyetemi feladatokkal parhuzamosan szervezddik. A
mesterképzésben megszerzett ismeretek probara tétele hazai szinhdzakban kell hogy torténjen, a
képz6 intézmény segitségével és feleldsségvallalasaval.
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Az otodik év a képzdhely védettségébdl kiszakadva, kiilsé terepen, miikodé szinhdzban 6nalld
eléadas létrehozasanak az iddszaka. Ekkor a diploma-eléadds megrendezése és a szakdolgozat

megirasa a végz0s hallgato feladata.
A mesterség oktatasanak rendszere - 6sszefoglalasul

Els6 két évben rugalmas atszervezéssel rendezdi gyakorlat délutdnonként 15-18 a hét 6t napjan —
dramaturgiai gyakorlat (1), préza (1), szinészmesterség (1), zenés rendezés (2), a hét 6t napjan 19-22
¢s az egyik hétvégi napon 10-18 szabad prébaidd, a masik hétvégi nap szabad (regeneralddas,

szinhdzba jaras, €let, stb.)

Harmadévben mar projektek (félévenként kettd) tematizaljak és iitemezik a délutani oktatést.
Harmadévtdl a dramaturgiai gyakorlat része lesz az aktualis feladatnak, a szinészmesterség 6ra pedig
kiesik a tanmenetbdl. A zenés szinhazi feladatok mellett prozai, bab, gyermekszinhdz, szinhézi
nevelés stb. projektek is szervezddnek, negyedévtdl pedig mar a délutanok és az egyre szabadabb
délel6ttok is az egyetemi, illetve kiilsé szinhazi vizsgak, munkak probaidejévé alakulnak folyamatos
¢és rendszeres szakmai konzultacid, szervezett tanari jelenlét kiséretében. A harmadéves projektek
elokészitettsége nemcsak az oktatok, hanem a hallgatok részérdl is elengedhetetlen. Ennek érdekében
az egyes projektek masodik honapjaban, a munka gyakorlati fazisa alatt idot kell hagyni a kovetkezd

projektet vezetd tandrral vald folyamatos egyeztetésre, konzultaciora.

3. év: Bab ¢és zenés projekt — két hallgatd (babrendezd, zenés szinhdzrendezd)

egylttmiikodése, kozos vizsga bepillantast nyerve egymas szakteriiletére

4. év: Gyerek- vagy ifjisagi szinhaz ¢&s szinhdzi nevelés projekt - két hallgato
(dramapedagdgus, zenés szinhazrendezd) egyiittmiikodése, kdzos vizsga bepillantdst nyerve egymas

szakteriletére

5. év: egymdashoz kapcsolodd Szakdolgozat és Diploma-eldadas — lehetdség szerint kiilsd

helyszinen
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5. Vizsga- és értékelési rendszer
Az egyetemi gyakorlatnak megfeleléen

- gyakorlati szeminariumi jegyek — irasbeli beadando, 6rai munka, ZH értékelése érdemjeggyel

- kollokviumi jegyek — irdsbeli beadandd vagy szdbeli vizsga értékelése érdemjeggyel

- szakmai gyakorlat értékelése — az érdemjegyen innen és tul a szdbeli tandri értékelés és a
hallgatok egymassal szemben megfogalmazott kritikdja a legeléremutatobb: a szakmai
vizsgabemutatokat kovetden ezekhez a beszélgetésekhez kell idot és koriilményeket

biztositani

6. A képzést Kkiséro szinhazi gyakorlatrol

Az egyetemi gyakorlatnak megfeleléen a hallgatok az elsd évben egymast, a masodik évben mar

szinész osztalytarsaikat rendezik.

Harmadik évtdl nyilik lehetdség fels6bb évfolyamos szinész-hallgatok, illetve végzett szinészek,

énekesek meghivasara a vizsgaeldadasokba.

Ezzel parhuzamosan minden rendezd hallgatonak Ilehetdséget kell adni profi produkciod
asszisztenseként, jatékmestereként vagy akar Tlgyel6jeként végigkisérni egy-egy szinhazi

munkafolyamatot, e szinhazi posztokat testkdzelbdl, annak miivel6i mellé beosztva megismerni.

A negyedik ¢és az 6todik év soran lehetdséget kell biztositani arra — ez intézményi feleldsség -, hogy a
leendd rendezd hallgatok kiprobalhassak magukat éles helyzetben. Akar tarsrendez6i mindségben
profi rendezd mellé beosztva, akar onalld produkcidt rabizva ismerkedhetnek a szinhaziizem

miukodésével.

Mindehhez szakmai nyitottsdggal és sajat jovéjének jol felfogott érdekében szakmai aldzattal
kozremiikodd szinhdzakra van sziikség Budapesten és a vidéki szinhdzakban egyarant. Zenés
teriileten a nagy budapesti zenés szinhazak (Opera, Madach, Operett, MUPA), illetve a

haromtagozata vidéki szinhazak élen kell jarjanak a képzdhellyel valo kapcsolat fenntartasaban.
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6. fejezet

Infrastrukturalis kérdések

1. A zenés szinhazrendezoket oktato szakemberekrdl és az oktatas személyi

hatterérol

A zenés szinhdzrendezOk képzésében a nagy szakmai gyakorlattal rendelkezd, miivészileg ¢és
pedagbgiailag nagy hatast személyiségek, vagyis a mesterek mellett elméleti szakemberek, szakmai
tanarok ¢€s készségfejlesztd tanarok (hangképzd tanar, korrepetitor, logopédus, koreografus,

tanctandr) vesznek részt.

Az elméleti és gyakorlati oktatast felvdzolo fejezet tanulsagai alapjan Osszegezve az
osztalyfonok(ok) szerepét: idedlis esetben egy szinhazi elkdtelezettségli zenész (zeneszerzd,
karmester), valamint egy a zenei miifajokban jartas rendezd. (Osszevont oktatdsi rendszerben
parosukhoz tarsul a szinészek, illetve a dramaturgok, vagy akar a koreografusok szakmai vezetdje.)
A képzés zenei szinvonala, alapossaga az elsdn mulik. A rendezdtandr lesz kettejiik koziil szinpadi
értelemben analitikusabb. A zeneileg meghatarozott szinpadi mikodésben valdé Utmutatas, az
elemzés, a szituaciok, viszonyok, karakterek rendszerének megvildgitdsa, valamint a gyakorlati
munka szakmai iranyitdasa az ¢ teriilete. Kettejiik jelenléte és oktatdi tevékenysége azonban
folyamatos egymasra hatasban, parbeszédben kapcsolodik Ossze. Az O felelosségik ¢és
kompetencidjuk a meghivott mesterség tanarok 4altal vezetett rendezdi gyakorlati kurzusok

tematizalasa, a hallgatokkal valé rendszeres kapcsolattartas és konzultacio.

A rendezdi gyakorlati kurzusokat vezetd, valamint a szakmai targyakat oktatd szinhdzi szakemberek
oktatasban valo részvételét a képzohelynek kell biztositania. Meghivasos rendszerben, koronként
frissiil6é névsorral, allando szinhazi egyeztetéssel kell biztositani, hogy legyen mindig kéznél tobb, az
osztalyfonoki igényekhez igazodva valaszthatd, az oktatdsi folyamatba bevonhato, sajat aktualis

szinhazi munk4jatol nem hatraltatott szakember.

Bizonyos téargyak oktatdsa eltérhet a megszokott gyakorlattol — sziikség lehet egy targyhoz
kapcsoloddan egy vezetd tandr keze alatt oktatd parosok kialakitasara, vendégeléadok meghivasara.
Ide tartoznak a szinhdzi nevelési kurzusok, a babszinhazi gyakorlat, a szinhazi kiszolgélo tarakkal

valo ismerkedés, de a szcenikai szakteriiletek oktatasa is.
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Természetszeriileg hozzatartozik az oktatasi folyamathoz a képzdhely alkalmazéasdban allo, az
eldadas létrehozasat jelenlétével és szaktuddsaval biztositd, a gyakorlati munka szakmai-technikai
hatterét biztositd szakmiihelyek és szaktarak személyzete is. A diszlet- és jelmez raktar valamint
mithely, a kelléktar, szinpadi hattérszemélyzet (diszitdk, oltdztetdk, fodraszok) — allandd jelenléte a
szinhazi gyakorlati oktatas elengedhetetlen alapja. Ugyanigy nélkiilozhetetlen a szinpadi ligyelés, az

asszisztencia, a sugo és a korrepetitor biztositasa.

A mesterség szinte teljes egésze megtanulhaté egyetlen pianind, két zongora vagy néhany
hangszeres, esetleg kisebb zenekar kozremiikodésével. Ugyanakkor az énekes-vezetés szempontjabol
nem elhanyagolhat6 tapasztalat, ha valamilyen mddon sor keriilhet karmesterrel és nagyzenekarral
val6 taldlkozasra is a tanulmdnyi id6 alatt, még a diplomaszerzést megel6z6 iddszakban. Erre az
oktatdshoz kapcsol6do szinhazak, valamint mas mivészeti képzd intézmények kozremiikodésével

keriilhet sor.

2. Az oktatas helyszinérol

A zenés szinpadi miifajok oktatdsa a 15-20 f0 befogadédsdra, valamint szinhazi koriilmények
biztositasara alkalmas (fekete fala, vildgithatd) egyetemi tantermekben kezdddik. A Huszti Péter
altal , kockacukornyi” méretiiként definidlt tantermi kisszinpadoktdl vezet a nagyobb méretii, egyterii
egyetemi termeken (amilyen a Nadasdy-, a Varkonyi-, a Hevesi-terem, illetve a Padlas) at az Odry
Szinpadig, és természetszeriileg a kiilonb6z6 hazai készinhazakban, zenés szinpadokon és alternativ

jatszohelyeken zarul.

Az egyetem épiiletén kiviil az oktatas helyszinének mindsiil minden olyan helyszin, ahol a hallgaté a
képzés soran valamilyen feladathoz kapcsolodéan megfordul. Itt keriilnek a képbe a foként fovarosi
készinhdzak, s egyéb zenés jatszOhelyek. A velik fenntartott kapcsolat kolcsonds érdeke a
szinhaznak ¢és az egyetemnek: az eldbbi a diplomaszerzés utan potencialis szakképzett munkaerdt
nyer a hallgatdk foglalkoztatdsaval, utobbi a szakma gyakorlasdhoz nélkiilozhetetlen professzionalis

terepet ¢és szakember-gardat.
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3. A miuvészeti képzo intézmények kozti egyiittmitkodésrol

Egy miivészképzési utdpidban a miivészeti képz6 intézmények kiilonalldo részeit alkotjak egyetlen
nagy, egységes iranyitds alatt allo, Osszefliggd campuson elteriild, anyagilag az igényeknek
megfeleléen tdmogatott miivészeti egyetemnek. Ennek az 6sszes hallgatd és oktatd szamara elérhetd
miivészeti konyvtara van. Mlizeumdban és kozosségi tereiben a képzo- €s iparmiivész hallgatok
kiallitasai valtjak egymast. Kiilonb6zé méretii hangversenytermeiben és szinhazaiban a zene-, tanc,
¢s szinmiivészeti karok hallgatoi Iépnek fel, professzionalis probatermeiben 6k végzik szakmai
tanulmanyaikat. Az eldadasok latvanyviladga szintén az egyetemen képzett latvanytervezd szakos
hallgatdk tervei alapjan sziiletik, sajat diszlet-és jelmezgyarté miihelyben, szcenikai szakemberek
iranyitdsadval. A szinpad koriili szakméak oktatdsa is az intézmény falain beliil zajlik, e szakok
hallgatéi szintén id6ben jutnak védett helyzetben gyakorlati tapasztalathoz. A campus egész teriilete
forgatasi helyszint biztosit az intézmény filmes szakjain tanuld hallgatoknak. Természetesen minden
intézmény sajat épiilettel rendelkezik a campuson beliil. Ily mdédon lehetdség nyilik a kiillonbozo
miivészeti terliletek képviseldi szdmara a szervezett, tartalmilag kitalalt, az oktatéasi rendhez igazodo,

ellendrzott keretek kozott folyo, szakértelemmel tamogatott €s biztositott taldlkozasokra.
Visszalépve a hazai és budapesti viszonyok kozé:

A mindenkori rendezd hallgatoknak elengedhetetlentil sziikségiik van a kiilonb6z6 szinhazi, illetve
kapcsolodd miivészeti teriiletek hasonszOrii és hasonlo életkorti képviseldivel valo taldlkozasokra,
hiszen tal a mesterség elsajatitasan sajat szakmai kapcsolataikat alapozhatjak meg ezeken keresztiil.
Megtalalhatjak a torekvéseiket tadmogatd és értd, leendd munkatarsaikat, kaphatnak erdsitést
kortarsaiktol, rezondlhatnak egymas utkereséseire — egyrészt a mesterek profi szakmai segitségével
megtamogatva, masrészt a tanuldsi folyamatot élményszeriivé és zsigerivé tevd kortarsi felfedezések,
kozos ratalalasok nyoman, nem a tapasztalt tekintély bejart utjait végigkdvetve, hanem sajat, 0]
utakat is megnyitva. Latvanytervezok, koreografusok, dramaturgok, zeneszerzok, karmesterek és
rendezdk kell, hogy taldlkozzanak egymadssal hallgatokként kozos vizsgaeldaddsokban — egymas
produkcidit segitve, egymds hibdibdl épitkezve €és a hibakat egyiitt elkdvetve kell produkciokat
létrehozniuk mestereik folyamatos szakmai feliigyelete mellett. Ugyanigy mod kell nyiljon arra is
intézményes keretek kozott, hogy a szinpadon szin-, ének- és tancmiivész hallgatok kovessék és

vitassak kortarsaik instrukcioit.
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Ennek az elképzelésnek eldfeltétele az intézmények, karok, szakok kozti folyamatos parbeszéd,
egyeztetés, a tanmenetek Osszehangolasa, a kozOs projekt-lehetdéségek megtervezése, pontos

utemezése.
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Utoszo

Dolgozatom megirdsa az alcimben foglaltak szerint elmélkedés volt a zenés szinhdzrendezd-képzés
lehetdségeirdl. Gondolkoddsomat valoban annak a kérdésnek a megvélaszolasa iranyitotta, hogy mit
kell tudnia egy zenés szinhdzrendezének. Alapoztam mindezt a hazai zenés szinhazrendezd-képzés
torténeti attekintésére, az Egyetem e szakteriileten végzett valamikori és jelenlegi hallgatdival késziilt
beszélgetéseimre, osztalyfonokommel, Szinetar Miklossal, valamint a jelenlegi zenés szakiranyu
rendezd osztadly szakmai vezetdivel, Ascher Tamdassal és Selmeczi Gyodrggyel folytatott

beszélgetéseimre, €s természetesen sajat zenés szinhazrendezdi palydm szakmai tapasztalataira.

A képzés tartalmi vetiiletét vizsgaltam. Az ehhez szorosan kapcsolodd gyakorlati-modszertani

probara, vagyis a tanitdsi tevékenységre, a tartalom 4taddsara mostanaig kevés lehetdségem volt.

Doktoranduszként vettem részt az Egyetem felndttképzési kdzpontja, az Educenter altal meghirdetett
zenés szinhazi képzés eldkészitésében. A terv egy olyan beavatd képzési sorozat felépitése volt,
amely sordn a zenés szinhazi miifajokat, a miikodést és a munkafolyamatot elméleti eldadasok és
hozza kapcsolédd gyakorlati foglalkozésok soran ismertetjiik meg az érdekléddkkel, neves hazai
szakemberek ¢és szinhdzmiivészek kozremiikddésével. Ennek tematikajat és eldaddi névsorat

mellékletként csatolom dolgozatomhoz. >’

Hogy a zenés szinhazi mesterség (legyen az rendezd¢, dramaturgé vagy szinész¢) kivaldan tanithato,
azt a jelenlegi dramaturg osztalynak (osztalyfonokok: Radnai Annamaria, Robert Julia, Garai Judit) a
2017-18-as tanévben két szemeszteren at tartott 6rdm is erdsitette szamomra. A zenés szinhazi
miifajokkal ismerkedtek a hallgatok: elsd félévben az operett és a musical legjellemzdbb formaival
¢s klasszikusnak szamito szerzdivel taldlkoztak, a masodik félév soran pedig Mozart Cosi fan tutte

cimil operajanak elemzésén keresztiil jartuk korbe az opera miifajanak dramaturgiai alapproblémait.

Az Ora legszembetiindbb eredménye a hallgatok két félév végi beadando feladatainak attekintése
soran mutatkozott meg szamomra. Az elsd szemesztert egy sajat operett vagy musical szinopszisanak
¢s zenei tiikkorrel ellatott jelenetsoranak beadasa zarta. Az § kérésiikre ezeken az anyagokon parokban
tovabb dolgozhattak a masodik félévben, zeneszerzd hallgatokkal is felvették a kapcsolatot, jelenet-

¢és dalszovegeket irtak. A félév soran a tobb felvondsos, kidolgozott operett, illetve musical-vazlatok

37 Lasd a 2. szama mellékletet
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megirasdig, illetve egy-egy jelenet és a hozza tartozd zeneszam (éria, duett, egyiittes, kdrusszam)

megirasaig jutottak.

A legszembetlinébb véltozast az jelezte, hogy az év eleji altalanos tajékozatlansdg és a zenés
miifajokkal kapcsolatos elditéletek hangoztatdsa ellenére, mar az elsd félév végére képesek voltak
eredeti Otletekbdl a szabalyos miifaji és zenedramaturgiai sajatsagoknak megfelelé darabtervekkel
eléallni, valamint a miifaji sajatsagok figyelembe vételével sajat izlésiiknek is megfeleld darab-
toredékeket létrehozni. Vagyis a tanultakat képesek voltak kreativan alkalmazni és egyéni modon,

miivészi hitellel képviselni sajat anyagaik megalkotasan keresztiil.

A munkakapcsolatunk az elsé év végén megszakadt. Csak tovabbgondolni volt médom, miként
tarsulhatnanak a folyamathoz a zeneszerzdé-hallgatok szervezettebb, intézményesitett forméban,
hogyan sziilethetne a zenés szinész-hallgatok részvételével, a zenés szinhdzrendezOk keze alatt kész
eldadas az irasi folyamat lezardsa utdn, természetesen €l6 zenei kiséretet add zeneakadémiai

hangszeresek, valamint a latvanyvilagért felelds tervezd hallgatok bevonasaval.

Bizom benne, hogy a doktori folyamat zarasa és a doktori dolgozat megvédése nem jelenti a zenés
szinhdzrendezok képzésével kapcsolatos gondolkodds végét szdmomra, és lesz alkalmam a leirtak

gyakorlatban torténd tesztelésére és tovabbgondolasara rendezdi palyam folytatasa mellett.
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1.sz. MELLEKLET

A hallgatoi interjuk vezérfonalaként hasznalt kérddiv

Miért jelentkezett a zenés szakiranyu szinhazrendezo képzésre?
a a zenés szinhazi miifajok iranti érdeklédésem miatt
b a szinhaz irdnti elkotelezettségem miatt
c a zene ¢és a szinhaz iranti érdeklédésem miatt
Milyen elvarasokkal jelentkezett a zenés szakiranyu szinhazrendezé osztalyba?
Elvégzésével...
a ...szinhdzrendezd lehetek
b ...specidlis szaktudast szinhazi szakember lehetek.
c ...a zenés miifajokban alkot6 rendezd lehetek.
Elvarasait mennyiben igazoltak a palyan eddig eltoltott évek?
a még nem végeztem
b maximalis mértékben
c a palydm nem a végzettségemnek megfelelden alakult
d palyaelhagyo vagyok
Megitélése szerint mennyire tekinthet6 kitalaltnak és felépitettnek a tanulmanyi idészak
ot évének tanmenete?
a maximalis mértékben
b hullamzo6an
c a tanmenet Gtletszerti és dtgondolatlan volt
Gyakorlati szempontbdl mennyire volt kitalalt és alapos a képzés?
a teljes mértékben
b kdzepesen
c dtletszerti volt
Mi az, amit nem tanult meg a szakmardl az egyetemi ot év alatt?
A képzés tematikajat tekintve milyen hianyérzeteket fogalmazott meg az o6todik év
végén?
Mennyiben segitette az egyetem a mas szakokon, vagy mas miivészképzo felséoktatasi
intézményben tanuld hallgatokkal torténo kooperaciot?

a semennyire
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Igen:

b némileg

c kozepesen

d kielégitéen

e kivaléan

A felvételije évében, illetve tanulmanyai 6t éve alatt volt lehetdség egyéb szakiranyu

rendezo osztalyba jelentkezni a SZFE-n beliil?

Milyenbe?

Nem:

10. Mennyire volt elégedett a gyakorlati feladatok mennyiségével az 6t éves képzés soran?

11.

12.

13.

a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyire volt elégedett a gyakorlati feladatok tartalmaval az 6t éves képzés soran?

a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyire érezte részletesnek és alaposnak a gyakorlati vizsgak szaktanarokkal torténo,
személyes konzultaciok keretén belill megvalosulo vizsgalatat, elemzését?

a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyiben segitette az 6t éves képzés egyéni alkotoi munkamaédszereinek, szokasainak,

stratégiainak Kkifejlesztését?
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14.

15.

16.

17.

a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyiben készitette fel a szinhazi miikodésben valo helytallasra az 6t éves képzés?
a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyire készitette fel a zenés szinhazi miikodésben valo helytallasra az ot éves képzés?
a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

Mennyiben nyujtott lehetoséget a képzés a nemzetkozi workshopokra, egyéb képzési
lehetéségekre valo jelentkezésre, eurdpai vagy mas zenés szinhazi képzohelyekkel valo
kapcsolattartasra?

a egyaltalan nem

b kevéssé

c kozepesen

d aranylag

e teljes mértékben

A Mester-tanitvany viszonyon alapuloé oktatassal kapcsolatban mely megallapitasokat
tartja igaznak, illetve relevansnak?

Kiilonleges lehetdség a szakma nagy miivészegyéniségeitdl tanulni.

A szakmai nagy miivészegyéniségei rendszerteleniil és nem mindig felkésziilten vesznek
részt az oktatasban.

A szakma nagy miivészegyéniségei mellett bizonyos részteriiletek oktatasa megoldhat6

szaktanarok, illetve kevéssé neves, am felkésziilt szinhazi szakemberek bevonasaval.
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7. A szakma nagy miivészegyéniségei meghataroz6 mesterek, &m toliik nem a szakmat, csak
sajat szakmai viladglatasukat és modszereiket tanulhatjuk meg.
8. Tovabbi megjegyzés:
18. Megitélése szerint ésszeri 1épés volna-e a SZFE részérol a zenés szinhazrendezo képzést
kiilon, onallé szakként elinditani?
Igen, mert...
Nem, mert...
19. Mi befolyasolta a palyan valo elindulasat és a szakmaba valo beilleszkedését? (a
legjellemzobbe(ke)t karikazza be)
a az osztalyfonokom személyes hitele és kapcsolatai
b sajat szakmai felkésziiltségem
c az Ot év alatt kiépitett kapcsolatrendszerem
d a véletlen
e a palyam nem indult el a diplomaszerzést kovetden
20. A kérdoiv kérdései mennyiben relevansak a zenés szinhazrendezok képzésével
kapcsolatosan?
a egyaltalan nem
b némileg
c kozepesen
d tulajdonképpen

e teljes mértékben

Vilasszon a szdzalé¢kos meghatarozasok koziil:

100% kimagaslo, 80% megfeleld, 60% hullamzé, 40% alacsony, 20% nagyon alacsony

A SzFE altal nyujtott képzés intenzitasa a képzés 6t éve soran:

Az egyes hallgatok altal tanusitott részvétel intenzitasa az 6t v soran:

+ 1 Zenés szinhazrendezoként tekint onmagara?
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2.sz. MELLEKLET

Zenés szinhazi tanfolyam tervezete miifajonkénti osztasban

A kurzus a zenés és a prozai szinhdz torvényszeriiségeinek kiilonbségét hangstulyozva betekintést
nyljt a hdrom zenés szinhazi miifaj — az opera, az operett és a musical — torténetébe, kortars
irdnyzatainak vildgadba, dramaturgiai miikodésébe, szinpadi feldolgozdsdnak munkafolyamataba.
Ko6z0s eldadas elemzések (DVD), proba- és szinhazlatogatéas (1-1 késziilé/frissen bemutatott opera —
operett — musical eldadas) kiséretében 12 o6ras péntek — szombati elméleti és gyakorlati
Oraelosztasban, miifajonként 4-4-4 hétvége keretén beliil, meghivott szinhazi szakemberek ¢€s alkotok
részvételével ismerkedhetnek az érdekl6ddk a zenés szinhdzi miikodés miihelytitkaival.

A részvétel énektanarok, szinjatszo kordk vezetdi, leendd iigyeldk és rendezdasszisztensek, a
szinhazrendezés irdnt komolyan érdekl6dd laikusok, illetve a zenés szinhazi miifajokat
mélységiikben is érteni vagyd érdekldddk szdmara ajanlott elsdsorban. Eldny, de nem feltétel a

zenében valo jartassag.

Miifajonként 4 hétvége
Péntek du vagy este 4x45 perc — 3 ora
Szombat 8x45 perc — de/du 3-3 6ra 1 6ra ebédsziinettel

osszesen 12x45 perc

Opera
1. Péntek 4x45 | Mifajtorténet Selmeczi Gyorgy
Szombat de | 4x45 | Kortars operajatszas Jakfalvi Magdolna
szinhaztorténeti
kontextusban
Szombat du | 4x45 | Operai klisék — Tom Gottinger Pal/ 4 meghivott
Johnson: 4hangu opera Romvari Gergely | operacnekes,
korrepetitor
2. Péntek 4x45 | Elitizmus? —Hagyomanyos | Almasi-T6th
vagy rendezdi szinhaz? Andras
Szombat de | 4x45 | Kapcsolodd miivészeti és | Csanadi Judit
szinhazi szakteriiletek a
latvany és a dramaturgia
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szolgélataban - diszlet,
jelmez, vilagitas -
Hagyomanyos €s modern

Szombat du | 4x45 | Zenés szinh4zi | Harangi Maria
munkafolyamat
Péntek 4x45 | Zenedramaturgia — Orban Eszter
operaszoveg — forditas -
Irodalmi mii zenés
adaptacioinak elemzése —
Szombat de | 4x45 | Prébalatogatés Harangi Méria
Szombat du | 4x45 | Zenedramaturgiai Harangi Maria
gyakorlat: Torténetmesélés
zenén keresztiil
Péntek 4x45 | Rendez és/vagy karmester | Cser Adam /
Kesselyak
Gergely / Kocsar
Balazs
Szombat de | 4x45 | Operahazi miikodés Anger Ferenc
Szombat du | 4x45 | Irjunk operat Fekete Gyula /
Gyongyosi
Levente / Tallér
Zs6fia / Varga
Judit
Operett
Péntek 4x45 | Mifajtorténet Selmeczi Gyorgy
Szombat de | 4x45 | Az operett tarsadalmi Heltai Gyongyi
kontextusa, a miifaj, mint a
tarsadalom és a politika
tiikkre
Szombat du | 4x45 | Irdnia-parddia-vice Csaky Moric
Péntek 4x45 | Hungarikum? Bohm Gyorgy
Szombat de | 4x45 | Bécsi nagyoperett - Batta Andras
Strauss, Suppé, Millocker,
Zeller
Szombat du | 4x45 | Parizsi nagyoperett - Selmeczi Gyorgy
Jacques Offenbach
Péntek 4x45 | Az operett "ezlistkora” Horvath Péter
Lehar, Kalman, Szirmay,
Huszka
Szombat de | 4x45 | Vilagsikerek: A vig Szinetar Miklos
ozvegy, Csardaskiradlynd
Szombat du | 4x45 | Kortars rendezdi Ascher Tamas /

hozzaallas

Mohacsi brothers /
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Novék Eszter
4. Péntek 4x45 | Latvany az operettben — Velich Rita, Mira
elvarasok, klisék, egyéni Janos
megoldasok
Szombat de | 4x45 | Az operett négyes fogata - | Szinetar Miklos
a szerepkorok, a felépités
sémaja
Szombat du | 4x45 | Rendprdoba Oszvald Marika, Korrepetitor
Peller Karoly,
Szendy Szilvi
Musical
1. | Péntek | 4x45 | Mifajtorténet - | Galambos Attila
Tomegkultara?
Szombat | 4x45 | Zeneiség Kocsak Tibor
de
Szombat | 4x45 | Zenedramaturgia | Galambos Attila, Szente Vajk, Bolba
du — hagyoményos | Tamas
szerkezet és Uj
milvek
2. | Péntek | 4x45 | A rockopera és | Szirtes Tamas
Webber
Szombat | 4x45 | Musical-gyar: Kentaur, Roméanyi Nora, Somfai
de Diszlet, jelmez, | Péter
fény — latvany
Szombat | 4x45 | Tervezziink Harangi Méria koordinalasaval a
du musicalt! délelétti eldadasok tervezoi
3. | Péntek | 4x45 | Magyar Marton Laszl6 / Szinetar Miklos
musicalek
Szombat | 4x45 | Koreografia Tihanyi Akos
de
Szombat | 4x45 | Méltan Alfoldi Robert / Béres Attila 3 meghivott
du klasszikusok (az Dolhai Attila / Szinetar Doéra szinész
eléado Lazar Zsigmond / Sill6 Istvan Korrepetitor
preferenciaja Bobis Laszlo / Fincza Erika
szerinti darab/ok) | (rendezd/szinész/karmester/koreografus)

4. | Péntek | 4x45 | Stephen Galambos Attila Rendproba
Szombat | 4x45 | Sondheim szinészekkel
de (5-6 zenés
Szombat | 4x45 szinész
du hallgato)

Korrepetitor

Talonban maradt témak:

Opera

Korus és statisztéria — Szabo Sipos Maté, Karczag Marton
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Rendezdépéldany — eldadas rekonstrukcios gyakorlat
Szemléltetd rendproba
Nyitany szcenirozas

Opera alternativ terekben ¢s megoldasokkal — a miifaj tovabbélésének esélyei - Kékszakalli egy
panellakas konyhéjaban

Operett
Az angol és a berlini operett
Probalatogatas

Musical

Me¢ltan klasszikusok — meghivott rendezdk, karmesterek, koreografusok, szinészek vendégként
Hegediis a hazteton
La Mancha lovagja
Kabaré
West Side Story, Candide
Nyomorultak
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3.sz. MELLEKLET

Doktoranduszként eldadast tartottam azon a konferencian, amelyet Hevesi Sandor, a 20. szdzad
magyar szinhazi gondolkodasanak meghatdrozo alakja, a legendas rendezd, dramaird, dramaturg,
szinigazgatd — ¢és az elsé rendezdosztaly inditoja haldlanak 75. évforduldja alkalmabol szervezett a
Szinhdz- ¢és Filmmiivészeti Egyetem. Eléaddsom szovegét mellékletként csatolom dolgozatomhoz,
mert doktori tanulmanyaimhoz és kutatasomhoz kapcsolodik.

Onall6 publikicioként is megjelent: Schuller Gabriella — Gyérei Zsolt (szerk.): Theatron —
Szinhdztudomanyi periodika, 13. évfolyam 3. szam 2014/3.

,,Gesztusban oldani 61 a muzsikat”

Hevesi Sandor, mint operarendezd

Harangi Maria vagyok, szinhazrendezé — tiz évvel ezeldtt végeztem a Szinhaz- és Filmmivészeti
Egyetemen, Szinetar Miklos zenés szakirdnyl szinhazrendezd osztalyaban. Jelenleg a DLA-képzés
keretében vagyok ez intézmény hallgatoja, kutatasi témam a felséfoka zenés szinhazrendezd képzés
lehetdségeinek feltérképezése.

Doktori tanulmanyaim soran az elsé év masodik félévének egyik emlékezetes kurzusa Wilheim
Andras®® zenedramaturgia 6raja volt, mely kiilonosen tanulsagosnak bizonyult a kutatasi témam
szempontjabol, de a jelen, Hevesi operai miikdodésérdl szold eléadas miatt is. A kurzusleiras igérete
szerint az ,eléaddsok a zenés szinhdzi alkotdsok torténetét dolgozzék fel, részint zenetorténeti
szempontbol, masrészt a dramaturgia-torténetbe agyazva... A modszer kettés. Egyrészt —
elkeriilhetetleniill — a zene technikai kérdéseit is targyalja, mdasrészt megkisérli a téma
gyakorlatiasabb megkdzelitését. Mi az, ami egy zenei torténéssorban ’szinpadilag’ is megjelenithetd?
Melyek azok a dramaturgiai elemek, amelyek a zenei torténésnek is alkotorészei lehetnek? Miként
valtoztak az idealok s a megvaldsulasok korrol korra? Mennyire ’érthetdk’ a mai hallgatd és nézd

szamara elmult korok dramaturgiai megoldasai? Hogyan pdtolhatd vagy legalabb helyettesithetd a

¥ Zenetudos, zongora- és orgonamiivész, karmester. 1949-ben sziiletett, 1974-ben szerzett diplomét a Liszt Ferenc
Zenemiuvészeti Foiskola zenetudomanyi tanszakan.
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mi ¢és a nézd vagy hallgatd eredeti konszenzusa, még inkdbb: a mi és zenei-dramaturgiai
megvaldsitdsanak egykori kontextusa, visszahozhatatlanul megvaltozott koriilmények kozott?”>

A témafelvetés 0nmagaban felvillanyozé volt, a darabkinalat egyszerre inyenc és szakérté modra
Osszevalogatott, az o6t alkalom pedig varakozason feliil gondolatébreszté. Néhany toredék a
jegyzeteimbdl kiragadva, melyek lényegre tord tomorséggel emlékeztetnek a targyaltakra és
kapcsolodnak szervesen a zenés szinhazrendezés tematikdjahoz. Amolyan kulcsmondatok, ha tetszik,
hitvallas-szeri szentencidk. Az opera kotddik sziiletése korahoz — az aktualizdldo rendezés nem
korszertsiti. A kiils6ségek erdltetése tesz muzealissa egy eldadast. A zenei torténés és a szoveg altal
meghatarozott szerkezet miikodését kell megérteni. A zene dnmagéaban mar interpretacio.

Két mii targyaldsa kiilonos erdvel érintett: John Cage Europerdja, illetve Mozart Das Bandel
cimii tercettje. Utobbi, a maga alig négy perces eldadasi idejével, frappans jelenet, melynek
dramaturgiai mozgatdja s humorforrasa egy szojaték, pontosabban egy szo két kiilonbozd jelentése.
Egy hazaspar szerelmi jatéka, s ezt leplezendd, egy szalagocska keresése az alaphelyzet: a hazaspar
szerelmi egyiittléte zajlik el6bb a szemiink eldtt, majd némi rejtekben, mig hazibaratjuk készségesen
segit megtalalniuk a szalagocskat, amit annyira keresnek.*® A zenei torténés egyszeriien erdsiti a
szituaciot: a hdzaspar dialogjat, szerelmi csevegését megzavarja a harmadik hang, majd a darabka
masodik harmadatol 6k ketten mindig egyiitt, harmdniaban, a zenei csucspont felé torve énekelnek,
mig a harmadik mindig egyediil marad sz6lamaval.

Nem kérdés tehat, mi is a dolga a zenés rendezének: fentieket a szoveg és a zenei szerkezet
mitkodését megismerve megérteni, s ezekkel 0sszhangban harom énekessel a szinpadi szituaciot
mitkodésbe hozni. Tokéletes gyakorlat. Maga a miivecske és tanulsdga érzékletesen és 1ényegre
torden fogalmazza meg szamunkra a zenés rendezés mibenlétét. A palyan toltott tiz év alatt nem
sikeriilt ilyen frappans megfogalmazast és szemléletes példat taldlnom a meggy6zddésemre,
miszerint a zenés rendezének, de foként az operarendezének a darab zenéjébdl kell kiindulnia,

amikor szinpadra almodik egy eléadast. Mert — Appiat idézve — az opera ,,partitiiriba zart élet”.**

** A kurzus részletes programja 6t alkalomra lebontva: 1. Mit értiink zenei dramaturgian? Eszkozok, elvek, korszakok. A
zenés drama kezdetei. A gorog szinhaz. A kozépkori /udus. Hildegard von Bingen: Ordo Virtutem;
2. A barokk korszak zenedramai elgondoldsai. Az opera kezdetei. Olasz, német, francia példak. Cavalieri:
Rappresentazione dell’anima e di corpo. Peri, Caccini, Cavalli. Bach; 3. Forduldpont és kivétel: Mozart. Das Bandel.
Cosi fan tutte; 4. Egyéni valtozatok. Wagner: Das Liebesmahl der Apostel. A bolygo hollandi. Verdi: La forza del
destino. Falstaff: Drama szinpad nélkiil: Schumann (Szene aus Goethe’s Faust; Der Rose Pilgerfahrt); 5. Konszenzus
nélkiil: a XX. szdzad operadramaturgidi. Bartok: 4 kekszakallu herceg vara. Schonberg: Erwartung. Schreker: Der ferne
Klang. Cage: Europera. Stockhausen: Licht. Kurtag: Fin de partie. Ligeti. Elvetélt kisérletek (Reich, Glass, E6tvos) — A
posztmodern helyzetbdl fakado problémak. Kurtag késziilo Beckett-operaja (Fin de partie)
0 A das Bandel német sz6 két jelentése: szalag; hazastarsi kotelesség.
*1 Adolphe APPIA, Zene és rendezés, Balassi Kiado, Budapest, 2012. 17.
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Orommel olvastam Hevesi operai miikodését kutatva a Mester — igen, engedelmiikkel
Mesteremnek nevezem Hevesit —, minden magyar zenés rendezd Os-Mesterének idevago, ezt az
allaspontot maximalisan megerdsitd gondolatait. ,,Az opera a legkiilonbozobb miivészetek
talalkozdja a szinpadon, a zene fennhatdsaga alatt” — irja Hevesi, majd azt is megallapitja, hogy ,,az
operaban elsd ¢és végsOsorban azokrdl a dramai lehetéségekrél van szo, amelyek a zenében

"2 A prozai szinhaztdl is gyokeresen kiilonbozik az opera, Hevesi szavaival:

rejlenek....
,Okvetleniil tigy kell lennie, hogy a zenében olyan erdk is szunnyadoznak, amelyeket csak a szinpad
tud életre kelteni, szoval kell, hogy a zenében olyan dramai lehetdségek lappangjanak, amelyek
nincsenek meg a szoban, s amelyek ennélfogva irott parbeszédekben ki sem fejezhetok.” A
fentiekbdl talan kiillondsebb magyarazat nélkiil is érthetd, hogy amikor megkaptam a mai konferencia
tervérdl tudositod levelet, nem volt kérdéses szamomra, hogy Hevesi Sdndor palyajanak mely szeletét
veszem roviden nagyité ala.

Operahdzi férendezOsége minddssze két évadot Olel fel, operarendezdként e két évad alatt
alkotott maradandot, felemlegetni és megdrizni valdt. Dobbenetes tény: e két év utdn csupan két
Mozart-mii, egy 1917-es Don Juan és egy 1924-es Mirandolina megrendezésére tér vissza az
Operahazba, ezeken kiviil palydja tobbé nem kanyarodik az opera felé. Még egy dobbenetes tény:
mar egy év operai miikodés utan a New York-i Metropolitan operahazba hivjak rendez6nek, ahol a
fézeneigazgatd ebben az iddben Toscanini, szinpadan Caruso, Titta Ruffo, Slezak énekel. Hevesi
visszautasitja a meghivast azzal, hogy feladata, hivatdsa a magyar Operahazhoz koti. **

Az els¢ volt, aki ndlunk mélyrehatéan s a gyakorlat felé orientdlva gondolkodott az
operarendezés mibenlétérdl. Elméleti és gyakorlati miikddése egyarant gazdag orokséget hagyott
rank, késdi utodaira. Unnepivé teszi szdmunkra ezt a talalkozast, hogy épp szaz éve ért véget ez a
mar emlitetten rovid idoszak, tudniillik Hevesi Sandor az 1912-13-as, illetve az 1913-14-es évadban
volt a Magyar Allami Operahéz forendezéje.

Az aldbbiakban Székely Gyorgy tanulmanyat kdvetem. Az 1910-es évek elejérél Olah Gusztav,
egy masik nagy Mester, az Operahdz késdbbi nagyszerii és sokoldali miivésze ezt mondta: ,nagy
fordulatot jelentett a milivészi alkotas hangstlyozédsdnak a kiszélesitése: a zenébdl a jaték felé...
hangsulyozva az opera szinhdz voltat. Kitlind énekesgarda vitte diadalra estérél estére a
produkciokat, mar nem csak énekeltek a milivészek, hanem a Duse-i magaslaton jar6 Medek Annaval

az ¢élen, az atélésnek €s emberabrazolasnak olyan nagyszer(i példait adtdk, amelyek megalltdk volna

*2 HEVESI Sandor, Az opera paradoxonja In: U8, A drdmairds iskoldja, Gondolat, Budapest, 1961. 171.
43
Uo, 174.
* LASZLO Anna, Hevesi Sandor, Gondolat, Budapest,1973, 140.
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a helyiiket barmely dramai szinpadon.” Egy masik, késébbi nagy Mester, Nadasdy Kalman pedig
Hteremtd pillanat”-nak nevezte meg azt az id6t, amikor ,,a szinpadi tervezés €s rendezés mestereiként
Banffy Miklos és Hevesi Sandor vették keziikbe operamiivészetiink wjjaalkotasat”. *°

Grof Banfty Miklos 1912 februérjaban lett az allami szinhdzak kormanybiztosa, Hevesi pedig
szeptembertdl szerz6dott az Operahdzhoz, ugy, hogy ,,az év elteltével esetleg végleg megmarad az
operahaz kotelékében.” A Népszinhdz-Vigopera tagjaként mar rendezett operat: Bizet Carmenjét,
valamint tobb operettet és Csiky Gergely egyik legsikeresebb alkotdsat, a Mader Rezsd zenéjével
énekes vigjatékka valtozo Nagymamat. Dramai rendezOként pedig a Thalia Téarsasagban, illetve 1908
¢és 1912 kozott a Nemzeti Szinhdzban szerzett alapos gyakorlatot.

Elsé operahazi rendezésérdl, mely Humperdinck Kiralyfi és kiralylany cimii mesejatéka volt,
Molnar Antal szuperlativuszokban irt a Nyugatban: ,,A rendezés terén Hevesi Sandor reformatori
nagysagban jelentkezett. Micsoda képek, rend, beosztds! Ha ezentul is igy fognak énekelni és
jatszani operankban, hamar elfelejtjik majd a sok keserves panaszt.”*® Egy masik kritikaban kiilon
szova tették, hogy ,,minden szavat meg lehetett érteni az énekeseknek, valami sajatsagos szovegejtési
kulttra, éneklési kultira leveg6jét éreztiik. Es jatszottak a szinpadon. Jatszottak tgy, ahogyan még
jatszani sose lattunk az Operahézban.”*’

Hevesi rogton elsd operai évadanak elején kifejti nézeteit, alapelveit az operarendezésrol:
,Bonyodalmasabb annyiban, hogy tobbfel¢ kell figyelni, mint a dramaban, egyszeriibb annyiban,
hogy a zeneszerzd sok olyasmit megmond, kijelol, s6t meghataroz, amit a dramai rendezének ki kell
talalnia. Egy jol meginstrumentalt opera tulajdonképpen teljesen magaban foglalja a mise en scéne-t.
Csak nagyon oda kell figyelni az orkeszterre. Benne van minden gesztus, minden mimikai kifejezés,
még pedig nem csak Wagner ota (...) igy teljes erdmbdl torekszem arra a paradoxonra, amelyet
allando kontinuitasnak lehet nevezni és amely abbdl all, hogy az operai jaték épp oly folytonos, mint
a dramai eldadds, azzal a kiilonbséggel, hogy az operai jaték alapja nem a szoveg, hanem a zene (...)
Lathatéva tenni mindazt, ami a zenekarbol hallhat6, optikdra hozni az akusztikat, gesztusban oldani
6l a muzsikat, ez az operai mise en sceéne. Az, hogy az operai rendezés a zenén alapszik, egyaltalan
nem jelenti a szoveg masodrendliségét, sot jo operai eldadds nem lehetséges poéta és kitiind
szovegkiejtés nélkiil. A zene az operdban a nagy egységesitd erd, de ezt a foladatat nem teljesitheti,
ha nem tiszta és vilagos az, amit egységesitenie kell; tehat a sz6 épp olyan fontos, mint a gesztus és

nem ismerhetem el azt sem, amit altaldban hisznek, hogy Wagnerben fontos a szoveg, de a régi olasz

* SZEKELY Gybrgy, A rendez6i munkakor kialakuldsa, In STAUD Géza (szerk.), A budapesti Operahdz 100 éve,
Zenemiikiado, 1984, 169-171.
46

47
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operakban nem az, vagy sokkal kevésbé. Az opera, mint hatvdnyozott drama, igazi hatasat csakis
akkor érheti el, ha a szinpadi akcid és a szinpadi sz0, tehat a szoveg minden Osszefonddasukban is
vilagosak maradnak (...)” Jol hallottuk: Hevesi belekot Wagnerbe, elitéli, hogy racionalizalja az
operat, mint miifajt — mert szerinte ,,opera és racionalizmus nem férnek meg egymassal”.*®

»A kérdés gy all eldttiink — irja Zenedrama és opera cimli tanulmanyanak O6sszegzésében —,
hogy opera és zenedrdma voltaképpen két kiilonb6zé miifaj. Mindegyiknek megvan a maga
jogosultsaga és a maga filozofidja. Az opera reneszansza azon fordul meg, hogy ki tudunk-e megint
emelkedni a drdmai realizmus ¢és racionalizmus béklyoibol. Ennek a realizmusnak ¢és
racionalizmusnak — Wagner zsenije nélkiil — el kellett vezetnie (...) a Nyugat lanydig — ahol a zene a
melodramatikus szolgdld szerepét jatssza €s a szinpadi hatdsok mind kiviil keriilnek az igazi zene
teriiletein. Az operairodalomnak Wagner eldtt volt egy Mozartja, - most, Wagner utan egy uj
Mozartra volna sziiksége.”*

Az opera paradoxonja cimii tanulmanyédban pedig arra jut Hevesi végkovetkeztetésként, hogy
,,az opera hibrid miifaj, paradox alkotés, iinnepe a szinhaznak, mert az a fajta szindarab, amely a
legtobb miivészetet tudja 6sszeparositani. De nem Gesamtkunstwerk, s nem is lesz soha. Mindig csak
egy gyonyorli megalkuvas lesz, nagyszerii jaték, amely néha belemarkol a legmélyebb problémakba,
leszall a Hadész mélységeibe ¢és feltér az Olimpusz csucsara — de alapjaban véve mindig csak egy
paratlan szinpadi képrazat fog maradni, 6rokkévald tantsdga és emléke annak, hogy mit képes
produkaélni a zene, amikor lemond abszolut mivoltarél és beall — szinhazat jatszani.”°

Trubadur, Traviata, Aida, Rigoletto, Hoffmann meséi, Vardzsfuvola, Szoktetés a szerdjbol,
Bohémélet, Bajazzok, Parasztbecsiilet, Alarcosbdl — megannyi remekmii Hevesi rendezésében az
1912-13-as években. ,,A tisztességes, sablonos, de éppen nem oOtletes és miivészies rendezések utan,
szinte megvaltdsszamba mennek azok az eldadasok, amiket az idén operank produkalt. Ki hitte
volna, hogy a kopott, szintelen Trubadur a szenzaci6 erejével hat, vagy hogy a Rigoletto reprize irant
még valaki érdeklédhet?”" — irja Péterfy Jend, az egyik legjelentdsebb kritikus 1913-as évadvégi
szinhdzi mérlegében.

Laszl6 Anna monografidjanak részletgazdag ismertetdjében, Hevesi operai mitkddését kiilon

fejezetben tanulmanyozva, szép gylijteményét adja annak a sor innovacionak, amelyek a budapesti

* HEVESI Sandor, Az opera paradoxonja, In U8, 4 drdmairds iskoldja, Gondolat, 1961. 171.

4 HEVESI Sandor, Zenedrama és opera. In U6, A dramairas iskoldja, Gondolat, Budapest, 1961, 169-170.
" HEVESI Sandor, Az opera paradoxonja, In U6, 4 dramairas iskolaja, Gondolat, Budapest, 1961, 177.
*!'In: Budapest, 1913. junius 8.
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Operahdz, s egyben a magyar operaélet frissitését, szinhazi jellegének erdsitését szolgaljak. A
kovetkezd bekezdésekben ezt a monografiat kdvetem.>

Hevesi meg akarja sziintetni azt, hogy az operahdzat csak a miérték sziik kore latogassa. A
miisorpolitika valtozik tehat, s vigoperak, st operettek is megjelennek a meghirdetett darabok
soraban. Suppé Boccacccio-ja, amit inkabb operettnek, vagy kis joéindulattal vigoperdnak tartanak,
igy kertilhet a Carmen vagy a Hoffmann meséi mellé az operaszinpadra.
Hevesi egyik f6 rendezdi elve, hogy a régi miivek tolmacsolasanal harom kort kell 6sszeegyeztetni: a
szerz6ét a cselekmény idejével és mindkettét a mai korral. A szerzd kora az eszmei tartalom, a
mitben megnyilvanuld vildgnézet boncoldsdndl, kibontdsanal és érvényre juttatdsanal jatszik
els6sorban szerepet. Csak ritkdbban, kevésbé vonatkozik a szinpadi keretre, mely inkabb a
cselekmény idejét, szinhelyét veszi alapul. Ettdl az azota is megszokott rendezdi gyakorlattol Hevesi
ugy tér el, hogy Mozartot példaul rokokoé keretben, vagyis rokoko jelmezben s diszletben jatszatja.

Hevesi a maga szovegiroi ¢s szovegforditéi tehetségét is sikeresen allitja a miisor
fejlesztésének szolgalataba. A szovegkonyvek legtobbje az atdolgozas vagy az 0j forditds nyoman
megjavul. Lanyi Viktor, Harsanyi Zsolt, Kosztolanyi Dezsé kaptak megbizasokat az 0 forditasok
elkészitésére, s maga Hevesi is egész sor sajat operaforditasaval (Borisz Godunov, Varazsfuvola,
Szoktetés a szerajbol stb.) tette kdzérthetdbbé és redlisabba operdink szinpadi nyelvezetét. Tiszteli az
eredeti miivet és annak eredeti, els6 eldaddsat — &m nem masolja. Alapos kutatomunka el6zi meg
minden rendezését. Szaz év tavlatdbol, a musical vildguralmat latva, felsejlik itt egy érdekes
parhuzam: ma ugyanezt tesszilk a musicallel, mint annak idején Hevesi az operakkal, azok elsd,
eredeti eldadasaval, amelyek nyilvan kozelebb voltak hozza korban, mint ma hozzank. Pont az 6
fellépése jelzi azt a pillanatot, amikor az operajatszas elkezd szakitani az eredetit szolgaian masolo
eléadasok, illetve az operahazrdl operahazra vandorld sablon-eléadasok rendezésével, €s sorra
sziiletnek az egyéni értelmezések nyoman kiérlelt, 0j megvilagitasba keriilt miivek bemutatoi.
Replica és non-replica, errél van sz6 — ahogyan azt ma a musical el6adasok kapcsan szokas
elmondani.

A rendezésben ¢és a jatékstilusban kovetkezik be a legnagyobb valtozas Hevesinek
koszonhetden: zenében, rendezésben, jatékban a dramai helyzet kovetelményeit érvényesiti. Kiillonos
gonddal épiti fel a tomegjeleneteket, a tomeg tagjait is atélt szinészi munkara tanitja.

Mindekdzben kisérletezik a tarsulat miivészeivel, olykor még névtelen kezddkkel is. Minden
szerepkorre keres és taldl magyar miivészt, igy Osszeforrott egyiittest sikeriil kialakitania. A

tehetséges énekeseket kivaldo dramai szinészekke is fejleszti.

2 LASZLO Anna, Az opera-korszak, In UG, Hevesi Sandor, Gondolat, Budapest, 1973, 125-146.
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Huszar Klarat,>® az elsé hivatalos zenés szinhazrendezd osztaly egyik tagjat, Olah Gusztav
tanitvanyanak szavait idézem Hevesirdl, akinek a tizenegy évesen latott, Hevesi rendezte Borisz
Godunov operai €s szinhdzi élménye hatarozta meg életpalyajat: ,,Az Operahdz forendezdjeként...
vilagos, nemesen realista, nagyvonali rendezései, melyekben a latvanyos mindig a mondanivalo
szolgalataban allt, iskolat teremtettek, és a kovetkezd nemzedék kimagaslo egyéniségeinek munkéjan
keresztiil addig még el nem ért fokra emelték a magyar operaeléadasok altalanos szinvonalat.
Kozvetleniil és kozvetve hatott Olah Gusztav, Nadasdy Kalman ¢és rajtuk keresztiil Ferencsik Janos
munkdjara. Hevesi adott teret eldszor Olah Gusztdvnak, mint tervezdnek, s rendezdi munkdjanak
alapelveit orokiil hagyta ra. Az alapelv az érthetdség, ami az & esetiikben soha nem jelentett
megalkuvast, engedményt. Ellenkezdleg. Céljuk nem az volt, hogy azon a felszinen maradjanak,
melyet a szélesebb tomegek eleve megértenek, hanem, hogy a mélyebb rétegekbe hatolva mennél
tobbek szdmara kibanyasszak és vildgosan abrdzoljadk az Osszetettebb, rejtettebb, stlyosabb
szépségeket is.”>*

Izgalmas ¢és elgondolkodtatd parhuzamot kindlt a mai konferenciara késziilve az a vita, illetve
cikksorozat, amelyet P4l Tamas, karmester, rendez6 inditott a Szinhdz cimi folydiratban 2013 nyaran
Operarendezés, operakritika cimen. Talan érthetd, ha Hevesi operai miikodését vizsgalva kerestem
az 6 kora s a mi korunk kozti parhuzamokat, vonatkozasokat, szaz év tavlatabol a rank is hatd
tanulsagokat — ahogy azt 6 maga is fontosnak tartotta az operak rendezése soran.

Olvasom a rola szol6 irasokat, sajat tanulmanyait, lapozgatom az operahazi gylijteményben a
fennmaradt rendezépéldanyokat,” taldlgatom, melyik lehet a keze irasa, elemzem a kottaban
pontosan jelolt dramai akcidpontokat, fako eldadasfotokat nézek ujra meg Ujra, elképzelem Hevesit,
a rendezot, s ekdzben forgatom a Szinhaz teljes évadat: alig szaz év, egy ut két végpontja, s
megannyi egyez¢s gondolatban, felfogasban, megoldasi javaslatban — hitvallasban.

Hevesinek koszonhetd, hogy a sz6 mai értelmében vett operarendezésrél egyaltalan
beszélhetlink az akkori és a mai Magyarorszdgon is. P4l Tamas ma valsagrol besz¢él. A rendezdi
szinhaz valsagardl. Megspékelve mindezt az eldadas-kritika szakmai befolydsadnak fejtegetésével.
Fodor Géza mar évekkel ezeltt (2006-ban) A jelmezes koncert dicsérete cimii cikkében irt pontos
latleletet arrdl a két Gtrol, ami az emlitett vitat tematizalja: jelesiil az in. hagyomanyos, illetve az in.

rendezés-centrikus operajatszas kozti ellentétrdél, ami mar-mar kibékithetetleniil fesziti egymasnak a

> Operarendez6, dalszovegird, miiforditd (1919-2010). 1956-ban a Zeneakadémian, akkori Zenemiivészeti Féiskolan
szerezte djploméjét Olah Gusztav osztalyaban.

> HUSZAR Klara, Hevesi Sandor és a magyar Operahdz fénykora, In: Operarendezés, Zenemiikiadé, Budapest, 1970,
159-160.

> Mozart, Don Juan. Verdi, Un Ballo in Maschera. Suppé, Boccaccio.
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kiilonbozd 4allaspontokat. Pedig Fodor sorait olvasva mindkettd létjogosultsagot kaphat az opera
miifaj természetébdl addddan: ,,A rendezdi szinhdz abbdl indul ki, hogy a miith6z valé hiiség illizio,
s ha feltételezziik is, hogy az operaknak létezik primer jelentésiik, az mar trividlis, nem mond semmi
ujat, a korszeri interpretacionak mogé kell hatolnia, Gjra, azaz 4t kell értelmeznie. Végletesen: az
eléadasnak nem kell arrél szdlnia, amirdl a darab, szélhat az ellenkezdjérdl is. Egy olyan korban,
melyben egyfelél a repertoarképes operatorténet lezarult, és ujdonsagot nem a miivek, hanem
eldadasaik jelenthetnek, masfeldl a szinhaz interpretalob6l autondm miivészetté emancipalodott, ez
sziikségszerli fejlemény.”— irja Fodor Géza, majd igy folytatja: ,,De az opera esete bonyolultabb a
dramaénal. A dramaszoveg intellektudlisan egyértelmiibbnek latszik, de intondcidval, emocionélisan
konnyen atértelmezhetd, az opera szoveg-zene-textusa azonban emocionalisan egyértelmiibb, s ezen
az sem valtoztat, hogy a szinjatékot ellene lehet rendezni. Az opera szinhazi miifaj, de csak aki nincs
a zenével intim kapcsolatban, hiheti, hogy auditiv miivészetként nem teljes. Abbdl pedig, hogy az
opera hallgatva is teljes és az operazene emocionalisan egyértelml, az kovetkezik, hogy eldadasaval
kapcsolatban az ujdonséag igénye nem olyan erds, mint a drama esetében.

Goethe figyelte meg a koltészet és a zene viszonyaban: ’A legjava értelemben vett zenének
kevésbé van sziiksége az Gjdonsagra, s6t minél régibb, minél inkabb megszoktuk, annal erésebben
hat.” Az operéaval kapcsolatban az azonos ¢lményben vald jra meg Gjra részesedés ’konzervativ’
igénye ugyanolyan legitim, mint az innovacidé. Ezen alapul a hangfelvétel, mint a zene/opera 6nallo
létezési modja. S a kétféle igény nem oszlik meg okvetleniil személyek szerint, ugyanabban a
személyben harmonikusan egytitt ¢lhet, kiegészitheti egymast; lehet valaki elkotelezett hive az ismert
operakba korabban nem sejtett problematikat projicialé radikalis rendezdi operaszinhdznak, és
lubickolhat kedves operafelvételeinek vagy szép hagyomanyos eldadasoknak, ’jelmezes
koncerteknek’ a jovoltabol az operak zavartalanul érvényesiild primer jelentésében.”>®

A Pal Tamas inditotta vita cikkeit olvasva azon toprengtem, vajon Hevesi kinek a partjan all-
allna, ha hozzészo6lhatna a vitdhoz. Persze, annak idején még sziilettek 0j operak. Még nem jatszottak
unalomig Verdit, és Puccinit még annyira sem. Ehhez képest mi itt allunk a XXI. szazad elején egy
miifaj torténetének érezhetd mélypontjan. Nekem Wilheim Andréas gondolatai csengenek a fiillembe —
s most visszakanyarodnék a kiinduldshoz. Mozart Das Bandel cimli kamaradarabja mellett Cage
Europera cimii miivének elemzése volt meghatarozo élményem az emlitett kurzuson. Wilheim tanar
ur interpretaldsa szerint a Europera 6t estés zenei kollazsa az opera miifaj végét jelenti. Az opera

intézményhez kotott miifaj, egy tradicionalis nyelvhez, stilusrendhez kotédik, s emiatt a kisérleteket

* FODOR Géza, A ‘'"jelmezes koncert" dicsérete. Elet és Irodalom, L. évfolyam, 2006. jonius 23.
http://www.es.hu/fodor geza;a jelmezes koncert dicserete;2006-06-26.html Letoltés datuma: 2014. oktober 16.
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nem tudja kiszolgalni. A kortars opera is meg kell elégedjen a par szaz éves szinpadi rendszerrel. A
miifaj architektiraja mozdithatatlan, vagyis a tere alkalmatlan a kisérletre, minduntalan korlatokba
iitkdzik (gondoljunk a zenekar méretére, elhelyezkedésére, akusztikai problémakra stb.).

A Szinhdzban folyd vita egyik résztvevdje, Fischer Ivan biztat minket — miutan cikkében
atélhetd szenvedéllyel marasztalja el az intézményes operajatszds nemzetkdzi gyakorlatat: ,,Van
jovoé? Van. Kissé szomortian kell megallapitanunk, de a legérdekesebb opera-el6addsok ma az
operatarsulatokon kiviil sziiletnek, ahol lehetéség kindlkozik a zene-szinhdz egységének
létrehozasara, a konvenciondlis-perverz dilemmabdl valo kilépésre. Itt ugyanis nem kell munkat adni
ugyanannak a zenekarnak, kérusnak, nem kell haszndlni ugyanannak az épiiletnek az adottsagait, és a
dontések sem az operahidzakban rogzddott darab-rendezd-karmester harmasa mentén sziiletnek.
Fesztivalok, alkalmi tarsulasok, egyetemek, didkeldaddsok, koncerttermek téjékdn bukkannak fel a
legérdekesebb produkciok. Innen fog atgylirlizni valamiféle reformfolyamat az operahazakba.
Emellett 0j operdkat kell irni, ahogy Wagner mondta: ’Gyerekek, teremtsetek ujat!” Csak az uj
miivek és az ezekhez alkalmazkodd rugalmas szinhazi struktarak mozdithatjak ki megmerevedett

tarsulatainkat az unalom-perverzié dilemmajabol.”>’

Vagyis varhatjuk az 0j, — Huszar Klarara
visszautalva — ,,érthetden” kisérletez6 Hevesit.

Befejezésiil hadd idézzem Lészl6 Anna érzékletes leirasat a Hoffmann meséi Hevesi rendezte
eléadasarol. ,,Hevesi olyan rendezdi otletekkel, olyan hangulati alafestéssel dolgozik, hogy a nézot
minden belsé ellenallas nélkiil viszi magédval a képzelet, a hihetetlen, a lehetetlen régidiba. El tudja
hitetni azt, aminek formdja a valoszeriitlenség, de legbelsé magva a tarsadalmi valosag. Az 1.
felvonasban példaul — ahol Hoffmann beleszeret Olympidba, a Spalanzani fizikus készitette,
oraszerkezetre mozgd, éneklé badbuba — az a nyilvanvald tarsadalmi mondanivald, hogy az eldkeld
szalonok holgyeinek tetszetds kiilseje mogott nincs se érzés, se gondolat. Hevesi rendezése ugy
fejleszti tovabb ezt a mondanivaldt és ugy siiriti a dramai légkort, hogy a Spalanzaninal §sszegytild
egész tarsasagot babuként mozgatja. A vendégek merevsége, félszeg szogletessége azt érzékelteti,
hogy 6k is, valamennyien, rugokra jarnak, egy mutatos, de emberellenes tarsadalmi gépezet rugdira.

A 1III. felvonadsban Hoffmann jegyesének, Antonidnak szalonjaban minden fehér és fekete.
Falak és butorok mintha csak fekete barsonybdl és fehér elefantcsontbol késziiltek volna. A tarka
kavargasbol itt mar kiemelkedett a drama két egymas ellen fesziild polusa, kivalt a két szélsdséges

szin, mely Antonia szerelmének tisztasagat és a ra leselkedd, végiil az 6t el is nyeld halalt érzékelteti.

*” FISCHER Ivan, Gyerekek, teremtsetek wjat! Szinhdz, 2014. majus,
http://www.szinhaz.net/index.php?option=com content&view=article&id=37045:gyerekek-teremtsetek-
ujat&catid=94:2014-majus&ltemid=7 Letoltés datuma: 2014. oktdber 16.
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Az 6rdogi Miracle doktor, aki halalba énekelteti a lanyt, talpig feketében jelenik meg, csupéan a
mellénye fehér. Ha csak megfordul, teljesen beleolvad a fekete hattérbe, teljesen eltiinik a nézd
szeme el6l. Amikor Miracle, a kiilvilagi érvényesiilés képviseldje sarkon fordul, s maris eggyé valik
a feketeséggel, sejteniink kell, hogy a haldl és 6 — egytestvérek. Mig az 1. felvonas a babuk vilaga, a

%8 Biztos

III. mintha az arnyaké volna. Az egész szinpadi keret a XIX. szazad hires arnyképeit idézi.
vagyok benne, hogy a felrémld képek €s a mogottiik felsejld rendezdi koncepcié alapjan sziilethetne

érvényes Hoffmann meséi eldadas a mai Operahdzban is — ha szabad ilyet mondani: vitan felil.
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