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l. ELOSZO

Dolgozatom a filmtorténet leghosszabb és egyik legsikeresebb filmsorozataval foglalkozik.
James Bond neve mar sok évtizede fogalom, kevesen vannak, akik legalabb egy Bond-filmet
ne lattak volna - de nagy eséllyel még 6k is el tudjak helyezni a 007-es ligynokot a kulturalis
kanonban.

Mivel a karakter megsziiletése 6ta tobb, mint hatvan, a filmsorozat els6 részének bemutatdja
ota pedig tobb, mint 6tven év telt el, melynek soran mintegy 40 Bond-regény, szamos novella,
26 mozi- és egy televizios film is napvilagot latott, az tigynokkel kapcsolatos tanulmanyok,
konyvek és cikkek ténylegesen meg tudndnak tolteni egy kisebb konyvtarat. A jelentds
érdeklédés oka egyszerii: Bond tobb mint fél évszdzada meghatarozé jelenléte a populdris
kultarédban olyan, mindenki altal ismert viszonyitasi ponttd teszi, ami gyakorlatilag barmilyen
témaval ¢és gondolatmenettel kapcsolatba hozhat6. Réadasul a Bond nevével fémjelzett
alkotdsok irant a kozérdeklddés is jelentésen nagyobb: Bond kapcsan irni tehat, barmi is a
tematikank, a siker egyik zaloga lehet.

A sorozat népszerliségének széles iddbeli és térbeli lefedettsége miatt a Bondhoz kothetd
asszocidcios pontok szadma lényegében végtelen lehet. Rengeteget foglalkoztak mar példaul
Bond és a ndk viszonydval: tanulmanyok bizonyitjak éppugy Bond idejétmult szexizmusat és
a ndket masodrendii, szolgai sorba helyezd viselkedését, mint azt, hogy a Bond-lanyok a
hatvanas évek emancipalt, sajat szexualitdsukkal sajatjukként rendelkezd modern ndk
prototipusai és egyben példaképei. Bondrol sziilettek és folyamatosan sziiletnek pszichologiai
tanulmanyok, amelyekbdl idonként az deriil ki, hogy 6 voltaképp az emberiség kollektiv
tudattalanjaban megjelend vagykép arrol, hogy milyenek szeretnénk lenni, idénként pedig az,
hogy egy érzelmek atélésére képtelen, manipulativ pszichopata gyilkos. A két vélemény persze
nem sziikségképpen zarja ki egymast, de reményem szerint inkdbb csak azt igazolja, hogy
Bondrol, attol fliggden, mit keresiink, barmit irhatunk.

Ez a dolgozat megprobalja elkeriilni ezt a csapdat — és erre egyetlen lehetdségként azt az utat
latom, ha modszeresen tédvol tartom magam annak kisértésétél, hogy részletesebben
foglalkozzak a Bond kapcsan felmeriil, mégoly csabitd témakkal, és ehelyett konzekvensen
arra fokuszalok, aminek elemzése ezen dolgozat célja: nevezetesen, hogy mik a Bond-mitosz
kialakuldsénak, terjedésének és fennmaradasanak okai. Azt szeretném kideriteni, hogy miért
éppen Bond lett ennek a példatlan sikersorozatnak az alanya, €s ez mit arul el ro6la, mint hdsrol,
a filmekrdl, amik kalandjait feldolgoztak, és a nézokrdl, akik rajongasukkal sikerre vittek €s
halhatatlanna tették a figurat. Kutatdsom f6 moddszere az adott filmek tarsadalmi és filmes
kornyezetének vizsgalata mellett azon alkotoi dontések feltérképezése, amik hozzajarultak,
hogy a sorozat 6tvenkét év alatt, szdmos kihivassal megkiizdve is folytatni tudja diadalmenetét.

A témam tehat azt a kérdést probalja koriiljarni, hogy miért lettek a Bond-filmek ekkora
mértékben ¢€s ilyen sokaig sikeresek. Terjedelmi okokbdl nem részletezhetem a Bond-regények
erényeit és hatranyait, nem szamolhatok be a forgatasok érdekes koriilményeirdl, és nem is
sztorizhatok (legalabbis mértékteleniil), jollehet a Bond-kultusz ezt szinte megkovetelné. Az
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alkot6i dontések vizsgalata soran pedig mindvégig ahhoz az alapelvhez tartom magam, hogy
nem is probalom kideriteni, hogy személy szerint ki miért volt felelés: a Bond-filmek
producerei, rendezdi, szinészei, irdi és vagoi, de diszlettervezodi is szivesen tartjadk magukat
felelosnek a jo oOtletekért — és kiviilallonak, plane ennyi év elteltével, esélye sincs igazsagot
tenni ezekben a kérdésekben. De ez nem is célom, hisz a Bond-filmek gyakorlatilag
megteremtették sajat miifajukat, és igy a kéztudatban 6nallo, egyes alkotokhoz nem kotddo
entitasként 1éteznek.

Azt is fontosnak talalom leszogezni, hogy barmennyire csabito is volna, dolgozatom nem ad
receptet arra vonatkozoan, hogy miképpen lehet sikeres filmes sorozatot Iétrehozni. Bar latni
fogjuk, hogy az alkotok jo érzékkel valasztottak ki hostiket, figyelmesen kovették a rajongoik
véleményét és a filmes, politikai és szociologiai valtozasokat, mégsem tekinthetjiik a siker felé
vezetd Osszes dontésiiket teljesen tudatosnak: sok esetben az 6sztoniik vitte Oket jo iranyba,
sokszor pedig vélhetéen egyszerien csak szerencsések voltak. Az tehat, aki a jovore is
leképezhetd egyértelmii alkotoi itmutatot keres, csalodni fog. Bizom azonban abban, hogy a
figyelmes olvasé mégis tanulhat ebbdl a torténeti leirdsbol: a Bond-filmek és kornyezetiik
megismerésén tul elsdsorban nyitottsagrol, kovetkezetességrol és kisérletezokedvrol.

Dolgozatom els részében Bond sziiletésével foglalkozom: megvizsgalom, hogy lan Fleming,
a Bond-regények szerzdje hogyan hozta 1étre hosét, és mi lehet Bondban, ami alkalmassa tette
a mitikus szerepre. Ezt kdvetden Bond megfilmesitésének koriilményeit vazolom fel: részben
filmtorténeti, részben tarsadalom-és politikatorténeti szempontbol keresem a valaszt arra a
kérdésre, hogy miért a hatvanas években kovetkezett be az a pillanat, amikor egy ilyen 1éptékii
sikertorténet kezdetét vehette.

A dolgozat gerincét a mitosz létrejottének vizsgalata teszi ki: a hatvanas évek Bond-filmjei
kapcsan ugyanis megallapithatéan kialakulnak azok a jegyek, amiket onnantdl méar nemigen
lehet kovetkezmények nélkiill megvaltoztatni. A dolgozat masodik felében a mar meglévd
mitosz a valtoz6 1dokkel és koriilményekkel szembeni alland6 kiizdelmét kovetjiik végig
egészen a - dolgozat irasakor utolsé - huszonnegyedik hivatalos Bond-filmig. Végignézziik,
ahogy a hatvanas évek végén felvette a harcot az 6t masolo filmek aradataval, majd ahogy a
hetvenes-nyolcvanas években intézménnyé merevedve megprobalta hol meglovagolni az
aktualis divathullamokat, hol a gydkerekhez visszanyulva megerdsiteni Bond image-ét.
Végigkovethetjiik, ahogy a kilencvenes években vetélytarsakat kapott 1, egyre korszeriibb és
elszantabb titkosligynokok képében. Végiil latni fogjuk, ahogy az ezredforduld utdn is
folyamatosan probalja Gjradefinidlni dnmagat: olyan sikerrel, hogy, bar a hatvanas évek Oriilt
rajongdsa a multé, egy Bond-bemutatdé manapsag is vart és jegyzett esemény — az elsé film
megjelenésének Stvenedik évfordulojat tinneplé Bond, az Egszakadds pedig minden korabbi
bevételi rekordot megdontott.



Fontos megemlitenem, hogy a dolgozat csupdn a 24 hivatalos Bond-filmet targyalja' —az 1967-
es Casino Royale cim{i Bond-parodiaval és az 1983-as Soha ne mondd, hogy soha cimii rivalis
Tiizgolyo — remake-kel nem foglalkozom, mert egyedi, kiilonall6 Bond-filmekként csupan a
007-es tligynok sikerének meglovaglasa volt a céljuk, a mitosz kialakitasdnak vagy
valtoztatasanak feleldssége és kényszere rajuk nem vonatkozott. Marpedig a sorozatban — és az
ebbdl fakaddan folyamatossagban - gondolkodas a Bond-mitosz egyik alapjat képezi: Bond
ugyanis, bArmennyire is anakronisztikusnak is tlinik idonként, nem egy filmtorténeti érdekesség
vagy egy ideig-oraig divatos akciohds, hanem a filmektdl és konyvektdl elrugaszkodva
onalldan is kiilon életet €16, mitikus karakter.

! Hivatalosnak az EON Productions altal gyartott filmeket tekintjiik — ezeket a filmeket eleinte Albert R.

Broccoli és Harry Saltzman k6zosen gyartotta, majd Saltzman 1975-0s kivalasa utan Albert, majd lanya, Barbara
Broccoli és mostohafia, Michael G. Wilson vitte tovabb a stafétabotot.
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. BOND SZULETESE

Ian Fleming és a Bond-konyvek

Vannak szerzok az irodalomtorténetben, akiket egyetlen teremtményiik definil. Illyen példaul
Daniel Defoe, Cervantes vagy Sir Arthur Conan Doyle, akiket Robinson Crusoe, Don Quijote
¢és Sherlock Holmes megteremtéjeként ismeriink. Ian Fleming mindenképp az 6 tarsasagukat
erdsiti, hisz hiaba irt tobbek kozt népszerti mesét is (Chitty Chitty Bang Bang? cimii konyvének
Magyarorszagra csak filmvaltozata, a Csodakocsi jutott el), a nagykozonség szamara

vilagszerte James Bond alkotdjaként ismert.

Fleming azonban (szépiroi kvalitasait most figyelmen kiviil hagyva) annyiban mindenképp
eltér a fent felsorolt szerzoktdl, hogy az a karakter, akit a nagykdzonség ma James Bondként
ismer, csak részben tekinthetd az ¢ agysziileményének. Bond ugyanis a filmvasznon indult
valddi hoditoutjara, és a filmek 007-es ligyndke meglehetds mértékben eltér Fleming thriller-
hésétol. Hogy ezt egyértelmiien lassuk, még csak arra sincs sziikség, hogy Osszevessiik a
regényeket és a filmeket: elegendé megvizsgalni, hogy hany egyéb alkotd kapcsolodik
elvalaszthatatlanul Bond allandoan formalodo képéhez. Ha csak az életrajzi konyvek kozott
néziink szét, lathatjuk, hogy Fleming egyik legfrissebb életrajza az lan Fleming: The Man
Behind James Bond® cimet viseli. Albert Broccoli, a Bond-filmek elsé nagy producerének
onéletrajza a The Autobiography of Cubby Broccoli: The Man Who Brought James Bond 007
to the Screen* cimen jelent meg. Roger Moore, Bond harmadik megformaléja® két konyvet is
megjelentetett. 4 Nevem Moore... Roger Moore — Onéletrajz® (eredeti cime még egyértelmiibb:
My Word is My Bond?), valamint a Bond on Bond — The Ultimate Book on 50 Years of Bond

2
3

Ian Fleming és John Burningham: Chitty Chitty Bang Bang, London, Random House, 1964

Andrew Lycett: lan Fleming: The Man Behind James Bond (Kindle Edition), London, Weidenfeld &
Nicolson; New edition, 2012

4 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought

James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012

S Technikailag Roger Moore nem harmadik megformaloja a 007-es igyndknek, hisz a Casino Royale

1954-es amerikai TV-filmvaltozataban Barry Nelson alakitotta e legelsé James Bondot. A Casino Royale 1967-
es parodia-valtozata is megelézte Roger Moore szinrelépését, s ebben masok mellett Peter Sellers és David
Niven is eljatszotta az ligynokdt. A tradicio szerint azonban csak azok szamitanak Bond val6di megformaloinak,
akik az EON Productions hivatalos sorozataban alakitottak Bondot. Ebben a sorban pedig Roger Moore — Sir
Sean Connery és George Lazenby utan — valoban a harmadik.

6 Roger Moore: A nevem Moore...Roger Moore — Onéletrajz, Budapest, Europa Kényvkiadé, 2010

! Roger Moore: My Word is My Bond (Kindle edition), New York City, HarperCollins e-books, 2009
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Movies®, egyértelmiien tanusitjak, hogy Roger Moore meglehetdsen fontosnak érzi sajat
szerepét a Bond-mitosz kialakulasaban — akarcsak a legels6 Bond-lany, Eunice Gayson, aki The
First Lady of Bond: My Autobiography® cimen jelentette meg 6néletrajzat. A hatvanas évek
legendas diszlettervezdje, Ken Adam (aki tobbek kozt Kubrick-kal is dolgozott), James Bond
and Beyond'?, a filmek produkcios tervezdje, Syd Cain pedig Not Forgetting James Bond!!
cimmel adta ki megemlékezéseit. Gondolhatnank, hogy azért szerepel a cimekben megannyi
utalds a Bond-filmekre, mert a szerzok a sikeres brand-névvel probaljak eladni sajat
¢letrajzukat, de nem (csak) errdl van szd: tobbé vagy kevésbé, de mindannyian hozzatették a
magukét James Bondhoz, a filmek hdse ugyanis, a filmkészités sajatossagaibol fakadoan, egy

kozosségi teremtmény.

Habar ebben a dolgozatban azt probalom végigkdvetni, hogyan szerezte és tartotta meg
kozonségét a filmhos James Bond, mégsem érzem tanulsdgok nélkiilinek, ha felidézziik a
regények Bondjanak sziiletését és fogadtatasat, és megprobaljuk megérteni, hogy mi tette
alkalmassa arra, hogy a mozivasznon a filmtorténet egyik legismertebb és legtartosabb alakjava

formalhassak.

Ian Fleming els6 konyve, az 1953-as Casino Royale nem aratott kiilondsebb sikert az olvasok
korében, de elegendd példanyban kelt el ahhoz, hogy a kiado megrendelje a folytatast. James
Bond mindaddig nem is valt igazan népszerivé, amig Sir Anthony Eden-t, a brit
miniszterelnokot 1956 telén, a megterhelé szuezi valsagot kovetden orvosa el nem kiildte
Jamaicara pihenni. Eden Fleming Goldeneye nevii birtokat valasztotta tidiilése helyszinéiil, és
Fleming ezzel kapcsolatban olyan sok sajtot kapott, hogy teremtménye, Bond is a
kozérdeklodés kozpontjaba keriilt. Az ir6 igy — jollehet épp ekkorra érezte ugy, hogy befejezi
a Bond-konyvek irasat, és Oroszorszdghol szeretettel cimii regénye végén meg is Olte az
igynokot — sietve feltamasztotta a hdst, és folytatta a torténetek gyartasat, amikre nemsokara a

filmesek vilaga is felfigyelt. Fleming 1964-ben bekovetkezett halalaig egy tucat Bond-regényt

8 Roger Moore: Bond on Bond: The Ultimate Book on 50 Years of Bond Movies (Kindle edition),
London, Michael O’ Mara Books, 2012

9 Eunice Gayson: The First Lady of Bond: My Autobiography, Cambridge, Signum, 2012

10 Ken Adam, Christopher Frayling: Ken Adam Designs the Movies: James Bond and Beyond, London,
Thames and Hudson Ltd, 2008

1 Syd Cain: Not Forgetting James Bond: The Autobiography of James Bond Production Designer Syd

Cain, London, Reynolds & Hearn Ltd, 2005
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¢és kétkotetnyi elbeszélést irt meg — és konyvei papirfedeles kiadasban az 6tvenes évek végére

kifejezetten sikeressé is valtak.

A konyveket kritikusai a legels6 Bond-opus megjelenésétdl fogva kozépszert lektiirként
értelmezték, és sokan felrottak Flemingnek a torténeteket 4tszovo erdszakossagot, maradisagot
¢s himsovinizmust. Akadtak azonban véddi is: Fleming baratja, Kingsley Amis ugy vélte, hogy
bar a Casino Royale kinzasjelenetei meglehetésen durvak, mégiscsak ,,van két, egymastol
elvalaszthatatlan eldnyiik: egyrészt egylittérzést €s nagyrabecsiilést ébresztenek az olvasoban a
héssel szemben, masrészt félelmet és gylildletet a gonosz irant... ha a gonosz csak Bond hajat
huzogatva diihos szavakkal fenyegette volna, a hatds vélhetéen mind az olvasoval, mind
Bonddal szemben elmarad.”*?Amis konyve volt a legelsé a James Bonddal foglalkoz6
kutatasok ¢és tanulmanyok kozt — €s bar a miivet szerzdje részben provokacionak szanta, azzal,
ahogy — ,,a tudomanyos eljarasokat és dnhittséget a tomegkultira termékeire vonatkoztatta”, 3

a Bond-kultusz erésddésével a tudomanyos vilagnak is egyre komolyabban kellett vennie az

ligynokat.

Fleming regényeinek els6 strukturalis elemzését Umberto Eco végezte el. A regényekben Eco
szerint mar felbukkan az a formula, ami a Bond-filmek sikerének egyik alapja lesz: ugy véli, a
regények struktirdja elsdsorban sakklépések sorozataként értelmezhetd, amelyben ugyanazok
az archetipikus karakterek mindig ugyanazt 1épik. Eco analizise szerint a 1épések (amelyek

valtozasainak kovetésébdl fakad az olvaso f6 6rome) a kovetkezok:

A) A nyitolépést M (a brit titkosszolgalat vezetdje) teszi, amikor Bondot egy nemzetvédelmi
szempontbol étfontossagh feladatra delegélja.

B) Ezutan a Gonosz Iép, és felfedi magat Bondnak, tobbnyire azéltal, hogy az életére tor.

C) Bond ezutan ellenlépésben sakkot ad a Gonosznak, 4ltalaban tigy, hogy egy jatékban folé
kerekedik (ami szimbolikusan az elsé csortéjiik a f6 konfrontacié elétt) — vagy a Gonosz ad
sakkot Bondnak.

D) Ezutan a N¢ 1ép, és megmutatja magat Bondnak, aki

E) vélaszlépésében elcsabitja a Not, vagy megkezdi az elcsabitas folyamatat.

12
13

Kingsley Amis: The James Bond Dossier, London, Jonathan Cape, 1966, p.23

Zachary Leader: The Life of Kingsley Amis, New York City, Pantheon Books, 2007, p.524
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F) A Gonosz kovetkezo 1€épésében foglyul ejti Bondot, (a nét vagy Bonddal egyiitt, vagy egy
masik 1épésben kapja el).

G) A Gonosz megkinozza Bondot.

H) Bond megszabadul a fogsagbdl és legy6zi a Gonoszt.

I) Bond végleg elcsabitja a Nét, akit késdbb elveszit.1*

Eco ugy véli, a fenti 1épések minden egyes Bond-regényben megtalalhatok — az eltérés koztiik
csupan annyi, hogy adott 1épések tobbszor is el6fordulhatnak, és a sorrendjiik is valtozhat. A
fenti narrativ strukturaba beépiilve - Eco szerint - egy sor binaris ellentét is fellelhetd. Ezek az
ellentétek, egyebek mellett, a szereplok (Bond/M, Bond/Gonosz, Bond/N§), az ideologiak
(szabad vilag/Szovjetunio, Anglia/nem angolszasz orszagok), és a kiilonboz6 értékek

(kotelesség/aldozat, luxus/kényelmetlenség, hiiség/hiitlenség) kozott fesziilnek.™®

Tony Bennett Eco analizisét tovabbfejlesztve ugy véli, hogy a Bond-regények narrativ kédok
segitségével értelmezhetdk, ¢és ezek a kodok szabalyozzdk a szereplok kozti
kapcsolatrendszereket. Bennett harom ilyen kodot jelol meg: a szexista, az imperialista és a
fallikus koédot, amelyek valamennyi torténetben felbukkannak. A szexista kod szabéalyozza
Bond kapcsolatat a hésndvel, aki altalaban rossz poziciot foglal el - vagy szexudlisan (azaz
eleinte ellenallo Bond férfiti vonzerejével szemben, mint Vesper Lynd a Casino Royale-ban),
vagy ideologiailag (azaz a Gonosz szolgalataban 4ll, mint Solitaire az Elni és élni hagyni-ban
— ami magyarul Tandori Dezs6 forditasaban V0odoo cimen jelent meg), vagy mindkét
vonatkozasban (mint Pussy Galore a Goldfinger-ben). Annak tehat, hogy Bond elcsabitja a
hésndt, voltaképpen ideologiai szerepe van: ,,Bond a csabitis altal visszahelyezi a nét a
férfiaknak alarendelt helyére, ezzel parhuzamosan pedig repozicionalja az ideologiai szféraban
is, azaz kiemeli a Gonosz érdekkorébdl, és sajat kiildetése szolgalatdba allitja.” Az imperialista
kod szabalyozza Bond kapcsolatat szovetségeseivel: az altaldban lojalis gyarmati vagy mas
britparti szereplok behodolnak Bondnak és aldvetik magukat az ligynok irdnyitasanak. A

fallikus kod pedig egyrészt Bond és fondke, M (egy szimbolikus apa-figura Bond szamadra, hisz

14 Umberto Eco: The Narrative Structure In Fleming, in Oreste Del Buono and Umberto Eco (eds): The

Bond Affair, trans. R. A. Downie, London, Macdonald & Co, 1966, p. 52.
15 im, p. 39
16 Tony Bennett: James Bond as Popular Hero, in: Politics, Ideology and Popular Culture (2), Milton

Keynes, Open University Press, 1982, p. 13.
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6 ruhdzza fel az ligynokot hatalmaval), mésrészt Bond és a Gonosz kapcsolatat szabalyozza,

aki kasztracioval fenyegeti a 007-est.

A regények narrativ struktirdjanak fenti elemzései, bar ma mar esetlegesnek t{ind
szempontrendszeriik okan a regényekhez nem visznek sokkal kdzelebb, mindenképp segitséget
nytjtanak a kor megértéséhez, amelyben a Bond filmsorozat létrejohetett: a kdnyvek fobb
ideoldgiai ellentétparjai elsésorban a brit gyarmatbirodalom hanyatlasa és a hideghabort
fenyegetése okan egészen a nyolcvanas évek végéig meghataroztdk az angol - és persze a

nemzetkozi - tarsadalmi kozhangulatot.

Bond erds konzervativizmusa és megingathatatlan hite az angol - és fehér - felsdbbrendiiségben
a karakter sziiletésétdl fogva a mai napig heves vitakat valt ki, sok korabeli angol olvas6janak
azonban hasznalhaté mankot adott. Ok Bonddal egyiitt - legalabb a konyvek olvasasa kozben -
akar azt is hihették, hogy a nemzet szerepének atpoziciondldsa talan meg sem tortént. Hisz
Bondot rendre korbeveszik az 6t segitd €s vele szemben eleve alarendelt pozicidba helyezkedd
szOvetségesek: amerikaiak, japanok, vagy a gyarmatok tisztvisel6i - és mindig Bond az, aki
megoldja a konfliktust, melynek eredményeként nemcsak Anglia, de a vilag is megmenekiil: az
angolok szerepe a vilagbéke fenntartdsaban tehat a valdsagosnal joval fontosabbként

abrazoltatik.

Ahhoz azonban, hogy megérthessiik, mi tette alkalmassa Bondot arra, hogy egy vilagszerte
népszerll €s relevans host alapozzanak ra, meg kell vizsgalnunk, hogy mi Bond
személyiségének valodi vonzereje. Hisz attol, hogy erdsen képviseli a brit nemzeti érdekeket,
még nem valdszinili, hogy mondjuk a francidk és a japanok is sziviikbe zarjak. A szexualitashoz
vald viszonya természetesen igen nézdcsalogatd, de Onmagaban aligha tekinthetd
egyedilallonak. Idészeri tehat, hogy megvizsgaljuk Bond karakterének, és a hozza tartozo

torténeteknek a magjat, ehhez pedig jobban meg kell ismerniink Ian Fleminget is.

Flemingrél rengeteg legendat hallhatunk és olvashatunk, amelyek a szerz6t altaldban
megprobaljak héséhez hasonlitani. ,,Tobb tanu szerint személyesen intézte el, hogy Hess-t 1941
majusaban Skociaba repitsék, rendszeresen egyeztetett Canaris admiralissal, a német Abwehr

fejével, és... egyediil volt felelés azért a hadmiiveletért, ami Hitler helyettesét, Bormann-t
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Britannidba szallitotta 1945-ben.”” A kiilonbdzd életrajzok részletesen taglaljak Fleming
¢letének azon epizodjait, amik vissza-visszakdszonnek a Bond-konyvekben, kiilonds tekintettel
lazado é€letvitelére, férfiti hoditasaira €s a brit titkosszolgélatnak végzett munkdjara. Emellett

azonban egy masik kép is kibontakozik a szerzorol:

,»| Fleming] visszafogottsaga egy mélyen elégedetlen embert takart, aki mindig is ugy talalta,
hogy kisebb fiugyermekként az élet lesziikitette az esélyeit. A hds apa, aki a Somme-nal
vesztette ¢letét..., a gazdag, domindns anya ¢€s a brilidns baty, Peter Fleming olyan magas
elvarasokat timasztottak vele szemben, amelyeknek nem tudott megfelelni. Haborus szolgalata
sem elégitette ki: a tengerészeti felderités igazgatohelyetteseként ugyan mindent tudott a
harcokrol, de sosem lett részesiik. O volt az az ember, aki az asztal mogott iilve kiildte gyilkolni
¢s meghalni a fiatalabbakat. Mindez meglehetdsen nyomasztotta, és azzal a titkos félelemmel
toltotte el, hogy ellentétben a fiatal katondkkal és sajat hés apjaval, benne nincs meg a

gyilkolashoz sziikséges 6szton és batorsag.”8

,»Gyermekkoraban lan régi thrillerekbe menekiilt a valosag eldl... A Bond-konyvekkel valami
hasonlot mivelt — leszamitva, hogy mar nem kamasz konyvmoly, hanem kozépkoru,
titkosszolgalati tapasztalatokkal felvértezett szerzé volt. Marpedig szerzOként szabadon
almodhatta meg sajat torténeteit, uralhatta a hdsét, tigy banhatott a ndivel, ahogy csak akart,
tulélhette a legkilatastalanabb helyzeteket, és kedve szerint barmely gonosztevét eltehetett 1ab

alél. Még sajat batorsagaval kapcsolatos makacs kételyeit is legyézhette.”®

,»Bond megteremtésével abrandozasait fikcios realitdssa valtoztathatta, és kdzben ratalalt sajat
tokéletes alteregdjara... A Casino Royale megirasat kovetd hat év Fleming életének
legboldogabb iddszaka volt. Két kiilonbozd életet élhetett: boldogtalan hazassaga unalmabol
belevethette magat James Bond izgalmas vildgaba. Ezalatt a hat révid év alatt Bond egyszerre
volt Ian rabszolgaja €és hiiséges baratja. Egyiitt utaztak, egylitt ¢ltek meg mindent, és ahogy
Fleming egyre tobb konyvet irt Bondrdl, egyre tobb elditéletével, tulajdonsagaval és titkos

vagyaval ruhazta fel. Ezek kozé tartozott sajat, kifejezetten régimddi hozzaallasa a politikahoz

17 Andrew Lycett: lan Fleming: The Man Behind James Bond (Kindle Edition), London, Weidenfeld &
Nicolson; New edition, 2012; loc.113
18 John Pearson: The Life of lan Fleming (Kindle Edition), London, Bloomsbury Reader, 2013; loc.47
1 im; loc.61
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és a nokhoz, a Kiralyi Flotta irdnti rajongasa, és minden Amerikaval kapcsolatos tisztelete
ellenére fennalld6 megingathatatlan meggy6zO0dése, hogy Britannia mindig is a vilag
legfontosabb orszdga marad. Korai kozds éveik alatt a 007-es iligyndk feljavitotta Ian
mindennapi 1étezésének élményét. Fleming egész ¢€lete soran a kronikus unalommal harcolt.
Most, Bond maga mellé emelésével nemcsak tokéletes iirligyre tett szert, hogy oda utazzon,
ahova csak akar — hisz kutatésokat kell végeznie a soron kovetkezd torténettel kapcsolatban —
hanem egy 0j szempart is szerzett, amelyen keresztiil egy sokkal izgalmasabb vilagot
fedezhetett fel. Ha maga mellett tudta Bondot, a Le Touquet-i ismer6s kaszind a Casino Royale-
ban leirt ¢élethalalharc terepévé valtozott, Saratoga Springs az iszapfiirdivel ¢és
versenypalyaival a Gyémdnt Orck gonosz vilagava alakult, egy Isztambulba tett rovid latogatas
pedig eldrevetitette az Oroszorszagbol szeretettel verekedését az orosz bérgyilkossal. A vilag
hirtelen olyan lett, amilyet lan megadlmodott magénak — €s hitem szerint a korai kdnyvek pont
azért tudtak késobb klasszikussa valni, mert Fleming szinte teljes mértékben azonosult hdsével,
Bonddal”.?’ , Fleming persze mindemellett... azt is remélte, hogy James Bond elhozza szaméra

a régodta ahitott hirnevet és pénzt is”.?!

A fent idézett életrajzi fejtegetésbdl kideriil, hogy Fleming sajat magaval kapcsolatos
elégedetlenségét és kisebbségi érzését irta ki magabdl azzal, hogy megteremtette Bond alakjat.
Réadasul azzal, hogy Bondot egy irodalmilag nem elfogadott zsdnerben hozta 1étre, rendre el
is jatszhatta a vilag szdmara, hogy 6 sem veszi komolyan sajat hdsét. Megjelenése el6tt tobbek
kozt a kiadonak is tigy kiildte el a kéziratot, hogy a kisérd levélben megjegyezte: ,,M¢lységesen
szégyellem magam az egész miatt... a parbeszédek, a leirasok nagy része és a {0 karakterek
borzalmasak, a konyv mintegy haromnegyede kifejezetten vulgaris, és néhany érdekesebb
akcidjelenetet leszamitva a sztori tulajdonképpen értéktelen — a fesziiltség pedig 1ényegében
teljesen hidnyzik belSle”.?? KésSbb, mar sikeres szerzéként is rendszeresen elhatarolodott
hdsétdl, és tobbszor nyilatkozta, hogy Bond csak mese, és azért olyan, amilyen, mert ez érdekli
az olvasokat. Még kozvetlen haléla el6tt, az els6 két Bond-film sikerét kovetden is ragaszkodott
ahhoz, hogy kiilonvalassza teremtményét: ,,Bond mindenki nagyon romanticizalt valtozata, nem

pedig az enyém”.%

20

im; loc.68
2 im; loc.87
22 im; loc. 3853
23

Playboy Interview: lan Fleming, Beverly Hills, Playboy, December 1964, p. 100.
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Fleming tehat anélkiil ¢élhette ki sajat elfojtott vagyait, hogy meg kellett volna nyilnia a
vilagnak. Igy, hogy nem fenyegette a leleplezés veszélye, igazan &szinte tudott lenni:
l1étrehozott egy olyan hdst, amilyen igazabol 6 maga szeretett volna lenni. Bond egy végteleniil,
minden tekintetben potens férfi, aki ugy uralkodik a vilagon, hogy kdzben az uralkodés
kotottségei sem béklyozzak meg — hiszen 6 csak gondoskodik arrol, hogy a rosszak elbukjanak,
a rendszerek helyredllitdsa és fenntartasa mas feladata. Minden nét az agyaba visz, akit csak
akar, anélkiil, hogy meg kéne ndsiilnie. Permanensen luxuskoriilmények kozt €1, anélkiil, hogy
barki kizsdkmanyoloként megbélyegezhetné — hisz csak munkakdriilményei kényszeritik a
luxusra, jelentds maganvagyona nincs. A kartyaasztalnal éppugy megallja a helyét, mint a
fegyveres ¢és fegyvertelen harcban, de otthonosan mozog a gasztrondmia és a hotelek vildgaban
is, és egyetlen pincér sem tudja zavarba hozni. Fleming minden altala irigyelt tulajdonsagot
belegyurt Bondba, és igy sikeriilt olyan hdst formalnia, akiben minden olvasdja talalhatott

valami irigylésre méltot.

A 007-es ligynok legalapvetdbb jellemvonésa azonban éppen az, hogy dupla nullaval kezd6dd
szama van, azaz azon kevesek koz¢ tartozik, akiknek ,,jogositvanya van” a gyilkoléasra. Tény,
hogy nem ez a legirigyeltebb tulajdonsaga, hisz az atlagolvasé sokkal inkabb szeretne
szépségkiralyndket agyba vinni és kivalo pezsgot inni, mint biintetleniil megdlni valakit, de ez
a jogositvany mégis igen fontos, ha értelmezni akarjuk, hogy mit is képvisel James Bond

valojaban.

Az emberdléssel a habortiban irdasztal mogott szolgald Flemingnek meglehetsen kiilonds
viszonya volt: igen férfias és titokzatos dolognak talalta. ,,A Fleminggel kapcsolatos némiképp
nyugtalanité dolgok egyike az volt, hogy szerette azt képzelni, hogy a szolgalata soran megdlt
valakit. Csak kevés baratjat avatta be ebbe a titokba, de akiket igen, azoknak a legdvatosabb
el0készités utan, finoman lebegtette meg, hogy egyszer végre kellett hajtania ezt a szornytiséges
tettet, ami mindorokre elvalasztotta 6t az emberiség tobbi tagjatdl. Egy baratjanak bevallotta,
hogy a gyilkossagot homokzsakkal kellett elkdvetnie: sosem gondolta volna, tette hozza, hogy
milyen hatalmas erével kell egy feln6tt embert megiitni egy homokzsakkal, hogy tényleg
végezziink vele. Egy mésik baratjdnak arra célzott, hogy egy kis automata pisztollyal gyilkolt,
amit Oreg barna bdr diplomatataskajaban rejtett el — és igy keriilt egy lyuk a taska sarkara. Egy

harmadik kozeli barat ugy tudta, hogy a kiilondsen 6vatosan kitervelt gyilkossagban Fleming
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fekete kalapja is szerepet jatszott — egy negyedik pedig meg volt rola gy6zédve, hogy Fleming

a Vichy-kormany egy iigynokét 16tte a tengerbe Marseille-ben.”?*

Fleming tehat mindenképpen ugy gondolta, hogy érdekesebbnek és komolyan vehetobbnek
tlinik, ha elterjeszti magarol ezt a mesét — mindezek fényében pedig nem meglepd, hogy hdsét
felruhazta azzal a joggal, hogy biintetleniil 6lhessen. Abbol viszont, hogy James Bondra nem
vonatkozik az emberiség legnagyobb tabuja, szinte direkt moédon kovetkezik, hogy a tébbivel

sem kell tilzott mértékben foglalkoznia.

A 007-es ligynok sajat belatasa szerint 6lhet, hodithat, hazudhat magarol, tehat az emberiségre
érvényes altalanos szabalyok nem koétik 6t: éppen ezért James Bond egy 1ényegében tokéletesen
szabad hds. Az egyetlen moralis kod, aminek meg kell felelnie, a hazaszeretet — és ez az, ami
miatt az igynoki 1ét arnyoldalait, a regényekben viszonylag rendszeresen eléforduld

megkinzatasokat ki kell allnia.

Az ar tehat, amit a szabadsagért meg kell fizetni, az alkalmankénti szenvedés. Bond
megszenved azért, hogy az olvasét felszabadithassa, és par orara felruhdzhassa a
mindenhatosag illuziojaval. A Bond-torténetek tehat, ilyen értelemben, megvaltasi torténetek —

¢s az ilyen példazatokra az emberiség nagyon régota fogékonynak mutatkozik.

Bond megfilmesitése — a kezdetek

A népszerliségre ¢és anyagi elismertségre egyarant torekvo Fleming mar els6 regénye, a Casino
Royale megjelenése ota tudatosan foglalkozott a kotetek megfilmesitésének kérdésével. A
filmes vilagbol akadtak is érdekldddk, els6ként épp a magyar szarmazasu filmmogul, Sir
Alexander Korda — Fleming azonban végiil a Columbia Broadcast System ezerdollaros ajanlatat
fogadta el.® A CBS egyoras tévéfilmet forgatott a konyvbdl az amerikai piacra. Ennek
koszonhetd, hogy James Bond legelsé mozgdképes valtozataban - amelyben Bondot Barry
Nelson, 6 ellenfelét, Le Chiffre-t pedig Peter Lorre alakitotta — a Jimmy-nek becézett 007-es

nem angol, hanem amerikai tigynok lett. Maga a tévéfilm nem aratott nagy sikert, és bar a CBS

24 John Pearson: The Life of lan Fleming (Kindle Edition), London, Bloomsbury Reader, 2013;. loc.3658

25 John Pearson: The Life of lan Fleming (Kindle Edition), London, Bloomsbury Reader, 2013;. loc.4674
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1958-ban szerzddtette Fleminget egy Bond karakterére épiild tévésorozat megirdsara®®, a

csatorna végiil elallt a forgatastol, és a televizidzas orokre elvesztette a 007-es tigynokot.

A filmgyartas vilagaban ekozben bekovetkezett valtozasok nagy szerepet jatszottak abban,
ahogy ¢s amikor James Bond figurdja végiil véaszonra keriilt. Az Otvenes években
Hollywoodnak 1) nehézségekkel kellett szembenéznie. Egyrészt a  fokozodo
kommunistaellenes hangulatban az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag szamos
prominens irét és filmalkotot tett feketelistara, masrészt pedig egy 1948-as birdsagi hatarozat a
studiok addigi filmkészitési és forgalmazasi gyakorlatat is ellehetetlenitette. A hollywoodi
studiok ugyanis a negyvenes évek végéig ,oligopdliumot hoztak létre. Egymassal
egylittmiikddve irdnyitottak az ipart. A legnagyobb vallalatok vertikalisan integraltak voltak —
készitettek, forgalmaztdk és sajat mozihaldzatukban vetitették a filmeket... A nagyvallalatok
csomagokban kolcsonozték a filmeket a birtokukban nem 1évé moziknak, s igy a nagy
koltségvetésti, sztarokat felvonultatd filmek mellett a gyengébb miivek is kozonség elé
keriilhettek...1948-ban az amerikai Legfelsdbb Birosag elmarasztalta a nyolc véllalatot
monopolisztikus gyakorlataért. A dontés értelmében a Nagyoknak meg kellett valniuk
filmszinhazaiktél. A nyolc hollywoodi vallalatnak ezen kiviil fel kellett hagynia a csomagban
kolesonzéssel és minden olyan tevékenységgel, amely a fliggetlen mozisokat hatranyos
helyzetbe hozza.”?’A dontés egyik kdvetkezménye az lett, hogy egyre kevesebb, de nagyobb
koltségvetésti film késziilt, hisz a stidiok a kisebb filmjeik bemutatdsat immar nem lattak
biztositva. Mivel ezzel parhuzamosan a nemzetkdzi bevételek jelentdsége is egyre nott, szamos
producer gy dontott, hogy kiilfoldre teszi a sz€khelyét. Eurdpa tobb szempontbol is vonzé volt
az amerikai produkcidk szamara: nemcsak a kisebb forgatasi koltségek (legféképp az olcsobb
munkaerd), de az egyes orszagokban érvényes adokedvezmények is csabitdan hatottak. Anglia
Eurdpan beliil is kedvenc célpontja volt a kihelyezett amerikai produkcidknak, hisz egyrészt
nem litkdztek nyelvi akadalyokba, masrészt élhettek a Filmprodukcios Alap, kozkeletli nevén
az Eady Levy eldnyeivel — amely a jegyeladasokra kivetett adot visszaosztotta a producereknek

és filmforgalmazoknak, mégpedig a filmjeik 4ltal elért kasszasiker fiiggvényében.?

26 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p38.
2 Kristin Thompson és David Bordwell: A film torténete, Budapest, Palatinus, Budapest, 2007. p 350
28 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p 40
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Albert R. Broccoli, a Bond-filmek egyik leendd producere is az Eady Levy miatt telepiilt at Los
Angelesbdl Londonba, ahol Irving Allen-nel k6zos filmgyartéd cége, a Warwick Pictures 1952
¢s 1961 kozott 18 filmet (elsdésorban haborus- és kalandfilmeket) készitett. Broccoli mar 1956-
ban megkisérelte megvasarolni a Bond-regények megfilmesitései jogait, de akkor még cégtarsa
ellenérzései miatt elallt az iizlett61.® A csalodott Fleminget azonban egy baratja nemsokara
bemutatta Kevin McClory-nak, egy fiatal producernek, aki meggydzte az irdt, hogy 6 a
megfelel6 ember Bond filmre vitelére. K6zosen fejleszteni is kezdtek egy forgatokonyvet — de
a munka abbamaradt, mert McClorynak nem sikeriilt tamogatast szereznie a film
elkészitéséhez. Fleming a kész forgatokonyv alapjan megirta kdvetkezo regényét, a Tiizlabda-
t - emiatt McClory be is perelte, hisz véleménye szerint (aminek kés6bb a birdsag helyt adott),
0 és egy Jack Whittingham nevii forgatokonyvird is a torténet tarsszerzoi voltak. Fleming végiil
1961-ben adta el regényei megfilmesitési jogait (a Casino Royale kivételével, amit korabban
kiilon értékesitett) egy kanadai producernek, Harry Saltzman-nak, aki kordbban Tony
Richardson rendezdével és John Osborne dramairoval kdzosen megalapitotta a Woodfall Films-
et, és olyan 0 hulldmos filmek készitésében mitkodott kozre, mint a Diihongo ifjusag vagy a
Szombat este, vasarnap reggel.*® Saltzman azonban a hatvanas évek elejére ugy érezte (érzéseit
a nézdszamokra alapozva), hogy az 1Uj hullam mozgalma immar kifajt, és a néz6ék nem
kivancsiak tobbé a fekete-fehér konyhai realizmusra. Ezért szakitott Richardsonékkal, és a
nézok vélt igényeinek jobban megfeleld alapanyag utan nézett. igy bukkant ra Fleming Bond-
konyveire — azonban hidba vasarolta meg a jogokat, anyagi timogatast 6 sem tudott szerezni a
filmekhez. Ekkor érkezett Broccoli, aki iddkdzben szintén kiilonvalt korabbi cégtarsatol, és ujra
érdeklddni kezdett a Bond-regények irant. Mikor megtudta, hogy a jogok Saltzman-nal vannak,
rabeszélte a kanadait a tarsproducerségre, és megalapitottak az EON Productions-t — ami mind
a mai napig a Bond-filmek hivatalos gyartd6 cége. Broccoli kapcsolatainak koszonhetden
megszerezte tamogatonak a United Artists-ot, és Bond filmes diadalmenete végre utjara

indulhatott.

29 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought
James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012, loc 2810
30 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p 42
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A megfelelo pillanat

1962-ben végre bemutattak az elsé Bond-filmet, a Dr. No-t: a sorozat fobb stilusjegyei a
hatvanas évek els6 felében ki is alakultak, népszeriisége pedig a Goldfinger és a Tiizlabda cimi
filmekkel keriilt a cstucsra.®! A siker azonban nem csupan nézészamban és bevételben mérhetd:
a hatvanas években Bond emberek szazezreibdl addig példatlan rajongast kivaltva kulturalis

referenciaponttd valt. A Time magazin szerint ,James Bond az évtized legnagyobb

9932

tomegkulturalis h6se ™, a Playboy, a Mayfair és a Penthouse pedig Bond-lanyokat bemutaté

sorozatokat hozott le. A parizsi Galeries Lafayette ,,James Bond Boutique”-ot nyitott, ahol
ingeket és mandzsettagombokat arusitottak, Ausztralidban ,,.Legyél j6 James Bondnak”
szlogennel ndi alsonemtiket dobtak a piacra, a jatékgyarak pedig nem gyo6ztek ujabbnal ijabb
jatékokkal el64llni.®*** Raymond Mortimer a Sunday Times-ban 1963-ban megjelent egyik

kritik4jaban némi tilzéassal élve egyenesen azt allitotta, hogy ,,minden férfi Bond akar lenni, és

minden nd Bondot szeretné az agyaban latni”°.

A Dr. No ,,a filmtorténet legtokéletesebben iddzitett filmje volt” vélte Terence Young, az elsé

Bond-film rendezéje. ,,Ugy vélem, nemcsak a megfeleld évben, de épp a megfelelé honap

megfeleld hetében mutattuk be.””%®

De miért volt épp ez a megfeleld idopont? Miért 4llt készen a kozonség Bond-ra, €s mit nyujtott

a 007-es ligynok, amit a nézok ilyen halasan fogadtak?

81 A Tiizlabda cimi filmre valtottak a sorozat torténete soran a legtobb mozijegyet, mintegy 74.8 milliot.

Bevételben ugyan nem kozeliti meg a kilencvenes évek nagy sikerét, a James Bond:Aranyszem-et (el6bbi
koriilbeliil 63 millié dollart, utobbi 107 millié dollart hozott), de ez a kiilonbség a mozijegyek aranak drasztikus
emelkedésére vezethetd vissza. A James Bond:Aranyszem ugyanis 29 millié mozijeggyel produkalta a fenti
bevételt — a nézészamra alapozva tehat a hatvanas évek kdzepének Bond-filmjeit tekinthetjiik a
legnépszeriibbeknek. A bevételi és nézdszam-adatokat a Variety lapok kimutatasaibol, az imdb.com adataibol és
James Chapman: Licence to Thrill — A Cultural History of the James Bond Films (1.B. Tauris, London, 2007)
cimi konyvébol meritettem.

32 ,Bondomania”, Time, New York City, Time Inc. 1965. jun. 11. p 59

3 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p92

3 Tony Bennett: The Bond Phenomenon: Theorising a Popular Hero, Southern Review, vol 16, no2, July
1983, Baton Rouge, Louisiana State University Press, p 201-202

% Henry Chancellor: James Bond, The Man and His World. London, John Murray, 2005. p 205

36 John Francis Lane: Young Romantic, Films and Filming, Feb. 1967, p 58
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Az Otvenes évek végén és hatvanas évek elején az angol moziba jard kozonség alapvetden a
kovetkez6 valasztékkal taldlkozott: nagy koltségvetésti amerikai filmekkel, mint pl. a Ben Hur
vagy 4 hét mesterlovész; angol haboras dramakkal, mint a Hid a Kwai folyon, és angol
vigjatékokkal, mint pl. a Folytassa... sorozat. A tinédzserek a Hammer szines horrorfilmjeit
(pl. a Frankenstein dtka) és a rock-musicaleket (pl. a Rock az éra koriil) nézték, a kritika és az
értelmiség pedig az angol j hullam mivészi €és szociologiai szempontbdl egyarant értékes
filmjeit szerette (mint pl. az Egy csepp méz). Olyan filmek azonban, amik minden réteg

érdeklddésére szamot tarthattak volna, nemigen kertiltek a mozikba.

A Bond-filmek tehat egy meglévé piaci résbe tortek be, ugyanis egy tipikus angol miifajt, a
kémthrillert 6tvoztek a hollywoodi filmek koltségvetésével és latvanyvilagaval, valamint
korszerli és fiatalos dinamikdval - és igy sikeresen Gjracgyesitették az addigra nagymértékben
fragmental6do angol kozonséget.3” Bond ebben a tekintetben valoban 1ittdrd volt: sikeresen és

igen gyorsan hasznalta ki a filmipar koriilményeiben beallt valtozasokat.

Az ¢el6z6 fejezetben mar emlitettem az amerikai stidiorendszer 6sszeomlasat — ennek egyik
kovetkezménye az volt, hogy kevesebb, de nagyobb koltségvetési film késziilt. ,,Mivel a
szorakoztatasra szant dollarokért ki¢lezodott a verseny, a nagyvallalatok csaknem minden
miifajt csillogobba tettek. Es mivel a stidiok kevesebb filmet készitettek, minden produkcidénak
kiilonlegesebbnek kellett lennie. A vezetok hiresebb szinészekkel, ragyogdbb diszletekkel és
kosztiimokkel, s a szines és szé€lesvasznl technologia lehetdségeivel emelték a produkcio
mindségét. Még a kevésbé fontos miifajoknak is eldnyére valt, hogy a B kategdriaju
forgatokonyvekbdl A osztalyt filmek sziilettek.”®®A hagyomanyosan népszerii nagy
koltségvetésli zsanerfilmek — mint a western, a melodrama, a musical vagy a torténelmi eposzok
— tovabbi, addig egyértelmiien kisebb kdltségvetésre szamitd miifajokat is igényesebbé tett. A
tudoményos-fantasztikus és horror miifajok mellett azonban ,,a B filmek anyagénak feljavitasa
talan a nagy koltségvetésii kémfilmekben éreztette hatasat a leglatvanyosabban...a miifaj

igényesebbé tételében Ian Fleming fiktiv angol {igyndke, James Bond volt a katalizator.”%

37 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p53
38 Kristin Thompson és David Bordwell: A film torténete, Budapest, Palatinus, 2007. p366
39 im. p368
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Bond alkotoi tehat sikeresen 6tvozték az 1 finanszirozasi lehetdségeket a moziba jarok Uj
igényeinek kiszolgalasaval — de ez dnmagaban még nemigen lett volna elég arra, hogy Bond
kulturalis referenciaponttd valjon. Ehhez nagymértékben ra kellett érezniiik a korszellemre is —

marpedig a hatvanas évek elején az angol tdrsadalom meglehetésen nagy valtozasok elott allt.

1960. oktober 21. és november 2. kdzott keriilt sor a londoni Old Bailey-ben a Regina kontra
Penguin Books Ltd. perre, melynek soran az allam az 1959-es Obscene Publications Act
nevében, a kozerkolesok védelmében megkisérelte betiltani D.H Lawrence 1928-ban irt Lady
Chatterley szeretoje cimii konyvének angliai kiaddsat. A perben a vadat képvisel6 Mervyn
Griffith Jones tobbek k6zott azzal érvelt, hogy megkérdezte az eskiidtszéket, szeretnék-e, ha ez
a pornograf konyv feleségiik vagy szolgaik kezébe keriilne. A kiaddé védelmében viszont
szamos irodalmi hiresség mellett John Robinson piispdk is felszolalt: ugy vélte, hogy a regény
a szexualitds szentségével foglalkozik, és minden keresztény embernek el kéne olvasnia. Az

t,40

eskiidtszék minden vadpont alol felmentette a kiadot,™ és sokan ezt az itéletet tartjak a régi €s

01j Britannia kézti vizvalasztonak, igy a hatvanas évek szimbolikus kezdetének®.

Természetesen a fenti per csak retrospektiv modon, és akkor is csak igen feliiletesen szemlélve
jelenti egy 1 vilag kezdetét — a per a sajat koraban a legtobb résztvevo és érdeklddo szamara is
komolytalan probalkozasnak tiint, amelynek eredménye olyannyira nem tint kétségesnek, hogy
a Penguin jo eldre kinyomtatott 200.000 példanyt a konyvbdl, amit a felmentés masnapjan a
kozérdeklddést meglovagolva orszagszerte arusitani is kezdtek. Mindazonaltal éppugy egy
fontos tendenciara mutat ra, mint ahogy az 1956-0s szuezi valsag is rdmutatott, hogy Britannia
az Otvenes évek kozepére mar egyaltalan nem szamitott nagyhatalomnak, és a megalazo
egyiptomi fiaskd utdn mar azok sem igen hihettek a brit birodalom és a régi vilagrend

felsébbrendiiségében, akik egyébként szerették homokba dugni a fejiiket.

Tény, hogy az Otvenes évek vége, hatvanas évek eleje sok 11j lehetdséget hozott: a pénziigyi
megszoritasok véget értek, a munkanélkiiliség csokkent, az angolok pedig, Harold Macmillan
miniszterelnok szavaival szolva, még sosem éltek ilyen jol. A fiataloknak immar nemcsak az

Onfenntartasra, hanem szdérakozasra is volt pénze, ez pedig nagyot lenditett a zene, tanc és egyeb

40 Dominic Sandbrook: Never Had It So Good: A History of Britain from Suez to the Beatles, London,
Abacus, 2006, pxvi
4 John Feather: A History of British Publishing, 2nd Edition, London, Routledge, 2005. p210
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szorakozasi formak népszeriiségén. Az Amerikabol atsziirddoé rock&roll és angol valtozata, a
skiffle éppugy divatot teremtett, mint Jackie Kennedy eleganciaja. Csabitod lehetéség James
Bondot mint a hatvanas évek szexualis szabadossaganak egyik élharcosat definialni, ezt sokan
meg is teszik*. A Dr. No bemutatasa azonban évekkel megeldzte a Swinging London szexualis
forradalmat: az 1960-ban feltalalt fogamzasgatlo elterjedését az 1964-ben megalkotott
miniszoknya divattd véalasa futtatta a csucsra — rdadasul Bond viszonya a ndkhoz, barmennyire
szabadosan valtogatja is partnereit, sokkal kdzelebb all a hatvanas évek szexualis forradalma
elotti férfi-ndi viszonyrendszerhez, mint az azutanihoz. Persze a megkiilonboztetést nem segiti,
hogy a Bond-lanyokat alakitdo szinészndk rendre Ugy beszéltek szerepiikrél, mint az
emancipacié csticsarol®’, sem az, hogy a hatvanas évek kdzepén Sean Conneryt ugyanolyan

sikoltozo lanyok vették koriil a forgatasok sziineteiben, mint a Beatles-t.

A 007-es a feliiletes érintkezési pontokon kiviil nem sokban taldlkozik a hatvanas évek
ellenkultirajanak szellemiségével. Bond parancsnok, a brit hadsereg tisztje nem a béke harcosa,
és sosem probalta meglovagolni a hippimozgalmat. Az Ofelsége titkosszolgdlataban Bondjat,
George Lazenby-t tobbek kozt azért rugtak ki a sorozatbol egyetlen film utan, mert a
diszbemutatora a producerek felszolitasa ellenére divatos, hossza hajat novesztett.** Bond
rdaadasul a konyvek szellemében meglehetdsen konzervativ figura: a faji egyenjoguisagnak sem
¢lharcosa (szines borli szovetségeseit altalaban gyerekként kezeli és ugraltatja), és a szexualis
forradalom is csak annyiban érinti, amennyiben sajat kielégiilésérél van sz6 — a ndi
emancipaciorol hallani sem akar. A 007-es ligynok karaktere a filmekben is sokkal kozelebb all
Fleming altalanos vagybeteljesitd figurdjdhoz, mint a hatvanas évek szellemiségét

megfogalmazd mas kulturélis ikonokhoz.

Ha azonban Bond a hatvanas évek szellemiségével valdjaban szembemegy, miképp lehet, hogy

mégis ekkora népszeriiségre tehetett szert? A sorozat egyik legszembetlindbb jellemzdje a

42 Példaul James Chapman, aki Bondot a Tom Jones és a Darling hedonista és szexualisan felszabadult

fohoseivel allitja egy sorba (James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films
(Second Updated Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p93)
43 Claudine Auger, a Ttizlabda Domino-ja szerint a Bond-lanyok ,,képesek anélkiil élni, hogy mindent egy
férfi tenne értiik, mert fliggetlenek. Maguk hataroznak a jov6jikrél és a sorsukrdl. Nagyon szexudlisak — de csak
azzal a férfival, akit érdemesnek tartanak szerelmiikre” in: James Chapman: Licence to Thrill — A Cultural
History of the James Bond Films (Second Updated Edition), London, I.B. Tauris, 2007), p 96
44 Everything Or Nothing: the Untold History of 007, Passion Pictures, Red Box Films, 2012. dir: Stevan
Riley
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kiemelked6 topikalitas volt — és itt nemcsak arra gondolok, hogy a Dr. No (amely egy karib-
tengeri rakétavalsagot helyez torténete kozéppontjaba) bemutatdja utdn bo egy héttel kezdetét
vette a kubai rakétavalsag. Az 6tvenes évek végén-hatvanas évek elején Anglidban az egész

kém-kérdés a kozfigyelem kdzéppontjaba keriilt.

1955-ben egy KGB-ligynok vallomasabol — kideriilt, hogy két, korabban a
Kiiliigyminisztériumban dolgozo, €¢s 1951-ben eltiintnek nyilvanitott tisztviseld, Maclean és
Burgess valdjaban a szovjet titkosszolgalatnak dolgozott — a homoszexualis fiatalok még
egyetemi ¢éveik alatt, Cambridge-ben szervezddtek be. Ezt kovetéen a gyanithatdéan
homoszexualisok is felkeriiltek az allambiztonsagra kockézatot jelentd tényezok kozé, a
kommunisték, fasisztak, skizofrének, vallasi fanatikusok, cs6dbe mentek és gyants €letet €16k
k6zé.* A homoszexualisok {ildozése a hirdetések csokkenése miatt zsugorodd piact
ujsagoknak is jol jott, hisz a ,,perverzeket” leleplez6d szenzacidhajhasz cikkeik szépen novelték
a példanyszamot, a kommunista beszivargok €s arulok a koztudatban pedig egyre inkabb
dsszekapcsolodtak a fajtalansag, romlottsag és betegesség képzetével .,

A brit titkosiigynok magatol értetédden a kommunistak és arulok tokéletes ellentéte kellett,
hogy legyen. A sajtdé elOszeretettel magasztalta fel sajat ligynokeit, még akkor is, ha a
valdsdgban nagy résziik inkabb kozépkort, a vald vilagtol j6 par évtizeddel lemaradt szemléletli
alkoholista amat6r volt*’. A nagykdzonség azonban nem amatdroket akart a sajat oldalan latni:
¢s James Bond személyében meg is kapta azt a hdst, akiben hinni tudott. Bond lett a

megkeriilhetetlen kémfigura, akihez képest a tobbiek meghataroztdk magukat, mind a

kémregényekben, mind a filmekben és sorozatokban.

Ebben persze szerepet jatszott az is, hogy a film készitéi Bond szerepét Sean Connery-re
osztottak. Az akkor még ismeretlen skot szinész alakitdsaban Bond a fiatal, professzionalis
munkasok kozé tartozott, eltdvolitva a karaktert az amugy is avittassa valo fels6 néprétegektol,
ahova a fikcids (és gyakran valodi) kémek addig altalaban tartoztak. Bond nem szdrmazasa

vagy draga iskolaztatasa altal megteremtett eldjogai miatt az, aki, hanem sajat maga ontudatos,

4 Dominic Sandbrook: Never Had It So Good: A History of Britain from Suez to the Beatles, London,

Abacus,, 2006, p 598
46 im, p 601
a7 im, p 604
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kemény munkdjanak koszonhetdéen. Ez pedig a hatvanas évek elején erds példaértékkel birt,
hisz a gazdagodo kozéposztily megtapasztalhatta, hogy kemény munkaval elérébb tudnak
jutni. A luxuskoriilmények kozt €16, gyonyori ndkkel halo Bond pedig megerdsitette oket
ebben — valamint nemi szerepeikben is. ,,Egy olyan korszakban, ahol a nemi identitasok
nagymértéki kulturalis Gjradefinidldson mentek keresztiil, Bond figurdja horgonyzési pontot
biztositott... Ezen felil a ,,Swinging Britain” keretei kozt is értelmezhetd volt, hisz
megtestesitette az osztaly nélkiiliség és modernség akkor prominens ideologiai motivumait.
Fontos kulturalis jel6l6je volt annak az allitasnak, hogy Britannia ledobta magardl tradicionalis
uralkodoi elitje szemellenzés és osztalyfiiggd perspektivajat, és a politikai és kulturalis
vezetdség uj, meritokratikus formai bevezetésének koszonhetden az alapos modernizalas utjara

1épett.”8

Bond tehat amellett, hogy latvanyos szérakozast nytjtott, nemcsak topikalis €s korszert tudott
lenni, de egyben biztonsagot €s biztos pontot is nyujtott egy gyakran elbizonytalanodo
értékrendii vilagban.

48 Tony Bennett: The Bond Phenomenon: Theorising a Popular Hero, Southern Review, vol 16, no2, July

1983, Baton Rouge, Louisiana State University Press, p 202
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1. A HATVANAS EVEK — A BOND-MITOSZ KIALAKULASA

Dr. No (1962)

A Dr. No vitathatatlanul a legfontosabb Bond-film az egész sorozatban: nemcsak azért, mert ez
volt az elsd, és ez alapozta meg azt a sikert, ami a sorozat folytatasat lehetévé tette, hanem azért
is, mert a film készitése soran alkotdinak olyan dontéseket kellett meghozniuk, amik a
késobbiekben is meghataroztak a Bond-markanév sorsat és alakulasat. Ebben a fejezetben

ezeket a dontéseket fogom megvizsgalni.

Harry Saltzman és Albert Broccoli, a Bond-sorozat producerei két dolgot mar az elsé film
gyartasanak kezdete eldtt eldontdttek: az egyik az volt, hogy eltokélték: sorozatot akarnak
késziteni, nem csupan egyetlen filmet. Visszatekintve ez teljesen ésszerlinek és egyértelmiinek
tlinik, de a korabeli filmipar szdmara egyaltalan nem volt evidens. A producerek hosszu id6én
keresztiil egyetlen stadiéval sem tudtak megéllapodni mar az els6 film finanszirozasardl sem,
ugyanis a film sikere nem tlint biztositottnak: a studidok a Bond-torténeteket ,,tul angolnak™ és

2

,otromban szexualisnak” talaltak.“’Az Egyesiilt Allamokban a Fleming-konyvek csak
minimalisan voltak ismertek, és a kémfilmek sem voltak nagy divatban — a pénzemberek
egyszertien tul rizikdsnak itélték a beruhdzast. Saltzmannék végiil a United Artist-tal allapodtak
meg, ¢s szereztek meglehetdsen szerénynek szamitd, egymillid dollaros koltségvetést az elsd
filmhez. A pénz Osszeszedésének nehézségei ellenére is biztosak voltak benne, hogy
mindenképp sorozatban kell gondolkodniuk — ezért kellett lemondaniuk Cary Grant-rél, akit
Hitchcock Eszak-Eszaknyugat cimi filmjében nyujtott alakitésa ota probaltak megnyerni, hogy
jatssza el a 007-es ligynokot. Grant azonban csupan egy filmre akart szerzédni, és a producerek,
hiaba tartottak Grantet a legalkalmasabb Bondnak, elutasitottdk, mert fontosabbnak gondoltak,
hogy Bondot a filmek soran ugyanaz a szinész jatssza.>® Saltzman-ék tigy vélték, a kontinuitds
megkoveteli, hogy Bondnak egy visszatéré baratndje is legyen, ezért a Sylvia Trench-et

megformalé Eunice Gayson-nal is hat részre irtak ald szerzddést. KésObb azonban

meggondoltdk magukat, és a szerepet a masodik rész utan kiirattdk a sorozatbol.

49 Lee Pfeiffer; Dave Worrall: The Essential Bond, London, Boxtree, 1998, p. 13.

Inside Dr. No - DVD: Dr. No — Ultimate Edition, MGM Home Entertainment, 2006
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A masik fontos dontés, amit Saltzman és Broccoli meghoztak, a filmek alapvetd stilusara
vonatkozott. Azt akartak, hogy mas legyen, mint amit a néz6k megszoktak a moziban: legyen
ujabb, gyorsabb, hangosabb ¢és szinesebb. Felismerték, hogy a kozonség mar elpartolt a konyhai
realizmustol, és tudtdk, hogy mit akarnak nekik adni: ahelyett, hogy a problémaikrol és
vagyaikrol beszélnének nekik, megszemélyesitik, megmutatjak, és atélhetdové teszik ezeket a
vagyakat. Ennek a dontésnek szdmos kovetkezménye lesz mind a forgatokonyvirds, mind a
vagas, mind a diszlettervezés teriiletén. Miel6tt ezeket részletezném, roviden kitérek ra, hogy

miért dontottek elsOként a Dr. No megfilmesitése mellett.

A Dr. No lan Fleming Bond-sorozatanak hatodik darabja volt. Torténete filmvaszonra
kivankozik, és ez nem a véletlen miive: Fleming eleve egy kordbban tervezett, majd elvetélt
televizios sorozat szamara kezdte irni a konyvet. A sorozatbol nem lett semmi, de a Dr. No
egzotikus jamaicai helyszineivel, iildozéses jeleneteivel, kovethetd narrativajaval és elképesztd
szornyeivel (amelyek a mérges szazlabutol a gyilkos polipon 4t a haldlos rakokig végiil egytdl-
egyik kimaradtak a filmbdl — pontosabban a szazlabu helyét egy tarantella vette at) mégis a
torténet komolyabb valtoztatasa nélkiil alkalmas volt a filmre adaptéalasra. A Dr. No {6 téméja
- egy gonosz tudds az amerikai rakétak kilovését gatolja nukledris sugarak kibocsatasaval -
viszont aktualisnak tlint, hiszen a Cape Canevaral bazisi amerikai rakétakisérletek ekkoriban

épp a kildtt rakétaik irdnyithatatlanna valasanak problémajaval kiiszkodtek.

A forgatokonyv megirasara eredetileg Richard Maibaumot és Wolf Mankowitz-ot kértek fel.
Az ir6k humorérzéke azonban kiilonb6zott a producerekétdl, akik nem értékelték, hogy a konyv
els6 valtozataban a fégonoszrol, Dr. No-rol kidertilt, hogy igazabol egy majom. Az Gjrairashan

Mankowitz nem kivéant részt venni, de Maibaum hajlandé volt komolyabban venni a feladatot.>

Az adaptacio tobb specifikus problémat is felvetett. E10szor is azt, hogy a hatodik konyvre az
igynok alakja mar megformalodott, a filmben viszont sziikség volt a cimszerepld konkrét
bemutatasara is. Epp ezért a film kiilon jeleneteket szentel annak, hogy mélté kornyezetben
ismerjiik meg Bondot. A bemutatasra egy kaszinoban keriil sor: az ir6 visszanyult az els6 Bond-

konyvhoz, a Casino Royale-hoz, hogy az olvasok6zonséghez hasonloan a nézok is tigy ismerjék

51 Pat McGilligan (ed.): Backstory: Interviews with Screenwriters of Hollywood’s Golden Age, Berkeley,

University of California Press, 1986, p. 284
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meg a 007-es ligynokot, ahogy Fleming képzelte: kartydzas kdzben. A kaszind nemcsak azt
teszi lehetdvé, hogy bemutassa Bond merészségét és gatlastalansagat egy jatszma soran, de
alkalmat ad arra is, hogy tisztazza az ligynok viszonyat a gyengébbik nemhez: professzionalisan
flortdl kartyapartnerével, nem is hatastalanul, a jatszma végén ugyanis a né megszolitja, ami
Bond els6 agyjelenetéhez vezet. Sylvia a regényben nem szerepelt: itt tetten érhetjiik az alkotok
szandékat, hogy Bond hdditasainak szamat a kezdetektdl fogva noveljék. Az irok Miss Taro, a
Dr. No szolgalataban allo titkarno szerepét is felduzzasztottak, ismét csak azért, hogy 01j hoditést

irhassanak Bond szamléjara.

A hoditasokat azonban sosem mutattak tal részletezon: fontos szempont volt, hogy a filmek
csaladi mozik legyenek, és megkapjak a kedvezd korhatéri besorolast. Epp ezért mind a szex-,
mind pedig az erdszakos jelenetekkel igen diszkréten bantak. A szex-jeleneteknél a recept
egyszerl volt: egyszerien nem mutattak semmit, ami igazan megbotrankoztato lehetett volna,
¢s az otrombabb célozgatasokat is melldzték. Az erdszak elkeriilése viszont egy gyilkossagi
jogositvannyal felruhdzott titkosiigynok esetén lehetetlen volt: a megoldast a humor
alkalmazdsa jelentette. ,,Az ijesztd helyzetek humorral torténd lezarasa alapvetdé Bond
szellemes-szemtelen megkdzelitéséhez. Vegyiik példaul a Dr. No-bdl azt a jelenetet, amelyben
egy halottaskocsi megprébalja leszoritani Bondot a tengerparti tton. Bondnak sikertil kitérnie
az utjabol, és végiil a halottaskocsi zuhan a szikldk koéz¢é. Valaki megkérdi Bondtol: ,,Mi
tortént?” Mire 6: ,,Azt hiszem, temetésre mentek.” Az iild6zés alatt felgytilt 6sszes fesziiltség
hirtelen kirobban... a fenyegetést feloldotta a humor. Es ez meggy6zi a kdzonséget, hogy mind
Bondot, mind a film 6sszes elemét csak szorakoztatdsnak tekintse...A tarantellas jelenetet,
amelyben a szO0rds pok Bond testére maszik az agyban, szintén az irdnia felé vittiik: egy ilyen
jelenetet nem lehet komolyan feldolgozni, mint a harmincas évek szafari-filmjeiben.
Megkértem a zeneszerzot, hogy amikor Sean végiil leloki magarol a 1ényt, és csapkodni kezdi
a cipdjével, a zene az litésekkel 6sszhangban harsanjon fel — bamm, bamm, bamm! A premieren
a jelenet alatt a kozonség teljes csendben volt. Erezni lehetett, ahogy né a fesziiltség. Aztan
Sean csapkodni kezdi a pokot: bamm, bamm, bamm! A kozonség pedig nevetésben tort ki.

Megkdnnyebbiilt nevetésben, amikor a pattanasig fesziilt idegek hirtelen elernyednek.”5?

52 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought

James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012. loc 3769
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Izgalombol pedig nem volt kevés. Maibaum Hitchcock tanacsat kovette a forgatokonyv
megirasakor: ,,Hitchcock egyszer azt mondta nekem, hogy ’ha van 13 durrandsom, van egy
filmem’. Durranason persze csucspontot, sokkot, izgalmas pillanatot értett, hivhatjuk
akdarhogy... Mr. Broccoli és Mr. Saltzman, a producerek, a kezdetektdl fogva egyetértettek
velem abban, hogy a Bondhoz tizenhdrom durranés kevés. Becéloztunk 39-et. Az volt a célunk,
hogy a film minden méterén torténjen valami izgalmas”.>® Ennek érdekében nemcsak a
meghoditott ndk, a bunydk és az autods iildozések szamat novelték, de a torténet idotartamat is
csokkentették, hogy az események pergése még gyorsabb legyen: a konyv és film elején
megtorténd gyilkossagra a brit titkosszolgalat a konyvben harom hét mulva, a filmben viszont

mar harom Ora elteltével reagal.

A Dr. No forgatokonyve, ha torténetmeséldi strukturardl korai lenne is még itt beszélni, mar
szamos olyan narrativ elemet tartalmaz, ami a tovabbi filmek nagy részében is feltiinik majd.

Ezek az elemek a kovetkezok:

- Gonosz erék szovetkeznek, és nagystilli biintettet hajtanak végre.

- M megbizza Bondot a nyomozassal.

- Bond kiilfoldre utazik, és talalkozik szovetségeseivel.

- Bond ellen tobb sikertelen merényletet kisérelnek meg.

- Bond elcsabit egy, az ellenfele szolgalatdban 4ll6 nét.

- Bond talalkozik a ndvel, aki a film f6 hdsndje lesz.

- Bond egy szovetségese szornyti halalt hal.

- A fégonosz csapdaba ejti Bondot és a hdsndt, és fohadiszallasara szallitja dket.
- A fégonosz felfedi tervét.

- Bond meghiusitja a fégonosz tervét, végez vele.

- Bond megszokik a nével, és szexualis aktust kezdeményez.

A Dr. No a diszletépitésben is jelentdsen hozzajarult a sorozat stilusanak alakitasdhoz. Ken
Adam diszlettervezé hamar megértette, hogy a rendezd, Terence Young megprobalja a tulzés

és a humor eszkozeivel enyhiteni a sztori alapvetd hihetetlenségét és brutalitasat, ezért a

53 Richard Maibaum: James Bond’s 39 Bumps, New York Times, 1964. dec. 13. pX9
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diszletekben is a talzasra torekedett. Adam diszletei kilonbozé stilusokat kevernek, erds
kontrasztot teremtve a tradiciondlis és az egzotikus helyszinek kozott. A londoni Les
Ambassadeurs klubot, ahol Bondot megismerjiik, XVI. Lajos korabeli baltermekrél mintazta,>*
Dr. No féhadiszallasa megalkotdsa soran viszont sajat, karakteresen modernista esztétikajat a
német expresszionista filmek latvanyvilagaval 6tvozve hozott létre ijesztd, és egyben a

hagyomanyos logikaval gyakran értelmezhetetlen diszleteket.*®

A jatékossag (és a topikalitas
hangsulyozasa) a diszletekb6l sem maradt ki: Dr. No fohadiszallasanak falan Goya Wellington
hercegének portréja ciml képe 10g — a képet kozvetleniil a forgatas elott loptak el a londoni
National Gallery-bél, Adam-¢ék pedig gyorsan festettek egy masolatot és kiakasztottak Dr. No

szobéja falara.

A film véagoja, Peter Hunt szintén szakitott a hagyoményokkal: kézonségfilmekben addig
szokatlan modon tengelyugrast hasznalt, mozgésra vagott, és a jelenetek gyorsitasa miatt egyes
kockakat ki is vagott. A forgatas soran vétett kontinuitasbeli hibakkal is megbirkozott: vallotta,
hogy a nézdk nem veszik észre, hogy Bond az egyik beallitdsban a jobb kezével kezd iitni, majd
amasikban a ballal fejezi be. Ilyesmivel Godard-ék mar kisérleteztek Franciaorszagban, de arra,
hogy egy kommersz akciéfilmben is felhasznaljak ezeket a technikéakat, a Dr. No el6tt nem volt
példa. A vagd a hanghatasokat is felerdsitette: az Osszetord iiveg, a csikorgd kerekek és
pisztolylovések hangerejét mind joval a természetes értékek folé allitotta be. Hunt
hozzajarulasat a Bond-filmek stilusdhoz a producerek is nagyra értékelték: a sorozat hatodik

darabjat, az Ofelsége titkosszolgdlatdban-t mar nemcsak vagta, hanem rendezte is.

A film fécime, a pisztoly csdvén at megpillantott Bond a sorozat egyik védjegyévé valt,
akarcsak a fécimzene, Monty Norman James Bond-téméja. A f6cim jatékos, gyors, hangos és

szines volt: megtestesitette mindazt, amit a producerek a filmtdl vartak.

A Dr. No sikere az alkotokon kiviil mindenkit meglepett. A kritikusok egy része lehuzta, iires,
értelmetlen mesének tartotta, de ez Broccolit és Saltzman-t nem zavarta. Szamukra a siker
lehetévé tette, hogy folytassak terviiket, és a kovetkezé Bond-filmre, az Oroszorszagbol

szeretettel-re mar megduplazott koltségvetéssel késziilhettek.

54
55

Inside Dr. No, DVD: Dr. No — Ultimate Edition, MGM Home Entertainment, 2006

James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, 1.B. Taurus, 2007, p63
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Oroszorszagbdl szeretettel (1963)

Kennedy elndk kedvenc tiz konyvének®® egyike, az Oroszorszdghol szeretettel, Fleming talan
leginkabb a kémregények zsaneréhez kozelitd miive. Szovjetek konspirdlnak az angolok ellen:
ordogi és komplex tervet dolgoznak ki, hogy az altaluk legveszélyesebbnek tartott - azaz az
angol - titkosszolgalatot ¢és annak leghatékonyabb tigynokét, Bondot diszkreditaljak. A
szovjetek terve a Kkovetkez6: egy gyOnyori orosz 1igynoknd belengeti az angol
titkosszolgélatnak, hogy at akar allni az angolokhoz, és a nemzetkozi titkosszolgalatok altal hon
ahitott dekodolo-szerkezetet is magaval viszi. Egyetlen feltétele van: azt akarja, hogy maga
James Bond menjen érte, akibe 4allitdsa szerint a sajat kémelharitadsuk fényképei alapjan
beleszeretett. A szovjetek ugy vélik, hogy az angolok és Bond — bar gyanitjdk majd, hogy
csapdaba akarjak csalni 6ket — nem lesznek képesek ellenallni a csalinak, és egyiittmiikodnek
majd a szokevény orosz iigynokndvel, aki elcsabitja Bondot, és abban a hiszemben, hogy
feladata csak annyi, hogy Anglidba szokjon a férfivel, ravegye, hogy szalljon fel az Orient
Expresszre. A vonaton a legveszélyesebb orosz bérgyilkos végez majd Bonddal és az
tigynokndvel, majd megszelldztetik a francia lapokban viszonyukat, amelyrdl filmes
dokumentacio is késziil, igy hitelesitve a torténetet. A szovjetek igy megszabadulnak Bondtol,
aki személy szerint mar sokszor keresztbe tett nekik, és egyszersmind mélyen megaldzzak az

angol titkosszolgalatot.

Az 1963-ban forgatott film — habar viszonylag hliségesen koveti a regény fordulatait — egy igen
jelentds ponton eltér az alapanyagtol: a konspiracid hatterében nem a szovjetek, hanem egy

fiktiv nemzetk6zi biinbanda, a SPECTRE all.

Ezen a ponton érdemes megvizsgalnunk a Bond-regények fobb antagonista-csoportosulésait,

¢s kitérniink arra, hogy vajon a filmekben miért valtoztattak ezeken.

A SMERSH (CMEPIII, a CMEPTs [lInnonawm, azaz halal a kémekre betliszava) egy valosagban

is 1étez6 szovjet kémelharitasi esernydszervezet volt, amit hivatalos forrasok szerint 1943-ban

56 Hugh Sidey: President's VVoraciousReading Habits, Life Magazine, Time Inc., New York, 1961.

marcius 17., p. 55
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alapitottak azzal a céllal, hogy a Voros Hadseregbe beszivarogni probaldo német kémeket
kiszlirje és a németeket hamis informaciokkal lassa el. Elképesztd mennyiségli (masfél millid
¢s harommillio kozti) besugodt szerveztek be, és igen hatékonyak voltak: a masodik vilaghaboru
utan Hitler és Eva Braun holttestére is SMERSH-iigynokok bukkantak ra.>’ A SMERSH 1946-

ban feloszlott, és hirszerzési, valamint kémelharitasi feladatait az NKGB kapta meg.

Fleming vilagaban a SMERSH nem oszlott fel, és a vilag egyik leghatékonyabb ¢&s
legkegyetlenebb elharitdsava notte ki magat, azzal a nyilvanvalo céllal, hogy a hideghaborut a
szovjetek javara dontse el. Az Oroszorszaghol szeretettel elején Fleming — szokasatol eltéréen
— kiilon kiemeli egy szerz6i megjegyzésben, hogy az ebben a regényben leirt torténet hattere
valés, a SMERSH ma is (1956) 1étezik, 40 000 embert foglalkoztat, ¢s még a f0hadiszallasa is

pont ott van, ahol Fleming elhelyezte.

A regény els6 harmada a SMERSH szervezkedését mutatja be, nagy hangsulyt fektetve a
szovjet kémelhdritds szervezetének és l¢lektani légkdrének minél pontosabb abrazolasara:
kiilon fejezetek mutatjak be a szervezet vezetdinek hatalmi jatszmait, a Bond meggyilkolasara
kispolgari ¢életét ¢és rettegését a SMERSH-t6l, amely nemcsak az ellenséges
titkosszolgalatokban, de a szovjet tigynokokben is félelmet valt ki. Maga Bond csak a regény

els6 harmada utan tlinik fel a konyv lapjain.

Az Oroszorszagbol szeretettel filmvaltozatdban a SMERSH is csak aldozata a SPECTRE
gonosz, hatdrokon ativeld szervezkedésének. A SPECTRE (Special Executive for Counter-
Intelligence, Terrorism, Revenge and Extortion) Fleming (és irotarsai) talalmanya: 1959-ben, a

Tiizgolyo irésa soran attdl tartott, hogy a hideghdbort par éven beliill véget ér, és a torténet

idejétmultnak tiinik majd, igy egy orszagok felett all6 szervezetet 6tltt ki Bond ellenfeleként.*®

57 Robert Stephan, "Smersh: Soviet Military Counter-Intelligence During the Second World War."
Journal of Contemporary History 22, no. 4 (1987): 588-602.
%8 Andrew Lycett: lan Fleming: The Man Behind James Bond (Kindle edition), London, Weidenfeld &
Nicolson, New Edition, 2012, loc. 1420
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Mivel Flemingnek ebben a regényében lathatéan kiilondsen fontos volt a hideghéboru
1égkorének bemutatdsa, a film alkotoéit pedig ez a vonal nem érdekelte, adodik a kérdés, hogy

miért pont ezt a regényt akartdk megfilmesiteni, és ezzel meglovagolni a Dr. No sikerét?

Ennek a kérdésnek a megvélaszoldsara tobbfajta értelmezéssel is probalkoztak mar a
szakirodalomban. Az egyik leggyakoribb nézépont az, hogy mivel a vildgszerte népszerti
Kennedy ezt a regényt nevezte meg egyik kedvencének, a producerek ugy vélt€k, hogy a regény
irant megugrott érdeklddést kihasznalva probalkoznanak a film sikerét bebiztositani. Azonban
mivel Kennedy mar 1961-ben, a Dr. No eldkésziiletei el6tt kozzétette kedvenc regényeinek
listajat, ez a néz6pont aligha allja meg a helyét, hisz ha Kennedy ajanldsa ennyire fontos lett

volna a gyartoknak, akar ezzel is kezdhették volna a sorozatot.

James Chapman véleménye szerint elfogadhatobb magyarazat, hogy az alkotok Bond oriasi
europai sikerét akartdak meglovagolni: az eurdpai nézoknek Ohajtottak kedvezni, ezért
vélasztottak ezt az Eurdpaban, nem pedig az Egyesiilt Allamokban vagy az utédgyarmatokon
jatszodo konyvet.®® Ezt az elméletet alatimasztja maga a rendezd, Terence Young is. A rendezd
elmeséli, hogy a film bevezetd jelenetének alomszeriisége és diszletvilaga megalkotasakor
Alain Resnais Tavaly Marienbadban cimi, nem sokkal azel6tt késziilt és nagy kritikai sikert

aratott filmje inspiralta.5

Mindez persze nem ad valaszt arra a kérdésre, hogy miért érezték az alkotok megfelelobbnek a
nemzetkodzi terrorszolgalatot a szovjetnél. Tény, hogy mar a Dr. No adaptdldsa soran is
felcserélték a két szervezetet, de mivel ott Bonddal (mint oly sok egyéb Bond-torténetben) egy
megaloman gonosztevd allt szemben, és harcuk, lecsupaszitva, két ember parbajarol szolt, a

valtas nem volt tal szembeting.

Az Oroszorszdaghdl szeretettel-ben Bond ellenfele azonban maga a szervezet, igy ez az a film,
ahol bizonyosakké valhatunk abban, hogy az alkotoknak a hideghabort hattérbe toldsa komoly
koncepciojuk volt. Természetesen nem probaltak azt szinlelni, mintha a varséi szerz6dés és az

atlanti allamok kozti ellentét nem 1étezne, a filmben elég szo6 esik a hideghaborurol, és maga

59 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, I.B. Taurus, 2007, p.72.
60 MI6 Commentary, Blu-ray, From Russia With Love, Fox/MGM, 2012
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Bond is (akércsak a Dr. No-ban) a film legvégéig azt hiszi, hogy ellenfelei a szovjetek. Ahhoz,
hogy meggértsiik ennek a valasztasnak a sziikségszeriségét, meg kell vizsgalnunk a korai Bond-

filmek viszonyat az aktualis geopolitikai helyzethez.

A regények James Bondja — mint azt korabban méar vizsgaltam — részint a brit
gyarmatbirodalom széthullasara adott tagado reakcid: azzal, hogy Bond, az angol titkosiigynok
oldja meg a vilag problémait, a miivek azt sugalljak, mintha Britannia poziciéi még mindig
olyan jelentdsek lennének a vilagpolitikdban, mint a haboru el6tt. A filmek azonban politikailag
kénytelenek voltak eltadvolodni a kdnyvek vilagatol: Szuez utdn, a hatvanas évek elején mar
nemigen szinlelhették, hogy az angol titkosszolgalat a hideghaboru élharcosa. Mivel Bond
karakteréhez hozzatartozik, hogy nemcsak 6 maga, de szervezete is a legjobb, a filmeknek el
kellett tavolodniuk a torténelem realitdsaitol. Bar megmutattak a hideghaborut, mégis iligyeltek
arra, hogy a féhosre és a vilagra leselkedd konkrét veszély ne a szovjetek, hanem egy fiktiv
szervezet részérdl érkezzen: tehat szandékosan a tiindérmesék iranyaba vitték a filmeket. Ezzel
bizonyos értelemben tovabb erdsitették Bondot ¢és az angol titkosszolgalatot: a
gyarmatbirodalom megszlinését ¢és Britannia sulyanak csokkenését oly modon tették
jelentéktelenné, hogy egyben a hideghaboru jelentdségét is elbagatellizaltak. Az alkotok
dontése rdadasul nemcsak azt segitette eld, hogy Bond ne egyetlen ligy szolgalataban allo,
legy6zhetetlen katona legyen, de hosszu tdvon lehetdvé tette a sorozat fennmaradésat: hisz ha
az ligyndk a szovjetek elleni harc kulcsfigurdjava valik, a hideghabort vége bizonyosan a Bond-

sorozat végét is jelentette volna.

Az Oroszorszaghol szeretettel tovabb folytatta a sorozatra jellemzd jegyek kialakitasat. A
kontinuitds megteremtése érdekében egyrészt a SPECTRE egyik tagja kifejti, hogy Dr. No
(el6z6 epizodbeli) haldla miatt 4llnak majd bosszat Bondon, masrészt a film elején ismét
talalkozunk Sylvia Trench-csel, aki a Dr. No-ban Bond londoni hdditasa volt. Az ilyen tipust
folyamatossagot a harmadik résztdl az alkotok mar nem latjak sziikségesnek, igy az el6zo
epizodokra valo konkrét utaldsok elmaradnak - nem gy a dramaturgiai ismétlések. Erre egy
példa Bond megérkezése a nyomozasa helyszinére: A Dr. No-ban Bondot a jamaicai
repiilétéren felveszi egy sofdr, aki az angol titkosszolgalat emberének adja ki magat, de késdbb
kideriil r6la, hogy az ellenség szolgalatdban 4ll, az autojukat pedig egy CIA iigynok koveti. Az
Oroszorszagbol szeretettel-ben Bondot a reptéren ismét felveszik. Ezlttal azonban fordul a

szerep, €és valoban egy angol ligyndk vezeti az autot - nyomukba pedig ezuttal nem egy, hanem
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két ellenség, egy szovjet hirszerzé és a SPECTRE bérgyilkosa szegddik. Az ilyen tipusu
tulzasos ismétlés jellemzO a sorozatra: nemcsak az ismerdsség megnyugtatd, biztonsagos
érzetével ajandékozza meg nézdjét, hanem egybdl fel is készit arra, hogy az eddigieknél is tobb

izgalom varhato.

Az Oroszorszaghbol szeretettel meghonosit egy olyan dramaturgiai fogast is, ami késobb
jellemzdvé valik a sorozatra: itt jelenik meg eldszor a focim eldtti akcidjelenet. Ez esetben az
ellenfél végez Bonddal - persze kideriil, hogy valojaban nem Bond, hanem egy Bond-alarcot
visel6 férfi halt meg a SPECTRE harci gyakorlatan. A késobbi részekben is tobbszor hal meg
Bond a legelsd jelenetben, hogy aztan mindig visszatérjen — igy erGsitve a fOhds

halhatatlansagaba vetett hitiinket.

Albert Broccoli, a Bond-filmek producere egyik kedvenc filmjének tartotta az Oroszorszagbol
szeretettel-t: gy vélte®!, ebben a filmben alakult ki véglegesen Bond stilusa és a torténetek
formulaja. Pedig ahogy latni fogjuk, a stilus még a kovetkez6 filmben, a Goldfinger-ben is

rengeteget csiszolddott.

Goldfinger (1964)

James Bond figuraja a harmadik Bond-film, a Goldfinger 1964-es bemutatasaval valt
vilagszerte megkeriilhetetlen, kultikus alakka. Mint ahogy erre tobb, Bonddal foglalkozé
kritikus is ramutat®?®®%4, a filmek narrativ struktirdja és formanyelve ekkora alakult ki
véglegesen. Jollehet valdjdban a Bond-filmeknek sem formanyelve, sem struktirdja nem
tekinthetd allandonak, hisz az 1dOrél-idore sziikségszeriive valo megljulasi torekvések €pp
ezekkel kisérelnek meg részben vagy egészben szakitani, tény, hogy a Goldfinger bizonyos

megoldasai hosszll id6n at meghataroztak a tovabbi Bond-filmek kreativ mozgésterét.

61 Albert R. Broccoli: When The Snow Melts, London, Boxtree, 1998. p. 144
62 George Benson: The James Bond Bedside Companion, London, Boxtree, 1988. p. 178.
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Steven Jay Rubin: The James Bond Films: A Behind the Scenes History, New Rochelle, Arlington
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Ugyan a fennmaradt feljegyzésekbdl és Broccoli emlékirataibol tudhatjuk, hogy a producerek
igazi vagya mar a legelsé pillanattol a Tiizgolyo megfilmesitése volt, aminek jogi akadalyai
még a harmadik film el6készitéséig sem oldodtak meg®, mégis érdekes annak vizsgalata, hogy

harmadikként miért a Goldfingerre esett a valasztasuk.

Fleming regénye a sorozat hetedik, sorrendben a Dr. No utan kovetkezd darabja, ami a Dr. No-
hoz hasonldan egy hatalmas, 6rdogi dsszeeskiivés kozéppontjaba helyezi a 007-es ligynokot.
Viltozatos helyszineken jatszodik, de az angol és svdjci intermezzokat leszamitva a téma
blin6zécsoportok maga mogé allitasaval a bevehetetlennek hitt Fort Knox kifosztasara késziil.
Bond sikeresen leleplezi a konspiraciot, és megmenti az amerikaiak aranytartalékat. Mint mar
emlitettiik, a masodik Bond-film, az Oroszorszdagbdl szeretettel témavalasztasanal a producerek
az eurdpai piacot akartdk kiszolgdlni. A nézettségi €s bevételi adatokat tekintve ez a huzas
mikddott is, azonban a nem kimagaslo amerikai bevételek miatt az Oroszorszagbol szeretettel
még nem mindsiilt igazi kasszasikernek. A harmadik Bond-film az amerikai kozonség szdmara

is izgalmas toposz feldolgozaséaval épp ezt kivanta orvosolni.

Az alkotok — ¢és az eddigi forgatokonyveket is jegyz0 Maibaum - Fleming regényének
cselekményvezetését 1ényegileg megtartottdk, de néhany fontos részletben elértek attol. A
sztorit legjobban alakitd valtoztatas — akarcsak az Oroszorszdagbol szeretettel esetében — most
1s a torténet geopolitikai hatterének megvaltoztatasat jelentette. A regényben Goldfinger
egyszertien el akarja rabolni az aranytartalékot. A filmben azonban terve ennél bonyolultabb:
csak gy tesz, mintha célja az arany megszerzése lenne, valojaban atombombat akar robbantani
Fort Knoxban, hogy a nyugat aranytartalékat hetven évre megfertézve Oriasi pénziigyi valsagot
generaljon, ami kommunista kinai megbiz6i malmara hajtana a vizet. Ennek a valtoztatasnak
tobb oka is volt: az els6 egy gyakorlati szempont. Fleming regényének kritikusai
kihangsulyoztak, hogy az aranytartalékot annak jelentds sulya miatt is képtelenség ellopni, hisz
pusztan az Osszepakolasa és elszallitdsa heteket venne igénybe. A film készitése sordn ezt a
bakit kiigazitottak, és maga Bond pont ennek a képtelenségnek a felismerésével jon ra arra,
hogy Goldfinger valdjaban nem 1is akarja elrabolni a kincset. A kiigazitds azonban

egyszersmind lehetdséget teremt arra, hogy ideologiailag is megagyazzon a foellenfélnek, és

65 Albert R. Broccoli: When The Snow Melts, London, Boxtree, 1998. p. 189.
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anélkiil erdsitsen rd az amerikaiak f6 félelmeire, hogy a kozds hideghdborus ellenség, a
Szovjetunid kapna kiemelt szerepet. Amerikdban a Kindtol valo félelem a koreai haboru
fiaskoja utan alakult ki, és a hatvanas €vek elején, a vietnami habora eszkalalodasa kozepette
csak tovabb erdsddott. Az atombombatol vald amerikai rettegés pedig mar az 6tvenes évek
elejére odaig fajult, hogy az éltaldnos iskoldkban is az atombomba becsapddasara felkészitd
rajzfilmeket mutattak a gyerekeknek®. A kinai atomfenyegetés amerikai foldon tehat idealis
valasztasnak tiint az amerikai kozonség figyelmének felkeltésére — még ha arra vigyaztak is,

hogy ne vessék el a sulykot, és a fenyegetést ne tegyék se tul realissa, se tl ijjesztove.

Guy Hamilton, a Goldfinger rendez6je — aki azutan 1épett be a sorozatba, hogy az els6 két film
rendezdje, Terence Young nem tudott megegyezni a producerekkel a folytatasrol — véleménye
szerint Bond veszélyesen abba az irdnyba haladt, hogy olyan szuperhds valjon beldle, akiért
mar nem lehet izgulni, hisz nyilvanvald, hogy minden helyzetbdl kivagja magat. Ezt azzal
probalta ellensulyozni, hogy az ellenfelet kisérelte meg minél részletesebben bemutatni és
minél jelentdségteljesebbé tenni®’. Valoban, Goldfinger és néma fogdmegje, Oddjob a sorozat
egyik legkidolgozottabb ¢és legfenyegetdbb fogonosz-péarosa lett, akik a kovetkezd részek
ellenfeleinek kidolgozasa soran alland6 viszonyitasi pontként szolgaltak. A film aprolékosan
kidolgozott latvanyvilaga is magasra tette a mércét: az arany tematikaja Goldfinger ndi
segitdinek vOroses szOkeségétdl a férfi lakhelyének és ruhdzatanak aranyban jatsz6 szinvilagaig

az egész filmet meghatarozza®.

Jollehet sem tanulmanyok, sem filmforgalmazasi adatok nem bizonyitjak, hogy a koltségvetés
¢s a film sikere egyenes aranyban allna egymadssal, az vitathatatlan, hogy a kimagaslo
latvanyhoz sok pénzre van sziikség. A Bond-filmek alkotoi pedig a kezdetektdl biztosak voltak
abban, hogy filmjeik sikeréhez megkeriilhetetlen a minél izgalmasabb latvany — jelentsen ez
egzotikus helyszineket, vagy éppen lenyligbzéen megépitett diszleteket. A Goldfinger
megnodvekedett koltségvetése (a film 3.000.000 dollarba kertilt, azaz épp annyiba, mint az els
kettd Osszesen), lehetové tette, hogy a Dr. Strangelove utan a sorozathoz visszatéré Ken Adam
diszlettervezd tervei alapjan felépitsék Goldfinger arany magéanrepiildgépét, vagy éppen Fort

Knox, az amerikai aranytartalék kozponti gylijtéhelyének a valosagtol teljesen elrugaszkodott,

66 Duck and Cover (https://www.youtube.com/watch?v=I1KgXu-5jw60)

67 Brian McFarlane (ed.): An Autobiography of British Cinema, London, Methuen Film, 1997. p. 275.

68 John Brosnan: James Bond in Cinema, London, Tantivy Press, 1981, p. 75.
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https://www.youtube.com/watch?v=IKqXu-5jw60

de latvanyos ¢és filmszerli masat. A monumentalis diszletekhez lenylig6z6 helyszinek is jartak:
mig a Dr. No cselekménye Londonban és Jamaicdn bonyolodott, az Oroszorszagbol szeretettel
pedig felvillantja ugyan Londont ¢és Velencét, de Iényegében Isztambulban ¢és a
vonatszerelvényen jatszodik, a Goldfinger itt is tultesz el6dein: Miami utan Londonba
megyiink, majd egy vidéki angol golfklubot kdvetden a svajci hegyek kdzé. Innen Kentuckyba

repiiliink: a végsd Osszecsapasokra Fort Knox-ban, illetve egy repiil6gépen kertil sor.

A Goldfinger azon tjitasa, ami talan a legnagyobb hatast eredményezte a Bond-filmek rajongoi
szdmanak ndvelésében, a kortars, illetve futurisztikus technologidk helyenként tematikus,
helyenként oncélu, de mindenképpen hangsulyos bemutatasa és hasznalata. A technologiak
hasznalata kétrétii. Az els6 csoportba tartozik mindaz, ami a térténet bonyolitasahoz sziikséges
eszkdzoket modernizalja: ezzel az alkotok nemcsak a technoldgiai Gjitasok irant fogékony
nézok (elsdsorban a kamaszok ¢és a fiatalok) igényeit szolgaljak ki, hanem mindkét — a blin6z6i
¢s a blinlild6zdi — oldal naprakészségének abrazolasaval a veszélyeket, igy a sztori tétjeit is
emelni tudjak. A Goldfinger-ben a legjobb példa erre az a jelenet, amikor Goldfinger el6szor
ejti fogsdgba Bondot: a regényben egy korflirészt indit meg az asztalhoz kotozott Bond alteste
felé, a filmben azonban egy lézert. A 1ézer ipari hasznélata a film el6késziiletei soran még
annyira Uj dolog volt, hogy a nagyk6zonség nem is igen értesiilt rola, viszont tagadhatatlanul

létezett — igy az alkotok mindkét, fent emlitett céljat kielégitden kiszolgélta.

A technologidk masodik, €s a sorozat kultikus mivoltahoz hozzajarul6d csoportja a kiitytik, a
gadget-ek, azaz a Q osztaly beemelése Bond vilagaba. Bond a Goldfinger-ben olyan Aston
Martint kap, ami nemcsak radarral, forgathatdé rendszamtdblaval, és hatrafelé olajat és
gumilyukaszté tliskéket 16velld berendezésekkel van ellatva, de még katapultiilés is van benne,
igy Bond az utasiilésen utazo tarsat sziikség esetén ki tudja 16ni maga mell6l. A gadget-ek két
szempontbol is jo hozadékot biztositottak a filmeknek: egyrészt kivald suspense-elemet
szolgaltattak, mivel a film elején Q bemutatja ezeket a technikdkat, a film nézése kozben a
kozonség pedig kivancsian varhatja, hogy mikor keriilnek alkalmazasra. Masrészt a marketing-
osztalynak is remek taptalajt teremtettek az Aston Martin kisautdk és hozza kapcsolodo kiitytik

gyartasahoz ¢s forgalmazasahoz.

Bond egyik késobbi forgatokonyvirdja, Tom Mankiewicz szerint a Goldfinger Aston Martinja

mindorokre megvaltoztatta a Bond-filmek kinézetét. ,,A két els6 Bond-film sem
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koltségvetésben, sem sztoriban nem volt extravagans. A Sean és Robert Shaw kozti harc egy
vonat fiilkéjében zajlott le. Lotte Lenya a cipdjében rejtegette a kését. A Goldfinger beépitett
gépfegyverl, olajat sprickolo, katapultalo Aston Martin-ja meghozta a kdzonség étvagyat.
Innen mar nem volt visszatérés. Az autok és a kiitylik nem szerepeltek Fleming konyveiben: a
forgatokonyvirdk taldlmanyai voltak, ugyanis mivel a Bond-filmek Iényegében csaladi filmek
lettek, a kdzonsége szoérakoztatasra vagyott, és elképesztd masindkon akart lelkendezni. Q

nagyon fontos szereplévé valt — és mindezt a Goldfinger inditotta el.”®

A film egy masik népszerli — ezuttal narrativ - Gjitdsa a focim el6tti, a torténethez nem szervesen
tartozd minisztori megteremtése volt. Mar az Oroszorszaghol szeretettel fécime elott is
hasznaltak akciodjelenetet, de ott a sztorinak kozvetlen kéze volt a film cselekményéhez. A
Goldfinger-ben és sok ezt koveté Bond-filmben a minisztori szerepe pusztan annyi, hogy
felelevenitsék Bond kiilonleges problémamegoldd képességeit, és fokozzak a kozonség
étvagyat a nemsokara kibontakozo torténetre. Altaldban a torténet azért valamilyen
szempontbol kapcsolodik a filmhez: ez esetben Bond a minisztoriban éppligy aramot vezet
ellenfelébe, mint majd a film végén teszi Goldfinger szolgajaval, Oddjob-bal, persze

Iényegesen latvanyosabb diszletek kozt, és 1ényegesen nagyobb tétért harcolva.

A Goldfinger hatalmas sikere (nemcsak, hogy a tervek szerint meghoditotta Amerikat, de két
héten beliil visszahozta gyartasi koltségeit, amivel a Guinness Rekordok Konyvébe is bekertilt,
¢és 0sszesen 30.000.000 dollart hozott gyartdinak), bebizonyitotta a producereknek, hogy a
filmben 6sszedllt stilusjegyek olyannyira kielégitik a nézoi elvarasokat, hogy ezektdl a jovOben
nem is tanacsos eltérni. A kovetkezo filmek tehat igy sok szempontbol a Goldfinger-t masoltak,
a sorozat igy kreativ szempontbol nemsokara stagnalni kezdett - mindennek hatdsa azonban
nem latszott meg a nézettségen. A Goldfinger ugyanis megteremtette a Bond-kultuszt, ami

megallithatatlanul soport végig az egész vilagon.

69 Tom Mankiewicz: My Life as a Mankiewicz , Kindle Edition, Lexington, University Press of

Kentucky, 2012. loc 2600
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Tiizgolyo (1965)

A Goldfinger kirobban¢ sikere 0j piacot teremtett a kémfilmeknek, amelyekbdl egy csapasra
rengeteg komoly €s komolytalan darab lepte el a mozikat. A komolytalanabbak nagy része -
nem meglepd modon - James Bondot utdnozta, ¢s Bond sikerét meglovagolva akart némi pénzre
szert tenni. ,,Nincs sikeresebb a mértéktelenségnél. Az els6 harom Bond sikere utan a kémmania
végigsoport a vilag filmkészitd orszagain. A producerek irigykedve nézték a bevételeinket, és
tigy gondoltak, ha nekiink sikeriilt, miért ne menne nekik? Es miért is ne? Olyan konny{inek
tlint: fogj egy férfias, joképl szinészt, vedd korbe egy halom szexi nével, dobj 6ssze valami
kémtorténetnek tiing sztorit, tegyél bele izgalmas jeleneteket és az eredetit utanzo dialogust, €s
mar kész is van a kovetkezd 007-es. Hat, ez elméletileg rendben is lenne, de a gyakorlat mast
mutatott. Az olcsé masolatok - vagy ami azt illeti, akar a draga masolatok - sosem mitkddnek a
moziban. A legkevésbé James Bonddal. A legtobb utanzat azzal kovette el a végzetes hibat,
hogy megprobalta parodizalni Bondot. Nem muikodik. A k6zonség nem szereti kifigurazva latni
a hdseit. Amikor Bond egy poénnal iit el egy ijesztd helyzetet, vagy beszol egy ellenfele
meggyilkolasa utdn, az mindig a fesziiltség feloldasara szolgél — a k6zonség megkdnnyebbiilve

nevet. De parodiat csindlni ebbdl — az nem miikodik.”"°

Bar Broccoli szerint ezek az imitaciok csak annyit artottak a Bond-filmek imidzsének, mint a
Mona Lisa masolataira firkalt bajuszok, az alkotokra mégiscsak nehezedett egyfajta nyomas,
hogy megmutassak: kiilonbek az utanzoknal. Legaldbbis errdl arulkodik, hogy a Tiizgolyo-t a
»Legnagyobb Bond”-ként hirdették — és nem véletleniil: a film koltségvetése magasan az
eddigiek folé tornyosult, és latvanyvilagaban is megprobalt minden eddigit lepipalni. A film 6
cselekményszéala a Bahamakon jatszodik, és szamos gyonyoriien fényképezett, latvanyos viz
alatti harci jelenetével tényleg lenylig6z6 képi vilagot teremtett. A Goldfinger-rel meghoditott
amerikai nézoknek pedig tovabbi engedményeket tett — azon tul is, hogy a Bond-filmek

torténetében eldszor a Tiizgolyo bemutatdjat nem Londonban, hanem New Y ork-ban tartottak.

A filmben ugyanis a SPECTRE a NATO-nak {izen hadat, és a szovetségesek egyiitt 1épnek fel

a zsarolok ellen. Bond egy nagyobb, Britannian tilmutato szervezet része, €s bar kétségkiviil 6

70 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought

James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012, loc 4162
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a legjobb iigyndk, és 6 oldja meg a problémat, a végsé gydzelemhez sziikség van az amerikai
hadihajokra és buvarokra is, Bondot pedig végiil egy amerikai repiilgép menti meg.”* Bond
persze ettdl még hangsulyosan angol marad, és ahogy el is mondja, tovabbra is a ,kiradlyndt

szolgalja.”

Evtizedek multaval, és nemzeti szempontbdl semleges vizsgalodoként felmeriil a kérdés: ha a
film gyartoi egyértelmiien nemcsak az angol kozonségnek készitik a Bond-filmeket, és az
elejétdl fogva komoly Iépéseket tesznek a hds nemzetkdzi elfogadhatdsaga felé, miért
ragaszkodnak ahhoz, hogy angol legyen? Ahogy a hideghédborus ellenfeleket a SPECTRE
nemzetkozi esernydje alatt 6sszpontositottdk, minden bizonnyal Bondot is kivonhattdk volna
az MI6 szolgalatabol, és létrehozhattak volna egy nemzetkozi titkosiigynok-halozatot hasonlo
szerepkorrel. De nem tették. Hogy miért nem, azt nem nagyon kérdezték a producerektdl, hisz
még a kérdésfeltevés is szentségtorésnek hangzott volna. Bond brit nemzeti kincs, Fleming
hése, nem lehet mas, mint brit. Ez persze részben igaz — de mivel a producerek elsdsorban nem
kulturalis missziot toltdttek be, hanem pénzt akartak keresni, rdadasul Bond amerikanizalasara
mar volt példa a korabban emlitett tévéfilmben, mégis érdemes elgondolkodni azon, hogy
Bondot a vilag vajon azért szerette, mert Britannia felsébbrendliségét tlizte zaszlajara — vagy

annak ellenére.

Ennek a kérdésnek a megvizsgaldsahoz fel kell térképezniink Bond viszonyat a moralitdshoz —
mihez, kihez hit Bond? Mik a 007-es szamara legfontosabb értékek, és mindez hogyan hat

mindennapi kapcsolataira — és a nézdékre?

Egy manapsag divatos nézet szerint James Bondnak egyaltalan nincs is viszonya a moralitdshoz
— ugyanis pszichopata. Peter Jonason pszichologus és kollégai egy 2010-es tanulmanya’?, majd
ennek nyoméan Kevin Dutton pszichopatolégiaval foglalkozé kotete™ azt mutatja be, hogy
bizonyos, pszichopatdkra jellemzd tulajdonsag-egyiittes megléte egyes szakmakban ¢és

tarsadalmi poziciokban az ember eldnyére is valhat. Ezek a tulajdonsagok - amelyekkel a

& Jeremy Black: The Politics of James Bond: From Fleming’s Novels to the Big Screen, Lincoln, Bison

Books, 2005. p 122
2 Peter K. Jonason, Norman P. Li, Emily A. Teicher: Who is James Bond?: The Dark Triad as an
Agentic Social Style, Individual Differences Research, 2010, Vol. 8, No. 2, pp. 111-120
& Kevin Dutton: The Wisdom of Psychopaths: What Saints, Spies, and Serial Killers Can Teach Us
About Success (Kindle edition), Toronto, Doubleday, 2012. loc 1660
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tanulmany cimét is adé James Bond a szerzék szerint rendelkezik — a hatalmas Onérzet és
Oonimadat, a félelmet nem ismerés, a kegyetlenség, az impulzivitas, a pszichopata kaland-
keresés, megbizhatatlansag és a masok kihasznaldsara valo hajlandosag. Mindezekkel
Osszefiiggésben a pszichopata az atlagosnal tobb szexudlis partnerrel rendelkezik, és elonyben
részesiti a rovid, kotottségekkel nem jard kapcsolatokat. Feliiletesen nézve a fenti tulajdonsagok
valdban réhuzhatok Bondra — és ezért ez a nézet a pszichologidbdl a filmes szakirodalomba is
visszaszivargott.*Ez az értelmezés teljesen érthetd, ha Bondot a huszonegyedik szazad
vallaltan pszichopata film- és televizids karakterei — mint amilyen a sorozatgyilkos Dexter —
arny¢kabol vizsgaljuk, és eldképet keresiink a mai antihdsoknek. Arrél azonban nem
feledkezhetiink meg, hogy a Bond-filmeket csaladi filmeknek szantak, és a mai pszichopata
vagy erdsen pszichopata jeleket mutaté antihdsokkel ellentétben Bond sosem szamitott
megosztonak — 6t, kiilondsen a hatvanas években, 1ényegében mindenki szerette, és nem azért,

mert moralis dilemmak elé allitotta nézoit.

A pszichopatakat legegyszeriibben az kiilonbozteti meg a normalis emberektdl, hogy nem
rendelkeznek empatiaval”>- masok érzései és érzelmei nem érdeklik 6ket. A filmhds Bond
moralitdsat alapvetden — nyilvan - tetteibdl tudjuk megvizsgalni (a regények Bondja el-
elgondolkozik szakmdja visszassagain és a gyilkossdgokon, amiket elkdvet — nem beszélve
arrol, hogy a késoi regényekben kifejezetten €lénk érzelmi életet €l). A filmek Bondja valoban
nem az érzelmeskedd hdsok kozé tartozik, de tobb példat lathatunk arra, hogy igenis képes
egylttérzésre. A Tiizgolyo-ban lathatéan kinosan érzi magat, miel6tt be kell szdmolnia
Domindnak batyja halalardl: pontosan tudja, hogy mennyire megrazza majd a lanyt a hir, és
sajnalja emiatt. Az Oroszorszdagbol szeretettel-ben megment két lanyt attdl, hogy késeléssel
kelljen eldonteniiik vitajukat — jollehet az adott szituacidoban erre semmi sziikség nincs, sorsuk
semmilyen mértékben nem befolyasolja az akci6 sikerét. Az ligyndk harcostarsai haldlan is
gyakran megrendiil — és nem azért, mert a feladat végrehajtasdhoz lenne rajuk feltétlen

sziiksége.

Bond mordlis megitélése természetesen még akkor is ellentmondéasos, ha nem tekintjiik

pszichopatanak: tagadhatatlan, hogy rendre etikailag megkérddjelezheté dolgokat mivel.

Laurence A. Rickels: Spectre, Grand Rapids, Anti-Oedipus Press, 2013

Paul Bloom: Just Babies: The Origins of Good and Evil, London, Crown, 2013, p 33-36
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Gondolkodas nélkiil 6l, a ndket gyakran lekezeli és kihasznalja, rdadasul sokszor kifejezetten
rasszista benyomast keltd modon viselkedik a filmek nem fehér szerepldivel. Lathatéan tehat

moralitasa vizsgalatakor nem szoritkozhatunk csupan nemzeti érzelmeire.

Jonathan Haidt The Righteous Mind cimii, moralitdssal foglalkozo alapmiivében’® lefekteti az
emberiség minden csoportjat egyarant foglalkoztatd f6 moralis alapkérdéseket. Kutatdsai
szerint ugyanis az egyének ¢€s tarsadalmak kozti moralis differenciak az alapkérdésekre adott

kiilonboz6 valaszainkra, és az alapkérdések fontossaganak stilyozéasara vezethetok vissza.

Az egyik legfontosabb moralis alap a torodés/bantas témaja. Semmilyen kultirkér nem fogadja
el, ha valakit ok nélkiil bantanak, és mindenki szivén viseli a tehetetlenek sorsat. Bond itt
egyértelmiien jol teljesit, hiszen {6 feladata a vilag megvédelmezése: gyakran csupan ¢ all
artatlan emberek pusztuldsa és a gonosztevok kozt. Persze annak megitélése, hogy ezért cserébe
gyilkossagokat kell elkovetnie, mdar valtozoé: konzekvencialista szempontbol teljesen
helyénvalo, hisz a vilag megmentésért cserébe nem lehet nagy ar néhdny blin6z6 elpusztitasa.
Deontologikus szempontb6l persze ez nem all meg, embert 6lni minden koriilmények kozt
rossz. A kanti kategorikus imperativuszt azonban nem érdemes a kémfilmek (és altaldban az
akciofilmek) vilagara vonatkoztatni, hisz ha a hazugsagot és gyilkossagot kivessziik egy kém
fegyvertarabol, olyan hatranyt szerez a gonoszokkal szemben, amit nehéz lesz aktiv
akciohdshoz mélté modon ledolgoznia. Persze a film készitdi tisztaban voltak azzal, hogy nem
moralizald, hanem szoérakoztaté filmet készitenek, és ezért a gyilkossdgok etikai sulyat
humorral ¢és a feldolgozas irrealitasaval (pl. vér hidnya) probaltak enyhiteni. Bond maga pedig
lathatdan nem 61 élvezettel: még ha nem is banja a fégonoszok hullasat, altalaban olyankor 6,
amikor ez feltétlen sziikséges. A Tiizgolyo-ban nemcsak, hogy elengedi az egyik kisebb
gonosztevot, akit rajtacsipett, ahogy ki akarta hallgatni szallodai szobajaban, de még rosszul is
esik neki az amerikai ligynok, Leiter téves feltételezése, hogy megolte a besurranot. Az
elengedett bin6z6 végiil nem menekiil meg az igazsagszolgaltatas eldl: elhibazott akcidja miatt
sajat munkaltatoja veti a capak kozé. Ezzel a jelenetsorral a film kifejezetten azt sugallja, hogy
Bond nagyvonalu, és az emberi €letre érzékeny, ellenfele azonban nem az — emellett viszont

azokat a nézoket is kiszolgalja, akik szerint egy blin6z6 sem érdemes a bocsanatra.

76 Jonathan Haidt: The Righteous Mind: why Good People Are Divided By Politics and Religion? [Kindle

Edition], New York, Vintage, 2012, loc 2211
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A kovetkez6 nagy moralis alap az igazsagossag/csalas témaja. Alapvetden mind tAmogatjuk az
igazsagossagot, ¢és elitéljiik a csalokat. Az igazsagossag azonban nem olyan egyértelmu kérdés,
mint a torédés: jelentése dontden valtozik az ember vilaglatasatol fiiggden. Igazsagosnak
tekinthetjiik az egyenldséget, azaz, ha a javakbol az emberek sziikségleteik szerint részesiilnek
— vagy éppen az aranyossagot, nevezetesen, hogy mindenki részesiiljon a javakbodl olyan
mértékben, ahogy az eldallitdsukban részt vesz. A konyvbeli Bond egyértelmiien az utobbi
(némileg leegyszeriisitben a hagyomanyosan jobboldalinak mondott) értékrendhez htz, a
Tiizgolyo-ban ki is fejti nem hizelgd véleményét a thlzott szocidlis Ujraelosztds okozta
tespedtségrdl — a filmben azonban nem ilyen megosztd, hisz neki, mint popularis hgsnek nem
ez a feladata. Beéri azzal, hogy az igazsagossag/csalds témaban a mindenkiben meglévo kdzos
alapra ¢épit, és elhelyezi magat a morélisan j6 oldalon: 6 maga sosem folyamodik csaldshoz,
legalabbis addig nem, amig az ellenség maga is fair-en jatszik. Amikor Goldfinger golfjatékuk
soran csalni probal, Bond is ehhez az eszkdzhdz fordul — ezt azonban a nézd mar teljesen

igazsagosnak latja, hisz felhaborodott az ellenfél trilkkk6zésén, és jogosnak latja az ellenlépést.

A harmadik fontos moralis alap a hiiség/arulas kérdése. Ez a kérdés is alapvetd jelentoséggel
bir a legtobb ember életében, hisz a csoportokhoz tartozas egyik legfontosabb moralis
feltételérdl van sz6. Bondnak talan ez a legerdsebb oldala, és itt 1ép be a nemzeti 6ntudat: Bond
hangsulyos britsége fejezi ki legjobban hiiségét csoportjadhoz. Az ligyndk sem tettben, sem
gondolatban nem &rulja el az orszagot, és ez a hliség az, ami nézdiben rezonal. A filmben nem
nemzetieskedésrdl van szd: ellentétben a regényekkel, Bond nem hangsulyozza, hogy Britannia
a tobbi orszag felett 4ll, vagy hogy a gyarmatbirodalom hanyatldsa a dics6 nemzet moralis
halalahoz vezet. Bond itt egy eszméhez, Britannia eszméjéhez hi, és ez rezonal nézbiben, akik,
ha nem is az angolokhoz, valamilyen csoporthoz nyilvan tartoznak, és nagyra értékelik, ha a
csoport tagjai nem aruljak el ket. Az ligynok épp ezért kell, hogy angol maradjon: ha az M16
helyett egy nemzetkdzi ligyndkséghez csatlakozna, még ha nem is rossz szandékkal, de elarulna
az eredeti csoportjat — és ez olyan mordlis dilemmadkat vetne fel, ami tulmutat a filmek
szorakoztatast elotérbe helyezd szdndékan. A Bond-sorozatban a hiiség és a hiitlenség is
Osszecsap: az emberiség alapszerzddését megszegd, €s tarsait elaruld gonoszokkal szemben a
hiiség lovagja, Bond all — és nem kétséges, hogy az 6 gydzelméért szurkolunk. Bond latszolagos
rasszizmusa a filmekben nem az idegen kulturdk lenézésbdl fakad: mivel sajat magat tekinti

(voltaképpen joggal) Britannia és az emberiség védelmezdjének, a tobbiektdl megkoveteli a
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feltétlen engedelmességet. Ilyenkor nemcsak szinesboOritiekkel, hanem fehérekkel is
tiszteletleniil és lekezelGen banik (pl. a Tiizgolyo-ban az amerikai ClIA-iigynokot koszonésképp
hasba vagja, nehogy a férfi lebuktassa, és az egész film soran utasitgatja). Tény azonban, hogy
amikor szinesbértiekkel viselkedik hasonléan (pl. a Dr. No Quarrel-jével), a rasszista
konnotaciok miatt a lekezelés sokkal kinosabb és kellemetlenebb hangsulyt kap. A hliség/arulas
kérdése bizonyos mértékben Bond és a ndk viszonyara és értelmezhetd, hisz a partneriinkhoz
valo hiiség is ide tartozik — és Bondnak ez nem a legerdsebb oldala. A Bondot a n6khoz iz
viszony azonban valdjaban csak szinleg kotddik ide: neki (egy kivétellel) nincs valddi
parkapcsolata, és a ndknek, akikkel szexualis kapcsolatot létesit, sosem igér ennél tobbet —
rdaadasul azok soha nem is varnak t6le hiiséget. Ahol viszont nem alakul ki hiiséget megkivané
kapcsolat, ott arulast sem lehet elkovetni — és talan épp ezért van, hogy a sorozatnak nagyszdmu

ndi rajongdja is van, akik nem rojak fel az ligyndknek szexualis kicsapongasait.

A Haidt altal leirt negyedik moralis alap a tekintélytisztelet/felforgatas alapja. Itt érhetd tetten
a legnagyobb valtozas a konyvek ¢és a filmek Bondja kozt — aki, 0sszhangban a filmek
alkotoival, nem osztja a konyvek hdsének tekintélyelviiségét. A konyvekben M, Bond felettese
a brit birodalom megszemélyesitdje, és igazi apafigurat jelent Bond szdmara. Nem csak
feladatokat ad iigynokének, de gyakran fontos meglatasokkal és életvezetési tanacsokkal is
ellatja. A Tiizgolyo-ban M az, aki a kdnyv elején beutalja Bondot a szanatériumba, hogy rendbe
j0jjon az egészsége, és ugyancsak M megérzése, hogy az eltlint atombombakat a Bahamak
kornyekén kell keresni. Bond, ha nem is ért egyet, duzzogva kdveti az utasitdsokat, amik végiil
egytdl egyik helytallonak bizonyulnak. A filmben ez a képlet megfordul: M Kanadéba kiildené
Bondot nyomozni, de Bond atkéri magat a Bahamakra, ugyanis ¢ véli tigy, hogy ott kell kezdeni
a kutatast. M hisz neki, és rendre kiall tigyndke mellett, még akkor is, amikor Bond nem széllitja
az eredményeket, és a vezérkar kételkedik benne, hogy egyaltalan sikeres lesz. A filmek Bondja
nem koveti vakon a tekintélyt, és gyakran viccelddik M szamldjara: a Dr. No-ban megprobalja
kicsempészni az irodabol a fegyvert, amit M elvett t6le; az Oroszorszagbaol szeretettel-ben M
egy szexualis kalandjarol kezd mesélni, mikdzben tudja, hogy lehallgatjak, a Goldfinger-ben
pedig megbizojuk, a Nemzeti Bank elndke eldtt azzal sodorja M-et kinos helyzetbe, hogy
felettese szamlajara csillogtatja brandykrol valo felsébbrendii tudésat. A hatvanas évek ugyanis
a fiatalok tdmeges munkavallalasaval mindenki szamadra ismertté tette a fonok fogalmat: és a
fonokoket altaldban senki nem szereti. A ldzadas tehat helyénvalo lehet, amig csak jatékossagra

vagy a jobb szakmai tudas el6térbe helyezésére koncentral, amig nem a csoporthoz vald hiiség
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ellen, hanem azért dolgozik. Ez a Bond-filmekben pontosan igy mitkddik, és hozzésegiti a 007-

es figurajat ahhoz, hogy valddi, sajat maga akaratat érvényesiteni tudo, proaktiv hdssé valjon.

Az otodik, és utols6 moralis alap a szentség/lealacsonyodas alapja. Ez szabalyozza
viszonyunkat az 0j tapasztalatokhoz, amik egyszerre kivdnatosak és félelmet gerjesztok.
Eredetileg célja a kérokozok, parazitak és mas veszélyek elkeriilése volt, manapsag emellett
mar az idegen csoportokhoz és 1j otletekhez, gondolatrendszerekhez vald hozzaallasunkat is
szabalyozza. Haidt szerint ezzel magyarazhat6, hogy a kozosséget fenyegetd veszély esetén
erdsebb a kirekesztésre valo hajlam, mint békeiddben és jolétben. A szentség alapja az, ami
miatt oly konnyli bizonyos dolgokat érinthetetlennek latni, mind pozitiv, mind negativ
értelemben: vagy mert olyan piszkosnak, szennyezettnek taldljuk, hogy elriadunk tdle, vagy
olyan felemeldnek, hogy attol féliink, mi magunk szennyeznénk be. Bond viszonya ehhez az
alaphoz ambivalens, hisz ez az egyik legmegosztobb kérdés az emberek vilagnézete szerint: a
konzervativok szamara igen fontos a zaszlok, kereszt és egyéb jelképek tisztelete, mig a
liberdlisok nyitottabbak az j élmények irdnt, és a régi értékek mindenédron valé megdérzése nem
olyan fontos szdmukra. Bond nem foglal allast a kérdésben. Egyfeldl ragaszkodik vilaga
bizonyos vivmanyaihoz, am ezek a vivmanyok nem a vallasi és nemzeti jelképekben és
értékekben, hanem egyes kulturalis egyezményekben testesiilnek meg. Ilyen példaul Bond
jelentds tudasa gasztronomiai kérdésekben: tudja, melyik pezsgdét hany fokon kell fogyasztani,
szaglas alapjan azonositja a brandy Osszetételét és elkészitési madjat, és nagy oromét leli a
jatékokban, amiknek pontos szabalyrendszerével és nyerési esé€lyekre vonatkoz6 szamitési
szisztémaival mindig tisztaban van. Ezek az egyezmények szamara szentek, és sosem lenne
hajlandé megkérddjelezni Oket, hisz onmaga €s sajat értékrendje meghatarozasaban fontos és
mozdithatatlan tényezék. Més fronton azonban nyitott az Ujitdsra: a szexudlis tapasztalatok
terén tartozkodik mindenfajta hagyomanytol és kotottségtél — legalabbis mindentdl, ami a
heteroszexualitasat nem kérddjelezi meg. A 007-es ligynok tehat egyszerre konzervativ €s

nyitott az Gjra, és a filmek mindezt a nézdk szamara izgalmas €s vonzé modon mutatjak be.

Osszességében elmondhaté tehat, hogy a filmek alkot6i nagy hangsulyt fektettek arra, hogy
Bond moralis értékrendje a lehetd legkevesebb nézdt riasszon el: egyszerre legyen modern és
lehetdség szerint sallangmentes, ugyanakkor feleljen meg azoknak az alapértékeknek, amelyek
az emberi viszonyokat kortdl és kultiraktol fiiggetleniil szabalyozzak. Ez a torekvésiik sikeres

volt, és bizonyara nagy szerepe volt abban, hogy Bond figurdja ennyire népszeriivé valt.
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Csak kétszer élsz (1967)

A Csak kétszer élsz a cimado regény szerint egy gyasz gyotorte, frissen megozvegylilt Bondot
mutat be — az Ofelsége titkosszolgdlataban cimii regényben, a Csak kétszer élsz eldzményében
ugyanis az ligynok megndsiilt, de feleségét 6rdogi ellenfele, Blofeld a konyv utolsé lapjain
megolte. Az Ofelsége titkosszolgdlataban-t azonban még nem forgattak le, igy a cselekmény a
szokasosnal is nagyobb mértékii atalakitast igényelt. A Bond-filmek megszokott
forgatokonyvirdja, Richard Maibaum ezuttal nem ért ré, a producerek pedig Fleming baréatjat,
a forgatokonyvet addig ugyan nem ird, de gyerektorténetek szerzdjeként jelentds ismertségre
szert tett Roald Dahl-t kérték fel. Dahl a Playboy egy interjijaban beszél a felkérésrol, amit, bar
Broccoli szerint azért nem pontosan idézi fel a valdsagot, mégis tanulsagos részleteiben

idézniink.

,» - EQy brokkoli nevii ember keres a telefonon — mondta Pat... - A maffia fénoke. Jo lesz, ha
vigyazol.

Felvettem a kagylot. Egy csondes hang megkérdezte: - Erdekelné a kovetkezé James Bond film
megirasa?

- Hat...

- Nem tudnénk ma talalkozni? Kiss¢ sietds a dolog.

- Sztori tekintetében barmit kitalalhat — mondtak. — De két dolgon nem valtoztathat. Az egyik
Bond karaktere. Az mozdithatatlan. A masik a ldny-formula. Az is mozdithatatlan.

- Mi az a lany-formula?

- Semmi kiilonds. Harom kiilonb6z6 lanyt kell hasznalni, és Bond mindharmat megkapja.

- Kiilon-kiilon, vagy egyszerre?

Egyikiik mély levegdt vett, majd lassan kifijta. — Hany Bond-filmet latott? — kérdezte...

- Tehat harom lanyt kell hasznalni. Az elsé Bond-parti. Koriilbeliil az els6 tekercs végeig marad
a filmben, aztan az ellenfél kinyirja, lehetdleg Bond karjaiban.

- Az 4gyban, vagy az agyon kiviil? — kérdeztem.

- Ahol akarja, csak jo izléssel oldja meg. A masodik lany Bond-ellenes. Az ellenségnek
dolgozik, és a film k6zépsd harmadaig marad a képben. El kell fognia Bondot, és Bond csupan
szintiszta szexualis vonzerejének koszonhetden szabadulhat meg. Ezt a nét is ki kell nyirni,
lehetdleg valami eredeti modon.

- Olyanbol mar nem sok van — mondtam.
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- Majd talalunk egyet — mondték. — A harmas szamu lany kifejezetten Bond-parti. O foglalja el
a film utolsd harmadat. Ot semmiképp sem Slhetik meg, és Bond szexuélis kozeledéseit sem

hagyhatja jova egészen a film végéig.”"’

Az interju érdekesen mutatja be a Bond-filmek egyik legendas formuldjat, a lany-formulat. Az
egyetlen hibaja az, hogy sem a Csak kétszer élsz, sem pedig az azt megel6z6 négy Bond-film
narrativ képletét nem fedi le. Az stimmel, hogy Bondnak filmenként nagyjabol harom ndvel
van viszonya, ¢és az is, hogy ezek kozt van Bond-parti és Bond-ellenes is - igaz, hogy olyan is
akad, akinek fogalma sincs Bond szerepérdl a vilagban, igy aligha helyezhetjiik partoloi vagy
ellenzéi sordba. A Dr. No-ban Bond elsé partnere Sylvia Trench, akivel a kaszindban
megismerkedik, majd lefekszenek egymassal. Sylvia nem tudja, ki Bond, és nem is hal meg. A
masodik Bond-lany Bond egyik ellenfele, azonban nem ejti csapdaba Bondot, az ligynok
csupan kihasznalja a lehetdséget, hogy a lany azt hiszi, hogy Bond gyanujat elaltathatja
szexualis kozeledésével. O sem hal meg. A harmadik lany valoban Bond harcostérsa lesz, és
habér viszonyuk némileg hamarabb kialakul, tényleg csak az utolsé kockakon adja at magat
Bondnak. Az Oroszorszagban szeretettel-ben ismét csak Slyvia Trench az els6 lany, és
tovabbra sem hal meg (bar tobbé nem tér vissza). Ezt kdvetden a roma taborban kibékitett két
roma lannyal 1étesit rovid és a film szempontjabdl teljesen jelentéktelen viszonyt. A harmadik
lany igy aztan valojaban a negyedik: Tatiana Romanova a film felénél 1ép be a képbe, azonnal
agyba bujnak, és bar a n6 eredetileg Bond-ellenes, ¢s az ellene sz6tt cselszovés részese, késébb
Bond-parti lesz — bar nem elsésorban Bond szexualis vonzerejének kdszonhetden, hanem mert
megtudja, hogy nem is a szovjeteknek dolgozik, ahogy hitte, hanem egy nemzetkozi
biinbandanak. Tobb Bond-lany ebben a filmben nincs. A Goldfinger-ben az elsé lany
alapvetden Bond-ellenes, hisz Goldfingernek dolgozik, de Bond csaberejének hatdsanak
koszonhetden atall, majd azonnal meg is hal. A masodik lany elvileg Bond-parti, hisz
Goldfinger ellen dolgozik, és 6 is meghal — bar ekdzben egy percre sem hodol be Bondnak, és
nem létesit vele szexualis viszonyt. A harmadik lany, aki igy tulajdonképp csak a masodik,
Bond-ellenes: O Pussy Galore, akit Bond valoban szexualis csaberejével allit 4t a rossz oldalrél
a jora, ¢és fordit nemcsak addigi fénoke, de korabbi vélelmezhetd leszbikus beallitottsaga ellen
is. A hatvanas évek Bond-filmjeiben Iényegében 6 az egyetlen, akire érvényes ez a kitétel, ami

aztan a kozbeszédben Bond egyik jellegzetességévé valt. Amugy Pussy-val sem varnak az

v Roald Dahl: 007’s Oriental Eyefuls, Playboy, 1967. jinius, p 87
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utols6 kockakig, mar a végsd nagy akcidjelenet eldtt egymaséi lesznek — kiillonben nem is
nagyon menne a szexualis atpozicionalds. A Tiizgolyo-ban az elsd lany, egy gydgymasszor,
nem Bond-parti, de a masodik, Fiona Volpe, teljes mértékben Bond-ellenes. Annyira az, hogy
igazabdl nem is érteni, hogy miért fekszenek le egymassal, hacsak nem hatalmi jatékbol: nyiltan
ellenszenveznek egymassal, és a n6 nem is all at a j6 oldalra egy percre sem. Viszont legalabb
meghal, ha nem is tal eredeti moédon. A harmadik Bond-lany a befut6: Domino ugyan nem az
utols6 harmadban bukkan fel, hanem az els6 harmad végén, és itt sem varjak meg a film végét
a szexualis egyiittléttel - a fégonosz baratndjét Bond raadasul nem férfiui vonzerejével csabitja
at a jo oldalra, hanem azzal, hogy bebizonyitja neki, hogy Largo, a lany volt baratja 6lte meg
Domino batyjat. Es elérkeztiink a Dahl éltal irt Csak kétszer élsz-ig, ahol legalabb kozelitiink
az ugynevezett Bond-formulahoz: Bond elsd baratndje Bond-parti iigyndk, és tényleg kinyirja
a gonosz. A masodik lany Bond-ellenes, akivel Bond ugyan még azeldtt lefekszik, hogy az elsd
baratnéjét megoltek volna, de itt sem vonzerejének koszonheti a megmenekiilést, hanem annak,
hogy a lany butédn azt feltételezte, hogy elegendé Bondot 6sszekdtozve egy kigyulladt, zuhano
helikopterben magéra hagyni ahhoz, hogy végezzen vele. Nyilvanval6 tévedéséért a gonosz
erok piranhak koz¢ 16kik. Az els6 lany csak ezutan hal meg, de nemsokara érkezik a harmadik,

aki viszont végre megvarja a film végét az intim egytittléttel.

A fentiekbdl kideriilt, hogy mind a lany-formula, mind az a konkrét elképzelés, hogy Bond
szexualis vonzerejével pozicionalja at a ndket a rossz oldalrdl a jo oldalra, hamis és
leegyszeriisitd. Dahl masik allitasa, hogy a sztorival azt csinalhat, amit akar, viszont kdzelebb
jar a valosaghoz: a Csak kétszer élsz az elsd olyan Bond-film, ami az eredeti regénynek csupan
cimét, helyszineinek egy részét (Japan), és néhany szerepldjét, vagy legalabb azok nevét
hasznalja fel. Feltételezhetjiik, hogy mivel az alkotok mar nem érezték ugy, hogy Fleming
torténeteire szorulndnak, eddigre ki kellett alakulnia a Bond-forgatokdnyvek strukturalis és
narrativ receptjének. Bizonyos narracios fogasok mar valéban bebetonozddtak: a fécim elotti
minisztori, a hires pisztolycsdves focim, M €és Q szerepeltetése, a Bond-lanyok, valamint az
eltulzott féellenség mind sziikségszerli részét képezték a Bond-torténeteknek. A filmek
strukturalis felépitése azonban bonyolultabb véltozasokon ment keresztiil mar az elsé ot

filmben is, igy nem tanulsagok nélkiil valo ezeket részletesebben elemezni.
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A Dr. No struktirdja a klasszikus hollywoodi hdrom felvondsos dramaturgiat koveti’®. A
bevezetd szakasszal kezdddik, ahol megismerkediink a hdssel és vilagaval. Mintegy a film
negyedénél elérkezik az Gn. els6 forduldpont, ahol a hds élete megvaltozik/veszélybe keriil: ez
a Dr. No-ban az els6 tamadas, amikor Bond megérti, hogy a gonosz erdk tudnak az érkezésérol,
és el akarjak tenni 1ab aldl. A film felénél jon el a point of no return, amikor a f6hés szamara
mar nincs visszatt, és végig kell jarnia Gitjat: ez ebben az esetben a leleplezett dr. Dent megolése,
¢s az indulas Crab Key-re, a gonosz fOhadiszallasara. A masodik fordulopont a film
haromnegyede kornyékén érkezik el, ilyenkor a fohds megérti az igazi téteket, €s rajon a valos
megoldasra: a Dr. No-ban a cimszerepld foellenfél felfedi magat Bond el6tt, és beszamol
gonosz terveir6l. Ezutan jon a film végso negyede, a feloldas: a hos eléri céljat, és megkapja

jutalmat. Bond meghitsitja a bintényt, végez dr. No-val, és megkapja a lanyt.

A film felépitése szekvencialis gondolkodas szerint is értelmezheté - ez egy olyan
forgatokonyvirdi/elemz6i iranyzat, amelynek a lényege, hogy a film rovidebb, a némafilm
tekercseire hajazd, mintegy negyedoras szekvencidkra oszthaté (klasszikusan egy
nagyjatékfilm altaldban nyolc szekvenciat tartalmaz). Minden szekvencianak megvan a maga
sajat torténete, sajat fohdse - aki nem feltétlen egyezik a film féhdsével —, sajat problémaja, és
sajat megoldasa. Ha ebbdl a szempontbdl elemezziik a Dr. No-t, lathatjuk, hogy az els6
szekvencidban felfesti a biintényt, azaz a Jamaican dolgozéd angol biztonsagi tiszt
meggyilkolasat, és végigkoveti, ahogy a hir eljut Londonba, majd ahogy M behivja Bondot, és
megbizza a nyomozassal. A masodik szekvenciaban Bond megérkezik Jamaicaba: elbucsuzik
alkalmi baratndjétol, leszall a reptéren, észreveszi, hogy figyelik, majd csapdaba csalja
tamadojat, aki végiil ongyilkossdgot kovet el. A harmadik szekvencidban megkezdddik a
nyomozas: Bond besz¢l az eltiint tiszt kdrnyezetével, nyomokra bukkan, valamint szert tesz 1j
segitdtarsakra a CIA {ligynok Leiter €s a helyi haldsz Quarrel, illetve gyantsitottra dr. Dent
személyében. A negyedik szekvencia voltaképp dr. Dentrdl szol: ijedtében meglatogatja
fonokeét, dr. No-t, hogy kozolje vele, Bond a nyomukban van, és megkapja a feladatot, hogy
haladéktalanul végezzen a 007-essel. Dent tobb kisérletet is tesz Bond kiiktatasara, de persze

az tuljar az eszén: a szekvencia végén Bond megdli Dentet. Dent leleplezése miatt Bond most

8 A hollywoodi klasszikus dramaturgiaval szamos konyv foglalkozik, néhany a legismertebbek koziil:

Robert McKee: Story: Substance, structure, style, and the principles of screenwriting, London, Methuen, 1999;
Linda Seger: Making a Good Script Great, Revised & Expanded 2nd Edition, Hollywood, Samuel French, 1994;
Blake Snyder: Save the Cat! The Last Book On Screenwriting That You’ll Ever Need, Studio City, Michael
Wiese Productions, 2005; Raymond G. Frensham: Screenwriting, London, Hodder Headline, 1996
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mar biztos benne, hogy hol kell keresnie a megoldast, igy az 6todik szekvencia elején ttnak
indul Crab Key szigetére, ahol 0sszetalalkozik Honey-val, és egyértelmiivé valik, hogy a sziget
ura nem latja Oket szivesen: két tdmadasi hullam visszaverése utdn a szekvencia végére
elveszitik Quarrel-t, és fogsagba esnek. A hatodik szekvencia soran megismerkednek dr. No
fohadiszallasaval, majd terveivel, mig a hetedik — és itt utols6 — szekvencidban Bond
megszokik, meghiusitja a rakéta kilovését, megoli dr. No-t, felrobbantja a féhadiszallast,
megmenti Honey-t, és elmenekiil. Ha ragaszkodunk a nyolc szekvencidhoz, az utolsot ketté is

bonthatjuk, ez esetben a nyolcadik, igen rovid szekvencia a menekiilésé lesz.

Az Oroszorszaghbol szeretettel ugyanigy a klasszikus haromfelvonasos struktira szerint épiil
fel, mint a Dr. No: Az els6 felvonas végén Bond megérkezik Isztambulba, a point of no return
— ben pedig felveszi a kapcsolatot a szovjet defektornak vélt Tatiandval. A masodik felvonas
végén vords Grant fogsagba ejti, és elmondja neki az egész gonosz tervet, a harmadik
felvonasban pedig Bond legy6zi Grantet, megszokteti a lanyt, menekiil, és legy6zi a terv
kiagyaldjat is. A struktira nagyon hasonlit az elsé Bond-filméhez: szekvencialisan vizsgalva
viszont érdekes eltérésekre bukkanhatunk: ez a film nem koveti a klasszikus, nagyjabdl tizendt
perces szekvencidkat. Az els6 felvonas ugyanis voltaképp egyetlen nagy szekvencia egészen
Bond eligazitasaig, innentdl szamitva pedig Gjra egy nagy szekvencia, ahogy Bond felveszi a
kapcsolatot Karim-mal, és ahogy Tatiana felbukkanasara varva sszecsapnak a helyi, szovjet
zsoldban al16 romén erékkel. A harmadik szekvencia voltaképp a film felénél kezdddik, amikor
Bond megismerkedik (€s 0sszejon) Tatianaval, majd megszervezik a dekodolo-gép ellopasat
(amit az egész latogatas apropdjat szolgaltatta). A negyedik szekvencia ismét igen hosszu, €s
az Orient Expresszen jatszodo jeleneteket foglalja magaba: Bond és Tatiana intim jeleneteit,
Grant kozeledését, Karim halalat, Bond csapdaba esését, majd Grant meggyilkolasat. Az
6todik, és lényegében utolsé szekvencia pedig egy hosszas menekiilés — eldbb helikopteres,
majd motorcsonakos iildozdikkel végeznek, mieldtt Velencébe érve az utolso ellenféllel is meg
kell, hogy kiizdjenek. Ez a szekvencia a konyvben nem szerepelt, hisz a valds tétek voros Grant
halalaval megoldodtak: a forgatokdnyvirok azonban sziikségét lattak tovabbi latvanyos akciok
beiktatdsanak. Ez persze részben az eredeti konyv sajatossagaibdl is fakadt: mig egy konyvben
teljesen helyénvald, ha a f6 akcid egy vasuti fiilkében zajlik le, a Bond-filmek alkotdi joggal
gondolhattdk, hogy kozonségiiket ez nem elégitené ki. A szekvencidk szamanak csdkkenése

viszont mar ebben a filmben elmozduldst mutat a forduldpont-alapt, klasszikus szerkesztés
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feldl a helyszinek szerint torténd felosztasig: igy valik idével a helyszin dramaturgiai formalo

erdvel bird elemmé.

A Goldfinger igen szerencsésen 6tvozi a helyszin-alapu és a torténet-alapu szekvencialis
¢épitkezést, ugyanis a kiilonboz6 helyszinek egyuttal kiilon gondolati egységeket is képeznek.
Az elsé szekvencia Miamiban jatszodik: itt kapja meg Bond az eligazitast, hogy figyelje
Goldfingert. Bond meg is leckézteti a férfit, és elszereti ndjét, azonban végiil ellenfele
feliilkerekedik rajta, Ot leiitik, a nét pedig meggyilkoljak. A masodik szekvencia Anglia¢. Bond
megbizasat megerdsitik, megtudja, hogy Goldfingert aranycsempészettel vadoljak, €s ismét
felveszi a kapcsolatot a férfivel: egy golfjatszma soran Gjra megalédzza, Goldfinger pedig ezuttal
halalosan megfenyegeti. Bondnak mindek6zben sikeriil egy nyomkovetd berendezést helyeznie
Goldfinger autodjara, igy a harmadik szekvencia a kovetésé: ezuttal Svajcban vagyunk. A
negyedik szekvencidban Bond mar Goldfinger gyaranal szaglaszik, majd amikor lebukik,
menekiilni probal. Hidba: az 6tddik szekvencia elején Bondot mar fogsagban latjuk. Lebeszéli
Goldfingert a meggyilkolasarol, majd megismerkedik a férfi pilotajaval, Pussy Galore-ral. A
hatodik szekvencia Goldfinger birtokéan jatszodik Kentuckyban: Bond itt szép lassan kideriti a
gonosz tervet, majd, miutdn Goldfinger beismeri, hogy az iigyndknek igaza van, Bond
elcsabitja Pussy-t. A hetedik szekvencia Fort Knox ostroma: Goldfinger tervét, hogy
atombombaval tegye értéktelenné az USA aranykészletét, Bond, Pussy és az amerikai hadsereg
kozosen hitsitja meg. A nyolcadik, rovid szekvencia zarasként funkcional: az elndki kitiintetés
felé igyekvé Bond repiildjét a bosszuszomjas Goldfinger eltériti, de Bond legy6zi, és
megmenekiil. A film, akércsak elddei, harom felvonasos: ugyantgy szerepel benne az
elokészités, ami Bond megbizasaval végzddik, a kozépso felvonas a nyomozasrol szol — a point
of no return Bond fogsagba esése, a felvonas vége pedig Goldfinger tervének leleplezése -, a

harmadik felvonas pedig, szokas szerint, a terv meghiusitasa.

A Tiizgolyo is harom felvonasos, és hasonloképp tagolodik, mint a Goldfinger és elddei: az elsé
felvonas itt is a szituacid bemutatdsa, a masodik a nyomozas, a harmadik a megoldas.
Szekvencialisan viszont kissé bonyolultabban épitkezik elézményeinél: az elsé szekvencia
voltaképp két, parhuzamosan vagott torténetszalat épit, igy technikailag két szekvencidnak is
tekinthetjiik: Bond szanatoriumi kalandjai és Blofeld tervének elokészitése és végrehajtasa csak
véletleniil, egy kozds szerepld révén kapcsolodik Ossze. A parhuzamos szekvencia végén a

SPECTRE végrehajtja tervét, Bondot pedig megbizzak a nyomozassal. A 007-es a Bahamakra
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repil, és innentdl a film végéig ott is marad, igy a mar megszokott helyszinvaltozasok a
Tiizgolyo-t nem tagoljak. Kissé erdltetve a film kozépsd felvonasat fel tudjuk osztani két
szekvenciara (az elsd, amiben ellenfelei csak aggddnak Bond szinre 1épése miatt, a masodik
pedig, amiben mar aktivan meg is akarjak 6lni), de a helyzet valdjaban csak a harmadik
felvonasra valtozik meg, amikor valoban 1) szekvencidban Bond a gonoszok nyomaba

szegddik, és megallitja dket.

A filmsorozat negyedik részére lathatolag Iényegében szakitottak a tradicionalis szekvencialis
elbeszéléssel. Ennek oka valdjaban a sztori tagozottsagaban kereshetd: itt egyszeriien nincs elég
valodi fordulat, ami alapjan a filmet részletekre lehetne bontani. Ebben a filmben — ami
elédeinél 1ényegesen hosszabb is, és eldszor 1€pi 4t a két oras iddtartamot — nem a torténet
bonyolultabb, hanem a jelenetek hosszabbak: tehat tobb, a sztorit valdjaban elére nem vivo, de
latvanyos, ¢€s részletesebben bemutatott akcidjelenetet kapunk. Ezt a szerkesztésmodot is
tekinthetjiik szekvencialisnak, hiszen az akcidjelenetek is értelmezhetdk — felvezetésiikkel és
lezarasukkal — kiilon zarvanytorténetként. A szekvenciak logikai épitkezése azonban itt
gyoOkeresen kiilonbozik: a rendezd elv itt mar nem a torténet belsd logikdjabol, hanem a torténet

szempontjabol dncélu akciojelenetek egymastol vald elkiilonitésének igényébdl fakad.

A Csak kétszer élsz egyértelmlien a Tiizgolyo akcio-szekvencidlis épitkezését viszi tovabb:
maga a torténet (ami, ismét le kell szogeznem, egyaltalan nem Fleming torténete), nem is tesz
kisérletet a hihetdségre vagy a belsd logikara. Jollehet a James Bond-torténetek sosem
realitasukrol voltak hiresek, de Fleming ¢és a filmek készitéi eddig jelentds energidkat
forditottak arra, hogy ha a hihetetlen premisszékat elfogadjuk, azon beliil maga a torténet mar
hihetének tlinjon. Olcsd poén lenne felsorolni a Csak kétszer élsz értelmetlen fordulatait,
ugyhogy csak egyet emelek ki: a Bond nyomaba eredt gyilkosokat, akik vélhetden
informacioval szolgaltathatnanak egy, a harmadik vilaghabori kirobbandsaval fenyegetd
blinténnyel kapcsolatban, a japan titkosszolgalat nem elkapja és kivallatja, hanem autojuk folé
egy helikopterrdl oridsi magnest ereszt le, ezzel felkapja, majd a tengerbe hajitja 6ket. A torténet
itt mar valoéban csupan akcidjelenetek szekvencidibdl all: a cselekményt csupan az mozditja
eldre, hogy a Bond altal egy pancélszekrényben talalt kép alapjan a japan titkosszolgalat képen
kiviil beazonositja a foégonosz buvohelyét. Minden mas csak az egymast kovetd, egyre

lebilincselébb akcidjelenetekrdl szol. Ezt 1atva érthetd a készitOk magabiztossaga: érzékelhetd,
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hogy a Csak kétszer élsz-re meggybzidésiikké valt, hogy a latvanyossag Bond esetében a

torténetmesélés folé rendelheto.

Ofelsége titkosszolgalataban (1969)

A Csak kétszer élsz utan a Bond-filmek gyartoira tobb kihivas is nehezedett. Egyrészt — Sean
Connery kivalasa miatt — 0j foszereplot kellett talalniuk, masrészt, nehogy a sok utanzat
utanzoiva valjanak, kissé realisztikusabba akartak tenni Bondot. A rendezésre Peter Huntot, az
eddigi filmek vagojat kérték fel, az uj Bondot pedig — hosszas keresés utdn — egy ausztral
modellben, George Lazenby-ben talaltak meg. Az Ofelsége titkosszolgdlatdban torténetében hii
maradt az eredeti Fleming-regényhez, és Bond személyiségét is igyekeztek némileg hihetdbbé
tenni — a kozonség azonban nem értékelte ezt az igyekezetet, és a hatodik Bond-film

latvanyosan kevesebb bevételt hozott, mint elédei.”®

A kudarc okéval altaldban George Lazenby-t okoljak: valoban nem lehetett konnyli Sean
Connery helyébe 1épni, aki a nagykdzonség szamara a hatvanas években maga volt Bond.
Lazenby raadasul nem is rendelkezett valodi szinészi tapasztalattal, és, habar az
akcidjelenetekben nem vallott szégyent, az Osszetettebb, érzelmesebb jelenetekkel akadtak
problémai. Arr6l azonban nem Lazenby tehetett, hogy a film rosszul végzddik: habar Bond
meghiusitja a gonosz dsszeeskiivését, végiil mégis a rossz nyer: nemcsak életben marad, de meg
1s 6li Bond feleségét, a ndt, aki addigra mar a vildgon a legtobbet jelenti a titkosiigynoknek. A
film a kétségbeesett, sir6 Bond képével ér véget — és ez valoban nem egy klasszikus akciofilm

zarojelenete, a konnyed kikapcsolddast keresé nézdk azt szeretik, ha a torténet jo véget ér.

Ez azonban csupén a felszin. A film val6jdban szdmos olyan értéket tdmad, ami eddigre mar a
Bond-mitosz részét képezte, igy 6sszezavarta néz6it. Kiilon emlitésre mélto az is, hogy ezek a
valtozasok a filmkészitok dontéseibdl fakadtak: a paradigmavaltis éppen a regény

cselekményétdl valo eltérésekben érhetd tetten.

Az egyik legjellemzdébb valtas Bond és a titkosszolgalat viszonyaban van. A regényekben M-

nek, Bond felettesének ¢€s a titkosszolgalat vezetéjének mindig igaza van, és Bond sosem

& http://www.the-numbers.com/movies/franchise/James-Bond
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kérddjelezi meg dontéseit. A filmekben ez kis mértékben kényszertien megvaltozott, hisz Bond
hésiességének egyik feltétele, hogy nem masok dontéseire hagyatkozik, igy sajat megérzései
szembe mehetnek az utasitasokkal: az egyetértés azonban Bond és M kozt mindig toretlen, hisz
csak igy tudjak hatékonyan képviselni Britannia, a vilig és a nézé érdekeit. Az Ofelsége
titkosszolgalataban filmvaltozata azonban felboritja ezt a fontos sémat: Bond a film elején
Blofeld utan nyomoz, de M-nek elege van az eredménytelen kutatdsbol, nem érzi ezt a
mond. Ebben a viszonyrendszerben M rosszul dont, és a torténések Bondot igazoljak, hisz
kideriil, hogy Blofeld nemcsak hogy €I, de ismét a vilag elpusztitdsan tori a fejét. Bond az 1y
bizonyitékok birtokaban meggy6zi M-et, hogy folytathassa a nyomozast, ¢s végiil le is leplezi
Blofeld ténykedéseit: az ENSZ azonban kénytelen amnesztiat adni a gonosznak. M ennek
megfelelden megtiltja Bondnak, hogy végs6 csapast mérjen Blofeldre, jollehet az ekkorra mar
foglyul ejtette Bond menyasszonyat, Tracy-t: M tehat tiltd inaktivitasaval egyszerre kovet el
személyes arulast Bond, és szakmait a vilag ellen — nem beszélve a néz6 igazsag iranti vagyarol.
Bond igy magara maradva, titkosszolgdlati tdmogatas nélkiil kénytelen helyredllitani a
vilagrendet, és nem is csodalkozhatunk rajta, hogy a findléban, eskiivdje eldtt ismét felmond és
leszamol a titkostigynoki élettel. A film készitdi, azzal a dontéssel, hogy ellentétet szitottak
Bond ¢és M kozott, emelték ugyan az aktudlis akcidjelenetek tétjét és izgalmat, de kozben
aldaknaztak a titkosszolgalat tekintélyét. Ezzel pedig, akaratlanul, de sziikségképpen magat
Bondot is sulytalanabba tették, hisz az 6 torvényeken feliil allo jogositvanyaira éppen a

titkosszolgalat feddhetetlensége és tévedhetetlensége szolgaltatja az erkdlcesi alapokat.

Bond azonban nem csupan M-mel szembeni ellentéte miatt vesziti el moralis alapjait a filmben:
azaltal, hogy egy nét elényben részesit szakméjaval szemben, és voltaképp az emberiség
tovabbi megmentése helyett a boldogsagot vélasztja, 6 maga is aruldst kovet el a vilaggal és a
nézovel szemben. A film mar a forgatokonyv felépitésében is nyilvanvalova tette, hogy a
szerelemnek ezuttal nagy szerepe lesz: a film legelsé szekvencidja (mintegy 20 percben) az
aktualis blincselekmény bemutatasa helyett Bond és Tracy roménca kezdetének bemutatésa.
Marpedig Bondot nem azért szeretjiik, mert boldog (bar érzelmeinek leplezetlen vallalasa
természetesen hozzaad személyiségéhez), hanem mert rendre feldldozza magat az emberiségért.
Ha ez e megvaltas elmarad, a megvaltd csalodast okoz, és elveszti eldjogait, tehat Iényegében

megszlinik dnmaganak lenni. A filmben tehat a nézék nem csupan azt kell, hogy megéljék,
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ahogy a fégonosz végiil Bond f61¢ kerekedik, de azzal is szembesiilniiik kell, hogy sem Bond

leleményessége, sem kitartasa vagy a jo ligy iranti hlisége nem végtelen.

A realitas vélt megteremtése érdekében az alkotok egyéb Bond-kellékekkel is leszamoltak:
valodibb hdst akartak, aki idonként kimertil, aki kimutatja érzelmeit, és aki sajat erejébdl, nem
pedig technikai vivmanyokkal és kiityiik segitségével szamol le ellenfeleivel. A Bond-filmek
azonban ekkora mar gyakorlatilag kiilon mufajja valtak, és a nézOk nem azért 6zonlottek a
mozikba, hogy hihetd hdsoket lassanak: azt akartak kapni, amit eddig kaptak. Azt akartak, hogy
elamulhassanak a legajabb kiitylikon, hogy ne kelljen moralizalniuk James Bond dontésein, és

hogy biztonsadgban érezhessék magukat, hogy Bond a film végére diadalt arat.

Réadasul a hatvanas évek végéhez kozeledve a Bond-mdnia is lecsengdben volt. Lehetetlen
megallapitani, hogy ha ez a film a T7izgolyo helyett jon ki, mekkora bevételt produkalt volna,
mint ahogy azt is nehéz felbecsiilni, hogy mekkora mértékben jarult hozza az Ofelsége
titkosszolgalataban relativ kudarca a Bond-kultusz hanyatlasahoz, vagy éppen forditva. Az
azonban egyértelmiinek tiint, hogy a sorozatot meg kell yjitani, és visszatérni a hagyomanyos
Bond-formuldhoz. A hetvenes évek tehat az ttkeresés jegyében indult - sem Lazenby, sem a
rendez6 Peter Hunt nem szerepelt tobbé Bond-film stablistajan, de a Fleming torténeteihez valo
hii hozzaallds is teljes hattérbe szorult. Az alkotok minden eszkdzzel megprobaltak
visszaszerezni a kozonségiiket, és ennek érdekében a sorozatot a minden kétértelmiiségtol
mentes, min¢l fiatalabb €s szélesebb kozonség szamara értelmezhetd, egyszertli €s szorakoztatod

filmek irdnyéba vitték tovabb.
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IV. HETVENES EVEK — A SZORAKOZTATO UGYNOK

Gyémantok az orokkévalosagnak (1971)

Az Ofelsége titkosszolgdlatdban relativ kudarca utin hamarosan elterjedt a hir: az igazi James
Bond, Sean Connery visszatér! Connery-vel a filmet gyart6 stadid, a United Artists allapodott
meg a producerek feje felett: gy vélték, Bondot csak az eredeti sztar visszatérése mentheti meg
a mélybe zuhanastol. A producerek azonban nem biztak benne, hogy Connery elegendd az
el6z6 film elfeledtetéséhez, €s megprobaltak visszatérni a mar sikeresnek bizonyult recepthez:
rendezOnek felkérték Guy Hamiltont, a Goldfinger rendez6jét, és a sztorit is megprobaltak
Goldfinger varatlanul felbukkand, még gonoszabb ikertestvére koré kanyaritani®, A
Goldfingert alakité Gert Frobe azonban nem ért rd, igy a fégonosz szerepét ismét (és ezuttal
utoljara) a SPECTRE fonoke, Blofeld toltotte be. A film f6 helyszine mindenesetre ismét
Amerika, és felbukkannak benne a Goldfinger-re rimel6 apro részletek, mint példaul a sztori-
inditd eligazitd beszélgetés Bond, M ¢és egy gyémantszakértd kozt, ahol Bond éppugy
kifinomultabb ital-ismeretével fricskazza M-et, mint a Goldfinger elején. Mivel a Maibaum
altal irt els6 forgatokonyvvel sem Broccoliék, sem Connery nem voltak elégedettek, 0j
forgatokonyvirdt kerestek, és talaltak az ekkor alig huszonhét éves Tom Mankiewicz

személyében.

Mankiewicz Fleming eredeti regényébdl csak a gyémantcsempész szalat hagyta meg, de a
gyémantok mar nem csupan sajat értékiik okan szerepeltek, hanem egy orids lézerfegyver
alkatrészeként, amivel Blofeld ujra megzsarolja a vildg vezetd hatalmait. Mankiewicz azonban
stilusaban is jellegzetesen mast hozott az eddigi filmekhez képest: sokkal inkdbb a humor,
konkrétan az infantilis humor irdnyéaba vitte a sorozatot. A szokasos fécim eldtti jelentben
példaul Bond ugy fegyverzi le tamadoit, hogy amikor egyikiik — az ligyndk pisztolya utan
kutatva — Bond bels6 zakdzsebébe nytl, egy egérfogd csapodik ujjaira, és teszi harcképtelenné,
majd ezt kdvetden Bond apro sebészkéssel dobja sziven masikukat. Még arulkodobb Bond
ellenfeleinek abrazolasa: Blofeld két f6 bérgyilkosa, Wint és Kidd egyaltalan nem fenyegetdek.

Taldn még Bondnal is tobbet viccelddnek, és kifejezetten lazara vett viselkedésiik nem parosul

80 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, I.B. Taurus, 2007, p130
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szakmajuk praktikus ismeretével: Bondot hol ugy probaljak meg eltenni lab alél, hogy (miutan
letitotték és igy harcképtelenné tették) egy koporsdba helyezve a hamvasztoba kiildik, hol
(ugyancsak miutdn lelitotték), a sivatagba szallitjak, és beépitik egy fold alatt futd
csorendszerbe, hol pedig egy tortdba rejtett bombaval probaljak kijatszani éberségét. A
fentiekbdl egyértelmi, hogy Bondot a film alatt sosem fenyegeti valds veszEly, €s az ellenfelei
is inkdbb csak a vicces jeleneteket készitik eld vagy csapjak le: a Gyémdntok az
orokkevalosagnak a thriller feldl egyértelmiien a csaladi szorakoztato vigjatékok iranyaba vitte
a sorozatot. A narrativ cselekmény helyébe 1ép6 akcidjelenetek sem az izgalomrol, hanem a
nevetésrdl szolnak: a hatalmas autés lildozések végén feltorlodott, egymdasnak iitk6zo

renddérautdk, és elszabadult holdjardk helyettesitik a host fenyegetd valds veszEly tétjeit.

A film strukturdlis felépitése részleges visszatérést mutat a Csak kétszer élsz akcio-
szekvencialis épitkezéséhez. Bar arra ligyeltek, hogy némi viladgjaras itt is legyen, igy a film
elején ellatogatunk Afrikaba és Amszterdamba is, a filmet késObb mar a helyszinek valtozasa
sem tagolja: az akcidjelenetek rdadasul, épp mivel a fentiekben irtaknak megfeleléen tét
nélkiilieck, minden korabbi nagyivii patoszukat elvesztik. Az akcid-szekvencia pedig igazi
akcidjelenetek nélkiil leginkabb egy konnyedén 6sszefiizott geg-paradéra hajaz, strukturalisan

is megerdsitve a komolytalansag érzetét.

A film nemcsak a veszélybdl és akciokbol csindl viccet: a hetvenes évek elején mar til vagyunk
a hatvanas évek szexualis felszabadulasan, és — ahogy az akkoriban divatos sexploitaion filmek
is tették — mar a nemi szerepeket is ki lehetett figurdzni. Mankiewicz ezt is teszi: a két
bérgyilkos, Wint és Kidd szerepiiket tuljatszdo homoszexualisok, a film egy pontjan maga
Blofeld is ndi ruhat és parokat 6lt, Bondra pedig egyszer csak két férfigy(ilo16 tornasznd tdmad,
akiket alig tud legylirni. Ezlttal még a Bond-lanyok életidegen Barbiszeriiségét sem oldja
semmi hasznos narrativ szerep: a film kozepén felbukkand Plenty O'Toole 1ényegében egy
besz¢ld dekoltazs, akivel az alkotdk annyira nem tudnak mit kezdeni, hogy par percen beliil
végeznek is vele, anélkiil, hogy haldla akar Bondot, akéar a néz6t megérintené. A Gyémdantok az
orokkeévalosagnak vildga meglehetésen zavaros, és semminek nincs benne tétje: a nemzeti
koédnak semmi szerepe nincs, Bond férfiassiga egy nemileg Osszezavart vilagban nem
l1étfontossagu, €s a vilag megmentése konnyed ujjgyakorlat csupan. Fleming vilagatdl sosem
keriiltiink tavolabb — de a bevétel alapjan a film készit6i csodalatosan raéreztek a korszellemre.

A film latvanyos eszképizmusa nagy szamban vonzotta a mozikba a haborikbol és
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hideghaborubol kidbrandult nézdket, akik lathatoan sokkal szivesebben nevettek sajat

félelmeiken, mintsem hogy a moziban ¢s mindennapi bizonytalansagaikkal szembesiiljenek.

Az tehat vilagos, hogy az 1) Bonddal sikeriilt megforditani a trendet, és megdrizni a 007-es
ligynok relevanciajat. Szamunkra viszont az is lényeges kérdés, hogy Bond ezen erdsen
komolytalan, mar-mar 6nparodisztikus valtozata mitél maradt mégis Bond? Hogy lehet, hogy
szamos 1j rajongdja mellett a Fleming-hivok és az Ofelsége titkosszolgdlatdban rajongdi is
elfogadtak? Az, hogy a film megtartotta a sorozat immar klasszikus kellékeit, nyilvan segitett.
Bar a Bond-lanyok értelmetlenebbek ¢€s funkciotlanabbak, mint valaha, de mégis
megnyugtatéan Onazonossa teszik hdsiinket — akarcsak az tjra elébukkano kiityliik és a
technologiailag izgalmas vagy legalabb viszonylag modernnek tiind fordulatok (Blofeld ezuttal

egy lézerfegyverrel zsarolja a vilagot).

Ami azonban tan ezeknél a narrativ kellékeknél is fontosabb, az az, hogy Bond moralis kddja a
valtozo vilag ellenére meg tudott maradni: lehet, hogy a nemzeti kod a hetvenes évek elején
épp nem tiinik fontosnak, de Bond tovdbbra sem habozik sajat ¢életét kockara tenni a vildg
megmentéséért. A torédés-bantds séman helye éppugy bebetonozott, mint az
igazsadgossag/csalas séman: ellenfelei rendre be akarjak csapni (Blofeld ennek vizualis
megfeleléseként nem csupan ndi ruhaba 6ltézik, de arcplasztika segitségével sikeresen meg is
tobbszorozi 6nmagat), sét, bar csak komikus kozjatékként, de még Q is csal, amikor Las
Vegasban egy kiityiivel manipulal egy nyer6gépet — Bond azonban rendre atlat a megtévesztési
kisérleteken.  Tekintélytisztelete pedig  megnyugtatban  visszadllt az  Ofelsége
titkosszolgalataban elé6tti filmekére: M egy tdmogatd apafigura, akin ugyan Bond elélcelddik,
hogy bizonyitsa sajat szuverenitdsat, de sosem szegiilnénk vele szembe. Bond raadasul végig
komolyan veszi a feladatait és a harcot, nem nevet egyiitt a kozonségével. A kozonség pedig
igy amellett, hogy érzi, hogy nincs valds veszé€ly, és ezért egy pillanatig sem érez valodi
félelmet, abban is biztonsagra lelhet, hogy Bond figyelme sosem ernyed el. Es ha netan mégis
komolyra fordulna a harc, lankadatlan ébersége akkor is megmenti majd sajat magat — és a

vilagot.

A korabbi Bond-filmek egy masik fontos jellemzdje a topikalitas volt: de a sorozat eszképista
fordulatanak egyik lényegi eleme, hogy a geopolitikai relevanciat is kidobta az ablakon.

Masrészt, mig a hatvanas ¢évek elsé felében a Bond-filmeket gyakran Kkritizaltak
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erdszakossagukért és szexualitasukért, a hetvenes évekre a vildg és filmes reprezentacidja
annyit valtozott, hogy ezek a vadak, jollehet az erészakos vagy szexudlis tartalmu jelenetek
szama nem csokkent, mar senkinek nem jutottak eszébe. A filmkészitok pedig ligyeltek ra, hogy
ez igy is maradjon: nem probaltdk meg az erdszak vagy szexualitds abrazolasanak
korszertisitésével korszertisiteni a hdsiiket, hisz ez minden bizonnyal szigorubb korhatar-
besorolast hozott volna magaval (ezen az uton indul el a Clint Eastwood fOszereplésével
készitett Piszkos Harry sorozat 1971-ben). De hogy tud egy sorozat relevans maradni, ha sem
a vilag aktualis problémaira nem akar reagélni, sem pedig a megvaltozott szexualis és erdszakos
abrazolasmod leképezésére nem hajlandd — amik pedig egy kém-akcidfilm lényegi részét
képezik? Ezt az ellentmondast az alkotok és Mankiewicz az €ppen divatos filmes miifajokra
reflektaldssal gondoltdk athidalni: a mar emlitett sexploitation filmek alapvetd tematikus
elemeinek felhasznaldsa mellett az olyan, hatvanas évek végén divatossa valt autds akciofilmek

{ildozéseit is megidézi, mint a Bullit?,

Az alkotok — és a gyarto — a film sikeres fogadtatasat kovetden megkonnyebbiiltek, hogy Bond
mégsincs veszélyben - ¢€s azon sem estek kétségbe, hogy Connery ezuttal valoban elhagyta a
sorozatot. A nyerd csapat és a nyerdnek vélt formula birtokdban ezuttal nyugodtabban kezdték

keresni az ij Bondot.

Elni és halni hagyni (1973)

Roger Moore a producerek szerint igen kdzel allt Fleming eredeti Bond-képéhez®?, Connery
harcias tekintetli, kiszamithatatlan, koznépi {ligynokénél sokkal arisztokratikusabb,
kifinomultabb és humorosabb figurat hozott. A humorossag persze egy titkosiigynok esetében
kétéld fegyver. Ahogy a Bond-filmek legtobb konyvét jegyzd forgatokonyvirdja, a vigjatéki
fordulattal lathatoan egyet nem ért6 Richard Maibaum fogalmazott: ,,Furcsa mod vannak, akik
jobban szeretik Rogert Sean-nal. En egyaltalan nem... hitetlenséget sugaroz magabol. Ez a
viselkedés szdmomra megbocsathatatlan: bohdcot csindl magabol és a szerepbdl. Ha egy
szinész ezt teszi, a kozonség nem nevet vele. Csak jatszd a szerepet! A Bond-filmekben a

legfontosabb dolog, hogy a komolysag latszatat keltsiik. Ha a f0szerepld nem hisz abban, amit

81 Bullit, 1968, rendezte: Peter Yates

82 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought
James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012, loc 4730
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csinal, sem szinészként, sem karakterként, az az eldadis hatékonysidgat rombolja.”®Moore
jatékstilusa azonban lathatéan éppen megfelelt azoknak az elvarasoknak, amiket a megujult
sorozat vezetd szinészével szemben tamasztott, hisz a filmek is a komolyan vett
veszélyhelyzetek felé helyezték a nevettetd szorakoztatast — és Maibaum teljesen logikus

joslatatol eltérden a kozonség is egyiitt szorakozott a produkcioval.

Az Elni és halni hagyni mindenképpen a Gyémdntok az érokkévalosdgnak-ra épit szérakoztato,
ildozds akciojeleneteiben: Bond egyebek mellett busszal is menekiil az 6t 1ild6z6, és rendre
egymasnak 1itk6z6 renddérok eldl (jellemzd valtas egyébként a hatvanas évek filmjeinek
vilagképéhez képest, hogy mind a Gyémdntok az orokkévalésagnak-ban, mind az Elni és halni
hagyni-ban a gonosz erék szolgalataban lefizetett rend6rok hadai is allnak). A film végi,
majdnem negyedoras motorcsonakos iild6zés pedig mar annyira a komikumra €pit, hogy Bond
szinte egy pillanatra sincs veszélyben, és a jelenetnek tulajdonképp nem is 6, hanem egy
komikus karakter, a végteleniil karikirozott, rasszista és tigyetlen déli seriff a foszerepl6je, aki
semmiképp nem tud fogast talalni a szdguldozé Bondon és iildozdin. A fégonoszt Bond
egyébként ugy semlegesiti, hogy stiritett levegét fuj belé, amitdl a gengszter lufi modjara

felpuffad, majd felrobban.

A film abban is elddjére hasonlit, hogy a forgatokdnyviré Tom Mankiewicz a film topikalitasat
ismét egy éppen népszerl filmes stilus felhasznalasaval idézi meg. Mig azonban a Gyémdntok
az orokkévalosagnak csak a nemi szerepekkel vald tréfalkozast vette at a sexploitation
filmekbdl és az autds iildozéseket az autds akciofilmekbol, az Elni és halni hagyni egy komplett
miifajt, a blaxploitation-t idéz meg. A blaxploitation a hetvenes évek elején indult, rovid életii
miifaj volt: alapvetden az afrikai-amerikai kozonségnek késziilt, fekete sztarokat felvonultatd
trash-akciofilmek voltak, de nyerseségiik és a varosi élet bizonyos szeleteinek realis bemutatasa
miatt igen népszerliekké véltak a trendi, moziba jaro fehér fiatalok kdrében is. Mankiewicz
tehat ugy gondolta, hogy a fekete filmek igen mendk, épp ezért azt javasolta a producereknek,

hogy az aktualis Bond film a fekete-tematikaj Elni és halni hagyni legyen®*.

8 Richard Maibaum: 007’s Puppetmaster, Sarlog, 68, March 1983, p. 63; idézve: James Chapman:

Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated Edition), London, I.B. Taurus,
2007, p124
8 Tom Mankiewicz: My Life as a Mankiewicz (Kindle Edition). Lexington, University Press of
Kentucky, 2012. loc 2989
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Persze az, ahogy Fleming az 6tvenes években irt az afroamerikaikrol, a hetvenes évek elejére
nevetségesen idejétmultnak és lekezeldnek tlint, igy a forgatokonyvon komoly véltoztatasokat
kellett végrehajtani. A feketék immar nem aranykincsekkel, hanem kabitoszerrel iizletelnek, és
a hetvenes évek elejének harlemi szlengjét beszélik. Azt azonban, hogy a megmentendd Bond-
hésnot, Solitaire-t is feketére valtoztassa, nem engedték Mankiewicz-nek: az alkotoknak
figyelembe kellett vennie, hogy legnagyobb piacaik koziil a japan vagy a dél-afrikai nem nézi
jo szemmel a fajok keveredését —nem beszélve arrol, hogy a fekete Solitaire-t Diana Ross akarta
volna eljatszani, €s a producerek attdl tartottak, hogy a né siméan lemosna a Bondként debiitalo

Roger Moore-t%,

Talan épp, mert egy trash-miifaj volt a film eldképe, a forgatokdnyv részleteiben visszatér a
mifaji filmek 4altal is eldszeretettel haszndlt klasszikus haromfelvonasos struktirahoz:
megfigyelhet6 a klasszikus els6 fordulopont (amelyben Bond megérti, hogy kivel all szemben,
illetve elképzelést alakit ki arrdl, hogy miképpen gydzedelmeskedhet majd felette), illetve a
point of no return (ahol rajon ellenfele igazi tervére, és megindul a végsd leszamolas felé). A
masodik fordulopont azonban csak tessék-lassék modon jelenik meg: szembesiil ugyan
ellenfele még igazibb tervével, de mivel ez mar nem tér el nagymértékben a point of no return-
t61, sem a cselekmény vezetésén, sem dinamikajan nem valtoztat. igy tehét a film masodik fele
lényegében Ujra egy akcid-szekvencia, ahol a jelenetekben Bond kiilonb6zd helyzetekbdl vagja
ki magat és szokik meg, csak hogy aztan Ujra fogsagba essen. Strukturalisan tehat egy érdekes
katyvasza a film a hagyomanyos és akcidoszekvencidlis épitkezésnek: de ez a zavarodottsag

rahuzodik Bond moralitasara is.

A 007-es moralitdsdban az igazsdgossag/csalas tengely mindez iddig megkérddjelezhetetlen
volt. Roger Moore-ral azonban ez is megvaltozott. Sean Connerynek nem volt trilkkokre
sziiksége ahhoz, hogy barmelyik nd az 4gyaban kdsson ki — Moore mar nem ilyen szerencseés.
A f6 Bond-lanyt a film koézepe tajan ugyanis csak azzal tudja a magaéva tenni (mind
szexualisan, mind ideologiailag), hogy atveri a josnd kartyait megcinkeli, hogy a lany azt
higgye, a sors Bondot egyenesen hozza kiildte. Persze egy ilyen csabitos triikkk még nem tiinik
karakteridegennek — mindazonaltal elgondolkodtatd, hogy Bond mar nemcsak az

akciojelenetei, de szexualis hoditasai egy részébdl is viccet csinal.

85 im, loc: 2991
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A film moralitdsa még ingovanyosabb a szereplOk abrazolasa sordn: visszatetsz6, hogy bar egy
blaxploitation-miifajt fordit Bondra, a f6szerepl6k fehérek, és a fekete szerepek a gonoszoknak
maradtak. Az is legalabbis kérdésesnek mondhatd, hogy nagyon hangstulyozzak, hogy a
korabban a fégonosz fekete karakterrel utazgatd Solitaire még sziiz: ugyan ennek a ténynek van
narrativ jelentdsége is (Solitaire jos-képessége csak addig tart, amig érintetlen), de mégis nehéz
szabadulni a gondolattél, hogy a néz6t akartak biztositani arrdl, hogy a fehér lany és a fekete

borii biindzd kdzt nem 1étesiilt szexualis kapcsolat.

Az Elni és halni hagyni egy érdekes és fontos Gjitdsa, hogy nemcsak szerepldi
karakterizacidjadban, de kinézetében is hasonlitani kezdett a trash-filmekhez: mig a hatvanas
évek Bond-filmjeit a leny(ig6z6, monumentalis latvany jellemezte, az alkotok a szélesvasznli
technologia helyett ezuttal eldnyben részesitették a hagyomanyos képaranyokat, a futurisztikus
Ken Adam-diszletek helyett pedig realis szorakozohelyeket, karib-tengeri kunyhokat és déli
krokodilfarmot kapunk. Bond iranyvaltadsa tehat immar vizudlisan is egyértelmiivé valt: az
alkotok nyiltan leszamoltak azzal, hogy a Bond-filmek ugyanolyan mértékben befolyasoljak a
kozizlést, mint a hatvanas években - ehelyett ugy probaltak meg frissen tartani sorozatukat,

hogy a trendek kialakitasa helyett a trendek kovetésébe fogtak.

Az Elni és halni hagyni viligszerte még a Gyémdntok az orokkévalosagnak bevételeit is
feliilmulta, igy az alkotok nem lattak okot valtoztatni Gj megkdzelitésmodjukon. Azonban a
karakter, a sztori és a latvany egyidejii butitasaval mar veszélyes uton indultak el — a kdvetkezd

Bond-film pedig még tovabb haladt ebbe az iranyba.

Az aranypisztolyos férfi (1974)

Az aranypisztolyos férfi a Gyémdntok az orokkévalésdgnak és az Elni és halni hagyni 10gikus
folytatasaként szinte minden irdnyban tovabb lépett az elddei altal megkezdett Giton. A fégonosz
Scaramanga célja ugyan ismét nagystillien a vilag vezetd hatalmainak megzsarolasa, ezuttal
egy napenergia felhasznalasaval 1étrehozott szuperfegyver megtendereztetésével — de ennek
ellenére nem nagyszabasu ellenfél, és Bondnak sosem kell komolyabb eréfeszitést tennie, hogy
felé kerekedjen. A fécim el6tti jelenet, amelyben megismerjiik Scaramangat, azt mutatja be,

ahogy torpe szolgaldja bérgyilkost kiild r4, hogy formdban tartsa - hasonloképpen, ahogy a

60



Rozsaszin parduc (1963) és a Feliigyeld életveszélyben (1964) Clouseau feliigyel6je rendre
magara uszitja Cato nevil szolgdjat, hogy ne kényelmesedjen el, és folyamatosan résen legyen.
A film nem véletlen idézi meg Clouseau felligyeld vilagat: a sexploitation, autds bliniigyi és
blaxploitation miifajok utan Az aranypisztolyos férfi részben a hatvanas évek nyomozos
vigjatékaihoz fordult inspiracioért. Maradtak persze immar kotelezd elemként az autds
ildozések is — rdaddsul minden eddiginél viccesebbre hangolva: kdszonhetden a komikus déli
seriff visszatérésének az Elni és halni hagyni-bol és annak, hogy a kaszkaddrjeleneteket
esetenként Benny Hill-es fiittyszeri hanghatas kiséri, kétségiink sem lehet, hogy amit latunk,

nem a valdsag, csupan cirkuszi attrakcio.

Az aranypisztolyos férfi készitésekor radadasul Ujabb miifaj valt divatossd az Egyesiilt
Allamokban: begyiiriiztek a kung-fu filmek. Bruce Lee 4 sdrkdny kozbelép cimii 1973-as
filmjének hatdsara nemcsak egy generacié amerikai kezdett a kiizddsportokkal foglalkozni, de
a Bond-filmek alkotoi is sziikségét érezték, hogy bemutassak a 007-es ligynok naprakészségét,
igy tobb vicces kung-fu jelenet is a filmbe keriilt. Az aranypisztolyos férfi latvanyvilaga
azonban, dacara néhany nagyszabasu jelenetnek, tovabbra is elmaradt a klasszikus Bondokétol,
igy a kung fu - éppugy, mint kordbban a blaxploitation - megidézése sajat, gondosan kialakitott
mifaja feldl éppen a megidézett B-filmek miifaja felé kozelitette Bondot. Ez az ut a film
zardjeleneténél ért felillmulhatatlan csticsahoz: Scaramanga legy6zése €s a vilag megmentése
utan Bondnak, a mar megszokott mddon, szembe kell néznie egy utolsé ellenféllel, miel6tt a
Bond-lany karjaba délhet. Ez esetben azonban az utolso6 ellenfél nem mas, mint Scaramanga
torpe fegyvertarsa, €s harcuk abbdl all, hogy a torpe borosiivegekkel bombéazza Bondot, aki egy

oriasi béronddel kisérli meg foglyul ejteni tamaddjat.

A mostanra tehat vizualisan is elkorcsosult és kevéssé fenyegetd ellenfelek szerepét ebben a
filmben szokésos szerepétdl eltérden egy Bond-lany tolti be be. Mary Goodnight, hidba Bond
igynok-tarsa, nemhogy segiteni nem képes a 007-esnek, de rendre ostoban akadalyozza az
tigynok munkajat — olyan gag-ekkel, mint mikor a fenekével észrevétlen bekapcsolja a
sugarfegyver inditdgombjat, ezzel majdnem megdlve Bondot. Goodnight szerepe tehat az, hogy
anem tal leleményes gonoszok helyett bonyolitsa Bond dolgat — ezzel pedig nemcsak az eredeti
akciothriller miifajtol keriiltiink veszélyesen messzire, de a Bond-karakter is komolyabb
sériiléseket szenvedett: ha a legfébb ellenfél mar nem egy pszichopata gyilkos, hanem

partnernOnk feneke, akkor bizony sajat bliniild6z6i jelentdségiink is megkérddjelezheto.
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Meg is kérdojelezddik. Bar az alkotok arra iigyeltek, hogy Bond az immar latvanyosan
jelentéktelenné valt Angliahoz is hii maradjon - ugyan a hetvenes évek elsé harom Bond-filmje
amerikai érdekeket véd, és idonként szoba is keriil, hogy Britannia mar arra sem érdemes, hogy
megzsaroljak, Bond rendre kiadll hagyomdnyos értékei védelme mellett -, M és az angol
titkosszolgélat Az aranypisztolyos férfi vilagdban mar egy elkorcsosult szervezet. M szerepe
nagyjabol annyi, hogy Bonddal vitatkozzon, ¢s értetlenkedésével és maradisagaval a 007-es
modernségét ellenpontozza, mig a mar emlitett Mary Goodnight is rendre csak akadalyozza
hésiinket. M és Bond Osszeugrasztasa persze éppugy sérti Bond 1étjogosultsdgat, mint az
Ofelsége titkosszolgdlatiban 1idejében, és ezaltal tovabb neheziti hésiink komolyan

vehetdségének feladatat.

A forgatokonyv viszont a komolytalansag fokozddasaval, annak szerencsés ellenpontozasaként
visszatér a klasszikus felépitéshez: az Elni és halni hagyni hibrid-struktirdja utan Az
aranypisztolyos férfi a régi szekvencialis épitkezést koveti: az egyik vilagosan koriilhatarolhato
feladatot koveti a masik — bar egy Bond-filmtdl elvarhatd modon a szekvencidk egy része
kimondottan akciokozpontu. Ez persze valdsziniileg abbdl fakad, hogy a most megidézett miifaj
a detektiv-filmeké, amelyeknél kiillondsen fontos a konnyen kovethetdség és a logikus épitkezés
— de ezuttal mar a strukturaltabb torténetmesélés sem mentette meg a 007-est: a Bond-filmek
ismét B-filmmé valtak, azz4 a miifajja, amibdl éppen maga Bond emelte ki a kémfilmeket alig
tobb, mint egy évtizeddel ezel6tt. A nézdkozonség azonban egyértelmiive tette, hogy Bondtol
nem ezt varja, és Az aranypisztolyos férfi sokkal rosszabbul teljesitett, mint el6dei — az amerikai

piacon még a relativ bukasnak szamité Ofelsége titkosszolgdlataban-t is alulmilta.

Azt persze nem lehet pontosan tudni, hogy a megcsappant nézdi érdeklddésben mekkora
szerepet jatszottak a Bondban esetlegesen mar az Elni és halni hagyni miatt csalodott és most
tavol maradd néz8k, de az egyértelmii volt, hogy ahogy az Ofelsége titkosszolgdlatdban til
messzire tért ki a klasszikus Bond-értékrendtdl az egyik irdnyba, a hetvenes évek els6 felének
filmjei a masik irdnyba lendiiltek ki a néz6k szdmara mar nem elfogadhaté mértékben. Bondnak
ismét meg kellett Gjulnia — pontosabban visszatérnie a hdskorban képviselt értékeihez. Ebben
azonban a producerek, Albert Broccoli és Harry Saltzman nem értettek egyet. Vitajuk hosszas
pereskedésbe torkollott, amelynek végével Saltzman kénytelen volt kiszallni az Eon

Productions-bdl. Ekkor sokan ugy vélték, hogy a Bond-filmeknek ezuttal végleg befellegzett,
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de harom évvel késébb Broccoli megmutatta, hogy nemhogy Saltzman nélkiil is képes
kasszasikert gyartani, de a Bond-sorozat addigi legnagyobb bevételét produkald A kém, aki

szeretett engem-mel visszahelyezte a 007-es tigyn6kot a nagy mozilatvanyossagok kozé.

A kém, aki szeretett engem (1977)

A kém, aki szeretett engem Fleming egy kisérleti Bond-regénye: egy n6 szemszogébdl ir le egy
rosszul sikertilt estét, ahol csak a felbukkan6 007-es tudja megmenteni a helyzetet. Bar maga
Fleming is csak azzal a feltétellel adta el regényének megfilmesitési jogat, hogy csupan a cimet
hasznalhatjak beldle, a Bond-sorozat alkotéinak ebben mar gyakorlata volt. A film megirdsa
azonban ezuttal mégis igen elhuizddott, €s szamos ir6tdl rendeltek 1) valtozatokat — koztiik a
Gépnarancs szerz0jétdl, Anthony Burgess-tl is — de ezek a verziok rendre a szemétben
végezték. A végso valtozat egy hetvenes években divatos sexploitation-sorozat, a Confessions
sorozat iroja, Christopher Wood munkdja, de Richard Maibaum is kapott kreditet, és sajat
bevallasa szerint Tom Mankiewicz is segitett az atirasban®®. Altalaban nem j6 jel, ha tal sok
ember tul sok ideig dolgozik egy forgatokonyvon, hiszen logikus, hogy a fokusz hamar
elkallédik. Ez esetben azonban Lewis Gilbert rendez6 a Bond-sorozat egyik legjobban megirt

forgatokonyvét filmesithette meg.

A torténet, bar a szerelem sz6 sosem hangzik el (a cimet leszamitva), egy klasszikus romantikus
torténet  strukturajat hozza Ossze a kémfilmek felépitésével. Miutan az Ofelsége
titkosszolgalataban - tobbek kozt til hangsulyos szerelmi szala miatt — ellenérzéseket keltett
nézdiben, az alkotok hosszu évekig nem is probaltdk Bondot valodi nék s valodi érzelmek
kozelébe helyezni —részben tdn ennek is tudhatd be a hetvenes évek elsé harom Bond-filmjének
leegyszerlsitett és ostoba néabrazolasa. A kém, aki szeretett engem azonban sokkal ravaszabbul
fog a dologhoz: a torténet fokuszdban mindvégig a kémtorténet all, és latszolag a filmben
szerepld orosz ligynoknd, Anya Amaszova, azaz Tripla X iigynok sem fontosabb Bond

szamdra, mint bArmely mas korabbi Bond-lany.

Ha azonban alaposabban megvizsgaljuk a film struktarajat, lathatjuk, hogy a kapcsolat

jelentdsége a film legelejétdl bele van kodolva a narrativaba. A film szokasos fécim el6tti

86 Tom Mankiewicz: My Life as a Mankiewicz (Kindle Edition). Lexington, University Press of
Kentucky, 2012. loc 3143
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jelenetsoraban nemcsak a fégonosz vildgot fenyegetd akciojaval szembesiiliink, vagy azzal,
hogy miképp hivja be az angol titkosszolgalat Bondot, de azt is lathatjuk, hogy a szovjet
titkosszolgalat is riasztja legjobb emberét — aki torténetesen nd. A jelenetsor végére még az is
odakeriil, hogy Bond — 6nvédelembdl — végez Tripla X kedvesével, €s a n6 bosszut fogad az
ekkor még ismeretlen gyilkos ellen. Bond és Anya még nem is talalkoztak, de mar a f6cim elott

kialakul koztiik a fesziiltség.

A film elsé fordulopontjanal Bond megtudja, hogy kivel all szemben: feltinik a fdgonosz
Stromberg bérgyilkosa, Capa, és megoli a férfit, aki nyomra vezethette volna Bondot. Ezzel
egyidejileg azonban Bond Anyaval is talalkozik — és rajon, hogy egy rivalis ligynokség is
¢érdekelt az ligy megoldasaban. Bond rogton udvarolni kezd Anyanak, de a nd eleinte elutasito.
A point of no return a filmben az a pillanat, amikor Bond ¢és Anya értesiil rdla, hogy a helyzet
sulyara vald tekintettel feletteseik szOvetkeztek, azaz a brit és a szovjet titkosszolgéalatok
egyesitik erdiket: a 007-es és Tripla X tehat ezentul egyiitt dolgozik. A point of no return
azonban nem csupan a kémszalon, de kapcsolatukban is elérkezik: az eddigi kompetitiv €s
rivalizald flortolést kovetden a fenti jelenet utdn lefekszenek egymassal. A masodik
fordulopontnal, a film haromnegyedénél jon a bonyodalom, szintén egyszerre a romantikus- €s
a kémvonalon: Tripla X rajon, hogy Bond 6lte meg kedvesét, és megigéri neki, hogy feladatuk
teljesitése utdn megdli; Stromberg elleni akcidjuk azonban 4tmeneti nehézségbe {itkozik,
kémfilm ¢és a szerelmes film feloldasa is: Bond megmenti a vildgot €s a fogsagba esett Anyat,
a nd pedig megbocsat neki, és boldogan egymaséi lesznek. A fenti modszerrel tehat a film
alkotoi ugy készithettek — szinte észrevétleniil — romantikus filmet, hogy sem Bond vaganysaga,
sem pedig mordlis kddja nem sériil. Nem kell attdl félniink, hogy egy ndé miatt elveszitjiik

Bondot, de mégis végigizgulhattuk a szépen felépitett romantikus szalat is.

A torténet a nagyon hangsulyos szerelmi szal mellett rdadasul kifejezetten politikus is: a détente
ilyen abrazolasa nemhogy Bond-filmben, de mas popularis filmben sem szerepelt még.
Réadasul amellett, hogy kikacsintott a geopolitikai realitdsokra (Brezsnyev a film
megjelenésének évében, 1977-ben vetette fel, hogy az amerikaiak és a szovjetek egyesitsék
erdiket a nem harcészati cél atomkutatas teriiletén), ezt ugy oldotta meg, hogy a szoérakozni
vagyo nézoket ne zavarja meg, és ne toltse e felesleges aggodalmakkal. S6t, biztonsagérzetet

adott, hisz azt sugarozta, hogy a hideghaboru tulajdonképpen mar nem is olyan fontos: komoly
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baj esetén a szovjetek és a nyugat hajlando a racionalitasra és az 0sszefogasra. Akkor pedig mi

baj torténhet?

Amellett, hogy a film ujra komolyan vette a 007-es iigynokot, €s narrativan ismét
kikeriilhetetlen nemzetbiztonsagi jelentdségilivé betonozta be Bond szerepét, a film miifaja és
latvanyvilaga is visszatért a hatvanas évek sikeres Bond-filmjeihez. Lewis Gilbert a Csak
kétszer élsz rendezdjeként hozza volt szokva a nagyszabasu jelenetekhez, és A kem, aki szeretett
engem nagyobb szabast volt minden addigi Bond-filmnél. Mar a foécim el6tti jelenet
megmutatta a nézéknek, hogy vége a korabbi filmekben megtapasztalt rendérautd-halmozos
humoru trash-akcidoknak: Bondot sielés kdzben iildozni kezdik, mire elészor sibotjabol rakétat
kiléve végez tamadoi vezetdjével, majd egy oOridsi szakadékba siklik, ahol hosszas zuhanas utan
kinyil6 ejtéernydje menti csak meg. A soha addig nem latott kaszkaddrjelenetet — és a kinyild
ejtdernyd angol zaszlot abrazold mintazatat — kitdrd ovacioval fogadtak a nézotéren, és a
nézdéknek a film hatralévo részében sem kellett csalddniuk. Visszatértek Ken Adam grandidzus
diszletei, koztiik egy oriasi, tengerbdl kindvo, gombaszerii timaszponttal, de a valos helyszinek
sem adtak alabb az egyiptomi piramisoknal és a szardiniai hegyeknél. Szerepelt a filmben
kétéltli autd, helikopteres és buvarharc, de a paratlan latvany mellett az is megnyugvassal
tolthette el a klasszikus Bondok rajongotaborat, hogy az akcidjelenetek ismét kékemények

voltak, és nem csupan ijabb viccek felvezetéseként szolgaltak.

A fégonoszok is ujszeriiek voltak: Stromberg, bar korai elédeihez hasonldoan megalomanias €s
vilaguralomra tor, nem a pénz és a hatalom altal motivalt: egyszerlien ugy érzi, hogy a
civilizaci6 artalmas a Foldnek és az 6ceanoknak, igy a legjobb otlet az lesz, ha atombombékkal
el is torli az egészet. F6 szarnysegédje, Capa egyszerre kékemény gyilkos és komikus szerepld:
orids mérete €és vasfogai hol viccesek, hol ijesztdek, emberfeletti erejét és mindent tuléld
strapabirasat esetlen tigyetlenség ellenpontozza — amikkel idénként ki is tudja valtani Bond
akciok végi, fesziiltség feloldasat szolgald aranykopéseit. Capanak még a neve is egy poén:
Spielberg nem sokkal korabban kasszasikerré valt filmjének cimét idézi meg. A filmben mas
popkulturalis idézeteket is talalunk: egy sivatagi séta soran az Arabiai Lawrence zenéje csendiil
fel, Tripla X igynok zenedoboza pedig a Dr. Zsivago vezérmotivumat jatssza el. Az A kém,
aki szeretett engem lathatéan mar nem tartotta sziikségesnek, hogy sajat magat adaptalja a
divatos irdnyzatoknak megfeleléen: beérte aprobb kikacsintasokkal, és visszatért a hatvanas

évek derekanak meghatarozo stilusjegyeihez.
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Moonraker — Holdkelte (1979)

A Moonraker-Holdkelte elkészitésére a produkcié megtartotta az A kém, aki szeretett engem
fobb alkotoit és ezzel egyiitt célkitlizését: Ujra a valaha késziilt leglatvanyosabb Bondot akartak
leforgatni. Terviik megvalositdsahoz 11j inspiracios forrasra tettek szert: a valos és a filmes
vilagban egyre nagyobb szerephez jutott a vilaglir. Az amerikai trrakéta-program fejlédése
immar azzal kecsegtetett, hogy hamarosan elindulhatnak az elsé rakétak a vilagirbe — ezzel
parhuzamosan a Csillagok haboruja és a Harmadik tipusu talalkozasok bebizonyitotta, hogy a
kozonség is rajong az trmesékért. Ugy tiint tehat, Bondnak sincs mas vélasztasa, mint

szkafandert dlteni, és meghoditani a galaxist.

A film, ami az A4 kém, aki szeretett engem koltségvetésének tobb, mint duplajabdl késziilt,
kétségteleniil kihozta a maximumot abbol, amit latvanyban egy akciofilm adni tudott. A f6cim
elotti jelenetben Bondot kilokik egy repiil6gépbdl, és a levegdben, szabadesésben sikeriil a
korabban kiugrott pilotat beérnie, €s ejtdernydjét megszereznie. Latunk oriasi, gazdag birtokot
¢s hozza tartozo arisztokratikus, kutyas vadéaszatot, dzsungelt és vizesést, gigantikus {irvarost
és 1ézerfegyveres tirharcot. Narrativ szinten azonban a Moonraker-Holdkelte nem képes elédje
nyomaba érni, inkdbb az A kém, aki szeretett engem bizonyos elemeinek atvételével probalja

feledtetni az atgondolt strukttra hianyat.

A forgatokdnyv szintén felmeriild fO0bb probléma az, hogy a film lényegében le akarja mésolni
a Kém, aki szeretett engem szerkezetét, anélkiil, hogy a torténet ezt megkovetelné. Ebben a
filmben is van komoly — vagy annak szant — szerelmi szal, amelynek fordulatai a nyomozas
fordulataival parhuzamosan kovetkeznek be: Bond egy jelenetben taladlkozik elészor Dr.
Goodhead-del és bizonyosodik meg rola, hogy Drax az életére tor. A point of no return,
akarcsak elddjében, most is 6sszehozza az amerikai €s brit érdekeket: Dr. Goodheadrdl kidertil,
hogy valdjdban nem a fégonosz Drax, hanem a CIA szolgalatdban all, igy Bond ismét kzdsen
nyomozhat egy rivalis hatalom ligynokével a Foldet fenyegetd végzet elharitasa érdekében. A
felismerést kovetden le is fekszenek egymassal. A két ligynok kapcsolata azonban nem épiil
tovabb sajat jog romantikus szalként: torténetiik nélkiilozi a tovabbi fordulopontokat — és ezzel

Osszefiiggésben a valddi téteket €s izgalmakat.
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A romanc egyszertiségéért karpotol, hogy Dr. Goodhead értelmesebb és hasznosabb, mint sok
mas Bond-lany: bar az alkalmanként korabban is eléfordult, hogy Bond életét egy lany mentette
meg (példaul az Oroszorszdgbdl szeretettel vagy az Ofelsége titkosszolgdlatdban cimi
filmekben), olyat azonban még nem lattunk, hogy egy akcid sikeres teljesitéséhez is sziikség
lenne ra. Marpedig Dr. Goodhead képzett tirhajo-pilota, és Bond, bar a legtébb jarmiivet

lathatdan készségszinten képes vezetni, ezittal a lany segitségére szorul.

Cubby Broccoli a film bemutatdja el6tti interjiban elég vilagosan kifejtette, hogy milyen
mélységben kivan a politikai helyzettel foglalkozni: ,,A titkunk az, hogy nem az Oscar-dijra
hajtunk. Szoérakoztatni szeretnénk. Példaul, nem szdndékozunk ezt vagy azt bebizonyitani
Vietndmmal kapcsolatban — ez nem a mi szakmank. Nem tudunk olyan filmeket késziteni, mint
a Szarvasvadasz — és ezt igy mondom, hogy minden tiszteletem a Szarvasvadaszé, és szerintem
Mike Cimino kivalo6 rendezd. De ha lehetek dszinte, nem hiszem, hogy barmi 6romdmet lelném
egy ilyen film elkészitésében. Azt gondolom, hogy sok iizenetet jobb lenne elfelejteni: inkabb
egy rossz dlomra emlékeztet, és én nem azt gondolom a szérakoztatdsrol, hogy a rossz dlmokat
kéne tjra- és Gjra atélni.”®’

A film politikai képe ennek megfelelden szintén nem tulbonyolitott: a brit és amerikai
kozremiikddés legydzi a fasisztoid hajlamokat mutat6 Oriilt millidrdost. Rdadasul ezuttal, ahogy
a szerelmi szal, a kémszal sem épiil fel tul izgalmasan: 1ényegében az elsd pillanattol tudni
lehet, hogy Drax, az iparmagnas felelds a nyomozast kivaltd Urrepiildgép-rablasért, és a
bizonyitékok is minden valos akadaly nélkiil jutnak Bond kezébe. A fordulopontokat, akarcsak
a Tiizgolyo-ban vagy a Csak kétszer élsz-ben, ezittal is a helyszinek valtasai hozzék: a narrativ
struktirabol tehat Gjra lathato, hogy az alkotok ezuttal ismét a torténet felé helyezték az akciokat

és a latvanyt.

Erdekes és nem tanulsag nélkiili egybeesés, hogy a Moonraker-Holdkelte hasonloképp kovette
a Kém, aki szeretett engem-et, mint a Tiizgolyo és a Csak kétszer élsz a Goldfinger-t: amikor

elkésziilt egy film, ami mind narrativan, mind stilisztikailag 6sszecsengd modon egyfajta

87 Tony Chiu: An Old James Bond Hand Produces No. 0011, in New York Times, 1979, julius 1, pD17,
interneten: http://timesmachine.nytimes.com/timesmachine/1979/07/01/112106133.htmI?pageNumber=78,
letdltve 2016. februar 20.
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esszencidjat adta a Bond-vilagképnek, az alkotok mindkét esetben a latvany €s az akcio elétérbe
tolasaval probaltak meg még sikeresebb folytatast elérni. Ez, akarcsak a Tiizgolyo esetében,
most is sikeres volt: de ahogy a Csak kétszer élsz latvanyvilagat sem tudtak tovabb fokozni, a
Moonraker-Holdkelté-be is bele volt kodolva, hogy egy ut végét jelenti. Mert, bar valoban
topikalis TUr-tematikdja és nagystili kidolgozasa oOridsi kasszasikerré tette a filmet, és
népszeriisége boven felillmulta az 4 kem, aki szeretett engem-et is, a produkcio kénytelen volt
megérteni, hogy ezen az uton mar nem tudnak tovabb fejlodni. A tilzas mértéktelen hasznalata
mar most is sokszor a parddia irdnyaba vitte a filmet — és azt az évtized kozepén megtanultak,

hogy a kdzonség nem reagél jol, ha nem tudja komolyan venni sajat hosét.

Persze a megtjuldst nem csupan elméleti szempontok okoztak: ki tudja, hogy az alkotok ellen
tudtak volna-e allni egy ujabb oOriasi koltségvetés csabitasanak — de bekdszontottek a
nyolcvanas évek, és uj geopolitikai és filmipari realitdsokat hoztak, amelyekre a 007-es

ligynoknek is reagalnia kellett.
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V.NYOLCVANAS EVEK — A HANYATLO UGYNOK

Szigoruan bizalmas (1981)

A hetvenes évek masodik felének elszabaduld hollywoodi koltségvetéseinek Michael Cimino
1980-as filmje, A mennyorszag kapujd-nak sulyos anyagi kudarca szabott hatart. A stadiok
vezetdi innentdl nagyon meggondoltdk, hogy mire és mennyi pénzt adnak — €s ez a fiskalis
szigor még akkor is megerdsitette Broccoli szandékat, hogy a Bond-filmeket ideje visszahozni
a foldre, ha a megszoritdsok a Bond-filmeket nem is érintették olyan nagy mértékben, mint mas
produkciokat®®. Mivel a nagyszabasu filmek piacdn Bond még biztos anyagi lehetéségeivel sem
szadmitott tobbé egyeduralkodonak, alkotoi ugy érezték, ideje Gjradefinidlni Bond identitasat.

Ehhez pedig az ut, mint oly sokszor a Bond-filmek torténetében, visszafelé vezetett.

A Szigoruan bizalmas forgatokonyve (amit Broccoli mostohafia, az {igyvédbol executive
producerré, majd irova, és a 80-as évek kdzepére producerré avanzsald Michael G. Wilson és a
legtobb eddigi forgatokonyvet jegyzd Richard Maibaum kozdsen jegyeztek) olyannyira
komolyan veszi a gyokerekhez visszatérés sziikségességét, hogy hosszl id6 utan jra Fleming
irasaibol merit inspiraciot. Mivel Fleming regényeit mar mind megfilmesitették — pontosabban,
az ir6 Osszes regénycimének felhasznalasaval késziilt mar Bond-film —, most a két novellaskotet
egyikét, a For Your Eyes Only-t vették eld. A Szigoruan bizalmas — két novellabol 6sszegyurt
— torténete szerint Bond megkisérli megakadalyozni, hogy egy brit hadihajoval egyiitt a tenger
mélyére siillyedt harci berendezést a szovjetek kaparintsanak meg. Céljaban egyszerre segiti €s
akadalyozza egy gordg lany, Elektra, aki sziilei halalaért akar bosszat allni a berendezés
elrabléin. A film végi jelenetet, ahol Bondot és Elektrat egy hajo végére kotve vontatjak a
tengerben, hogy a capékra bizzak sorsuk beteljesitését, egy Bond-regénybél, az Elni és halni
hagyni-bol emelték at - kdszonhetden annak, hogy a regény 1973-as megfilmesitése soran ezt

az epizodot nem hasznaltak fel.

A hagyomanyokhoz val6 visszatérés — és igy az ondefinidlas — szandéka mar a fécim el6tti

jelenetbdl nyilvanvald: Bond volt felesége, Tracy sirjat latogatja, majd az utoljara tiz évvel

8 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, I.B. Taurus, 2007, p171
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ezelott latott ellenfelével, Blofelddel kell megkiizdenie az életéért. Az, hogy Bond ebben a
harcban nem kiityiikre, hanem I¢élekjelenlétére kénytelen tdmaszkodni, tovéabbi jelzése annak,
hogy Bondot az alkotok ismét el akarjak tavolitani a fantasztikumtol és kozelebb hozni az
emberihez. Erdekes egybeesés, hogy az Ofelsége titkosszolgdlatiban-t megidézd - és ezéltal
rehabilitalo - jelenetet, akarcsak az Ofelségé-t, ismét egy rendezévé elSléptetett Bond-vago,

John Glen rendezte.

A hetvenes évek vége — nyolcvanas évek eleje a hideghaboruban is 0j fordulatot hozott, ami
egyrészt tovabb erdsitette az igényt, hogy Bond visszatérjen a gyokereihez — masrészt pedig
tamogatta a 007-es kémszerepének megerdsitését. A Szovjetunidé 1979 decemberében
megszallta Afganisztant, amit az USA elsd 1épésben gazdasagi embargdval torolt meg, majd
szimbolikus tizenetként visszalépett az 1980-as moszkvai olimpian valo részvételtdl. A Cartert
1981-ben valté Ronald Reagan alatt pedig ujra meger6sodott a nuklearis fegyverkezési verseny
is. A Bond-filmek alkotdi persze tovabbra sem gondoltak, hogy feladatuk lenne véleményt
alkotni a politikai helyzetrdl, vagy aggodalmat kelteni konnyed szorakozasra vagyd nézdiben —
de amellett sem mehettek el csukott szemmel, hogy kozonségiikben Gjra éledezni kellett a

szovjetellenesség.

Epp ezért a torténet Bondot ideologiailag ismét a regények hideghabortis tengelyére
pozicionalja: Britannia és a Szovjetunido ezuttal nem a kozos ellenfél ellen Gsszefogd
nagyhatalmakként, hanem egymas rivalisaiként abrazoltatnak. Persze arra is tigyeltek, hogy ez
a rivalizalas ne legyen tal fenyegetd, igy A Szigoriin bizalmas-ban — bar szerepel benne gonosz
NDK-s KGB-iigynok — a 6 ellenfelek nem a szovjetek, hanem azok a csempészek, akik a
McGuffin-ként funkcionalé dekodert a szovjeteknek akarnak eljuttatni. Sajatos, és igazan
Bond-szerii kompromisszum, hogy mig a film fabuldja idészeri és topikalis (a dekoder
birtokosa a brit tengeralattjaro-flotta felett képes rendelkezni, ami barmennyire is valoszertitlen,
mégis Oridsi téttel bir — €s a film készitése eldtt a tengeralattjarok fejlesztési versenye a
nagyhatalmak egyik kozponti harcaszati kérdése volt), a harc érte mégis mutat bizonyos jovialis
vonasokat: miutan Bond az utols6 pillanatban megakadélyozza, hogy az eszkdz a szovjetek
kezébe keriiljon, 6sszenevet a zsakmanyért hiaba érkezd szovjet titkosszolgalati vezetdvel: ez
most nem jott 0ssze — mintha mindez csupan jaték lett volna. A hideghabort 1éte Bond

vilagaban tovabbra sem tobb, mint hattér az tigynok kalandjaihoz.
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A film strukturalis felépitése hasonlit 4 kém, aki szeretett engem parhuzamosan bonyolitott
kém- és szerelmi torténetére: Bond kapcsolata Melinaval (akit a Vdgy titokzatos targya-ban
megismert Carole Bouget alakit) a fogonoszok irdnti kutatdssal 0Osszefonodva, azzal
parhuzamosan épiil — és mig eleinte ugy tiinik, hogy a lany az ellenfele, késobb kideriil, hogy
céljaik kozosek. Ugyes wjitas, hogy a lany ezuttal nem egy masik nagyhatalom titkosiigynoke,
hanem személyes bosszl vezérli: igy Bond rendre a bosszl hidbavald és ostoba természetére
vonatkoz6 bdlcs tandcsokkal latja el. Ezzel pedig sajat moralis alapjait erdsiti meg: az
erOszaknak csak a haza, az emberiség szolgalatdban van létjogosultsaga, a személyes

problémak esetében semmiképp nincs.

A film stilusa furcsa keveréke a hatvanas és hetvenes évek kiilonféle Bond-iranyainak: az
akcidkat ezlttal nem komikusra, hanem, akéarcsak az el6z6 két filmben, kifejezetten izgalmasra
vették (a filmet még az idds Robert Bresson is méltatta: ,,mozgdképes irasmodja csodalattal
to1tott el... ha tehettem volna, egymas utdn kétszer is megnéztem volna”.8*Maga Bond azonban
sokkal tobb jopofa, vagy jopofanak szant aranykopést enged meg magdnak, mint az a fesziiltség
oldésa miatt indokolt lenne, €s ezzel az 6sszhatds Ohatatlanul is ijra a hetvenes évek elejének
infantilizalodo stilusa felé mozdul. Elképzelhetd, hogy a folyamatos viccelddést Roger Moore
Bond-ja kivanta meg — és ebben az esetben ez nem az egyetlen, a fészereplonek felrohatd

disszonans hatas lenne.

Moore ugyanis a forgatas idején toltotte be 53. évét — €s a szinész, aki még fiatalkoraban sem
volt az az evidens ndfald, mint Connery, egyre kevésbé meggydz6 ezen a téren. A forgatokonyv
(vélhetdleg ezt a felismerést kovetve) korlatozza a szexualis innuenddkat, és még a f6 Bond-
lannyal val6 viszonya sem a szok4sos modon alakul. Bar a film végén annak rendje és modja
szerint lefekszenek egymassal, a torténetben a szokasos flortolésnek és szexualis kozeledésnek
viszonylag kevés nyomat talaljuk: Bond leginkabb apaként 6vja Melinat. A 007-es ligynok
rdadasul egy masik, zavarba ejtéen tizenévesnek sminkelt lany kozeledését is gy utasitja el,

mint aki mar til 6reg az ilyesmihez, és bar volt, aki ezt a valtozast Bond szofisztikalodasaként

89 Robert Bresson: A Pénz (New Yorker DVD kiadas, 2005 extra) idézi: Toronto Movie Guy: Bresson In
Germany, 2010, majus 11. http://torontomovieguy.blogspot.hu/2010/05/bresson-in-germany.html let6ltve: 2016.
februar 20.
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probalta felfogni, vélhetden arra tekinthetd reflexionak, hogy Bond egyszeriien elkezdett
oregedni. Marpedig ez a helyzet kifejezetten kinossa teszi a huszonéves Bond-lanyokkal k&zos
erotikus toltetlinek szant jeleneteit, amelyekbdl a 007-es apas iranyba valé mozditasa ellenére

jocskan maradt a filmben.

A film kritikai szokas szerint vegyesek voltak, a néz0k azonban aramlottak a filmre (bar kisebb
szamban, mint a Moonraker-Holdkelte esetében), és az alkotok gy gondoltak, hogy Bond
ujrapozicionaldsa lényegében sikeresen megtértént — és annak is Oriiltek, hogy ehhez
lényegesen csokkenthették a korabbi monumentalis koltségvetéseket. A kovetkezd filmek

iranyvonala tehat, akarcsak 4 gyémdant orok utan, hiien fogja kovetni az 0j receptet.

Polipka (1983)

A Szigoruan bizalmas-sal szemben a Polipka torténete nem kotheté Fleming torténeteihez,
jollehet a cimet ismét az 6 egyik irdsa, az Octopussy adta. A sztori ismét hideghaborus, bar a {6
konfliktus jobban hasonlit a Dr. Strangelove cimti Kubrick-filmre, mint egy hagyomanyos
kémnarrativara, csak forditott eldjellel: egy reakcios szovjet katonatiszt, a hivatalos békeparti
allasponttal dacolva atombombat akar robbantani egy Berlin melletti amerikai tdmaszponton,
hogy aztan ne legyen visszaut, és meginduljon a harc az elfajzott nyugattal szemben. A
hideghéborii azonban ismét csak hattér: Bond nem a Szovjetunidval, hanem egy gonosz,
renegat katondval és annak bilintarsaival 4all szemben. A film meglehetdsen komor
hattértorténetével - akarcsak a Szigoruan bizalmas esetében - a feldolgozas stilusa itt sem tud

igazi viszonyt kialakitani: Roger Moore a sz6 szoros értelmében végigbohdckodja a filmet.

A nagyrészt Indidban jatsz6dd film mintha a szokasosndl fiatalabb kozonségnek probalna
megfelelni: Bond dzsungelben futkosva tigriseket cicceg le, 1éghajon kozeliti meg a gonosz
fohadiszallasat (ahova egyébként harcostarsai minden gond nélkiil méasznak be), és szdmos

bazari, lathatdan nem autentikus diszlet kozt teszi a dolgat. Habar a hosszan elnyujtott vicces

%0 Robert Arp és Kevin S. Decker véleménye szerint ez a Bondra korabban annyira nem jellemz6

visszautasitas annak a jele, hogy az ligynok ,.erényesebbé valt, részben sajat ligynoki készségeinek és személyes
érzékenységének finomodasa, részben pedig a hideghabortnal komplikaltabb szocialis és politikai vilaghoz valo
adaptalasa soran”. Robert Arp és Kevin S. Decker: ,,That Fatal Kiss”: Bond, Ethics, and the Objectification of
Women, in: James B. South és Jacob M. Held (ed): Questions are Forever: James Bond and Philosophy, Peru,
Open Court Publishing Company, 2006, p212
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autos iildozések a lezarasként felboruld renddérautokkal egyiitt mar a hetvenes évek elsd felének
Bond-filmjeinek is allandd kellékei voltak, ezt a hatarozott hangsuly-eltolodast nagy
valoszintiséggel a a film készitését megelézGen Oriasi sikert arato ifjisagi kalandfilmek — mint

Az elveszett frigylada fosztogatéi®t vagy az E.T.% - megjelenésének tulajdonithatjuk.

Bond infantilizdlasdban a Spielberg-filmek altal mutatott 0 irdny mellett az is szerepet
jatszhatott, hogy Roger Moore oregedésével értelemszertien tovabbra is foglalkozniuk kellett:
habar Miss Moneypenny koraval a film elviccelddik, a 007-es nyugdijanak kozeledésével
mégsem foglalkozhattak ilyen direkt moédon. A Polipka lathatoan megprobalta ebbdl a
helyzetbdl is a lehetd legtobbet kihozni: mivel a fOszerepld mar nem igazan autentikus
akcidhds, a film nem is probalja ekként bemutatni, inkabb a nevetésre koncentradl. Bond
bizonyos harcokban mér nem is nagyon vesz részt: a féellenség hazanak ostromat lényegében
nélkiili végzi el Polipka n6kbdl allé hadserege, a 007-es ligyndk csak a csata vége felé érkezik

a helyszinre.

Az alkotok a mulatsagos jelenetek kiagyaldsakor sajnos nem minden esetben tartottak szem
elott, hogy fészerepléjiik minden iddk legjobb titkosiigyndke — igy fordulhatott el6, hogy Bond,
alig valamivel az atombomba robbandsa el6tt, stoppolassal kisérel meg eljutni a tett helyszinére,
de senki nem veszi fel, & pedig képtelen atvenni a helyzet felett az iranyitast. Epp tigy, mint
amikor egy kisvarosba érve telefondlni szeretne a hatosdgoknak, hogy figyelmeztesse dket a

bombéra, de egy nd betolakszik elé a telefonfiilkébe, igy Bond varakozni kényszeriil.

A film megoldasara egy cirkuszban keriil sor, ahol Bond bohdcjelmezben kergetézve, kacagtatod
félreértések utan hatdstalanitja az atombombat. A cirkusz k6zonsége nevet, hisz nem tudjak,
hogy amit lattak, nem az attrakcio része — a mozi k6zonsége viszont pontosan tudhatta, hogy

Bondot egy pillanatra sem kell komolyan vennie, hisz itt minden a szdorakoztatasrol szol.

Mostanra mar megszokhattuk, hogy a Bond-filmek egy meghatarozott koordinata-renszerben
miikddnek: Bond infantilizalasara mar kordbban is volt példa. Az, hogy a 007-es annak ellenére

1s 6nazonos tud maradni, hogy sem az akcidjeleneteknek, sem a hoditasoknak nem mestere, ez

91
92

Raiders of the Lost Arc, 1981. rendezte: Steven Spielberg

E.T. — The Extra-Terrestrial, 1982. rendezte: Steven Spielberg
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esetben a szokasos kiilsdségek mellett épp a moralis kdd mozdulatlansdganak koszonhetd.
Bond ugyan lehet, hogy kicsit kopottas, €s ezt egyre harsdnyabb viccelddéssel potolja, de
eltokéltsége a régi, épp ugy, ahogy az orszagaban valo hite, és feletteséhez, a Bernard Lee
haldla miatt az el6z6 részben melldzott M-hez valod kissé lazadd, de alapvetden hiiséges
viszonya is. A film Bond becsiiletességét is kihangsulyozza, mégpedig a szokott médon: az

egyik foellenséggel a kaszindban jatszani kezd, és mig 6 becsiiletes, ellenfele csal.

crer

a foellenség, azért a tét, Europa elvesztése 1ényegesen megfoghatobb, mint a korabbi filmek
fantasztikus veszedelmei. Réadasul a veszélyt, bar Moore jatéka és a tréfas helyzetek
ellenpontozzak, a kifejezetten hideghdboriis Berlin é4brazoldsa is megerdsiti. A téma
topikalitasat tovabb hangsiulyozza, hogy a film egyik fészerepldje egy, a szovjet megszallast

kovetden emigralt afgan kan (akirél késébb kideriil, hogy valojaban Osszejatszik a renegat

szovjet vezetovel).

Halalvagta (1985)

A Halalvagta f6cim el6tti jelenetsorabdl nem latszik, hogy az alkotok megtanultak volna, hogy
Bond ¢és a miifaj parodizalasaval veszélyes vizeken jarnak. Bond ezuttal Szibériaban menekiil
a gonoszok eldl snowboard-on, de a veszély latszatanak lehetdségét a nullara csokkenti a jelenet

alafesté zenéje - a Beach Boys California Girls cimii szdma -,%

ami a hullamlovaglas képeit
tarsitja az Uldozéshez. Bond rdadasul egy jéghegynek alcazott, pezsgdvel €s szdke ndvel
felszerelt tengeralattjaroban tavozik a helyszinrdl: a sorozat itt mar egyértelmiien a sajat maga

altal életre keltett elemeket és szimbolumokat teszi nevetségessé.

A filmmel a f6 probléma azonban Moore immar kikeriilhetetlen dregedése. Maga a szinész is
azt nyilatkozta (persze joval késobb), hogy a forgatas alatt ,,mintegy 400 évvel voltam idésebb

a szerepnél”.**A New York Times is ezzel kezdi kritikajat: ,,Barmennyire extravagansan

93 Jeremy Black: The Politics of James Bond: From Fleming’s Novels to the Big Screen, Lincoln, Bison

Books, University of Nebraska Press, Lincoln, 2005, p145

94 Kiran Pahwa: Roger Moore admits stretching Bond stint too long, in: TopNews.in, 2008. januar 5,
http://www.topnews.in/light/roger-moore-admits-stretching-bond-stint-too-long-24550, letoltve: 2016. februar
20.
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eszképistak is a Bond filmek, egyre nagyobb nylig végignézni 6ket, mivel akkora melonak
latszik csupan az, hogy fenntartsik Bond laza savoir-faire-jének latszatat. Talaradd az
erolkodés, hogy Roger Moore 007-esén se a kor ne fogjon, se a valtozo idok ne valtoztassak

meg”.%

Maga a torténet a Goldfinger-re hajaz: egy Oriilt pszichopata katasztrofat akar eldidézni
Amerikaban, hogy jelentds versenyelonyre tegyen szert. Goldfinger az amerikai aranykészletet
akarta atomrobbantassal beszennyezni, a Haldlvdagta Zorin-ja a Szilikon-volgyet arasztana el
vizzel, hogy egyeduralkodova valhasson a mikrochip-piacon. A film tobb narrativ elemében is
kozvetlen modon kolesondz a Goldfinger-bol — példaul abban, hogy a fégonosz a film felénél
itt is elmeséli lizlettarsainak valos céljat, é€s itt is akad valaki, aki nem ért egyet a fonokkel, majd
elédjéhez hasonldan 6 is halal fia lesz. De ami igazan érdekes, az az, hogy miben kiilonbozik

tole.

A gonosz oldalan 4116 nd, akit at kell csabitani, ezuttal egy fekete borli, kdkemény, fiatal harcos,
May Day - az 57 éves, elpuhult és kopaszodd Roger Moore-nak semmi redlis esélye nincs, hogy
valdban elcsabithassa. Ez az ellentmondds az alkotdknak is feltint, ezért nemes egyszertiséggel
kikeriilték a problémat: May Day nem Bond miatt 4rulja el Zorint, hanem mert szembesiil vele,
hogy munkaaddja elarulta 6t. Kiilonboz6 kritikusok kiilonféleképp vélekednek arrél, hogy a
veégso, vart osszecsapas végiil elmarad Bond és May Day kozt. Danny Peary ugy véli, hogy
Bond vélelmezhetden til gentleman ahhoz, hogy megéljon egy nét*. Chapman szerint azonban
May Day pont amiatt valik problematikussa, hogy Bond sem elcsabitani, sem megolni nem

képes, és ezért kell a ndnek végiil, a Bond-filmek szexista kodja szerint, meghalnia.®’

A film nemcsak azt nem tudta eldonteni, hogy mit kezdjen egy ndi féellenféllel: az ideologiai
foellenség, a Szovjetunid szerepe is szokdsosan kodos. A fégonosz Zorin ex-KGB-s, sot, egy

szovjet génkisérlet kimagasloan intelligens és teljesen pszichopata eredményeként az amerikai

95 Janet Maslin: A View To a Kill, in: New York Times, 1985. majus 24,
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9CO07EEDF103BF937A15756C0A963948260, letoltve: 2016.
februar 20.
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Danny Peary: Guide for the Film Fanatic, New York, Simon&Schuster, 1986, p457

James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, I.B. Taurus, 2007, p193
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érdekek ellen torve megtestesiti a Szovjetunid feldl arad6 fenyegetést. Masrészt azonban Zorin
idékozben a szovjetek ellen fordult, akik igy aztan a film végén ki is akarjék tiintetni Bondot,
amiért eltette 1ab aldl renegat ligynokiiket. Raadasul amikor megkérdik a szovjet titkosszolgalat
vezetdjét, hogy miért oriilnek annyira a Szilikon-volgy megmenekiilésének, Gogol elvtars
nevetve nyugtdzza, hogy bizony a szovjet kutatdsok sem lennének sehol a Szilikon-volgy
nélkiil: a szovjetek tehat tovabbra is inkébb rivalisokként, mint igazi ellenfelekként

értelmezhetok.

A Halalvagta fogadtatasa 0sszességében negativ volt: egyrészt beallitotta az addigi legkisebb
Bond-bevétel kellemetlen rekordjat, masrészt ezhttal a kritikusok is - akik altalaban
megbocsajtéak a Bond-filmekkel - viszonylag egységesen tamadtak a filmet.%Pedig az
emlékezetes gonoszok (az eldszor a szerepre kiszemelt, de azt el nem vallalo David Bowie
helyett beugré Christopher Walken és Grace Jones), illetve a kifejezetten tisztességesen megirt
forgatokonyv alapjan a nyolcvanas évek elsé felének legjobb Bond-ja lehetett volna. Roger
Moore nyugdijazasat méar nem lehetett tovabb hlizni, az 01j szerepldhoz pedig 0j stilus is tarsult:

Bond tjra a megajulas kiiszobén allt.

Halalos rémiiletben (1987)

Az 1j James Bond keresése kdzben a producerek nem csak a szerephez kerestek 0 arcot, hanem
magat a szerepet is megprobaltak ujraértelmezni. A nyolcvanas évek kozepére a mozikat mar
nem Spielberg és Lucas gyermekbarat hdsei, hanem az akci6film hdskoranak f6 letéteményesei,
Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone, Chuck Norris, Charles Bronson és Dolph

Lundgren uraltak, olyan filmekben, mint a Voros Szonjagg, a Tombold Terrort®, a Rambo 2,101

% A rossz kritikék kéziil is kiemelkedett Pauline Kael irasa, aki szerint a Haldlvagta az eddigi

legrosszabb Bond film. Kritizalta a forgatokonyvet, az akciojeleneteket és a rendezést, kiemelve, hogy John Glen
rendezének még a versenylovak kinzasat sem sikeriilt érzelmeket kivaltdé modon abrazolnia, amiben pedig
minden bizonnyal 6 az elsd a filmtorténetben. Ugy vélte: ,,Ha Glen-nek van is érzelmi viszonya mindahhoz, amit
a vaszonra rak, az biztos, hogy megtartja maganak.” in: Slaphappy and not so happy, The New Yorker, 1985,
jUnius 3.

9 Red Sonja, 1985, rendezte: Richard Fleischer

100 Invasion U.S.A., 1985, rendezte: Joseph Zito

101 Rambo: First Blood Part 11, 1985, rendezte: George P. Cosmatos
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a Bosszuvagy — A terror utcaja'®?, a Robotzsarul®, a Kobral® és a Tul a Csiicson'®. Ezek a
filmek egy pusztulo, agressziv, veszélyekkel teli vildgot mutattak be, ahol az erészak minden
utcasarkon, mindenkire leselkedik, és ahol a tGlélés eszkbze nem a felsGbbséges, sznob

jopofaskodas, hanem a keménység €s a gatlastalansag.

Az 1j Bond, Timothy Dalton — egy klasszikusan képzett Shakespeare-szinész —gy vélte, hogy
a Bond-szerepben sok kiaknazatlan lehet6ség rejlik. ,,Fleming allandéan emlékezteti az
olvasot... hogy Bond épp olyan rossz, mint a rosszfiuk. ... Tudjuk, hogy a jo és a gonosz
egyszerre van jelen az emberben, és a jonak kell gydzedelmeskednie. De ha nincs meg
mindkettd, sem a karakteren, sem a vilagon beliil nincs konfliktus sem. Es ez adja a karakter
furcsa vonzerejét, ami érdekessé és hihetdvé teszi”*%. A producerek, akik maguk is tigy vélték,
ideje visszanyulni Fleminghez és — a korszellemnek megfelelden — kidomboritani a regények
Bondjanak erészakosabb, ellentmondasosabb oldalat, egyetértettek a szinésszel, és az 1j Bond-

film, a Halalos rémiiletben egy minden eddiginél realistabbra vett titkosiigynokot mutatott.

A torténet kiindulopontja ismét egy Fleming-novella, mégpedig az, ami az ir6 torténetei koziil
a ,.legkémregényszeriibb”. A film sztorija szerint Bondot felkérik, hogy segitse egy renegat
KGB-tiszt, Koskov tabornok disszidalasat. Koskovot azonban érakon beliil Gjra elraboljak, és
Bondot megbizzak egy, a KGB-tiszt 4ltal megvadolt szovjet tiszt meggyilkolasaval. Bond nem
hisz a tiszt blindsségében, és M utasitasaval szembemenve kideriti, hogy a valddi biinds a sajat
szOkését €s elrablasat egyarant megrendezd Koskov. A film tehat hasonléan ingovanyos
1deoldgiai talapzaton nyugszik, mint kozvetlen elddei: a fenyegetés a szovjetek feldl érkezik,
de csakugy, mint a Polipka vagy a Haldlvagta esetében, maga a Szovjetunié csak indirekt
modon felelds a bonyodalmakért — a valodi tettes leleplezésének épp annyira Oriilnek, mint
nyugati tarsaik. A Haldlos rémiiletben azonban még egyet csavar a hideghaborus tézisen: Bond
Koskov utani nyomozasa sordn a szovjetek altal megszallt Afganisztanba keriil, ahol a helyi

lazado torzsekkel szovetkezve egy szovjet katonai tdmaszpont elpusztitdsaban is segitségiikre

102 Death Wish 3, 1985, rendezte: Michael Winner

103 Robocop, 1987, rendezte: Paul Verhoeven

104 Cobra, 1986, rendezte: George P. Cosmatos

105 Over The Top, 1987, rendezte: Menahem Golan
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Richard Schenkman: ,,Timothy Dalton Revisited” in: Bondage, Number 16, Winter, 1989
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lesz. Bond tehat egyszerre harcol a szovjetek ellen és az oldalukon, azéltal, hogy leleplezi

allamcsinyre késziild tdbornokukat.

A politikai ellentmondédsossagnal persze joval szembetiinObbek az iigynokkel kapcsolatos
valtozasok. Dalton Bondja nemcsak keményebb és sotétebb Roger Moore-nal, de a tréfalkozas
sem jon neki 6sztonbdl, igy a film humora nem annyira Bond besz6lasaira, mint alkalmankénti
helyzetkomikumokra épit. Az 1j 007-es nem is olyan ndéfald, mint elddei: a Haldlos rémiiletben
soran (a focim elotti jelenetet leszdmitva) csupan egy lannyal létesit szexudlis kapcsolatot. Az
persze kérdéses, hogy Bond szexualis étvagyanak csokkenése az iigynok ndk iranti
megerdsodott tiszteletével vagy az AIDS riaszto terjedésével €s ezaltal a szabad szexualis élet
visszaszorulasaval magyarazhato?’, de tény, hogy Dalton Bondja szamos fontos tekintetben

ujat hoz a megszokotthoz képest.

Dalton rdadasul mindezt Bond-szinészt6l szokatlanul magas szinvonalon, mély atérzéssel €s
komolysaggal jatszotta el — taldn els@sorban az ¢ teljesitményének tudhatd be, hogy a sorozat
valéban megujulni latszott. A kritikusok jo része iidvozolte a valtast, bar akadtak, akik
gyanakvasuknak adtak hangot — koztiik az egyik legjelentdsebb amerikai kritikus, Roger Ebert
is: ,,A Bond-filmek nyersanyaga mar annyira kozismert, hogy csupan humor injektalasaval
lehetséges megujitani. Sajnalatos mdodon épp a humor az, ami az 0j Bond, Timothy Dalton
lathat6 gyengéje. JO szinész, erds jelenléttel, aki kivaloan jatssza el a komoly jeleneteket — de
mintha nem értené meg, hogy ez az egész csupan egy vice.”*%Es valoban, Ebert fején talalta a
szoget: a Halalos rémiiletben immar nem tekinthetd vigjatéknak, hanem szintiszta akciofilm. A
nézOk azonban lathatdéan bizalmat szavaztak az 0j irdnynak: a nyolcvanas évek folyaman eddig
folyamatos nézettségcsdkkenés nemhogy megallt, de a film az évtized legmagasabb bevételét

érte el.

107 James Chapman: Licence to Thrill: a Cultural History of the James Bond Films (Second Updated
Edition), London, I.B. Taurus, 2007, p203
108 Roger Ebert: The Living Daylights, http://www.rogerebert.com/reviews/the-living-daylights-1987,
letdltve: 2014. majus 3.
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A maganyos iigynok (1989)

A siker meggy6zte Broccoliékat, hogy az 0j irany a jé irany: A magadnyos tigynok tehat
stilusaban nemcsak kovette a Haldlos félelelmben-t, de ra is tett egy lapattal. Az alkotok — bar
a filmforgatas kezdetekor a keleti blokk még viszonylag egységesen allt — mar nem vélték
idOszeriinek a hideghaborus témakat, és a joval korszeriibb kabitoszer-kereskedelemhez
nyultak: Manuel Noriega panamai diktator figurajara alapozva nagystili drogbaré foellenfelet
adtak Bondnak!®. A film, részben, hogy 1épést tartson a keményebb akciofilmekkel, részben
pedig, hogy tagabb teret adjon Dalton karakterabrazolasanak, torténetében és abrazolasaban is
erdszakosabb elddeinél. A torténetben Bond baratja és harcostarsa, Felix Leiter kdzvetlentil
eskiivdje utan valik a gonosz drogbard, Sanchez aldozatava: feleségét megerdszakoljak és
meggyilkoljak, Felix-et pedig capak koz¢é dobjak. Bond ezutdn bosszit eskiiszik, és dacéra
annak, hogy ezzel teriileti jogokat sért, maga ered Sanchez nyomaba. A vendetta soran
meglehetds részletességgel lathatunk cépa-tamadast, egy nyomascsokkenté kamraban
tulnyomadssal kivégzett ember halalat, vagy éppen faklyaként €égé embereket. A személetesen
abrazolt er6szak miatt A magdnyos tigynok a Bond-filmek kozt elséként 15-6s besorolast kapott
Nagy-Britannidban — ami mindenképp fontos 1épés, hisz eddig az alkotok nagyon komolyan

vették a csaladbarat besorolast.

Ha erészakban és keserliségben 4 magdnyos tigynok tul is tett elddein, még hangsulyosabb volt
a szakitas a Bond-formula egyik moralis 6 tételével, mely szerint Bondot M-en keresztiil a
tarsadalom ruhédzza fel gyilkolasi jogositvanyaval. Bond, hosszil id6 — egész pontosan az
Ofelsége titkosszolgdlatiban ota — elészor, nyiltan szembeszall M-mel, amikor fondke
felszolitja, hogy ne alljon bosszlt Leiter-ért, hanem végezze a dolgat. Bond raadasul nem
szimplan nemet mond, hanem felmond, majd leiiti az M kiséretében 6t elfogni probald droket,
¢és elmenekiil — igy torvényen kiviil helyezve magat. Ez Bond esetében nem egyszerii helyzet,
hiszen a 007-es ligyndk fo6 attributuma éppen az, hogy 6 egy iigynok — elfogadjuk, hogy
embereket 61, mert elhissziik, hogy ezt egy jo ligy érdekében teszi. Abban a pillanatban, hogy
személyes bosszivagya kielégitésére hasznalja fel képességeit, megsziinik ligynok, tehat

Onmaga lenni, ¢és szimplan egy ujabb onbiraskodo lesz a szamtalan akcidhds kozott — pont azt

109 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought
James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012, loc 5939
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teszi, amitdl alig par éve, a Szigoruan bizalmas-ban még Ova intette harcostarsat. Habar a
filmben tobb motivum is probalta oldani ezt az ellentmondast (Moneypenny segitségével Q
megtalalja Bondot, €s segit neki, igy mégiscsak biztosit valamiféle csokkentett értelemben vett
legitimitast az akcionak - rdadasul a film vége sejteti, hogy M mar meg is bocsajtott Bondnak),

a 007-es mégiscsak megszokott szama ¢és szerepe nélkiil jatssza végig ezt a filmet.

A moralis legitimitas hianyan tul Bond személyes ligymeneti stilusa is jelentds valtozason esett
at: az els6 tizenot Bond-filmben megszokhattuk, hogy az tigynok, néha tal arrogansan is, de
mindig szembe megy ellenfelével, és addig provokalja, amig az valamiféle hibaval le nem
leplezi magat. Es ha megvan a bizonyiték, Bond mindent megtesz, hogy likvidalja. 4 magdnyos
tigyndk-ben azonban Bond pontosan tudja, hogy kit keres, és bizonyitékra sincs sziiksége:
ahelyett azonban, hogy nyiltan kidllna a drogbér6 ellen, ravasz mddon cselt vet neki, és
baratjanak adva ki magat, bekeriil koreibe, majd felkelti gyanakvasat leghliségesebb emberei
ellen, akiket aztdn Sanchez sorra kivégez. Wilson — aki az irdsztrajk miatt egyediil fejezte be a
forgatokdnyvet — nem titkolja, hogy a beliilr6l bomlasztds tematikajat Akira Kurosawa és

110

Sergio Leone filmjeibdl meritette - és valo igaz, hogy a sztori emiatt sszetettebb és kevésbé

kiszamithatd, mint a Bond-filmek nagy része.

A maganyos tigynék azonban nem szerepelt jol a mozipénztaraknal. A kozonség, aki ez el6z6
filmben még szépen tlirte, hogy kedvenc iigynokét komorabbd és veszélyesebbé tegyék,
egyértelmiien elutasitotta a megnovekedett erészakot €s a dominans bosszu-szalat: Bond azzal,
hogy sajat lényegi vondsaitdl szabadult meg, a nézdit is elvesztette. Broccoli maga is belatta,
hogy til messzire mentek: ,,azzal, hogy Bondot keményebb karakterré formaltuk, elveszitettiink
valamennyit az eredeti kifinomultsagabol és humorabol”*. A producerek ismét idejét lattak,
hogy atgondoljak Bond jovéjét, és ugy vélték, nincs mdas ut, mint visszatérni a csalddbarat
konnyedséghez ¢€s a tréfas beszolasokhoz. Hogy mindez hogy allt volna Timothy Daltonnak,
mar nem tudjuk meg, ugyanis az MGM/United Artists eladésra keriilt, és az ebbdl fakado jogi
hercehurcak miatt hat évig nem késziilt 1ij Bond-film — és mire a kilencvenes évek kdzepére
ujra Osszeallt a Bond-stab, rengeteg minden megvaltozott. Nemcsak a Szovjetunid sziint meg,

de az akciofilmek stilusa és tempoja is teljesen megvaltozott — nem beszélve arrdl, hogy az elso

110 Jim Smith: Bond Films, London, Virgin Books, 2002, p235

111 Albert R. Broccoli és Donald Zec: The Autobiography of Cubby Broccoli, The Man Who Brought
James Bond 007 to the Screen, London, EON Productions Ltd, 2012, loc 5978
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tizenhat film felett babaskodd Cubby Broccoli 86 éves lett és nem vallalta tovabb a
producerkedést, a legtobb filmet ir6 vagy tarsirdé Richard Maibaum 1991-ben meghalt, Timothy
Dalton pedig a tl hosszura nyult szlinet miatt minddssze két film utan szogre akasztotta a 007-

es szmokingjat. A kilencvenes években tehat valéban egy teljesen 1j Bond allt nézoi elé.
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VI. EZREDFORDULO — A RADIKALIS UGYNOK

Aranyszem (1995)

A kilencvenes évek kozepére James Bond jelentdsége halvanyulni latszott. A hideghaboru
véget ért, a Szovjetunid felbomlott, rdadasul a nyolcvanas évek végén-kilencvenes évek elején
az akciofilmek piacén is végbement a ,,mainstreamesedés” folyamata, azaz ezek a filmek is
egyre nagyobb réteget probaltak ¢€s tudtak megszolitani. A hatvanas években épp Saltzmannék
emelték tomegtermékké a kémfilmeket, egytttal — Bond személyében - megteremtve azt az
emblematikus figurat, aki a népszert akciohdsok piacan sokaig valos rivalis nélkiil szerepelt.
A kilencvenes évekre azonban az akciofilmek megndvekedett koltségvetésiiknek, nagy
latvanyvildguknak, remekiil kidolgozott akcidszekvencidiknak és a nagykozonség felé tett
engedményeiknek, azaz a valéban durva ¢és felkavard dabrazolasmod melldzésének
koszonhetden minden korabbindl sikeresebbek lettek. A (majdnem) hétkéznapi embert

akcidsztarra emeld Dragan add az életed sorozatta valt,'?

csakugy, mint a két kiilonbozé
rendérkarakter ellentétparjara épiilé akciéfilm, a Haldlos fegyver,''® vagy éppen egy 1j,
szandékosan az ezredvégre kialakitott mesterkém, a Tom Clancy regényeibdl filmre vitt Jack
Ryan-filmek.11*A fenti akcidsorozatok hései (Bruce Willis, Mel Gibson és Harrison Ford)
mellett Arnold Schwarzenegger is jelentds akcidsztarra nétte ki magat az olyan filmekkel, mint

a Termindtor széria, az Emlékmas vagy a Két tiiz kozott*™.

Erdekes megfigyelni, hogy ezek a filmek miképp viszonyulnak a Bond-jelenséghez. A Drdgdn
add az életed és a Haldlos fegyver egyarant atvette a Bond-filmekbdl az erdszakos jelenetek
tompitasaul szolgdlod ironikus bekdpések hasznalatat, de nem reagaltak direkt modon a
konkurens akciohdsre - a Jack Ryan-sorozat alkotoi azonban (hiszen egy 0j kémhdst kivantak

a piacra dobni) fontosnak vélték, hogy elhataroldédjanak a 007-est6l. A Vaddaszat a Voros

112 Die Hard, 1988 (rendezte: John McTiernan); Die Hard 2, 1990 (rendezte: Renny Harlin); Die Hard:
With A Vengeance, 1995 (rendezte: John McTiernan)

113 Lethal Weapon, 1987 (rendezte: Richard Donner); Lethal Weapon 2, 1989 (rendezte: Richard Donner);
Lethal Weapon 3, 1992 (rendezte: Richard Donner)

114 The Hunt for Red October, 1990 (rendezte: John McTiernan); Patriot Games, 1992 (rendezte: Philip
Noyce), Clear and Present Danger, 1994 (rendezte: Philip Noyce)

115 The Terminator, 1984 (rendezte: James Cameron); Terminator 2: Judgement Day, 1991 (rendezte:

James Cameron); Total Recall, 1990 (rendezte: Paul VVerhoeven); True Lies, 1994 (rendezte: James Cameron)
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Oktoberre rendezdje szerint ,,egyértelmiivé kellett tenniink, hogy ez nem a James Bond-filmek

ClA-ja. Ez egy sokkal realisztikusabb CIA.”116

A Ket tiz kozott, épp ellenkezdleg, James Bondot nyiltan megidézve probalja meg
megteremteni a 007-es modern, amerikai parjat: a Schwarzenegger altal alakitott Tasker tigynok
a film elején — akarcsak Bond a Goldfinger-ben — egyértelmii idézetként buvarruhaban uszik be
a célhelyszinre, majd a buvarruha alatt hordott, szarazon maradt estélyiben folytatja utjat. A Keét
tiiz kozott egyéb olyan narrativ elemekben is kozel all a Bond-filmekhez, mint az tigyndkkel
flort610, majd ellene fordulo €s csuf halalt halo rossz lany, illetve a hdsiink munkajat segito jo
lany haszndlata. Az olyan talfeszitett és felfokozott akcidjelenetek, mint amelyben Tasker
l6haton 1ildozi a haztetén motoron menekiild arab terroristat, vagy amelyben ugyanezt a
blin6z6t késObb egy vadaszgép rakétdjaval egyiitt 16vi ki, szintén Bondot idézik: egyrészt a
nézok korabbi, hasonld filmekbdl és a realitdsbol vett ismereteire épitve az egész miifajbol
viccet csinalnak, hisz mindenki tudja, hogy ami a vasznon megtorténik, lehetetlen, és még
mifajon belill is durva talzas — masrészt azonban narrativa szerint komolyan veszik magukat:
a jelenetek valdsagoskeént épiilnek fel, igy nevetségesen tilzoé mivoltuk ellenére valosdgosként

fogadjuk el 6ket, és izgalmuk magaval ragad.

Az akciomiifa) ironikus onvizsgalata a kilencvenes évek kozepén egyébként is 0j lendiiletet
kapott: egy masik Schwarzenegger-film, Az utolsé akciohés''" éppen az akciofilmek vildga és
a valodi vilag kliséinek litkoztetésébdl épitett torténetet. Az utolso akciohds-nél is nagyobb
hatasuak voltak a Quentin Tarantino altal irt és rendezett filmek (a Kutyaszoritoban, a Tiszta
romanc, a Sziiletett gyilkosok és a Ponyvaregény''®), amelyek egytdl egyig uigy jatszottak a nézo
akciofilmekkel kapcsolatos elvarasaival, hogy mind akciéfilmként, mind pedig ezek ironikus

parodidjaként értelmezhetdek voltak.

A kilencvenes évek kozepére tehat, mire az elhuz6do jogi csatirozasok miatt a Bond-

producerek nekilathattak a kovetkezd rész el6készitésének, egyértelmiivé valt, hogy ezuttal a

116 Director’s Commentary, The Hunt for Red October: Blu-ray edition, 2008, Paramount Home

Entertainment
17 Last Action Hero, 1993 (rendezte: John McTiernan)
118 Reservoir Dogs, 1992 (rendezte: quentin Tarantino); True Romance, 1993 (rendezte: Tony Scott);

Natural Born Killers, 1994 (rendezte: Oliver Stone); Pulp Fiction, 1994 (rendezte: Quentin Tarantino)
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kozonséget nem csupan az j Bond, Pierce Brosnan alkalmassagérol, hanem a 007-es ligynok,

mint figura életképességérdl és aktualitasardl is meg kell gydzni.

Az Aranyszem munkalataiban Cubby Broccoli idds kora miatt producerként mar nem tudott
részt venni. Az 0j producerek, Broccoli lanya, Barbara Broccoli és mostohafia, Michael G.
Wilson azonban érezhetden komolyan atgondoltak, hogy miként szélitsak meg a kilencvenes

évek kozonségét ugy, hogy Bond ne veszitse el a csak ra jellemz6 sajatossagokat sem.

James Chapman az Aranyszem korabeli sajtdbanyagabdl szemezgetve olyan idézeteket kozol,
amik egyértelmtivé teszik, hogy a produkcié sokat foglalkozott Bond korszeriiségének

1119 | Az utolsé Bond-film (4 magdnyos iigyndk) bemutatdja ota hat és fél év telt el,

kérdéséve
a ,.klasszikus” Bond-filmek (ahogy az elsd tizenhatot hivni szoktak), mar csupan a Glasznoszty
el6tti korszakhoz kapcsolodd emlékek. A vilag megvaltozott — a berlini fal leomlott, akikre
korabban ellenségként tekintettiink, mara a szovetségeseink, és néhany korabbi szovetségesiink
mar nem nevezhetd baratnak. A politikai korrektség immar magatodl értetédé. Van még hely a
modern vilagban egy olyan titkosiigynoknek, mint a 007-es? A valasz egyértelmiien igen. Az
Aranyszem bemutatja a kilencvenes évek Bondjat. Filmiink egy kortars akciofilm, amely

hatarozottan reflektal a vilagra, amelyben ¢éliink. A sztorit szamos eleme koti a ma vilagahoz —

a bungee-jumpingtol és a szamitogép-hackeléstdl egészen a néi M-ig”.

Szerencsére a fenti, érezhetden sajtosok altal ujsagirdknak fogalmazott gondolatmenetnél
mélyebb valtozasok is lathatoak az Aranyszem-ben. A Bond-filmek, mint lattuk, Gjra és Gjra
megkisérelték definidlni magukat az éppen aktudlis korszaknak megfeleléen. Sokat
problémaztak Bond és a ndk viszonyan példaul — hol erds ndket helyeztek Bond mellé, hogy
semlegesitsék a machodsag vadjat, hol megprobaltak csokkenteni Bond hoditasainak szamat, hol
szinte szerelmessé tettek az ligynokot. Az Aranyszem a fentiekhez képest egy adekvat,
dramaturgiailag helytalld6 megoldassal kisérli meg egyszer és mindenkorra megoldani a
problémat: egész egyszeriien felvallalja, hogy a 007-es korszeriitleniil macho. Azaltal, hogy M
(akit ett6l a filmtdl egészen a Skyfall-ig Judi Dench alakit) ,,anakronisztikus, n6gytil616 diszno™-

nak nevezi Bondot, az ligyndk azonban magat a legkevésbé sem zavartatva folytatja hoditasai

119 James Chapman: Licence to Thrill — A Cultural History of the James Bond Films (Second Updated

Edition), London, I.B. Tauris, 2007, p216
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halmozasat, a film egyértelmiien valasztovonalat huz a film ideologidja €és hose jellemvonasai
koz¢é: Bond tehat megmaradhat olyannak, amilyen, de az alkotok elharithatjak maguktol a

ndégytldlet és a maradisag vadjait.

A ndi egyenjogusagrol vallott, korszerlinek vélt nézeteit a film nem csupan Bond
machosaganak elitélésével, hanem két (ha kinézetikben nem 1is, de viselkedésiikben
mindenképp) férfias ndi szerepld bevondsaval hangstilyozza. Az egyik maga M: a beosztottjai
altal csak a Szamok Gonosz Kiralyn6jének bélyegzett 10j titkosszolgalati vezeté keményebb,
mint elédje valaha volt. O maér a viccelédést sem tiiri meg: ,,Ha szarkazmusra vagyom, a
gyerekeimet hallgatom” - mondja egy jopofaskodd beszolasra — és mindenfajta szabalyszegést
vagy kilengést szigortan iildoz és megtorol. M persze szép lassan (ha nem is az elsé filmekben)
megpuhul Bond felé, és haldla el6tt szinte sz szerinti anyai szerepkdrbe keriil. A valtozas
lehetdsége nem adatik meg Miss Onatopp-nak, aki az Aranyszem fégonoszanak elsd szamu
Bond elleni kiizdelmekbe. O tulajdonképp egy ndi Bond, aki torténetesen a rossz oldalon all -
de ezt az aprosagot leszamitva a 007-es szinte tokéletes alteregdja. Fiatal, profi, vagany,
¢leteleme az adrenalin, a szex és a luxus — és céljai elérése érdekében nem rest elcsabitani
ellenfeleit. Bond utoljara a Halalvagtd-ban kapott komoly ndi ellenfelet, ott azonban az id6s6dd
Roger Moore nem tudott vele mit kezdeni: Pierce Brosnan azonban feln6é a feladathoz, €s
egyenld ellenfélként elismerve, habozas nélkiil szerelmeskedik vagy harcol a ndvel, ahogy épp

a helyzet megkivanja.

Ez a hatarozottsag, ahogy a filmkészitok hdslikhoz nyalnak, a torténelmi kornyezet
bemutatasara is vonatkozik. Politikai korrektség ide vagy oda, Bond vilagéban a glasznoszty
utan sem kovetkezett be az aldott békesség iddszaka, s6t, a veszély ismét Oroszorszagbol
érkezik. A darabjaira szakadd Szovjetunio6 feldarabolodd hadseregével szdmos fegyver, koztiik
atomfegyver keriilt idegen kézbe - az Aranyszem pedig nem probalja azt sugalmazni, hogy az
oroszok immar megvaltoztak volna, és egyiittmiikodnének a nyugattal. ,,Uj kormanyzat, régi
hazugsadgok” — vélekedik Bond az oroszokrol, mikor azok megprobaljak eltussolni egy
atomfegyver robbandsat. Hidba deriil ki aztan, hogy a féellenfél Bond régi ligynoktarsa, aki
1do6kozben a rossz oldalra allt at, és hogy egy renegat orosz tabornokkal szovetkezik, a

hideghédbort hangulata a fécimben is leoml6é Lenin-szobrok ellenére tovabbra is itt kisért.

85



Az alkotok tehat ugy tjitottdk meg Bondot, hogy minden a régi maradt — €s épp ebben rejlik az
Aranyszem bravurja: ezuattal nem Bondot probaltak meg a vilaghoz igazitani, hanem forditva.
Valojaban nem azt mutattak be, hogy a 007-es miként adaptalodott kordhoz, hanem azt, hogy a
kor maga valdjaban nem valtozott, ¢s Bond pont ezért maradt relevans. Nyilvan ezt nem
fogalmazhattadk meg ebben a formaban anélkiil, hogy hiteltelennek tiinjenek — ezért a fent
idézett, megfelelési kényszeres sajtdoanyag -, de a korszerli toposzok és kiitylik alcaja mogott
valdjaban pont az a felismerés hajtja a filmet, hogy Bond csak akkor marad életben, ha nem

valtozik.

Ezt a felismerést a forgatokonyv is tiikkrozte: nemcsak a kiitytik, Q és a tobbi megszokott kellék
tért vissza, de a forgatokonyv struktiraja is probalt alkalmazkodni a régebbi sikeresebb Bond-
struktirdkhoz: kozelitett a miifaji filmek 4altal eldszeretettel hasznalt klasszikus
haromfelvonasos beosztdshoz. Az elsé fordulopontban bekdvetkezik maga a biincselekmény
(Miss Onatopp ellopja a harci helikoptert, majd felrobbantanak egy orosz bazist) és Bond
megkezdi a nyomozast. A point of no return — ben a kaland személyess¢ valik (Bond
szembetaldlkozik a féellenféllel, és megtudja, hogy az régi harcostarsa, a halottnak hitt korabbi
angol titkosligynok). A madsodik forduléopontban megtudjuk, hogy mik a valdédi tétek (a
fogonosz London elpusztitdsara torekszik) — az utolsé felvonasban pedig Bond legy6zi a

gonoszt, ¢s megakadalyozza tervét.

Mindezt azonban a specidlis Bond-féle szekvenciarendszerben meséli el: az 0j helyszinek Uj
szekvencidkat is jeldlnek, és igyekeznek a forduldpontokat a helyszinvéltasokhoz igazitani. igy
torténhet meg, hogy az elsd felvonas voltaképp két szekvenciabol és egy teljes szekvencian at
hiuz6dé fordulopontbdl all: Monte Carlo-ban a helikopter elrabldsa és Bond figyelmének
felkeltése megtorténik, de ezt kovetden egy ujabb, Szibéria és London kozt parhuzamosan
jatszodo szekvencia kell ahhoz, hogy a blinozok kovetkezd dobasat végignézzik, ¢s M
felszolitsa Bondot a nyomozasra. A masodik felvonas mindvégig Szentpétervaron jatszodik, de
a point of no return mégis két szekvenciara tagolja: az elsében a 007-es a gonosz utan nyomoz,
a masodikban pedig menekiil eldle, majd a harcostarsaul fogadott Bond-lanyt probalja
megszoktetni. A harmadik felvonas a Karibi szigetvilag és Kuba: a vilagot Bond ezuttal is, mint

annyiszor, egzotikus kdrnyezetben menti meg.
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Az Aranyszem hatalmas sikert aratott, bevétele messze feliilmulta a nyolcvanas évek barmely
Bond-filmjének bevételét. Az 0j producerek bebizonyitottak, hogy Bondon nem fog az idd, és

megerdsodve elméletiik helytalldo mivoltaban, nekifogtak a kovetkezo film eldkésziileteinek.

A holnap markaban (1997)

A holnap markaban narrativéja hasonloan épiil fel, mint elddjéé. A premissza igen modernnek
tlinik: egy médiamogul Kina és Nagy-Britannia egymasnak ugrasztasaval ki akarja robbantani
a Harmadik Vildghaborat, amihez olyan, a maga koraban uj technikakat vesz igénybe, mint a
GPS - ¢és olyan tjszerii szovetségeket tesz lehetdvé, mint ami Bond és kinai tigynoktarsa, Wai
Lin kozt jon 1étre. Valojaban azonban ezek a sémak igen régiek, és ugyanugy csak a felszinen
mutatnak be 0 vilagot, mint az Aranyszem: a szuperhatalmak Osszefogisa a megaloman
fégonosz ellen a Bond-filmeknek régdta egyik megszokott sablonja volt. A topikalitas tovabbi
kihangsulyozasa végett Bond a focim el6tti akcidjelenetben az 1995-ok tokidi metrét ért szarin-

tamadas elkovetdi ellen harcol.

A korabban vizsgalt f6 Bond-témak szemszogébdl nézve az A holnap markdaban szignifikansan
leteszi a voksat Bond autoritdsdnak legitimacidja mellett — és itt is a rég bevalt eszkozoket
hasznalja. M ismét boélcs iranyitd, aki ugyan hattérbe szorul a hadsereg tiirelmetlen
admiralisainak hdboras uszitdsa mogott, de mégis helyesen raérez a konfliktus valodi
okozojanak kilétére, és megfeleld iranyban inditja el Bondot. 4 holnap markaban M-je
kozelebb all a filmek (és Fleming) eredeti M-jéhez, mint a nyolcvanas évek titkosszolgalati
vezetdi — sot, a film még azt is bemutatja, hogy 6 sem mindenhat6, a militansokkal ¢€s a
biirokraciaval neki is meg kell kiizdenie (és ezzel egy olyan toposzt nyit a Bond-filmek soraban,
ami mindmaig kitart, s6t, a Spectre-ben kiteljesedik azzal, hogy a vezetdség maga valik
ellenféllé). Az eredeti legitimald viszonyrendszer ezzel viszont helyredll: Bond végre ismét

csak fegyver a gonosszal vivott harcban.

A forgatokdnyv strukturdja amellett, hogy még jobban megkisérli a hagyomanyos
négyfelvondsos rendszeren ¢és szekvencidlis formdt Osszehaziasitani a Bond-féle
akcidszekvenciakkal. Akarcsak a Dr. No-ban, az elsd szekvenciaban végignézziik a gonosz els6

tamadasat, mig a masodikban M kiadja a feladatot Bondnak. Erdekes csavar, hogy a Bennett-

crer
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fegyvert Bondnak — de ez nem meglep6 annak fényében, hogy a n6i M szerepeltetésének eredeti
célja, hogy erds noket helyezzenek Bond mellé, még mindig érvényes. A harmadik
szekvencidban Bond beférkdzik a médiamogul koreibe, elcsabitja a feleségét, és fel is fedi
magat: ennek eredményeképp elkapjak, de elmenekiil. A negyedik szekvencidban a nd
segitségével bejut a mogul iroddjaba, és megkaparintja a bizonyiték megszerzéséhez sziikséges
piros dobozt, és talalkozik a kovetkezé Bond-lannyal, és egy hosszl, porgds akciojelenetben
elmenekiil — és ez utobbi hatperces jelenet mar egy sajat akciészekvencidnak is mindsiilhet. Ezt
koveti a point of no return: a bossztiallo mogul megéleti feleségét (akit Bond majdnem olyan
érzelmesen gyaszol meg, mint az Ofelsége titkosszolgalataban 007-ese a sajat feleségét), Bond

pedig utnak indul a végso bizonyitékért.

A film masodik fele mar egyértelmiien akcidoszekvencidkra tagolodik: a lemeriilés a
hajéroncshoz, az ezt koveti elfogatasuk és immar k6zos menekiilésiik a kiniai tigyndkndvel,
majd a végso, kozos tdamadasuk Carter mogul €s gonosz terve ellen megannyi remekbe szabott,
onmagukban is kiilon felépitett és értelmezhetd akcidszekvencia — és mindez természetesen a

nyugat ¢s kelet vildgmegvaltas utani szexualis aktusaban teljesedik ki.

Az akcidszekvenciakra ezuttal tényleg nem lehetett panasz: a jelenetek tobb energiat, izgalmat
¢€s narrativat tartalmaztak, mint a korabbi filmek barmelyikében.. Az akcidfilmek kézonsége
ugyanis nagykoruva valt: immar nem volt elfogadhatd, hogy a filmek egyes jelenetei egyszerre
csak egy célnak legyenek alarendelve. A régebbi Bond-filmekben — éppugy, mint mas
zsanerfilmekben — az érzelmes, a magyaraz6 és az akcidjelenetek élesen kiilonvaltak. A
kilencvenes ¢évek akciofilmjeiben erre mar nem volt 1d6 — igy az 4 holnap markaban
akciojelenetei minden korabbinal kidolgozottabbak és tobbrétiiek. Bond és Wai Lin egyméshoz
bilincselt mintegy hétperces motoros menekiilése nemcsak folyamatos, latvanyos akciot
biztosit, de kozben a két szerepld egymashoz kozeledését, ellenfélbdl szovetségessé valasat €s
vonzddasuk kialakuldsat is pontosan és hitelesen mutatja be. Az akcidjelenetek tehat mar nem
oncélu zarvanyok, mint a hatvanas-hetvenes évek filmjeiben, és nemcsak a torténetet mozditjak

elére, de a karakterfejlodést és a karakterek kapcsolatrendszerének arnyalésat is eldsegitik.

Ennek is koszonhetd, hogy Bond ndkhoz f6z6d6 kapcsolatai is némiképp arnyaltabbak. Az
0sszejovések mar nem csak sziikségszerli betétei a filmeknek, hanem megalapozott, érthetd

viszonyok. Az 4 holnap markaban elsé Bond-lanyat, a fdgonosz Carver hitvesét Bond ugyan a
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régi narrativa szerint pozicionalja at, és teszi sajat szovetségesévé — de mivel megtudjuk, hogy
and régebben Bond baratndje volt, és kapcsolatuknak épp a férfi nem csalddbarat hivatasa miatt
lett vége, a szexudlis kozeledés és az egymas iranti bizalom maris indokoltnak tiinik, Bond
gyasza pedig a nd haldlakor utélag is legitimalja kapcsolatukat. Hasonloképp, Bond és Wai Lin
egymasra talalasat is hosszas fizikailag is egymashoz kotott, kényszer szovetség, €s a haldlos
veszedelem sokszori kozos legydzése el6zi meg és vezeti fel. Bond lehet néfalo — de ezek a ndk
végre mar valoban minden tekintetben a 007-es egyenrangu partnerei, és nem csak a két szép

szeméért adjak at magukat neki az elsé pillanatban.

Az érzékenyebb karakterabrazolas mellett azért erdsen képviseltették magukat az infantilis
kiityiik és eltulzott akcidjelenetek is — Bond példaul olyan BMW birtokosa, amit mobiltelefonon
keresztiil is lehet iranyitani, és ezt f6hdslink nem is hagyja kihasznélatlanul. Bar a film a
Brosnan fOszereplésével készitett Bond-filmek koziil egyetlenként nem a nézettségi listak
elején nyitott (amire magyarazatot adhat az a tény, hogy a Titanic*?°-kal indult egy napon),
Osszességében mégis igen szépen teljesitett: az alkotok immar bizonyosak lehettek benne, hogy

a kozonség teljes mértékben elfogadta és szivébe zarta a régi-uj Bondot.

A vilag nem elég (1999)

A karakterabrazolds érzékenységére valo torekvés a kovetkezd Bond-filmben még
egyértelmiibb volt. A Bond-lanyok és fdgonoszok bonyolitasat az A vildg nem elég tigy oldja
meg, hogy 0sszevonja a két szerepet: a Sophie Marceau altal jatszott Elektra King a megvédeni
valo, veszélyben 1évo Orokosndbol novi ki magat a Bondot €s az egész MI6-et atverd,
atomrobbantasra késziilo csucsbiingzévé. Elektra, a bossztiallo apagyilkos Bond egyik
legkomolyabb ellenfele, amennyiben Bondot épp szexualitdsan, M-et pedig személyes
kotddésein keresztiil (M egyik jo bardtjanak lanya) tamadja. A harc Bond és Elektra kozt
ezuttal, mint a korai Bond-filmekben és konyvekben, ismét sakkjatszmaszeri — €és ehhez

visszatértek az akcidszekvencidk hasznalatatol a hagyomanyos szekvenciakhoz.

A film kilenc elkiilonithetd szekvenciabol épiil fel: az elsé és utolsd (azaz a fécim eldtti

latvanyos akciojelenet €s a film végi végso harc kivételével) a film torzsét add hét szekvenciat

120 Titanic, 1996 (rendezte: James Cameron)
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Elektra éppugy meghatarozza, mint Bond. A masodik szekvencia azzal kezdddik, hogy Bond
apja temetésén megismerkedik Elektraval, majd az MI6 fohadiszallasan rajon, hogy a no élete
veszélyben lehet — és meggydzi M-et, hogy rendelje a lany mellé. A harmadik szekvenciaban a
007-es Bakuba utazik, és ratukmalja magat Elektrara, aki a kezdeti folényesen elutasito
hangvétele utan rajon, hogy Bond valdjaban ligyes ellenfél — és amikor megoletnie nem sikertil,
megkisérli elcsabitani. Bond — aki ekkor még mindig azt hiszi, hogy a nd élete forog veszélyben,
visszautasitja a ndt. A negyedik szekvenciaban Bond nyomozni kezd, és egy orosz
kapcsolatanal kutat, de az orosz kaszindjaban ismét talalkozik Elektraval — a lany vélelmezett
batorsaga, ahogy nyiltan sétalgat a ra potencialisan veszélyes vilagban, olyannyira lenyligozi
az ugynokot, hogy ezuttal lefekszik védencével. Elektra ugy hiszi, hogy igy wvégre
repoziciondlta Bondot, de csalddnia kell: az 6tddik szekvencidban az {igynok nemcsak
megismerkedik egy 1) Bond-lannyal, de utoléri és ideiglenesen hatalmdba is keriti a né {6
harcostarsat, a terrorista Renard-t. Elektra valaszlépésként a hatodik szekvenciaban felfedi
kartyait, és miutan azt hiszi, hogy Bond végre tényleg meghalt, elrabolja M-et, hogy a n6 haléla
elott kozvetlen kozelrél nézhesse végig, ahogy Elektra terve valora valik. A hetedik
szekvencidban Bond tovabb nyomoz Renard utan, de Elektra megtudja, hogy életben van, és
ismét fogsagba ejti. Bond csak a nyolcadik szekvencidban érti meg végre, hogy valodi ellenfele
a nd, és miutan kiilsd segitséggel megszabadul a né kinzdszEékébdl, kiszabaditja M-et és

kozvetlen kozelrdl agyonlovi a szexualis erejében toretleniil bizo, de fegyvertelen nét.

A film tehat strukturalisan is macska-egér jaték férfi és nd kozott, de ezuttal egyértelmiien Bond
az egér. Elektra toretlen hite szexualitdsdban igen impozéans, de nem megalapozatlan: a film
eldtorténetében ugy szabadult meg fogsagabol, hogy elcsabitotta, majd megolte reit, késobb a
terrorista Renard-t is testével szerezte meg (rdaadasul annak felemlegetésével, hogy a férfi
képtelen kielégiteni, folyamatosan alarendelt statuszban tartotta) — és persze jo ideig Bond
gyanakvasat is sikeresen elaltatta. A szexualitas céljai érdekében gatlastalanul hasznald né
valojaban James Bond tiikorképe — Bond persze ezt nem igy latja, hiszen Elektra viselkedésére

csak egyetlen valasza van: az, hogy sziven lvi a nét.

A film a korabbiaknal joval bonyolultabb szexualis tartalom (sdt, narrativa) mellett a torténetet
mind a valodi vildg, mint a Bond-filmek palettdjan megkisérli elhelyezni. Politikailag részben
koveti a korabbi filmek ex-szovjet atomarzenadl szétszorddasabol és rossz kezekbe kertilésébol

fakado veszélyek bemutatasat, és érdekes, korat talan kissé meg is el6z6 képet fest a nemzetkozi
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terrorizmus ¢€s a nagyvallalati kapitalizmus 6sszekapcsolasaval. A Bond-vilagot tekintve tobb
korabbi Bond-filmet is megidéz, de leginkabb az Oroszorszdagbol szeretettel-t: nemcsak a korai
klasszikus f6 helyszinét, Isztambult hoztak vissza, de Gjra feldolgoztak a film két leghiresebb
jelenetét. A helikopteres iildozés, amit mar eleve az Eszak-Eszaknyugat-b6él emeltek at, most
egy oriasfiirésszel mindent ledaraldo szornyhelikopter elleni harccd ndtte ki magat, az
Oroszorszagban vasuti kocsiban jatszodo oridsverekedése itt egy tengeralattjard sziik terében

kovetkezik be.

M ebben a filmben elkezdi levetni magarol az apaszerepet, €s egyértelmiien anyaként viselkedik
—igaz, hogy egyeldre nem elsdsorban Bond, hanem Elektra anyjaként, hisz a n6 apjanak halala
utan 6 maga kisérli meg védelmezni a kétarcti nét. Az érzelmei altal mozgatva azonban M
kudarcot vall, és Bond kényszeriil megmenteni a halalos veszélyb6l — ez azonban nem fog
mindig sikeriilni: az M anyai mivoltaval legtobbet foglalkoz6 filmben, az Egszakadds-ban M
sorsa végképp bebizonyitja majd, hogy az anyai szerepet M beosztasa és feladatkore nem

toleralja.

Az esendd Bond és megtéveszthetd M moralisan nem a legbiztosabb pontok, amikor a vilag
védelmérdl van sz6 — €és hidba a mélyebb karakterabrazolas, ha ezek az akciojelenetek rovasara
mennek. Erdekes mod ezattal a kritika volt, ami szamon kérte Bondon, hogy miért a
karakterabrazolast erdlteti az akcid helyett!?? — és a kdvetkezd filmre az alkotok megfogadtik

a kritikusok tanacsat.

Halj meg maskor (2002)

A Halj meg maskor dupla-jubileumi kiadasnak késziilt: nemcsak a huszadik Bond-film volt a
sorban, de a Dr. No bemutatdja ota is kereken negyven év telt el. A filmben ennek megfelelden
sorakoznak az idézetek az Gsszes korabbi Bond-filmbél, az A kém, aki szeretett engem angol
zaszl6s ejtéernydjének ujboli felhasznalasa vagy a Bond-lany Jinx Dr. No-t és Ursula Andress-
t idéz6 kiemelkedése a tengerbdl csak két példa a rengetegbdl — raadasul Bond Q miihelyében

tett latogatasa soran a nagy klasszikusok sok kelléke is felbukkan.

121 pl: José Arroyo: The World is Not Enough in Sight and Sound, 2000 jan, p63.
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A film azonban nem elégszik meg a mult sikereinek engedelmes felemlegetésével, hanem sajat
jogan is 0j babérokra tor, ennek szellemében politikailag batrabb, mint elédei. Emlékezhetiink,
hogy a Bond-producerek a topikalitasra torekvés ellenére rendre tavol maradtak az
aktualpolitizalastol, a Halj meg maskor-ban viszont Bond nemcsak észak-koreai fogsagba esik,
de a film f6gonosza egy észak-koreai renegat tdbornok, aki egyesiteni akarja a két Koreat —
amit igy Azsia és a vilag meghatérozo erejévé tenne. Purvis és Wade, a kt forgatokonyvird igy
magyarazza a koreai tematikaju torténetet: ,,A 38. szélességi fokot (a két Korea kozt huz6dod
hatart) fantasztikus képnek talaltuk — raadasul teljesen ala van aknazva! Bill Clinton, aki épp
elnok volt, amikor irni kezdtiink, azt mondta, hogy ez a legveszélyesebb hely az egész vilagon
— és mi is ugy gondoltuk, hogy barmikor kirobbanhat ott egy konfliktus. Es persze azon is
tépelddtiink, hogy mi lehet a legrosszabb helyzet, amibe Bond keriilhet? Arra jutottunk, hogy

az, ha észak-koreai fogsagba esik. Annal sokkal rosszabb nem torténhet az emberrel.”1?2

A politikai vildgképbe immér az amerikaiak is visszakeriilnek, és a realitds jegyében
Iényegesebben nagyobb a vilagpolitikai szerepiik, mint Nagy-Britannianak. ,,A tavolléte alatt a
vilag megvaltozott” - mondja M Bondnak a férfi szabadulasa utan, a 2001. szeptember 11-i
terrortamadasra utalva. Az ikertornyok pusztuldsat okoz6 tamadas a film forgatasanak
elokésziiletei kozt kovetkezett be, és bar a forgatokdnyvet késo lett volna lényegesen
megvaltoztatni, vélhetden nagyban felelés a film politikai hatterének ¢és felhangjainak
eddigieknél 1ényegesen sotétebb tonusaért. Az MI6 mar nem az az egyszerli munkahely, ami
régen volt, ahol M kijeldli a célpontot, Bond pedig végrehajtja a kiildetést. M immar kénytelen
aruldnak tartani €s elbocsatani Bondot (persze csak ideiglenesen), €s a sorozat torténete soran
eldszor egy az MI6 kotelekébe furakodott aruloval is fel kell venniiik a harcot — nem beszélve
arrol, hogy Bond, torténete soran eldszor, a feliratok el6tti akcidszekvencidban nem
diadalmaskodik, hanem fogsagba esik — és a film torténetének elején egy fogolycsere
segitségével tud csak kiszabadulni. M raadéasul kezd6ddé anyaszerepét sutba dobva rogton
megtagadja Bondot: kiszabaditasa utan egy igen kemény beszélgetésben elmondja a 007-es
tigynoknek, hogy csupan azért szabaditottak ki, mert attdl tartottak, hogy arulova valva kiadja
titkaikat a koreaiaknak. ,, Tul nagy érat fizettiink Onért” - mondja Bondnak, aki azonban nem

hajlandé belenyugodni leszerelésébe, €s ismét sajat kezébe veszi az ligyek intézését. Az A

122 Kevin Conroy Scott (ed.): Screenwriters' Masterclass: Screenwriters Talk About Their Greatest
Movies, London, Newmarket Press, 2005, p367
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maganyos tigynok-h6z hasonléan 007-es igazolvanyat elveszitve probalja meg a fogolycsere
soran érte cserébe visszaadott koreai ligynokot leleplezni — de M szerencsére a point of no
return-ben hallgat a jozan eszére, és ha formailag nem is, de gyakorlatilag visszaveszi Bondot

az MI6 kotelékébe.

A film struktirdjaban kozvetlen elédjéhez hasonléan a hagyomanyos szekvencialis felépitést
koveti, nem tér vissza az akcioszekvencidkhoz — de a forduldopontok kijeldlése 1ényegesen
komplikaltabb a megszokottnal. Altalaban egy akciofilmben a fordulopontokat a nyomozas
fordulatai jelolik ki. Az A kém, aki szeretett engem-ben mar lattunk torekvést arra, hogy a
fordulopontok dsszevonasaval segitsenek megteremteni a két parhuzamos torténet (a nyomozas
¢s a szerelmi szal) O0sszhangjat — a Halj meg mdskor azonban harom torténetet parhuzamos
mes¢lésével is megprobal zsonglorkddni. Az egyik szal természetesen a nyomozasé: de mivel
Bond igazabol semmi izgalmasat nem derit ki ellenfelérdl a masodik forduldpontig, ezek
jelenléte csak funkcionalis, és nem segit a sztori fokuszalasaban: az elsé forduldpontban
megtudja, hogy hol lapul ellenfele, a point of no return-ben eljut az igazi féellenfélhez, akirdl a
masodik fordulépontban kideriti, hogy azonos régi ellenfelével, csak arcplasztika segitségével
koreai ligynokbdl angol millidrdossa alakitotta magat. A masik szal, az amerikai Jinxszel
alakuldo szerelmi szal fordulopontjai ugyancsak nélkiilozik a fordulatokat: az els6
fordulopontban megismerkednek és lefekszenek egymassal —a point of no return-ben megértik,
hogy ugyanaz az ellenfeliik, a méasodik fordulopontban pedig, miutan Bond mdasodszorra is
megmenti Jinx életét, a lany belatja, hogy egyiitt tobbre mennek. A legkarakteresebb
fordulopontokat a harmadik szal adja, €s a film valojaban ezek koré épiil fel: ez a szal pedig
Bond és a sajat titkosszolgalata viszonyat taglalja. Az els6 fordulopontban Bond megszokik az
MI6-t6l, a point of no return-ben M visszafogadja Bondot, a masodik fordulopontban pedig
Bond leleplezi, hogy Frost ligynoknd valdjaban az ellenség szolgalataban all. Mivel ezek a
forduldpontokat kevés kivételtdl eltekintve nem hangoltak 6ssze, a film ritmusa décog, valds

tétjei gyakran értelmezhetetlenek.

De nem ez a legnagyobb baj a filmmel: a Bond-filmek egyik legfontosabb sajatossagara, a
kimagaslo6 akcidjelenetekre nem forditottak elég hangsulyt: a hetvenes évek dereka 6ta eldészor
fordult eld, hogy egy Bond film ilyen szempontbdl kielégiiletleniil hagyja nézdit. A kudarc
egyik oka az, hogy a filmben a nevetséges kiitylik alkalmazisa minden eddigi hataron tilment

— leginkdbb talan a lathatatlannd valé autd hasznélatdval. A felesleges ¢és talzo
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segédeszk6zokhoz hasonloképp felesleges ¢és talzd, raadasul kivételesen gyatran megvalositott
CGl akciojelenetek is tarsultak, mint a film egyik legemblematikusabb pillanata, a 1ézerfegyver
altal megolvasztott jégtomb hideg vizén sikloerny6z6, teljesen animalt Bond. A
nevetségességig felfegyverzett autdk parbaja a jégpancélon szintén tulmutat a hagyomanyos
Bond-akcidjeleneteken: nem szellemességével ¢és pimasz magabiztossagaval —valik
emlékezetessé, hanem meghdkkentden nevetséges hihetetlenségével — ami a Bond-mifajon
beliil, ahol a hihetetlen premisszakon beliili hitelesség olyannyira fontos, talan még zavarobb
hiba, mint mas filmekben. A specidlis effektek szerény kivitelezése még ennél is zavarba ejtébb
volt — gyenge, rosszul sikeriilt triikkokkel mas komolyabb akciofilmekben is ritkan talalkozik

a néz0, de James Bondnal ez megbocsathatatlan.

Néhany kritikusa a Lee Tamahori altal rendezett filmet tobb sportos jelenete (Bond nemcsak
siloernydzik, de hullamlovagol is) miatt az extrémsportolokbol verbuvalt titkostigynokokrol
52610 XXX cimii filmhez hasonlitottal’* — 8k bizonyara elégedetten ddltek hatra, amikor
Tamahori 2005-ben megrendezte az XXX folytatasat'?® (amit, ironikus modon, szintén a CGI
tulzott hasznalata miatt marasztaltak el). A film nézdit, legalabbis a mozipénztarakhoz sorba
allas kozben ezek az ellentmondasok ¢és gyengeségek nem zavartdk — de a kritikusok és a
rajongok figyelmeztetéseit az alkotok ezuttal is megprobaltak szem eldtt tartani. Raadasul a
film bemutat6ja utdn nekik is volt idejiik egy kicsit elgondolkodni azon, hogy mit is jelent a
2001. szeptember 11-e utani, megvaltozott vilag Bond szamara — és dacara a kiemelkedden jo

bevételnek, tigy dontdttek, hogy sziikségszerti gydkeresen megujitaniuk a filmsorozatot'?®.

123 XXX, 2002 (rend: Rob Cohen)
124 James Chapman: Licence to Thrill — A Cultural History of the James Bond Films (Second, Updated
Edition) London, 1.B. Tauris, 2007, p237
125 XXX2: A kovetkez6 fokozat, 2005 (rend: Lee Tamahori)
126 Everything Or Nothing: the Untold History of 007, Passion Pictures, Red Box Films, 2012. dir: Stevan
Riley
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VIl. REBOOT - A KORTARS UGYNOK

Casino Royale (2006)

Barbara Broccoli mar idézett interjujaban'?’ kifejtette, hogy szeptember 11 utin a
terrorizmussal nem lehet tobbé viccelddni, és Bondnak ebben a szellemben kellett megtjulnia
— de ezt a felismerést a viladgpolitikai helyzet dramai megvaltozasan tul a filmhdsok - és ezen
beliil az igazsagosztd kémek és szuperhdsok - abrazolasdban beallt mindségi valtozas is

elOsegitette.

A reboot, azaz a filmsorozatok gydkeres megujitasa és 0j alapokra helyezése, bar esetenként
konkrét okokra szoktdk visszavezetni, gyakorlatilag egy, a kétezres évek kozepén induld
divathullam volt. A hullam egyik meginditja (és mai napig egyik legerésebb darabja)
Christopher Nolan 2005-6s Batman: Kezdédik!*?® cimii filmje volt.

A kétezres évek elejére meglehetdsen megfaradt és kifulladt Batman-sorozatra rafért a
rancfelvarras, és Nolan ugy gondolta, hogy egy sotétebb ¢€s realistabb vildg bemutatasival
elérheti, hogy a néz6t valdban érdekelni kezdje Bruce Wayne karaktere és sorsa. A
forgatokonyv arrol szolt, hogy miért és hogyan lesz valakib6l hds, aki az életét és
kapcsolatrendszerét aldozza a kozdsségért, és arrol, hogy mi mindent kell feladnia utja soran —
ez a tematika pedig nyilvanvalé modon felkeltette a Bond-filmek alkotoinak figyelmét is. Nolan

129

a Batman: Kezdddik! latvanyvilaganak kialakitasanal a Szdrnyas fejvadasz-=-t vette alapul, és

tobbszor is levetitette latvanytervezdinek, mint ,kivalo leckét egy lathatoan hatartalan, de
hiheté univerzum megteremtésében és bejarasaban”*0. A Bond-filmek szaméra ez is tanulsagos
volt, hisz Bond elmult negyven éve a hihetdség és hihetetlenség hataran valo, hol tigyesebb, hol
igyetlenebb kotéltanccal telt el — €s jollehet a Batman: Kezdddik! egy teljesen fiktiv vilagot
teremtett meg hihetéen, a Bond-filmek pedig a valodi vildgot kisérelték meg egyszerre

fantasztikusan, &m mégis hihetéen abrazolni, a Batman: Kezdddik! oriési sikere egyértelmiivé

127 Everything Or Nothing: the Untold History of 007, Passion Pictures, Red Box Films, 2012. dir: Stevan

Riley

128 Batman Begins, 2005 (rend: Christopher Nolan)

129 Blade Runner, 1982 (rend: Ridley Scott)

130 Pat Jankiewicz: Dark Knight Resurrected, Starlog 337 p53-57, August 2005
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tette, hogy a kozonség még a fantasztikumban is igényli és nagyra értékeli a realista

abrazolasmodot.

Az akciofilmek kérnyezetének realisztikusabba valasaval parhuzamosan maguk az akciohdsok
is komplexebbé valtak — és ez vonatkozott a kémekre is. Ez a valtozas mar a kilencvenes
¢vekben megindult, tobbek kdzott az olyan Jack Ryan-filmekkel, mint a korabban mar emlitett
Vaddszat a vorés oktéberre®® - a kétezres években azonban Uij lendiiletet kapott a Jason Bourne-

sorozattal'®?, ami az alkotok szerint is'

a Casino Royale egyik legevidensebb el6képének
szamitott. A Bourne-filmek kritikai és nézoi elismertségtol ovezve, l1élektanilag is komplexen
abrazoltak az ligynok-1ét nehézségeit és ellentmondasait — raadasul alaposan megcsavartak a
lojalitas hagyomanyos szerepét. Ezzel pedig komolyan feladtak a leckét a Bond-sorozatnak:
Bondnak ugyanis, mint azt kordbban részletesen targyaltuk, egyik legfontosabb moralis alapja
a hliség — ami az 6 esetében mindenek felett a hazajahoz vald hiiségét jelenti. Bourne azonban
hazatlan igynok, hisz emlékezetkiesése kdvetkeztében azt sem tudja, ki 6 — raadasul épp sajat
megbizoi probaljak likvidalni, igy sajat hazédja valik legfobb ellenségévé. A kétezres években
pedig, amikor a kormanyok a ndvekvd terrorizmus-veszélyre adott valaszul egyre nagyobb
intenzitassal és hatasfokkal probaltak megnyirbalni sajat allampolgaraik szabadsagjogait, egyre
tobben veszitik bizalmukat ezen kormanyokban — igy a Bourne-sorozat vilagképe lényegesen

frissebb és modernebb, mint Bond folyamatos ¢és altalaban megkérddjelezetlen hiisége dfelsége

korményahoz.

Bond természetesen nyilvan ezutan sem fordul hazaja ellen — de a Casino Royale-tol fogva
egyre alaposabban vizsgalgatja a lojalitds kérdését, €s probalja arnyalni az eleddig altaldban
fekete-fehéren abrazolt jok és rosszak kozti kiilonbséget. Az MI6 kotelékébe mar a Halj meg
maskor-ban is ellenséges ligynok épiilt be — de innentdl a titkosszolgalat sérthetetlenségének
illuzidja is elvész: az M16 integritdsa minden egyes filmben alapvetden sériil, ¢s Bond feladata

lesz, hogy helyrehozza a karokat.

131 The Hunt for Red October, 1990 (rend: John McTiernan)
132 A Bourne-rejtély, 2002 (rend: Doug Liman); A Bourne-csapda, 2004 (rend: Paul Greengrass)
133 Sharon Waxman: Bond Franchise is Shaken and Stirred, in New York Times, 2005, Oct. 15.

http://www.nytimes.com/2005/10/15/movies/MoviesFeatures/15bond.html? r=0 cimrdél 2015. 01.02-én letdltve
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Bond vilaganak korszerusitéséhez és a Bond-hds Gjraformalasdhoz paradox méddon segitséget
nyuyjtott, hogy a producerek megszerezték Fleming legelsé regényének megfilmesitési jogait:
ez volt az a regény, ahol Fleming még nem sorozatot irt, hanem megprobalta hdsét viszonylag
realisztikus érzésekkel és kell6en ellentmondasos vilagnézettel felruhazni. A Casino Royale
hdse mind a konyvben, mind a filmben hibakat vét, hagyja magat csapdaba csalni, és majdnem
meg is hal — az életét csupan egy Deux ex machina képes megmenteni: egy kozos ellenfél, a
Bondot teljesen hatalmaban tarto Le Chiffre-t épp azeldtt 6li meg, hogy az végezne a 007-essel.
A tokéletlen, oridsi egoval rendelkezd, de elbizonytalanithaté modern szuperhdst Daniel Craig
meggyozden formalta meg, és egy csapasra gyozte meg a Fleming-regények szellemiségéhez
ragaszkodo klasszikus Bond-hivoket és a modern rajongokat arrél, hogy Bond ismét képes

megujulni, anélkiil, hogy elveszitené 6nmagat.

Bond pszicholégiai felépitésével is sokat foglalkozik a film: Vesper Lynd, a f6 Bond-lany
alaposan elemzi, hogy az ligynok arvasaga és iskolatarsai kozti hatranyos vagyoni helyzete
milyen mértékben feleldsek egoizmusaért, luxus iranti vonzodasaért és a ndk lekezeléséért. Az
arva szuperhds mitosza persze megint a Batman: kezdodik!-bdl kdlesondz (ez kiilondsen az
Egszakadds-ban valik majd nyilvanvalova, amikor azt is megtudjuk, hogy a fiatal talélot a
csaldd komornyikja nevelte fel). Ahogy a kilencvenes években, Bond most is Oonmaga
maradhatott — de személyisége problémas részleteinek feltarasaval és megmagyarazasaval az

alkotok ellenszenv helyett empatiat ébresztenek a nézében.

A film f6 téméja a felszinen a terrorizmus elleni harc, ami megint csak segit Bond
korszertisitésében — az ellenfél latszolag nem egy vildguralmi tervekre tord foellenség, hanem
az ezerarcu terrorizmus maga: ebben pedig a Casino Royale politikailag minden eddiginél
korszeribb képet fest. A filmnek a politikai relevanciara valo torekvése ellenére nem all
szandékaban felboritani a hagyomanyos Bond-narrativat: a film nagy részében egyetlen
fégonosz ellen kiizd Bond. Jollehet Le Chiffre-t, a terroristak bankarat a titkosszolgalatok nem
vilaguralmi torekvések miatt, hanem azért akarjak elkapni, hogy valljon biintarsaira, a férfi
mégis izig-vérig Bond-gonosz: ravasz, nagystilli és ambiciozus terveitdl kezdve (mint példaul
hogy egy repiil6gép prototipusdnak felrobbantisaval a t6zsdén nyerészkedjen) egészen a Bond
ellenfeleinél mar megszokott fizikai deformécidig — Le Chiffre szemeibdl konny helyett

vércseppek peregnek.
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A Casino Royale strukturalisan is nagyon izgalmasan épiil fel: a Bond-filmek torténetében
eddig példatlan — és mas akciofilmekben sem til gyakori — mdédon harom, jelentéségében ¢€s
hosszaban azonos felvonasbdl épiil fel, nyilvanvald point of no return nélkiil. Ennek oka az
adaptacid specifikus sajatossagaiban keresendd: Fleming regénye alapvetden egy kartyaparti
koriil forgott, egy modern Bond-film igényeihez képest alacsony szamu akcioval — de mivel a
reboot zaszlojara ismét Fleming nevét, és az eredeti Bond-hoz valé visszatérést tiizték, a konyv
torténetét nem akartak fundamentélisan megvaltoztatni. Igy a kartyaparti, ahol Bondnak el kell
nyernie a terroristak pénzét, a film kozépsé harmadat teszi ki: az elsé és harmadik harmadot

nagyrészt a forgatokonyvirok adtak a sztorihoz.

A feliratok eldtti akciojelenet megmaradt, de hasonléan a Halj meg mdskor-hoz, a torténet
rész¢éveé valt: pontosabban a reboot részévé, ugyanis azt tekinthetjiik meg, ahogy Bond talesik
elsd két gyilkossagan, és szert tesz a 007-es szamra, azaz a gyilkossagi jogositvanyara. A film
elsd harmada a még kezdd, ontérvényl és megzabolazhatatlan Bondot mutatja be: miutan
nemzetk6zi konfliktust kavar, feltori M szamitogépét, titokban tartja eldtte, hogy milyen
nyomokat kdvet, €s teljesen 6nalléan akadalyozza meg a repiildgép felrobbantdsat: egdja igy
igazolast nyer, és bar M-nek vannak fenntartdsai, a film els6 harmadandl taldlhatd elsd
fordulopontjanal bizza meg f6 feladataval: hogy pokeren nyerje el Le Chiffre pénzét. Bond
ebben a harmadban mar kénytelen szembesiilni azzal, hogy 0 is segitségre szorul: talzott
magabiztossdga miatt veszit a pokeren, és csak egy amerikai ligynok, Felix Leiter anyagi
tamogatasaval képes visszaszallni a jatszmaba. A film mésodik harmadara Bond megnyeri a
jatszmat, €és Le Chiffre kiszolgaltatott helyzetbe keriil — de a masodik fordulépontban elrabolja
Bond tarsat, a korményzattdl érkezé Vesper Lynd-et, és csapdaba csalja Bondot. Az
enigmatikus Mr. White megmenti Bondot és megoli Le Chiffre-t, a film azonban itt még nem
ér véget: Bond az Ofelsége Titkosszolgdlatdban-hoz hasonloan igazan szerelmes lesz, és a film
végsd fordulata eldtt fel is mond M-nél, hogy tovabbi ¢€letét a ndnek szentelhesse. Bondot
azonban a hliség kddja alapvetden a hazajahoz koti, igy itt arulést kdvet el — amiért, akarcsak
az Ofelsége Titkosszolgdlataban végén, itt is azonnali a biintetés. A szerelemmel csabitd né
arulonak bizonyul, majd meghal — igy egyszerre tori 6ssze Bond szivét, és érteti meg vele, hogy
valddi hivatasat sosem rendelheti ald személyes érzelmeinek vagy egdjanak. M kimondja neki,
hogy végre megtanulta a legfontosabb leckét: senkiben nem szabad megbizni — és Bond ennek
megértésével immar valodi 007-es ligynokké valhat. A film végén harsan fel elészor a

megszokott Bond-téma: a reboot megtortént.
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A Casino Royale oriasi sikeréhez persze hozzajarult az is, hogy az alkotoknak ezuttal
tokéletesen sikeriilt a hihetd és a hihetetlen hatarmezsgyéjén egyensulyozniuk. Oriasi, de
realisztikus diszleteket épitettek, 1¢legzetvesztéen dinamikus, de elképzelhetd és nem oncélu
akcidjeleneteket dolgoztak ki, és még a legelképesztobb megmozdulasokban is (mint amikor a
megmérgezett Bond megkisérli egy defibrillatorral visszahozni magat az életbe) talalni logikat.
A lathatatlan autok és a gleccseren szorfolés mar a multé: az 0j idok Bondjaban a val6 vilag a
fenyegetd, és az elegancia és hidegvér mar nem elég a gonosz erdk feletti gyézelemhez — nem
blivészkellékekre és kunsztokra van sziikség, hanem Onuralomra, Gsszpontositasra és sok
szerencsére. Rdadasul a végsd gybdzelem mar cél sem lehet: a vilag oly komplikalt, és a
gonoszsag oly szerteagazo, hogy a kisebb diadaloknak is oriilni kell. A film tehat ismét ugy
korszertisitette a Bond-mitoszt, hogy az alapvetd értékekhez és narrativ struktirakhoz nem
nyult. Bond 6nmaga maradt, a féellenség, bar az ellenségképp arnyaltabb lett, megdrizte vezetd
szerepét, és Bond moralis alapjai is véaltozatlanok maradtak. Ami valtozott, az a film
lényegesebben realisztikusabb feldolgozasmoddja, a helyszinek ¢és elére meghatarozott
struktrdk helyett a torténet belsé fordulatait hilen kdvetd forgatokdnyv — és a korszerisitett
geopolitikai vilagkép. A megijulas valoban be tudta bizonyitani, hogy Bondnak az 1j vildgban
is van 1étjogosultsaga: és a Bond-filmek bemutat6i ismét a legjobban vart filmes események

kozé emelkedtek.

A Quantum csendje (2008)

A Quantum csendje ott folytatja, ahol a Casino Royale befejezte — mégpedig szo6 szerint, ugyanis
a torténet - eldszor a sorozat folyamédn - nem kiilonalldo epizdd, hanem egyenes és direkt
folytatasa elézményének. A két film stilusa kozt azonban hatalmas a kiilonbség: a Quantum
lényegesen erdszakosabb elddjénél, mind a képeket €s a hanghatisokat, mint a vagas ritmusat

¢s sebességét tekintve — de a film vilagképe is tovabb sotétedik.

A Quantum rendezdje, Marc Forster mintha kicsit szégyellné, hogy Bond-filmet rendez: tobb

interjuban is magyarazkodik, amiért elvallalt egy ilyen feladatot. Hol Orson Welles-t idézi, aki
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élete végén allitolag kifejezte sajnalatat, hogy sosem rendezett igazan nagyszabasu filmet™**,
hol azt pedzegeti, hogy a régi Bond-filmek nem is az 6 vildga, ha Daniel Craig nem ujitotta
volna meg a karaktert, 6 sem tudna fogast talalni rajta.!3*Részben talan ezzel magyarazhato,
hogy a film valéban jobban hasonlit egy hagyomanyos akciofilmre, mint egy Bond-darabra —
részben viszont kétségkiviil azzal, hogy az alkotok tovabb haladtak a Bond-mitosz

dekonstrualasa és Ujrateremtése irdnyaban.

A film struktirdja szekvencidlis, bar a hagyomanyos nyolc szekvencia helyett csak hetet
tartalmaz: az els6 szekvencia mar a fécim el6tti jelenetben elkezdddik, ahol az el6z6 film végén
elcsipett Mr. White-ot csempészi a brit titkosszolgalat egy olaszorszagi bazisara kihallgatasra
—de a feliratok utan Mr. White, miutan kozli a helyszinen személyesen megjelené M-mel, hogy
szervezetlik mindenhol ott van, egy aruld angol titkosiigynok segitségével meg is szokik. Az,
hogy az MI6-nek immar zsinorban a harmadik filmben kell arulokkal szembenéznie, ijabb
egyértelmi jele a titkosszolgalat mindenhatosagaban vald hit idejétmultsaganak — az pedig,
hogy Bond, ahelyett, hogy Mr. White-ot érizné, a menekiilé arulot kergeti és gyilkolja meg, a
bosszl tematikdjat vezeti fel. A méasodik szekvencidban Bond Haitin nyomoz, és a szekvencia
végi forduldpontban rajon, hogy Dominic Greene, a jotékonykodd kornyezetbarat képében
tetszelgd vallalkozo a foellenfél, és megmenti Camille-t, a {6 Bond-lanyt — bar tudtan kiviil

ezzel a lany sziilei gyilkosa elleni bossztijat akadalyozza meg.

A harmadik szekvencidban Bond Ausztridban akasztja meg a Quantum tanacskozasat, hogy
minél tobb tagot leleplezzen — de tevékenysége felkelti az ellenérdekelt erdk figyelmét, akik
kozbenjarnak Bond lekapcsolasaért, és M kénytelen is megkisérelni Bond leéllitasat. A 007-es
azonban a negyedik szekvencidban a Casino Royale-ban megismert szovetségeséhez,
Mathishoz fordul, és a segitségével megkisérli leleplezni Greene iligyeit Bolividban. A
szekvencia vége a point of no return — Mathist az ellenfél meggyilkolja: Bondot tehat szerelme

utan egyetlen baratjatol is megfosztja a Quantum.

134 Randee Dawn: Quantum is Marc Foster's Art Film, in: The Hollywood Reporter, 2008, nov. 11.

http://web.archive.org/web/20081113031127/http://www.hollywoodreporter.com/hr/content_display/film/news/e
3ie9098haec9eb95c¢d02a01aebbd96a968 cimrdl 2015.02.02-an letdltve
135 Terrence Rafferty: A Licence to Pursue the Inner Bond in: The New York Times, 2007, dec. 9.
http://www.nytimes.com/2007/12/09/movies/09raff.html cimrél 2015.02.01-én letdltve
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Az 6todik szekvencia egy meglehetdsen dncélu sivatagi repiildgép-harcot kovetden a masodik
fordulopontban végzddik: Bond nemcsak Greene valodi tervérdl, de Camille motivacioirdl is
tudomast szerez, és megigéri, hogy segit a lanynak. A hatodik szekvenciaban Bond megérti,
hogy Greene meggyilkolta egyé€jszakds kalandjat, Strawberry Fields-et, és ellenallva
letartoztatasanak, meggy6zi M-et, hogy bizzon benne. A hetedik, utolsé szekvencidban pedig

Bond ¢s Camille leszdmolnak ellenfeleikkel egy sivatagi szallodaban.

A fordulopontok sulyozasabodl is lathato, hogy a Quantum egyik f6 témaja a bosszl és a
megbékélés: az életben €s a ndkben az el6zé filmben kesertien csalédott Bond megkisérli
leleplezni a Vesper aruldsaért és halalaért felelds szervezetet, a Quantum-ot. Camille, a 6
Bond-lany torténete igen hasonlé: 6 sziilei gyilkosa, a boliviai Medrano tabornok ellen késziil
bosszura: igy keresztezi Bond utjat, aki a film folyaméan feltarja, hogy a Quantum igazgatoja, a
jotékonykodd Dominic Greene Medrano tabornokkal szovetkezik. Bond mélyen szimpatizal a
lannyal, és segit neki a bosszuallasban is: de miutan a film végén Camille sikeresen végez a
tabornokkal, beismeri, hogy a bosszi nem elégitette ki. Bond maga letesz a végso bosszurol:
bar Greene-t a sivatag kozepén sorsara hagyja, szerelme, Vesper Lynd gyilkosat nem 6li meg,
hanem beéri a letartoztatdsdval. Bondot ugyanis valojdban nem a bosszli vezette, hanem a
kotelességtudat: ahogy ezt a film derekan el is mondja M-nek. M viszont biztos benne, hogy
Bondot kizarélag a bosszuallas vezeti, és ezért hagy maga mogott egyre tobb hullat — és egy
ponton vissza is hivja az ligynokét, aki persze ettdl legkevésbé sem zavartatva magat halad

tovabb a sajat maga altal kijelolt uton.

Bond tehat Gjra direkt dsszetiizésbe keriil megbizoival, és ez, habar ellentmond a Bond-filmek
megszokott moralitisanak, nem példa nélkiili: eléfordult mar az Ofelsége titkosszolgdlatdiban
¢és a Maganyos tigynok-ben is. 1tt azonban mar konkrét érdek-ellentétrdl is sz6 van. A Quantum-
fonok Greene ugyanis zsiros iizleteket kot az Egyesiilt Allamok és Nagy-Britannia
kormanyszerveivel is, ezért sem a CIA, sem a britek nem szeretnék, ha Bond leleplezné az
lizletembert. Amikor ezt M szdva teszi a kiiliigyminiszternek, az kidbranditja a titkosszolgélati
vezetdt: ,,Ha nem kdtnénk iizletet blindzokkel, nem maradna izleti partneriink”. A Bond mogott
allo szervezet tehat jobb esetben is cinikus, rosszabb esetben pedig korrupt: és mindez
megkérddjelezi Bond legitimitasat is. Ha nem kdveti a parancsokat, nem tekinthetd tigynoknek,
ha koveti azokat, nem az emberiség ligyét szolgalja, mint eddig. A film megkisérli feloldani ezt

a helyzetet azzal, hogy M (akir6él Bond a film soran azt allitja, hogy néha az anyjaként
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viselkedik) végiil tényleg megbizik a 007-esben és kidll iigyndke mellett, felhatalmazva a

folytatasra — de a megbizdi hierarchiaba vetett hit 6sszeomldsa végiil mégis a maganyos iigynok

cyey

crer

lesz, mint valaha, azonban bucsut mond egyik legfontosabb, korabbi 6nmagat meghatarozo

jellemvonasanak.

Bond a filmben nem csupan naivitasat veszti el, de szerelmi étvagyat is: ugyan 0sszejon a
boliviai MI6-6sszekotével, Strawberry Fields-szel, de ennek dramaturgiailag csak annyi
szerepe van, hogy Bond ne legyen teljes colibatusra itélve: a f6 Bond-lany, Camille ugyanis
nem lesz az 6vé. A torténet realitdsanak ugyan jot tesz, hogy Bond kivételesen nem szexudlis
egyiittléttel linnepli meg gydzelmét, kiilondsen, hogy még nem tette tul magat Vesper Lynd
aruldsan és halalan sem — de ett6] még egy tjabb fontos tabu délt meg. Bond raadasul nemcsak,
hogy nem hddit, de nem is vicceldédik a filmben: egy komor vilaghoz lathatéan komor hos

dukal: Bond film ilyen kevés vigjatéki elemet még sosem tartalmazott.

A film politikai vilagképe pedig, mint fentebb lattuk, minden eddiginél sivarabb: a
kormanyzatokkal iizleteld, rezsimeket buktatdo multik vildga méar nem az a vilag, ahol Bondnak
komoly esélye van a gybzelemre. Az alapvetd esélytelenség mar persze a Casino Royale
vilagképébdl is kirajzolddott, ott azonban az ellenfelek legalabb meghatarozhatok voltak: a
terroristak, és az azokat pénzeld bankarok. Itt viszont mar maguk az ellenfelek is ismeretlenek
¢s megfoghatatlanok: csak annyi biztos, hogy koztiink jarnak, és ismerjiik Oket. Mathieu
Amalric, a fégonosz Greene megformaloja alakitdsdhoz a mintdkért nem ment messzire:
mosolyat Tony Blair-rdl, zavarodottsdgat pedig Sarkozy-r6l mintazta, akit ,,mind kozil a
legnagyobb gonosztevoének” tart.'*R4adasul nemcsak a gonoszok jarnak koztiink, de a harcok
is koztliink zajlanak: a Quantum-ban a golyok az artatlanokat sem kimélik: egy sienai
loversenyen a 16v6ldozés sikoltozo turistdk kozt tor ki. Az alkotok minden eszkozzel

egyértelmiisitik, hogy ez nem mese: a tét valds, és a mi boriinket viszik a vasarra.

136 Bond villain spills the beans, in: Metro, 2008, jan. 24. http://metro.co.uk/2008/01/24/bond-villain-spills-
the-beans-648869/ cimrdl 2015. 02.02-an letoltve
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A film a pénztaraknal jol teljesitett, bar a Casino Royale kimagaslo bevételeit nem tudta
megkdzeliteni, és kritikai fogadtatasa a legjobb esetben is lanyhdnak volt mondhat6. Utolag az
alkotok a filmet egyértelmiien kudarcnak lattdk, és hibait tobbek kozt a forgatokdnyviro-

k%, Arulkodé azonban, hogy a kovetkezd Bond-film, az Egszakadds,

sztrajkkal magyarazta
erdsen visszatért Bond gyokereihez, €s ahelyett, hogy tovabb probalta volna modernizalni a

Bond-mitoszt, mindent megtett, hogy megszilarditsa azt.

Egszakadas (2012)

Az Egszakadds mindenképpen érdekes 4llomas a Bond-filmek soraban. Egyszerre két
elvarasnak is meg kellett felelnie: egyrészt folytatnia kellett a korabbi két Craig-film altal
megkezdett folyamatot, azaz a huszonegyedik szazadi Bond-figura relevancidjanak
megerdsitését — masrészt viszont nem feledkezhetett meg arrdl sem, hogy az Egszakadds
jubileumi Bond: Sean Connery épp Otven éve mutatkozott be elészor James Bondként a
filmvasznon. Az évfordulot a film egész marketingkampanya kihasznalta, tobbek kozott azzal
a meglehetdsen latvanyos jelenettel, amit a londoni Olimpia megnyitojara forgattak Daniel

Craig és az angol kiralynd szereplésével.

A film 6 kérdése ismét Bond relevanciaja koriil forog: az Egszakadds alkotoi Gigy érezték, nem
tehetik meg, hogy egy 6tvenedik évfordulojat iinnepld sorozat ne nézzen szembe multjaval és
jelenlegi szerepével — ezért ugy hataroztak, hogy a film torténete is a mult és jelen

szembeallitasarol fog szolni.

A klasszikus szekvencidk mentén épitkezd film dramaturgi elemeiben is bévelkedik a multra
torténd utalasokban: rogton a feliratok eldtti akcid-szekvencia azzal ér véget, hogy Bond
latszolag meghal — mint tobbek kozt a Csak kétszer élsz elején. Bond raadasul késobb
foellenfele képébe vagja, hogy hobbija a feltimadés: mindezzel a sorozat nem csupan a Bond-
filmek hdskorahoz kapcsolodik vissza, de fOszerepldje elpusztithatatlansdgat is aldhuzza.
Mindazonéltal az Egszakadas folytatja a kozvetlen elddei altal feldobott témakat is: mind a

bosszl, mind az iligyndkok és a titkosszolgalat, illetve a titkosszolgélat és a kormany kozti

137 Matt Goldberg: Daniel Craig Talks about the Script Problems on QUANTUM OF SOLACE; Says Why
is Encouraged for Skyfall, in: Collider, 2011. dec. 07. http://collider.com/daniel-craig-quantum-of-solace-script-
problems/130951/ cimr6l 2015.02.02-an letoltve
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ellentmondasos kapcsolatrendszer teritékre keriil. M szerepe ezuttal joval erdsebben
kidomborodik a szokasosnal: M a feladatok kijeloldje és 0sszekotd szerepkorébdl a torténet
egyik fontos szerepldjévé 1ép el6: Bonddal egyiitt 6 képviseli azokat a tradicionalis értékeket,
amik az ligynokség 1étét meghatarozzak. M azonban sajat ligyndkeihez nem mindig lojalis, hisz
a feladat mindenek felett ll: a feliratok eldtti akcidszekvenciaban M két ligynokét — koztiik épp
Bondot is — felaldozza, és ezzel megeldlegezi a film 6 konfliktusat: Silva, a fégonosz épp azért
tamad az MI6 ellen, mert hossza évekkel ezelétt M 6t is feldldozta: ,,Mami nagyon gonosz

"’

volt

A fécim utani masodik szekvenciaban, amig Bond M-bdl és a szolgalatbol kidbrandulva egy
messzi tengerparton ¢li ki alkoholizmusat, M-et €s az M16-et kettds tamadas éri: egyrészt M-et
a legutobbi sikertelen akciot kovetden nyugdijazzédk, masrészt egy titokzatos ismeretlen
beférkézik M gépébe, és felrobbantja az M16 épiiletét. Bond a tAmadasrol értesiilve a film els6
fordulopontjanal visszatér, és szolgalatra jelentkezik. Az 0j MI6 féhadiszallasa azonban mar
onmagaban egy kirdndulas a multba, ugyanis az ligyndkség Churchill régi bunkerében kapott
helyet — és Bond maga is szembesiilni kénytelen azzal a ténnyel, hogy oregszik, és sem a
fizikuma, sem a koncentracidja nem a régi: M kénytelen csalni a teszteredményeivel, kiilénben
Bondot nem is helyezhetnék aktiv szolgalatba. Bond azonban a harmadik szekvencia végére
ujra akcioba lendiil — de el6tte még szembesiilnie kell azzal, hogy az 0j Q egy pelyhes allu
fiatalember, akivel kolcsondsen kioktatjdk egymast a modernség és tapasztalat fontossagarol,
marpedig Bond eldnye épp a tapasztalat. A negyedik szekvencia végére Bond meg is szerzi azt
a bizonyitékot, ami Utnak inditja a fdgonosz felé. A point of no return eldtt, akarcsak az elsd
fordulopontnal, a film a mault értékeit hangsulyozza: miel6tt az 1j, 1fji Moneypenny és Bond
lefekiidnének egymaéssal, flortolgetve megbeszélik, hogy ,,a régimddi néha a legjobb”. Az
otodik szekvenciaban a 007-es, mint egy igazi klasszikus Bond-filmben, megismerkedik a
fogonosz ndjével, és szexualis vonzerejével repozicionalja 6t — ez ijabb féhajtas a Bond-filmek
hoskora elétt. A fogonosz Silva azonban elkapja Bondot, és végez baratndjével, diadala
azonban latszolag rovid életii, ugyanis Bond egy radio segitségével értesitette az MI16-et Silva
buavohelyének hollétérdl, és lekapcsoljak a blindzot. A hatodik szekvencidban M elismeri, hogy
anno feladta Silvat — Bond pedig Silva szokésekor megérti, hogy a blindzd az egész elkapasat
Jo eldre kitervelte bosszuja érdekében. Bond végiil megmenti M-et Silva bosszujatol — és a
masodik forduldpontndl régi Aston Martinjat eldasva Silva szadmitogépes tudasa szamara

elérhetetlen helyre, gyermekkoranak szinhelyére, egy skot birtokra menekiti M-et, hogy ott
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csalja 1épre a cyber-terroristat, és nem szamitogépekkel, hanem fegyverekkel vegye fel vele a
harcot. Az utolsé szekvencidban Bond terve részleges sikerrel jar: sikeriil semlegesitenie Silvat,

de a férfi végez M-mel, akit Bond mar nem tud megmenteni.

A multba valo visszatérés narrativ szinten mindenképp kételyeket vet fel: ha az MI6
leghatékonyabb iigynoke csak ugy képes felvenni a harcot a jelen kor blindzdivel, hogy vidékre
csalja Oket, és egy vadaszpuskaval 16voldozik rajuk, akkor fityiszt mutat a relevancidnak. Hidba
probalja az akcidk sikerességével és dialogokban bizonyitani a film a felszinen, hogy Bond
mennyire relevans, valojaban épp azt mutatja be, hogy nem az: sét, hogy ez a relevancia
egyaltalan nem is fontos. Bondnak nem kell felvenni az 0j idok ritmusat, 6 olyan, amilyen — és
mindenképp megallja a helyét. Ez pedig gyokeres szembefordulas nemcsak a reboot el6z6 két
filmben képviselt eszmevilagaval, de voltaképp mindazzal, amit Bond fennélldsa sordn sajat
relevancigjaval kapcsolatban torekedett. Bond most mar 6nmaga sztarsdga jogan akar relevans
lenni: tréfas beszolasaival és ujra feléledt szexualis étvagyaval fityiszt mutat a megujulasara

varoknak.

007 Spectre — A Fantom visszatér (2015)

A suta magyar cim véletleniil pontosan ratapint a mindmaig legijabb James Bond film, a
Spectre egyik legnagyobb, lényegi ellentmondasara. A Fantom, azaz a hatvanas és hetvenes
években Ujra és ujra felbukkano nagy Bond-ellenfél, Blofeld terrorszervezete ebben a filmben
a filmsorozat szempontjabol valoban visszatér, hisz a beavatott néz9 tisztaban van a korabbi
Bond-filmek f6 toposzaival. Masrészt viszont a Spectre épp a mar a Casino Royale-ban
megkezdett reboot logikus folytatasaként Ujrateremti a szervezetet: Bond tehat narrativ

szempontbol most Gjra eldszor talalkozik veliik.

Ez persze a reboot torvényeinek megfelelden nem is lenne igazi ellentmondds, hisz az
Ujrainditas 1ényege épp az, hogy relevans kdrnyezetben ujraépitsiik a hds fundamentumait - igy
adott esetben foellenségeit is. Mig azonban a Casino Royale és a Quantum csendje valoban
megprobalta ideoldgiailag is bedgyazni Bondot a huszonegyedik szdzad geopolitikai tajképébe,
a Spectre az Egszakadds altal elkezdett Gton tovabb haladva tjra olyan messze keriil a valds
vilag problémaitol, mint a hetvenes évek derekanak vigjatéki Bondjai, vagy a kétezres évek

elejének techno-Bondja. A Spectre altal rebootolt Fantom egyaltalan nem modern, és semmiben
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nem kiilonbozik a régitdl: vilaguralmi célokat dédelgetd, bizarr fogonosz vezette kvazi

mindenhato szervezet.

A Spectre rdaadasul nem csupan az Egszakadds cselekményének szinte kozvetlen folytatasa, de
a narrativa szempontjabol mind a négy reboot-filmet egységbe olvasztja. A féellenségrol,
Blofeldrdl ugyanis kideriil, hogy az el6z6 harom film fégonoszai és szervezetei egyarant az ¢
akaratat teljesitették, és 6 Bond bosszliszomjas mostohatestvéreként a 007-es ,,minden
fajdalmanak szerzéje”. Mivel az el6z6 filmek gonosztevéi a vilagot behalozo
terroristahal6zatok pénzemberei, a mindenhova észrevétlen beszivargd és szamos gonosztettet
elkovetd csucs-szervezet, a Quantum, illetve alsagos kornyezetvédok, lobbistak és politikusok
voltak, a mindezeket Osszefogd Fantomrol elmondhatjuk, hogy valdszinlileg a vilagon
elkdvetett minden egyes biincselekmény kiotloi és végrehajtoi. Blofeld tehat nem maés, mint
minden gonosztett €s gonosz szandék ura, egy valoban satani kaliberti figura: igy pedig minden
eddigi fogonoszon thltesz. Rdadasul a film nem elégszik meg azzal, hogy a Fantom egyszertien
csak az M16-be beépiilve akadalyozza a munkajukat: ehelyett egybdl az MI6 1) igazgatoja, C a
szovetségesiik, aki nemcsak a 00-s programot sziinteti meg, de a vildg kilenc orszaganak
biztonsagi szerveit kapcsolnd Ossze egy nagy, mindent megfigyeld szervezetté, ,,Orwell

legrosszabb rémalmava”.

Blofeld kurrens, a felszinen topikalis célja ugyanis egy Oriasi, vilagméretli megfigyel6-halozat
létrehozdsa — az ehhez sziikséges szamitastechnikai és szervezeti fejlettség pedig messze
talmutat az MI6 lehetdségein. Féhésiinket tehat a film, akarcsak az Egszakadds, a technologiai
fejlédéssel helyezi szembe: Bond fegyverei elavultak az ellenséges arzenalhoz képest, a
gybzelmet csupan sajat moralis iranytlijének és kitartdsanak, valamint néhdny komolyabb
narrativ ellentmondasnak kdszonheti. A 007-es iigynok, aki fénykoraban és legsikeresebb
filmjeiben magat a modernséget testesitette meg, most sz€lmalom-harcot folytat a valésagban
mar régota kozismerten létezd titkosszolgalati megfigyelések ellen. A feszitd ellentét a
biztonsagra torekvés jelszavat zészlajukra tiiz0 megfigyeldk és a személyes szabadsagjogok
harcosai kozt persze valos, és sok szdmos mas kurrens film és sorozat alapjaul is szolgal, a
Spectre azonban éppugy képtelen érvényesen beszélni a problémardl, mint elédje. Az
Egszakadds Bondja egy vidéki farmra menekiilt a technoldgia el6l, a Spectre-ben M inkébb
megsemmisiti a Bond-ot kdvetd sajat rendszeriiket, és ezzel lemond arrdl, hogy segitsenek a

bajba kertilt igyndknek, mert pontosan tudja, hogy nem tud neki segiteni: a rendszert a
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rosszfiuk is latjak, és csak annyit érhetne el, hogy még nagyobb bajba keveri Bondot. A Bondot
megbiz6 szervezet tehat nemcsak korrupt, de segiteni sem tud neki: a 007-es immar tényleg

maganyos ligynokkeé valt.

A Spectre moralitasdban igy egyrészt folytatja a reboot altal elkezdett dekonstrukciot: Bondnak
mar nincs sziiksége a szervezete feljogositdsara, hogy megmentse a vildgot. A focimek elotti,
egyébként kivaloan kivitelezett akcidszekvencidban elcsip és kivégez egy olasz gonosztevot —
az ezt koveto jelenetbdl azonban kideriil, hogy sajat szakallara cselekedett: az Gj M kozli vele,
hogy ,,Nem volt felhatalmazasa. Semmilyen!” Bond tehat l1atszolag vigilante, és teljes titokban
tartja sajat nyomozasat az MI6 el6tt, mert — teljes joggal — nem bizik abban, hogy azok akarcsak
megértenék, hogy mit keres, sem abban, hogy meg tudnidk védeni — ez utdbbi késdbb be is
igazolodik. Az MI6, ami épp Bond gyilkossagi jogositvanynak kibocsajtoja, a szervezet, ami
felruhdzna Bondot azzal, hogy helyettiink, értiink harcoljon és dontson €élet €s halal kérdéseiben,
nem funkcidképes — de ezzel Bond mikddésének legitimacidja is odavész. Persze Bond még
mindig Angliat, s6t, a vilagot védelmezi, ez az alapvetés nem valtozhatott meg, de most mar
nem csak a megoldas mddja, hanem a vesz¢€ly felismerése és az akcio kijeldlése is az 6 feladata.
Es ha 6 egy személyben az iigyész, a bird és a végrehajto is, akkor a hatalmi szalakat olyan
mértékben mossa egybe, ami épp azt a fajta er6- és hatalmi koncentraciot jelenti, ami ellen

Bond harcolni szokott.

Ezt az ellentmondéast a Spectre azzal hidalja at, hogy kideriil, Bondnak igenis van
felhatalmazasa: az Egszakadds-ban elhunyt el6z8 M, halala utan egy videoiizenetben adta
Bondnak a feladatot, hogy 6lje meg az olaszt, és utazzon el a temetésére Roméba — ahol aztan
Bond ré is bukkan a Fantom nyomaira. Bond tehat egyszerre tud hiiséges lenni a rendszerhez,
és tud annak ellenében dolgozni — a film végére pedig az G M is igyekszik felndni a feladathoz,
¢s személyesen is részt vesz C megallitdsaban. A film tehat moralisan is egyszerre teljesiti be a
reboot torekvéseit, és pusztitja el azokat: a hatalmi szervek realisztikusabban atlathatatlanok és
megbizhatatlanok, ugyanakkor szerencsére szamithatnunk arra, hogy egy-két titkostigynoknek

mindig helyén marad a szive és az esze annyira, hogy elharitsa az aktudlis katasztrofat.

A film struktaraja a hatvanas évek végéhez €s hetvenes évek elsd felének filmjeihez hasonldan
Ujra helyszinek szerinti szekvencidk mentén épiil, és ezen feliill nem tagolodik élesen

elvalaszthato felvonasokra. Az egymast kovetd szekvencidk (Roma, Ausztria, Tangier, sivatag,
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London) végén Bond rendre 0j informaciot szerez, ami kdzelebb viszi féellenfeléhez — de igazi,
hagyomanyosan kiemelt fordulopontok nincsenek. A Spectre azonban nem is igényli ezeket az
alapvetden az informacié fokuszalasara és a néz6 segitségére szolgald dramaturgiai fogasokat,
a film igy is konnyen kovetheté — mindazonaltal a f6 fordulépontok hianya arrél is arulkodik,

hogy igazi, varatlan fordulatok a filmben nincsenek.

A film abban is az Egszakadds 6rokose, hogy lathaté élvezettel nyul vissza a klasszikus Bond-
toposzokhoz és sémakhoz — de mig egy jubileumi filmben ez érthetd, sot elvart volt, itt csak
alahtzza, hogy az alkoték egyelére lathatdéan teljesen elfordultak a sorozat Iényegi
megujitasatol. Az, hogy egyik helysziniink jra egy svajci hegy tetején allé csodas klinika,
ahonnan Bondnak lesiklas kozben kell megmenteni az egyik Bond-lanyt (mint az Ofelsége
titkosszolgalataban 16 akcidszekvencidjaban), hogy a Madeleine-nel valo, vonaton torténd
Osszejovésiiket megeldzi egy hatalmas vonatos verekedés a fégonosz jobbkezével (mint az
Oroszorszaghbol szeretettel-ben és a Kém, aki szeretett engem-ben), vagy hogy a fégonosz,
miutan elfogta hdseinket, kihallgatdsuk ¢és Bond megkinzasa elott gondoskodik
felfrissiilésiikrél (mint a Dr. No-ban), csak azt hiizza ala, hogy az alkotokat az Egszakadds
sikere meggydzte arrdl, hogy valdjdban Bond legnagyobb vonzereje és erdssége sajat
klasszikus multja. Ahogy a régi foellenség szerepének visszahozésa, vagy a mar halott M
ujraszerepeltetése, a klasszikus filmek struktardjanak €és fobb jeleneteinek megidézése is azt
jelenti, hogy a Bond-filmek a Bond-mitosz felfrissitése és 0j kontextusba helyezése utan ismét
visszatértek a multhoz: mint a hetvenes évek masodik felében a Kém, aki szeretett engem, a

Spectre is a régi sémak megerdsitése és felerdsitése mellett teszi le a voksat.
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VIIL. UTOSZO

A dolgozatban megkiséreltem bemutatni, hogy milyen korilmények és alkotoi dontések

vezettek ahhoz, hogy a Bond-sorozat ennyi éven at sikeres tudott maradni.

A siker egyik legfébb oka az igen erds inditdsban kereshetd: ha a hatvanas években Bond nem
valik vilagsikerré €s kulturalis referenciaponttd, valdsziniitlen, hogy akar a hetvenes éveket
megélte volna. Ennek jelentdségét nem becsiilhetjiik ala, hisz a kezdeti siker altal olyan kitarto
rajongotabort tudott felépiteni, ami az esetleges hullamvolgyeken is atsegitette a produkciot.
Bond ugyanis ikonna valt, és onnantol, hogy a nézdék elismerték ennek az ikonnak a
1étjogosultsagat, megértik azt is, hogy az ikon az 6 szubjektiv véleménytiiktdl fiiggetleniil jelen
lesz az ¢€letiikben, és valamilyen viszonyt kell vele kialakitaniuk. A 007-es tigyndk olyan, mint
a kirdlyné vagy a Manchester United, hogy két jellegzetes angol példat hozzak. Lehet az
alkotmanyos monarchiat tdmadni, vagy nem érteni, de azt minden angol tudja, hogy a kiralyno
létezik. Ugyanigy, ha az ember nem is szereti vagy nézi a focit, azért tud arrdl, hogy a United
egy rangos, elit csapatnak szamit. A futball-analdgia annyiban is megallja a helyét, hogy egy
futball-rajongd az adott klubnak szurkol, nem egyéni sportoloknak, ezért rajongasa sokkal
1dotallobb lehet: gondolhatja valaki példaul, hogy egy adott iddszak jatékosalloméanya vagy
vezetése csapnivald, attol még a csapatot szereti, és varja, hogy tjra felragyogjon a dicsdsége.
Ahogy egy futball-drukkernek is van kedvenc korszaka és jatékosa, egy Bond-rajongé is
hosszan tud beszélgetni arrol, hogy Sean Connery vagy Daniel Craig a jobb Bond — de akarmi
is a szubjektiv véleménye errdl a kérdésrdl, nagy az esélye, hogy az uj Bond-filmet is megnézi

majd.

Esetiinkben az egyik 6 kérdés, hogy miképp tudott a 007-es ligynok kulturalis ikon-statuszra
szert tenni. Kutatdsom szerint ebben nagy szerepe volt annak, hogy a hatvanas években egy
olyan, teljesen szabad, kotottségektdl mentes f6hdst mutatott be, aki a kozonség vagyait nem
csupan megfogalmazta, hanem meg is testesitette. Rdadasul ezt olyan kirobband vizualis és
hanghatasokkal, az er6szak, erotika, szellemesség €s technoldgiai ujdonsagok olyan vonzo
elegyével talalta, ami nem csupan 0j miifajt teremtett, és addig ismeretlen tomegeket csabitott
a mozikba, de valdéban tulmutatott a filmélményen: relevancija és modernsége olyan zsigeri €s

hosszan tart6 befolyast alakitott ki néz6i életére, mint példaul a Beatles.
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A hatvanas évek masodik felére, a sorozat hdskorara 1ényegében kialakultak a sorozat fobb
pillérei, mind narrativ, mind moralis szinten. A narrativ elemek (mint a fécim el6tti mini-sztori,
a Bond-lanyok menetrendszerii felbukkanasa, a feladatot kijelolé M és a kiityiiket kiosztd Q
szerepeltetése) azonnali azonositdst és visszacsatolast kindltak a nézonek, akarcsak a
forgatokonyvek bizonyos strukturdlis megoldéasai, mint az akcid-szekvencidk és a helyszinek

strukturalo ereje.

Moralis szempontbol a 007-es iigynok ugy felelt meg minden, hdsoktél megkdvetelhetd
alapértéknek, hogy egyszerre tudott modern lenni és tiszteletben tartani a tradiciokat. Hiitlen
lehetett alkalmi szeretdihez, ha kozben hii maradt a hazajahoz. Gyilkolhatott, ha sosem csalt, és
mindig az emberiség érdekeit tartotta szem el6tt. Feleselhetett fondkével, ha kozben bizonyos
tarsadalmi hagyomanyokat feltétel nélkiil elfogadott. Bond igy lehetett egy olyan hés, aki
lényegében mindenkinek megfelelt: a hatvanas évek lazado fiataljainak és konzervativabb

vilagkép, a gyors valtozasoktdl megriadd nézdinek is.

Bond soha tobbé nem tudott olyan mértékben relevans lenni, mint a hatvanas években, hisz a
vilag folyamatosan valtozott, és Bond nem valtozhatott vele anélkiil, hogy elveszitse magat. A
kihivas innentdl az volt, hogy ennek ellenére fenntartsak a sorozat népszertiségét — ehhez pedig
azt kellett pontosan megérezni, hogy mikor és mennyire kell megujitani a 007-est, valamint
hogy mi az, amihez nem nyulhatnak: a kovetkezd par oldalon felidézem, hogy mik bizonyultak
a sorozat ¢letében megvaltozhatatlan sarokkdnek, €s hogy tudtak az alkotok ennek ellenére

korszertisiteni a 007-es vilagat.

Az egyik ilyen alapvetd szempont az akcidfilmes élmény megteremtése: az akcidjeleneteknek
mindig korszerlinek, 1¢legzetelallitonak kellett lennilik. Arra, hogy a torténet tele legyen
fordulatokkal, iild6zésekkel, 6sszecsapasokkal, mindig ligyeltek, éppligy, mint arra, hogy ezek
kozlil mindig legyen par kimagasld szinvonalon megrendezett és megvagott szekvencia:
olyasmi, ami tényleg a székhez szogezi a nézdt, és amire sokdig emlékezni fog. Ez 6sszefligg
Broccoli azon hitvallasaval, hogy a koltségvetés latszodjon meg a filmen: azaz rengeteg pénzt
koltottek el diszletekre és helyszinekre is. A Bond-filmek egyik legalapvetdbb sajatossaga a
globe-trotting, azaz hogy a néz6 Bonddal egyiitt rendre tavoli, egzotikus és gyonyoriien

bemutatott helyszinekre utazik — ahogy a fégonoszok rendre emlékezetes fohadiszallasa is a
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filmsorozat egyik f0 jellemzdje maradt az évek soran. Latvanyban és akcidban tehat a k6zonség
csak ritkan érezhette magat becsapva — talan egyediil a hetvenes évek derekan, amikor a filmek
egy ideig B-filmes vonasokat vettek fel, de ennek problematikajat a producer hamar felismerte,

¢s innentdl fogva ezen a téren sosem kotottek kompromisszumokat.

Egy masik f6 szempont a f6hds és a sorozat moralitasa volt: az egyetlen alapvetd kiilonbség,
ami Bondot megkiilonbdozteti a vigilante, azaz 6njeldlt szuperhésoktol az a szerz6dés, ami kozte
¢s a brit titkosszolgalat kozt fennall: neki jogositvanya van a gyilkolasra, amire kozvetleniil a
titkosszolgalat, kozvetve pedig az allampolgéarok hatalmazzak fel. Bondot mi bizzuk meg, hogy
az érdekiinkben harcoljon, igy nem rohatjuk fel neki erdszakossagat, ami gyakran hatékonysaga
zaloga. Ha azonban ezt a szerz6dést megszegik, Bond lényege vész el: és a sorozat ilyen
probalkozasait a kozonség rendre visszatetszéssel fogadta. Bond egyéb moralis kodjai: a
gyengék védelme, a becsiilet és az igazsagossag fontossaga, a mindenek felett 4116 hiiség és a
mérsékelt tekintélytisztelet. Persze a moralis kérdések megitélése valtozik (ezért tudott Bond a
hatvanas években szemtelenkedni fonokével, ami az 6tvenes években még nem fordulhatott
volna el6), de a fobb moralis alapok valtozatlanok maradnak. Ami valtozik, az csupan a
tarsadalom viszonya ezekhez a moralis alapokhoz: iddvel egy-egy ilyen kérdés beemelddik az
alapvet6 moralis kérdések k6zé. Amint a tarsadalom nagy részének tudataban a nok tisztelettel
vegyes lekezelése helyet adott annak, hogy, legaldbbis elméletben, mar mindenkinek illik
elismerni teljes egyenjogusagukat, a Bond-sorozat alkotoit is foglalkoztatni kezdte a kérdés, és
az alapvetden himsoviniszta f6hdst megprobaltak elfogadobba gylrni — és ha ez nem ment,
akkor vagy idézdjelbe tenni, vagy pszichologiailag megmagyarazni machosagat. Ez a torekvés,
joval kés6bb, a homoszexuélisokra vonatkoztatva is megmutatkozott: az Egszakadds
fogonoszanak szexudlis beallitottsagat a sorozat nem nevetségessé téve vagy masképp elitélden,

hanem viszonylag természetesen mutatja be.

A harmadik, mar nem teljesen kdbe vésett szempont a filmek miifajara vonatkozott. Az, hogy
a Bond-filmek keverik a vigjatéki, dramai és akciofilmes elemeket, egyik alapvetd
sajatossaguk. Ettdl eltérni szentségtorés lett volna — azonban az egyes Osszetevok aranyanak

véltoztatasaval az alkotok mégis komoly miifaji valtasokat tudtak elérni.

A miifaj-kérdés szempontjabél (mint sok més szempontbél is) az Ofelsége titkosszolgdlatiban

jelentette az elsd igazi fordulopontot: ez volt az a film, ahol az alkotok ugy érezték, nem képesek
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tovabb fokozni az el6z0 filmek egyre nagyobb szabasu és egyre kevésbé realisztikus
akcioparadéit anélkiil, hogy megkockaztatnik a sorozat énmaga parodiajava valasat. Igy a
megujulas mellett dontottek, és — ahogy a késObbiekben is oly sokszor — ezt a megujulast a
gyOkerekhez valo visszanyulas sziikségszertiségével indokoltak. Valdjaban azonban a legtobb
ilyen visszanyulds komoly miifaji valtast takart, és ennek megfeleléen a kiszemelt miifajnak
megfelelden mindig mast értettek a gyokereken, amikhez vissza akartak térni. Az els6
alkalommal Fleminghez és a regények James Bondjahoz nyultak vissza: megprobaltdk a
sorozatot ¢s a fOhdst is emberkdzelibbé tenni, valamint a vigjatéki vonasok hattérbe szoritasaval
— az akciojelleg megdrzése mellett — inkdbb dramai irdnyban haladni tovabb. A filmet, ami
egyszerre rugott fel tobb Bond-konvenciot (narrativ elemeiben eltért a bevalttol, és moralisan
is Uj irdnyokat probalgatott), az alkotok kudarcként €lték meg, hiszen a bevételek immar
nemhogy nem emelkedtek tovabb, hanem csokkenni kezdtek — igy rogvest uj megujulas
Conneryt hoztdk vissza — valojaban azonban hatdrozottan visszafordultak a korabban
sikeresebbnek bizonyult vigjatéki iranyba, és szinte minden dramai vonastol megfosztottdk a

sorozatot.

Az 1974-es Az aranypisztolyos férfi idejére azonban a vigjatéki vonal mar az akciovonalat is
lényegesen elhomalyositotta, és a néz8szdmok csokkenése Ujra valtozast kovetelt: 4 kém, aki
szeretett engem az ekkorra mar klasszikusnak szamit6 hatvanas évekbeli Bond-filmekhez nytlt
vissza, €s visszahozta a latvanyos akciokat — 0igy, hogy kozben a vigjatéki elemeket is
meghagyta. A nyolcvanas évek elején Ujra megprobaltdk kicsit lejjebb hangolni a
fantasztikumot, €s ujra dramaibb irdnyba mozdulni — de a forgatokonyvek ezirdnyu torekvései

nem voltak teljes mértékben Osszeegyeztethetdek Roger Moore szinészi stilusaval.

A kovetkezd nagy megljulds egy 0 szinészhez, Timothy Dalton-hoz volt kothetd: Moore
tavozasa utan immar lehet6vé valt a valos athangolas a komorabb iranyba: akércsak az Ofelsége
esetében, itt is Fleming nevével fémjelzett komorabb, erdszakosabb és dramaibb iranyba
forditottdk a sorozatot. Bar most két filmet is megért a probalkozas, végiil a kilencvenes

crer

akcio-vigjatékokhoz.
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A kétezres évek elejére a vigjaték ismét parodiaba, az akcio hiteltelenségbe torkollott, tgyhogy
ismét egy visszatérés kovetkezett Fleminghez: Daniel Craig a dramat feljebb, a humort sokkal
lejjebb csavarta, az akciok viszont talan minden eddiginél latvanyosabbak voltak. Az 0j Bond
nem finomkodott, de a vilaga is erdszakos volt: az alkotok szeptember 11. és Jason Bourne utan
ugy érezték, eljott a realis €s kemény Bond ideje. Ettdl a szandékolt realizmustdl a legutobbi

filmekben ujra elkezdtek eltdvolodni — de egyeldre ujabb tiszta miifaji valtas nem tortént.

Utolag tehat vilagosan latszik, hogy a 007-es torténete a vigjaték és komoly akcidéfilm miifajai
kozt lavirozott — €s a sorozatnak jot tett a szinte folyamatos valtozas: igy ugyanis minden,
Bondra valamennyire is fogékony nézot potencialis kozonségének sorai kozt tudhatott. Ha a
007-es csupan egy miifajban jeleskedett volna, térzsnézoéit jobban ki tudja szolgalni — de lemond
a tobbi miifaj szerelmeseirdl. gy viszont nagyobbat meritett — és ha esetenként a nézék egy
része részben kielégiiletlentl is tdvozik, ez nem jelenti azt, hogy nem jon vissza: hiszen bizhat
benne, hogy legkdzelebb jobban az ¢ szaja izének megfeleld, ,,igazibb” Bondot kap. A miifaji
valtozatossag a Bond-filmek egyik igazi unikuma: mas sorozatok jellemzden szigoruan

meghatarozott miifaji kereketek kozott tartottak magukat. 13

A filmek mifajanak finomhangoladsa természetesen Osszefiigg a sorozat egyik leglényegesebb
sajatossagaval: a folyamatos relevanciara vald torekvéssel. A hatvanas években a sorozat egyik
f6 sajatossaga a korszerliség volt — és ezt nem csak a legizgalmasabb technoldgiai 0jitdsok
szerepeltetésével, vagy a geopolitikai helyzetre €s a hideghdbortra valo folyamatos utalasokkal
¢s reakciokkal, hanem a filmes megfogalmazadsmod helyenként formabonto, helyenként csupan
izgalmas és lenyligoz0 megvalositasaval értek el. Marpedig a filmes elbeszélésmod sokat
fejlodott a hatvanas években, és a hetvenes évek elejére Bond az erdszak és szexualitds
abrazolasaban mar nemhogy uttérének nem szamitott, de erésen el is maradt versenytarsaitol.
Mivel a producerek azt a dontést hoztak, hogy nem kockaztatjak csaladbarat besorolasukat, meg
kellett baratkozniuk ezzel a helyzettel. Ugyanakkor a politikai thrillerek sokkal dsszetettebben

¢s érdekesebben foglalkoztak a politikaval, nem beszélve arrol, hogy az a kor is elmult, amikor

138 Erdekes lehet par szt szolni a hetvenes években Européaban, és ezen beliil is Magyarorszagon
kiemelkedden népszerii Piedone-filmekrdl: Bud Spencer és Terence Hill filmjei, bar alapvetéen ugyantgy a
humort 6tvozték a zsanerfilmek stilusjegyeivel, mint Bond, mégsem tudtak sem hasonloan széleskort, sem tartos
sikersorozatot elérni. Mivel ezek a filmek egy miifajban és nagyrészt egy stilusban késziiltek, képtelenek voltak a
valds megujulésra, és b6 egyévtizedes sikersorozat utan az alkotok a sorozat ledllitdsa mellett dontottek.
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a 007-es iigynok a tarsadalmi mobilitas élenjard harcosa lehetett. RGviden, a hatvanas évek
végével a Bond-mitosz elsé nagy fazisa is véget ért, és Bondnak j modokon kellett relevanssa

valnia.

A hetvenes évek elején atmenetileg az aktualisan divatos filmes miifajok megidézésével és
masolasaval probaltak fenntartani a korszerliség érzetét, de hamar megértették, hogy ez az 1t
minden eredetiséget kiol a Bond-filmekbdl, és 4 kém, aki szeretett engem elkészitésével tettek
sikeres kisérletet arra, hogy a 007-est ismét relevanssa tegyék a mozivasznon. Ugyan a
hideghaborts vilagot is visszahoztdk, ¢s megtartottadk a filmes utalgatasokat is a korabeli
sikerfilmekre, a valodi unikum a film latvanyosséaga ¢€s lendiilete volt: az akcidjelenetek ismét
bemutattak a régi Bond egyik f6 vonzerejét: hogy a néz6 olyan kiallitasu, pazar és egyszerre
vicces filmet kaphat, mint sehol mashol. Ha masként nem is, Bond akcid-vigjatékként ujra a

fosodorba kerilt.

A nyolcvanas évek elején, ahogy a Szovjetunid afganisztani szerepvallalasa miatt a nemzetkdzi
politikai hangulat Gjra fokozddni kezdett, az alkotok meglattdk a lehetdséget, hogy
megprobaljak politikailag reaktivalni a 007-es ligynokot. Ezt azonban viszonylag sikeresen
csak az évtized masodik felére sikeriilt teljesiteni — ekkora viszont a Szovjetunio
Osszeomldsaval a hideghdboru véget is ért, ez pedig jogos aggodalommal toltotte el a filmek
készitoit. Hiaba alakitotta ki még Fleming épp erre a lehetdségre késziilve a SPECTRE-t, mint
a hideghaboru felett 4ll6 univerzalis fégonosz-csoportosulast, a filmesek egy jogvita miatt
egészen a legutolsé Bond-filmig nem hasznalhattak Gjra a szervezetet. Ennél is fontosabb volt
azonban az a percepcio, hogy a filmek Bondja SPECTRE ide vagy oda, a nyolcvanas évek
végéig folyamatosan a hideghaboru tengelyén 1étezett: a filmek vilagaban a szovjetek, ha nem
is erds, de folyamatos fenyegetést jelentettek. Egyaltalan sziikség van-e Bondra, ha a

hideghéabort véget ért?

A kilencvenes évekre a relevancia a Bond-filmek alkotoi szamara épp ezért mindennél
hangstlyosabb kérdéssé valt. Az els6 Brosnan-film, az Aranyszem azonban a filmes formanyelv
rancfelvarrasain tal Ggy Ujitotta meg a Bond-vildgot, hogy valdjdban a vilag valtozésait
relativizalta. Azzal, hogy a fenyegetés tovabbra is a Szovjetuni6 utodallamai feldl érkezik, és
tovabbra is egy-egy fogonosz torekszik a vilag elpusztitasara, a film azt allitja, hogy 1ényegileg

semmi nem valtozott, és Bond szerepe épp annyira fontos, mint régen.
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Szeptember 11 utdn azonban az alkotok nem halogathattak tovabb, hogy szembenézzenek
azzal, hogy a vildg megvaltozott: az emberek fenyegetettség-érzésének novekedésével és a
veszély forrasanak kiismerhetetlenné valasaval Bond tényleg kénytelen volt megujulni: a
Casino Royale és a Quantum valojaban nem egy fégonosszal, hanem magaval a gonosz
idedjaval helyezi szembe Bondot: ellenfelei nem megaloman vildghodito kiiloncok, hanem
iizletemberek ¢és politikusok. A viladgot immar nem lehet megmenteni, mert a korrupci6é annak
szerves része: az igynokség ¢és Bond redlis célja immar csupan kisebb harcok megnyerése lehet.
A Quantum azonban a megujulés soran tilzottan dekonstrualta az eredeti Bond-mitoszt, igy az
Egszakadds az egész koncepcionalis megiijulassal szembefordulva a Bond-filmek megszokott
ismérvei mellett egyebek kozt a klasszikus fogonoszt is visszahozta. Mivel azonban a korabbi
vilagképet nem allithattdk vissza teljes egészében, és Bondbol nem csinalhattak hacker-
géniuszt, a 007-es kénytelen volt lemondani arrdl, hogy eszkdztdranak modernségében felvegye
a fegyvert a blingzékével. Bond ennek koszonhetden az utdbbi két filmben lemondott a
korszerliség kergetésérol, és a klasszikus Bond toposzok ujrahasznositasabol probalt elonyt
kovacsolni. A legutobbi Bond-film, a Spectre ismét ugyanolyan tiindérmese, mint a hatvanas-

hetvenes évek darabjai.

Lathattuk, hogy a folyamatos megujuldsra valo torekvések hol jobb, hol rosszabb iranyba
katapultaltak a sorozatot — de nehezen vitathatd, hogy tobbi targyalt jellegzetességén kiviil a
megujulasra valo képesség puszta ténye is a tobbi filmes sorozat folé emeli. A Bond-filmek
tobb, mint 50 éve alatt szamos mas filmes sorozat indult el €s valt sikeressé — d&m versenytarsai
jellemzden épp a bevalt recept ismételgetésére, nem pedig megujitasara tették tétjeiket. A bevalt
receptek azonban iddvel unalmassa valnak — és az olyan, egyébként igen népszerii sorozatok,
mint Bud Spencer és Terence Hill filmjei, a Louis de Funes -féle Csenddr-sorozat, vagy éppen

a Rozsaszin Parduc-filmek is kimeriltek és lealltak.

A jelenlegi kozonségfilmes kornyezet kedvez a folytatdsoknak: mivel a hollywoodi studiok
fonokei felismerték, hogy a kozonség igénye tulajdonképpen kiszamithatatlan ¢és
megtippelhetetlen, egyre kevesebb tere nyilik az Uin. eredeti produkcidoknak. Elényt élveznek a
sikeres konyvek vagy konyv-sorozatok, régi filmek vagy akér televizids sorozatok filmes
feldolgozasai — és a legjobb iizlet mind koziil a mar sikeres filmek jabb részeinek elkészitése.

Ez a helyzet ugyan, bar részben erdsebb konkurenciat teremt Bondnak, akinek igy meg kell

115



kiizdenie a mozivasznakat benépesité szamtalan szuperhéssel és az ujra feltamadt Csillagok
haboruja sorozattal is, 6sszességében mégis kedvez a 007-s ligynok tovabbélésének: mivel az
egyik legmegbizhatobban teljesitd sorozat, kiemelt gyartasi- és marketing-koltségvetést kap,

ami jelentds versenyelonnyel ruhazza fel.
Senki nem allithatja azonban, hogy a 007-es nem szolgalta meg kiemelt statuszat: a dolgozat

bemutatta, mennyi kisérletezés, munka, dontés és esetenként szerencse all amogott, hogy tobb

mint 6tven éve sikeril fenntartani James Bond mitoszat.
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