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Dolgozatomat a Saul fia szempontjabdl relevans korabbi munkdimmal kezdem,
melyek példdin keresztiil folvazolom a nagyjatékfilmiink gondolati hatterét megalapozo
tapasztalataimat.

Ezeknek sordban az els6 a Before Dawn, az elsd egysnittes filmem, ahol mar a film
tempojanak a beallitason beliil kellett meghatarozddnia, és a néz6 a kameraval egyiitt ismerte
meg a teret, egy a probdk sordn kidolgozott alapos koreografia alapjan. Kenyeres Balint
rendezd hozzaallasabol a legfontosabb, amit elsajatitottam, az volt, hogy minden operatori
dontést a torténet, pontosabban a subtext kell hogy diktaljon. A szintén vele készitett 4
repiilés torténete soran megtapasztaltam a sziizsé ¢és a fabula extrém elkiiloniilését, a Jancso
Miklos metaforainak hatdsat magan hordozo rovidfilm nem arrdl szo6l, ami a cselekménye.
Mundruczé Kornéllal filozofiai gondolaton alapuld nagyjatékfilmeket készitettiink, és a
sallangoktdl mentes, lényegre toré filmnyelvi fogalmazéast, és Onmagunkat limitald
szabalyrendszerben gondolkodast tanultam meg. A két valtozatban leforgatott Delta végletes
kiilonbségei jo példak arra, hogy a teljes konstrualtsagtol az organikus minimalizmusig kellett
valtoznia a hozzaalldsnak, mert a film ezt kivanta meg. Kiilfoldi munkaim koziil a Miss Bala
cimili mexikoi film és a Southcliffe cimii brit minisorozat jarultak hozza leginkabb a Sau! fia
koncepciojahoz, elébbi azzal, hogy egy szubjektiv szemszogh torténet, melyben a kamera a
foszerepld lelkidllapotara reflektal, utobbi pedig 6konomikus snittelésével, ahogy a lehetd
legkevesebb vagassal mutatjuk meg a jelenetet, csak a legfontosabbat lattatva.

Nemes Jeles Laszloval az elsd kozos kisjatékfilmiink, a Tiirelem mar a Saul fia
elétanulmanyanak tekinthetd, torténetén kiviil a kis mélységélesség és a foszerepld kozeliben
tartasa is azt elélegezi. Megtanultuk igy az informacid aprolékos, fokozatos adagolasat, és az
egyiitt dolgozast is, amihez minden munkdamnal igénylem, hogy a forgatékonyvet is
maximalisan megérthessem. Az ezt kovetdé The Counterpart egy technikai kihivassal
szembesitett minket, melynek legy6zésére a stabot egyiittesen Ossze kellett hangoljuk. Az ur
elkoszon pedig szenvtelenségével kapcsolddik nagyjatékfilmiinkhéz, amiben ugyanugy nem

hatodhat meg sem a kamera, sem a néz0, igy nem hagyva konnyti fellélegzést.

Dolgozatom masodik részében végigveszem az aspektusokat és Iépéseket, amelyek a

.....

hozzaallastol kezdve tobbek kozott a snittelésen és a kameramozgason keresztiil a formatum,

a nyersanyag, a képarany ¢€s az optika kivalasztasaig.



Vizualis inspirdcionk elsé sorban Elem Klimov Jgjj és ldsd cimli haborus filmje volt,
nem csak szineiben és kameramozgéasaban, de megrazd erejii, konyortelen kaotikussagaban
is. Megkeriilhetetlen volt tovabba a Shoah cimi dokumentumfilm, €s személyes auschwitzi
latogatasunk hatasa is, torténelmi referencidink pedig a Sonderkommando négy fonnmaradt
fényképei voltak. Tokéletlenek, elmosddnak, siettében késziiltek: halalfélelemben, amit
igyekeztiink mozgdképen visszaadni.

Kiindulasi pontunk volt a forma és tartalom elkiilonithetetlensége, melynek kapcsan
kérdéseink voltak a szubjektiv “élmény” visszaadasanak, a megmutathatatlan dbrazolasdnak
¢és a klisek keriilésének modja. Mindezt egy gyakorlatilag dogmatikus On-limitacié soran
érhettiik csak el, egy tizenkét pontbdl allo lista szigora betartasdval, melyen szerepel tobbek
kozt az egyetlen optikaval forgatas, a practical lighting, a kézikamera, az illusztralas
elkeriilése, és a szubjektivekre és kozelikre szoritkozas is. Egy olyan munkamoddszert sikertilt
lefektetniink ezzel, ami szervesen kovetkezik a film mogottes jelentésébdl, subtext-bdl, és
amihez vald kovetkezetes igazodas az egészt szolgalta.

A kép milyenségét meghatdrozva hasonlé médon dontéseket hoztunk Laszloval az
elékészités sordn, a kézenfekvok helyett az adott filmre leginkdbb érvényes megoldasokat
keresve. Mindkettonk szamara a 35 mm-es film jelenti azt az ¢lményt és hatast, amit el
kivanunk érni, a maga texturajaval, titokzatossagaval, igazi sotétségével, €s térérzetével. Az
egységesség jegyében a teljes filmet egyetlen nyersanyagra forgattuk, melynek
kivalasztasaban az alacsony szintelitettség, a kontraszt és a szemcsézettség jatszott fontos
szerepet. K6z0s tapasztalataink és a Tiirelem cimi kisfilmiink alapjan az 1:1.37 képaranyt
hatdroztuk meg, Saul levalasztasat a kiilvilagrol pedig a kis mélységéllesség szolgaltdk a

legjobban.

Mivel a fokusznak fontos dramaturgiai szerepet szdntunk, hosszas tesztek elézték meg
a végleges optika valasztast is, az életlen képek esztétikajat ugyanis csak egymashoz
viszonyitani lehet, szamszerlisiteni nem — igy itt érezniink kellett, hogy milyen kép nem tul
konkrét madr, de ugyanakkor értelmezheté még. Gyujtétavolsdgban a 40mm-es opika az
emberi latashoz hasonl6 eszkdztelensége miatt volt az idedlis dontés.

A forgatasrol szolo fejezetet kameramozgasra €s vilagitasra bontva irok az altalanos
stratégiakrol, majd példaként egy-egy folmeriild probléman ¢és azok megoldasan keresztiil

mutatom be munkamddszeriinket, ahogy példaul megvalodsitottuk Saul extrém szitudcidkban



vald kovetését (teherautora szallas, 1azadas-jelenet, a folyd atuszasa), megemlitve azokat a
pillanatokat is, amikor a szabalyainktol el kellett térjlink, ha egy jelenet ugy diktélta.

A kamera nem reagalva, hanem Saullal egyiitt mozog, igy a nézének sem hagyva mas
lehetSséget, mint egyiitt érezni. Igy valik a befogadd maga is szereplévé, és a kamera is az
Osszetett koreografidk egyik tdncosava. Kdosz és szervezettség keveredett a kézikamera és a
hosszll beallitds parositasaban, az operatdérnek tehat egyfeldl a fOszerepld lelkiallapotaban
kell lennie, masfeldl hideg fejjel kdvetnie a tervet. Hasonld6 mddon, a 360 fokban lathato
diszletben és a tobb perces snittekben a szerepldknek megkonnyitette a munkajat ez a
hitelesség, mig a stdbnak ki kellett Iépnie a komfortzonajabol — mindezt a hattérmozgasok és
kameramozgasok eldre eltervezése €s a probak tették lehetdveé.

A film fényeit és szineit szandékosan és kovetkezetesen tettiik koszossd, amitol
diszharmonikusak, ezzel is keriilve a szépséget €s a hatdsvadaszatot, és segitve a zsigeriséget.
Vilagitasi terviink szerint a f6 helyszin harom emeletének harom elkiiloniil6 vilagitasa volt: a
vetk0z6 és a gazkamra arnyékok nélkiili ipari fényei; az orvosi szoba és a kemencetér
praktikus, indokolt fényirdnyai; a lakorészek intimebb vilagitdsa. A diszletbe beépitett és
motivalt ldmpékat tehat mar “csak™ ki kellett egészitsiik, igy 360 fokban lathattunk, és a
hitelességet 1s megOriztiik.

Az utdmunka soran is puritan megkozelitéssel dolgoztunk, szandékunk volt, hogy a
fényelés ne legyen észrevehetd a filmen. Tovabba a szokvanyostdl eltéréen eldszor az analog

film kopia késziilt el, és ez alapjan készitettiik el a digitalisan fényelt verziot.

Lezarasképpen néhany fontosabb, a bemutatd utani szakmai visszajelzéssel zarom
irdsomat, abban bizva, hogy lesz még lehetdségem hasonld, vagy legalabb feleannyira bator
munkaban részt venni, mint a Saul/ fia volt, az igazi célom ennyire fontos filmeket csinalni.
Mert szdljon bar ez a dolgozat az operatdr szempontjairdl, azok mit sem érnek a megfeleld
rendezd, a forgatokonyv megértése, €s egy koherens belsd logika lefektetése nélkiil. Akkor
tudok érvényes képeket késziteni, ha a munkam az 0j és ismeretlen felfedezésérdl, a film
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