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Dolgozatom egy esszé, amelynek célja, hogy Viragvolgy cimi elsé nagyjatékfilmemet inspirald
filmekben koérllirjam a valésaghoz val6 viszony bizonyos aspektusait. A valosdg, a
valosagtapasztalat sokarct €és nyiltvégii: fejlodd tudasunk folyamatosan tijabb és tjabb elemekkel
dusitja azt, hogy mit gondolunk a valdsagrol és mit érzékeliink val6sagosnak. A valésaghoz valo
viszony ebben a dolgozatban nem egy konzisztens, a tudomany eszkozeivel leirhatd fogalom,
hanem egyfajta érzékenység, ami az alkotdi térekvés leirasaban és az elemzés gyakorlataban lesz
megérthetd A dolgozat ezért elsé sorban filmelemzésekbdl és alkotdi munkamddszerek leirasabol
all: arra mutatok példakat, hogy egyes munkamodszereknek milyen stilaris kovetkezményei
lehetnek, és ez milyen modon illeszkedik a Viragvolgyhoz.

Az elemzések fokusza az, hogy a valasztott filmek esetében a valdsaggal kialakitott specialis
viszony milyen dramaturgiai, térkezelési, szinészvalasztasi, vagasi, kamerahasznalati eljarasokat
hozhat létre. A valasztott alkotok: Rossellini, De Sica, a Dardenne testvérek munkai, Andrea Arnold
Fish Tank és American Honey cimii, valamint Barbara Loden Wanda cimii filmjei.

Felmerilhet a kérdés, hogy itt valamilyen fajta dokumentarizmusrol vagy realizmusrél van-e szo.
Emiatt fontos megjegyezni, hogy ezeknek a filmeknek nem célja dokumentarista stilus kialakitasa.
A valosagrol és annak feldolgozasarol valé gondolkodas nem feltétlenul kapcsolodik ehhez a
fogalomhoz, ezeket a filmeket az alkotok a fikcids kategoridba soroljdk. Ennek a dolgozatnak
ugyancsak nem célja, hogy eligazitsa az olvasot a realizmusok szellemtorténeteben. A realizmus
fogalma igen terhelt és kilondsen ellentmondasos, itt a Truffait-i értelemben vett nyitott mddon
hasznélatos.

A dolgozatnak két munka az elsddleges forrasanyaga, amelyek kapaszkodokat, inspiraciot adnak az
elemzésekhez: André Bazin Mi a film? cimii kotetébdl a vonatkozo filmekrdl szold elemzései,
illetve Sigfried Kracauer A film elmélete — A fizikai valdsag Ujjasziletése cimti munkaja. Ezeknek a
szovegeknek nem a tudoményos rendszerét, hanem egyfajta filmértd érzékenységét hasznalom fel,
amelyek annak leirasaban segitenek, hogy mi a munkamaodszer vagy mit6l lehet hiteles egy jelenet,
egy karakter, egy dialdg stb.

A valo6saggal valo specialis viszonnyal mindkét esztéta kiemelten foglalkozik. Kracauer azt allitja,
hogy a film médiuma bizonyos jellegi affinitast mutat a fizikai valosag irant, azaz a filmnek abban
all a specifikuma, hogy hitelesen tudja megragadni a vilag kiils6 burkat, a jelenségek felszinét, ezért
szerinte a valosaghoz vald specidlis viszony a ,.filmszertiség” aranyfedezete. Kracauer az alkotdi
magatartasrol azt gondolja, hogy a filmszerli milalkotdsra torekvd alkotd nem azért szedi Ossze
minden képességet, hogy autondm alkotast hozzon létre, hanem azért, hogy tehetségét feloldja,
beolvassza azoknak a dolgoknak a lényegébe, amelyeket megorokiteni kivan. Ugyanis a termeészet
csak akkor nyilatkozik meg, ha az alkotd6 megfesziti valamennyi érzékszervet annak befogadésara,

mert a feladata az, hogy megértse a fizikai valosagot és kialakitson vele egy intenziv viszonyt.



Kracauer szerint tokéletesen megragadni nem lehet a valdsagot, de ez nem is probléma, hanem az
arra valo torekvésbol fakado alkotdi dontések juttatnak el a hitelességhez, azaz egyfajta igazsaghoz.
Bazin Kracauerhez hasonléan gondolkodik a film valdsaghoz valé viszonyardl és azt allitja, hogy a
filmrendez6 altal a végsokig elemzett és az elemzés kovetkeztében kialakult személyes stiluson
keresztiil bemutatott valosagban lelhet6 fel a film igazsaga. Ezzel szembedllitja azokat a rendezdket
(példaul a német expresszionistakat), akik a filmmiivészet realizmusa helyett az ,,esztétizmusban”, a
formaban keresik a miivészi igazsagot. Mashol ugyanezt a szembenallast Gigy fogalmazza meg,
hogy kétféle rendezdi hozzaallast valaszt ketté, azokat akik a képekben és azokat, akik a valosagban
hisznek. Se Kracauer, se Bazin kizarolagossagaval nem értek egyet, természetesen sokfajta alkotoi
hozzaallas altal 1étre lehet hozni hiteles filmeket, de az biztos, hogy ez egy lehetséges Ut.

A dolgozat els6 és egyben leghosszabb fejezete arrdl szol, hogy a fészerepld kivalasztasa és a
szereplérél valod alkotoi gondolkodas hogyan befolydsolhatja a kivalasztott filmeket, milyen
munkamoédszerekkel éltek a rendezdk és hogyan hatott ez a gondolkodas az adott film nyelvére.

Az ¢lsé alfejezet az olasz neorealista Vittorio de Sica szinészekkel kapcsolatos torekvéseir6l szol.
De Sica filmjeiben a fdszereplok nem csak egyének, hanem tipusok, akik egész tarsadalmi
csoportokat képviselnek, mivel az a célja, hogy a koriilotte 1évd tarsadalmi valdosagot minél
hitlesebben és kritikai modon abrazolja. Ezért olyan szereplOkre van sziksége, akik részei a
tarsadalmi valosagnak, teljesen egyek vele és annak tipikus jellegét hordozzak. Ezek a szereplok igy
nem csak mint szinészek, hanem mint valds, hétkznapokban €16 emberek segitenek a rendezének
feltarni a tarsadalmi val6sagot. Ezért tdmaszkodik nagy mértékben az amat6rok jatékara.
Fdszerepléi nem kiilonlegességiikkel, hanem éppen ellenkezdleg, megrenditd hétkdznapisdgukkal
hivjak fel magukra a figyelmet. De Sica azért tud a tarsadalomrol beszélni ezeken a szereplokon
keresztil, mert barkik lehetnek, akik szembejonnek az utcan.

A masodik alfejezet a Dardenne testvérek szinészvezetésérdl szol. A rendezOparos a szinészek testi
tapasztalatan keresztill jelenitenek meg moréalis konfliktusokat. Ahhoz, hogy ez létrejojjon, egy
specialis munkamodszer szlikséges, az alfejezet ezt targyalja részletesen és a Dardenne-filmek
jeleneteinek elemzésével prébalja érzékletessé tenni ezt.

A harmadik alfejezet arrol szol, hogy Andrea Arnold Fish Tank és American Honey cimii filmjeiben
hogyan gondolkodott a szinészekr6l. Az elemzés elsé sorban a spontaneitasban latja a poétikai
szervezO er6t. Andrea Arnold szinészei tigy képesek nagy érzelmi intenzitasu jelenlétre, hogy a
rendezd munkamodszerébdl kifolyolag spontdn modon képesek kinyilvanitani az érzelmeiket.

A negyedik alfejezet Barbara Loden kiilonds, kiilonutas filmjét elemzi, amelyben a rendezd egyben
foszerepld is, raadasul sajat életének motivumait beleirja a filmbe. A hiteles jelenlét itt egy
rendkivil elmélydlt szinészi munkan és 6nanalizison alapszik.

A fejezetet a Viragvolgy fészerepléivel kapcesolatos alkotoi torekvések bemutatasa zarja.



A masodik fejezet azt vizsgalja, hogy a filmalkotd valosaggal valé kapcsolata hogyan befolyasolja a
film dramaturgiajat a targyalt filmekben. A fejezet alapéallitdisa az, hogy ezekben a filmekben
filmekben eltéré6 modon ugyan, de a f8szerepld civil, filmen kiviili karakterérdl valo gondolkodas
szervesen kapcsolodik a dramaturgiahoz.

De Sica, Rossellini és Zavattini szamara a torténet targya az egyén és a tarsadalom kapcsolatanak
parabolak nélkili analizise. Az elemzések azt mutatjdk ki, hogy ez milyen torténetvezetési
megoldasokban jelenik meg. A Dardenne testvérek filmjeinek elemzesei arrdl szélnak, hogy a
szereplok testi tapasztalatai hogyan valnak érzékivé egy-egy moralis konfliktus dimenzidjaban.
Andrea Arnold esetében a spontaneitds és a dramaturgia kapcsolatara mutatnak ra az elemzések,
Barbara Loden pedig egy olyan térténetanyagot allit 6ssze, amely egyszerre a sajat életének és egy
altala nem ismert, bortonre itélt né életének egyes motivumai 6sszefonddasabol alakul ki. A
fejezetet ismét a Viragvolggyel kapcsolatos torekvések zarjak.

A harmadik fejezet a targyalt filmek egy-egy emblematikus jelenetének aprélékos elemzésére
vallalkozik kamerakezelési, planozasi és vagasi szempontbdl. Ez alapjan kimutathatd, hogy ezek a
torekvések szinkronban vannak a dolgozat korabbi megallapitasaival. Tehat mig De Sicanal a
kamera nézdpontja kozelit egy utcai jarokeld nézdépontjahoz, a Dardenne testvérek a szerepldk
testének mozgasat szeretnék minél nagyobb intenzitassal kozvetiteni, Andrea Arnold kameraja
spontan modon mozog és a vagas nem a dramai, hanem az érzelmi intenzitds fokozasanak az
eszkoze, Barbara Loden pedig nem csak sajat életében érezte magat perifériara szorultnak, hanem a
filmjének képi komponalasa esetén is a kompozicid szélére keriil. A fejezet dsszefoglalasa azt fejti
fel, hogy a Viragvolgy kamerakezelése és vagasa hogyan viszonyul a targyalt filmekhez.

A dolgozat 6sszefoglalasa roviden kifejti a legfobb megallapitasokat.



