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Bevezetés

A jelmeztervezd szdmara a jatékfilmes jelmeztervezés soran alapvetd kérdésként mertil fel,
hogy milyen hatasmechanizmusok mentén miikddik a jelmez: mitdl érezziik az egyes karaktereket
¢letszertinek €s valosagosnak, a ruhak mely tényezOk mentén idéznek meg benniink ¢élményszeriien
egy korszakot, vagy teremtett vilagot. Vajon az abrazoldsban a realisztikussadgra vald torekvés
eldsegiti egy kor illuzidszerli megjelenitését, vagy épp ellenkezdleg, a stilizacid szolgalja jobban a
filmalkotok szdndékait? JelmeztervezOként fontos kérdésnek tartom egy film vilaganak
megteremtésekor a jelmezek valosaghiiségének értelmezését, hiszen a cél nem feltétlen egy korszak
korhli bemutatdsa, hanem sokkal inkdbb a néz6 szdmara a lehetd leghitelesebb valosag
megteremtése, fliggetleniil attol, hogy egy kitalalt vagy pedig valos vildgban jatszodik a torténet. ,,A
kép akkor is valosigos, hogyha hamis” — fejti ki Umberto Eco a Critique of the Image' cimi
esszéjében, vagyis azt mondhatjuk, hogy ,,sajat Osszefiiggés-rendszeriikben a jatékfilm »hamis«
képei is valdsagosak, méghozza a konkrét valosag valdsagat hordozzak™.?

A latvany egésze a jatékfilm esetében a nézd azon képességére épit, hogy a latott képi informaciok
alapjan a felallitott jelrendszert elfogadja, értelmezi és megtanulja olvasni. Ezéltal a filmnézés
idejére a kozonség és a film kozott konszenzus johet l1étre: amit a nézé a vasznon lat adott
kontextuson beliil valosnak fogadja el. A mozgoképen vald abrazolds tehat mindig nagyfoku
absztrakciot feltételez, mely a néz0 mentélis kiegészitd képességére épit. Dolgozatomban azt
vizsgalom, hogy a jatékfilmes jelmeztervezés soran a ruhak hogyan szolgaljdk azt a szdndékot,

mely altal a film teremtett vilagat a kozonség a filmnézés idejére ,,valosagosnak™ fogadja el.

Disszertaciomban a jelmezeket a viselettorténet viszonylatdban értelmeztem. Hipotézisként
allitottam fel, hogy a jelmezek vizudlis megjelenésének kiilonbozd stilizacids szintjeit a ruhak
viselettorténeti korszakokhoz fiiz6d6 viszonydban eredményesen lehet megfigyelni. Az egyes
ruhadarabok karakterjegyei, jellegzetességei és fizikai tulajdonsagai az adott kor szellemiségét
mindig az alkotok szandékainak megfelelden tiikkrozik vissza. Mddszerem a kiilonb6z6 korokban

forgatott jatékfilmek ilyen szemponti elemzése: az idOkezelés tengelyének az analizisek soran

I Umberto Eco: Critique of the Image. 1967. (Ford. John Mathews) In Thinking Photography (Szerk.
Victor Burgin) Houndmills, Basingstoke, Hampshire RG21 6XS and London, MACMILLAN PRESS
LTD, 1982. p.34.

Gelencsér Gabor: Képtelen képek - A médiarealizmusrol In Mozgoképkultira és médiaismeret

szoveggytijtemény, http://mek.niif.hu/00100/00125/00125.pdf p.27, 2016.11.15.
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mindig az adott film forgatdsi munkalatainak idejét tekintettem, hiszen a jelmeztervezés
szempontjabol a dontd aspektus, hogy sajat korahoz képest mikor jatszodik a torténet. Ezek mentén
jelmeztervezési metddusokat definidltam: a jelmezeket az id6 fliggvényében, a mult — jelen — jov6 —
idétlenség viszonylataban vizsgaltam ¢és a tervezésre vonatkozdéan Osszefliggéseket és
szabalyszerliségeket allapitottam meg. Az elemzések nem korlatozodnak szigortian a jatékfilmekre,
egy-egy szemléltetd példa esetében a TV-sorozatok is az elemzések targyat képezik. Az elméleti
tézisek gyakorlatban torténd alkalmazasa és megtapasztalasa fontos részét képezi a tudatos tervezoi
alkotdmunkanak. Ennek igazolasaként a dolgozat utolsd fejezetében sajat tervezési munkam
bemutatisa kapcsan mutatok rd a jelmeztervezési szisztémdk megvalosuldsara. Doktori
kutatdisommal nemcsak eddigi jelmeztervezdi gyakorlatom elméleti Osszegzését kivantam
elvégezni, hanem egy, a gyakorlatban is hasznalhat6 rendszert szandékoztam létrehozni a leendd és

mar gyakorlo jelmeztervezOk munkdjanak segitésére.

Tézisek

I. A jatékfilmes jelmeztervezés alapkérdései

Dolgozatom els6 fejezetében a jatékfilmes jelmeztervezés jellegzetességeit és annak
eszkoztarat szedem pontokba, strukturalom azokat a szempontokat, melyek a jelmez és a

karakterabrazolas vizualis képét elsodlegesen meghatarozzak.

A jelmezeket a tervezd avval a szandékkal alkotja meg, hogy a ruhak a nézében bizonyos érzeteket
keltsenek és a kollektiv tudasra alapozva képzettarsitdsokat idézzenek eld. A film befogadasa soran
a nézo a latott képi informaciokat értelmezi, képzeletében felépit egy olyan vildgot, mely szerencsés
esetben az alkotok elképzeléseivel megegyezik. A torténet idoben €s térben valod elhelyezése soran
elengedhetetlen a kapcsolodo viselettorténeti és divatszociologiai hattér felkutatasa, mely fontos
igazodasi pontokat ad a jelmeztervezének az alkotomunka sordan — abban az esetben is, ha az
absztrakci6 késObb teljesen elemelt latvanyt eredményez, ahogy az a tovabbi fejezetekben
egyértelmiien kirajzolodik. A jelmez sokszor tilmutat esztétikai megjelenésén ¢és a film képi
vilagaban jelként funkcional, ezért sziikséges a kommunikécioban betoltott szerepét is vizsgalni és
értelmezni. Ebben a megkdzelitésben a tarstudomanyok koziil a szemiotika nyujt segitséget, mely

az Oltozetet kulturdlis szignalként értelmezi. A ruhdt harom alapvetd tulajdonsagaval



jellemezhetjiik: a szin, a forma és az anyag megvalasztdsa alapvetéen meghatarozzadk az Sltozet

vizualis képét, ezért ezen aspektusok vizsgalatdval folytatom a dolgozatom.

A karakterabrazolds soran alapvetd kérdés, hogy a tervezd hogyan 6ltozteti fel az adott szereplét, és
annak tarsadalmi kornyezetét a filmben. Egy szerepld kiilsé megjelenése mindig vizualis jelekkel
tajékoztatja a nézot a karakter szocialis és kulturalis hatterérdl, valamint aktualis lelki allapotarol is
informéciokat kozol, igy a tervezOnek foglalkoznia kell a szinész és a figura kolcsonhatasaval, a
szerep filmen beliili viszonyrendszerében betoltott helyzetével €s fejlodési ivével. Ez a vizualitas
nem csak az 6ltozkddésben, hanem a testkép megjelenitésében is megmutatkozik, mely a maszkkal
egylitt a karakterépitést szolgdlja. A ruha végsd formdjat sok esetben az alatta 1évo Oltdzetnek
koszonheti: egyfel6l a tarsadalmi érintkezés szabalyaihoz igazodik, masfelél pedig a kor
szépségidedljanak megfeleléen alakitja a test konturjait, meghatdrozva ezaltal a szinész
mozgaskarakterét. Dolgozatomban filmpéldakon keresztiil ezek mellett az allitdsaim mellett

érvelek, a tovabbi fejezetekben az elemzések sordn ezekre a megallapitasokra tamaszkodom.

II. Jelmeztervezési szisztémak a viselettorténeti korszakok tiikrében

A karakterabrazolas mint reprezentacio valosaghiiséghez valo6 viszonyat véleményem szerint a
jelmeztervezés soran leginkabb a ruhak viselettorténeti korszakokhoz fiizodo viszonyaban
lehet megfigyelni, ugyanis az egyes ruhadarabok fizikai karakterjegyei ¢és vizualis
jellegzetességei mindig az adott kor szellemiségét tiikrozik vissza. Disszertaciom masodik
fejezetében az ido fiiggvényében mutatok ra a Kiilonbozé korokban forgatott, mas-mas
torténelmi korszakokban jatszodo jatékfilmek kapcsan a jelmeztervezési folyamat

sajatossagaira.

A ruha dnmagéaban sosem lehet kiilonallé az id6tdl, materialitasa révén mindig fiigg az anyagtol:
formdja, texturdja, technikai megvaldsitdsanak mikéntje, szine és anyagmindsége mindig egy
korszakot jellemez. Az 1d6 fiiggvényében, azaz hogy a multban, jelenben, jovOben jatszodik-e a
torténet, vagy az idOtlenség megfogalmazasara tesz kisérletet, kiillonboz6é jelmeztervezési
metddusokat allapitottam meg, melyek eltérd terminusok mentén hozzak létre valdsagilluzidjukat,

hozzajarulva evvel a film sajat valosdganak megteremtéséhez.



1. Mult

A multban jatsz6do filmeknél elsésorban a valdsaghiiség hitelességét, illetve annak feltételezett
szlikségszerliségét vizsgaltam. Az elemzett példak kapcsan ramutattam, hogy a realisztikussagra
vald torekvések a hipotéziseket nem minden esetben tdmasztjak ald. Sokszor a stilizacio, illetve a
megteremtésére. Konkluzidként megallapitottam, hogy a jelmeztervezés soran a ruhdk
részletgazdag megjelenitése a nézdben a realisztikussag érzetét kelti, és ezaltal a viseleteket
hitelesnek és valdszeriinek fogadjuk el a filmben. Evvel ellentétben a stilizacié mindig a korszak
sajatos értelmezését teszi lehetdvé: a film a ruhdk divatban is megmutatkoz6 tarsadalmi

Osszefiiggései mentén parhuzamosan mas korokra is képes reflektalni.

2. Jelen

A jelenben, illetve a kozelmultban jatszodd filmek tervezési metddusainak vizsgalatanal
alapvetésként fogalmaztam meg, hogy a jelmezek tudatosan az altalanosabb jegyekben probaljak
megragadni a kor jellegzetességeit, ugyanis az adott kor viseletét jellemz6 konkrétumok a filmeket
idében behatarolhatjak és vizudlis megjelenésiikben elavultta tehetik. A fejezetben dsszevetettem a
dokumentarista filmek ¢és fikcios jatékfilmek jelmezeinek hatasmechanizmusat. Arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy a tudatos tervezés a rendezd ¢és az alkotok szandékait
célravezetobben juttatja érvényre, mint abban az esetben, amikor a szereplok sajat ruhdzatukban

jelennek meg.

3. Jovo

A jovOben jatszodo torténetek esetében a filmek vilagteremtését a jelmezek viszonylataban
elsésorban a divatiranyzatok aspektusai hatdrozzak meg. A filmek a jovobeli vilagkép érzetét
egyfeldl a nézd szdmara egy mar ismert formavilag 1j kontextusba helyezésével teremthetik meg. A
jelmezek vizualitdsukat ennek megfelelden kolcsondzhetik a mult viseleteibdl, vagy a jelen
0ltozkodés-kultirajabol: az ismerds formak az idegen kdzegben a nézd szamara még ismerdsebbnek
hatnak. Masfeldl a jovo még nem létezd, kialakuloban 1évd vizualitasanak megteremtésére a
filmalkotdk az élen jard — a kibontakozoban 1évd tarsadalmi jelenségekre érzékenyen és gyorsan
reagalo — divatirdnyzatokbol inspirdlodnak. Az éltalam emlitett filmpélddk elemzése kapcsan
Osszefiiggésbe hoztam a jelmez és a kortars divat miikddési mechanizmusait, ramutattam a két

teriilet kozotti kapcsolodasi pontokra.



4. Id6tlenség

A fejezet végén az idOtlenség abrazolasara vald torekvéseket vizsgaltam. A filmen megjelend
jelmezek ebben az esetben egyszerre tobb kor jellegzetességeit is hordozzék: eltérd korszakok
Oltozeteit jelenitik meg egymas mellett, kiszakitva ezaltal az id0 kronoldgiai kontextusabol a
viseleteket. Az igy 1étrejott vizualitas Osszességében az adott jelmez kapcsan egy kort sem jellemez,

az 0sszes iddsikot és korszakot magéaban foglalja.

Az elemzések kapcsan Osszefoglaloan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a jelmez azaltal kelti
a kozos tudasra alapozva a nézdben egyfeldl az ismerdsség érzetét keltik, masfeldl pedig koherens
egységet alkotnak, fliggetlentil attol, hogy milyen korban jatszodik a torténet. Ezek az elemek
els6sorban a ruha fizikai tulajdonsagait meghatarozé szin, forma és anyag, melyek sajat
Osszefiiggésiikben a kiillonbozd viselettorténeti korok viseleteire a hasonlosag révén mutatnak ra. A
képzettarsitas €s az adott kor megidézése ennek koszonhetden jon 1étre a nézOben. A stilizaciot a
hasonlésdg mértéke hatdrozza meg, mely ezeknek az elemeknek az aranyabdl adodik Ossze. A
legfontosabb egy olyan vilag vizualis megteremtése, mely a nézd szdmara befogadhatd és

appercipialhato.

I11. Jelmeztervezoi gondolkodasmod a gyakorlatban (a Hét kis véletlen cimii film kapcsan)

Az elmult masfél évben szerencsém volt a Hét kis véletlen cimil jatékfilm (rendezd: Gothar Péter,
2019) alkotdmunkéjaban jelmeztervezdi mindségben részt venni, igy a dolgozat utolsé fejezete egy
esettanulmany, mely a tervezés metodusanak gyakorlati szempontjait mutatja be. A film kiilonb6z6
1dosikokra reflektald sajatos latvanyvilaga a karakterek vizualis jellemrajzédban is megmutatkozik. A
realista ¢és elemelt képi abrazolas 6tvozete a filmben egyfajta id6tlenség megteremtésére torekszik,
amihez az Oltdzetek is nagyban hozzajarulnak. Az alkotomunka egyik kitlizott célja a torténet
idorendiségének felszamoldsa volt, mely a jelmeztervezés soran kiillonbozo stilizacios szinteket és
lattatasi technikdkat eredményezett. Az egyes torténetszalak kozotti kapcsolodéasi pontokat a
karakterek jelmezbeli megjelenitése hozza 1étre. A jelmezek valdsaghoz vald viszonyat tovabba a
viselettorténeti korszakokhoz kapcsolddo tervezési metodusok mentén elemeztem, igy ramutattam

az éltalam felallitott modszer gyakorlatban torténd alkalmazasara.



I. A jatékfilmes jelmeztervezés alapkérdései

A jelmeztervezd feladata nem maés, mint a kamera eldtt all6 szinészek, statisztak
feloltoztetése. Ebben a megfogalmazasban ez a gyakorlat végteleniil egyszerlinek tiinik, hiszen
csupan arrol van sz6, hogy kivalasztunk egy-egy ruhat a gardrobbdl, és azt a szinészekre adjuk. Mi
sem egyszerlibb ennél, hiszen ezt tessziik mi magunk is nap mint nap: kivalasztunk egy ruhat a
szekrénybdl és magunkra Oltjilk azt. A hangsuly azonban a kivalasztison van, azon az egyéni

latasmddon, ami altal a szelekciot a tervezd végrehajtja.

»Abban a pillanatban, ahogy feloltéztem, ram keriilt a ruha és a smink, éreztem, hogy ki ez az
ember, akivé valnom kell. Elkezdtem megismerni, és mire a kamerak elé keriiltem, a karakter mar

teljesen megsziiletett” 3 — nyilatkozta Charlie Chaplin.

Egy szerep ugy jon létre, hogy a figura €s az 6t alakitd szinész személyiségjegyei, fizikai adottsagai
Osszeadddnak. A jelmez az igy megalkotott szerepnek a tokéletes jellemrajza, nem csupan a
karakter feliileti burka, hanem belsd érzelmeinek és megélt tapasztalatainak kiilsé kivetiilése, az
énkép anyagszerii materializalddasa. Chaplin, sajat elbeszélése alapjan®, tigy talalt ra a filmtorténet
egyik legikonikusabb karakterének jellegzetes megjelenésére, hogy egy jelmezraktarban orakig
probalgatva az egyes ruhadarabokat egyszer csak Osszeallt a kép, és megsziiletett a Csavargd’
mindenki altal ismert és szeretett részvétkeltd figuraja: a hatalmas nadrag, a kisméretii, kopottas
zsakett, a fekete keménykalap, a jaras karakterét meghatarozo, a jobb és bal cipdket felcserélve
hordott, talméretezett cipdk, a sétapalca, valamint a kis, tomzsi bajusz a szerep elvalaszthatatlan
attributumai lettek. Sokszor nehéz pontosan megvalaszolni, hogy egyes jelmezek mitdl lesznek
sikeresebbek, mint tarsaik, mik azok az attribitumok, amik altal beteljesitik a nekik szant szerepet.
Sok esetben a spontan Otlet sziili a legtalalobb megoldasokat. A tudatos tervezdi alkotomunka
azonban eldsegiti a jelmezek filmen beliili karakterdbrazold erejének megteremtését, mely jo

es¢llyel prognosztizalja a nézOben a szereprdl kialakitott képet. A szerepldvel, €s altala a torténettel

Deborah Landis Nadoolman: Dressed: A Century of Hollywood Costume Design. New York, Harper
Collins Publisher, 2007. p.15. sajat forditas

4 Hollywood Costume, Szerk. Deborah Landis Nadoolman. London, V&A Publishing, 2012. pp.100-101.

> A csavargé (rendez6: Charlie Chaplin, 1915) cimii film f6szerepldje
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vald azonosulast az a gyakorlat élteti, hogy a néz6 a filmnézés idejére mintegy szovetséget kot a

mozival, és valdsagosnak tekinti az illazidt, amit a filmvasznon lat.

Sajat tanulményaim, illetve jelmeztervez6i munkdssdgom avval a tapasztalattal szolgéaltak
szamomra, hogy az illuzidkeltés sikerességét elsdsorban az hatarozza meg, hogy az alkotoelemek,
vagyis a ruhdk, a latvany tudatosan felépitett rendszerébe illeszkedve koherens egészet adnak ki — a
jelmezek ezéltal a film valdsagat szolgaljak, mely a karaktereket és a tOrténetet hitelesiti a
nézokben. Ennek épp ugy lehet eszkdze a jelmezek realisztikussagra torekvo megjelenése, vagy épp
ellenkezbleg az absztrakcio és a stilizacid is. A kovetkezOkben azokat a szempontokat fogom sorra
venni, melyek ebbdl az aspektusbol dontésekre dsztonzik a jelmeztervezot, és ezaltal hozzasegitik a
film jelmezvildganak pontos megalkotasdhoz. ,,Mindenki a maga mddjan értelmezheti, teheti fel és
oldhatja meg a film specifikumanak kérdését. De minden esetben sziikkség van egy szigort
koncepciora, amely lehetové teszi a tudatos alkotast™ — fogalmaz Andrei Tarkovsky. Ezek a
dontések az alkotdfolyamat soran tobbnyire egy kreativ csapat kozos munkajabol sziiletnek meg,
ahol a rendezd, az operatdr, a latvanytervezo, a jelmeztervezo €s kezdeti fazisban a forgatokonyviro
is szoros egylittmikodésben alakitjdk ki a film vizudlis és narrativ vilagat. A kovetkezd
szempontokat sajat jelmeztervezdi tapasztalataim alapjan allitottam Ossze, az alabbiakban ezeket

ismertetem.

I.1. Ruhak térben és idGben

,»Mindig valakire ¢és valamiért tervezek jelmezt — sok egyéb mellett ez kiilonboztet meg a
divattervezOtdl. A ruhdk, a divat onmagdban nem is érdekel. A munkam szorosan kapcsolodik az
irodalomhoz, a képzémivészethez és a torténelemhez is. A tervezés ebben a komplexitasban
foglalkoztat”” — fogalmaz Szakacs Gyorgyi egy interjuban. A legelsd informaciok ugyanis, amikkel
a forgatokonyv a film cime utan szembesiti a tervezot — még miel6tt barmit is tudna a szereplokrol,
vagy a kibontakozé cselekményrdl —, hogy mikor és hol jatszoédik a torténet. A tervezés

eszkoztarahoz tehat hozza tartozik a filmen abrazoland6 vilag megismerése, a korszak mélyrehatd

6 Andrei Tarkovsky: 4 megragadott idd In Fejezetek a filmesztétikabol.(Ford. Konczol Csaba).Budapest,
Muzsak Kézmivelddési Kiado, 1973. p.235.

7 Toth Berta: Hdny kilo egy eléadas, 2011. aprilis 27., http://szinhaz.hu/interjuk/40447-hany-kilo-egy-
eloadas
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ismerete, mely nem csak a miivészettorténeti, viselettorténeti és torténelemben valo tajékozottsagot
koveteli meg, hanem az adott tarsadalmi rendszer feltérképezését is, hiszen ezeket a
viszonyrendszereket, tagozodasokat az Oltozetekben is meg kell jeleniteni. A ruha, a viselet, az
0ltozkodés a mindennapi nyelvben egymashoz kozel allo, rokonértelmli kifejezések, azonban
sziikséges ezeket a fogalmakat pontosabban is definidlni, hiszen a jelmeztervezd elsddleges

eszkoztarat jelentik.

A magyar nyelv értelmez6 szotara a ruhat igy hatarozza meg: ,,Altalaban textilanyagbol, boérbél,
esetleg mas anyagbodl vald készitmény, amelyet az ember az id6jaras vagy mas hatdsok ellen
védelmdil, illetve szokasbol vagy kiilsejének tetszetOsebbé tétele végett visel, kiilondsen az, ami
ebbdl latszik, a cipdt és a kalapot rendszerint nem értve ide. Kiilonosen ennek lathatoé része, a
fehérnemi f6l6tt (illetve a feloltd, kopeny stb. alatt) viselt ilyen készitmény, felsOruha; a férfiaké
altalaban nadragbol, kabatbol és mellénybdl, a ndké pedig egy darabbol vagy bluzbol és szoknyabol

all.”®

Karinthy Frigyes az Egyiigyii Lexikonban 1912-ben szellemesen, és nagyon taldloan a ruha
jelentdségét €és mintegy a divat hajtderejét szintén ezek szerint a szempontok mentén hatarozta meg:
»RUHA, ruhazat, raruhazas, felruhazas [...] fontos szerepe a R.-nak az a lehetdség, hogy az
emberek megkiilonboztessék egymadst; amennyiben a férfiak és ndk R.-ja bizonyos eltéréseket mutat
— a férfiak R.-ja a néi R.-tol, a ndi R.-k pedig a J. E.-t6] (lasd: jozan ész) mutatnak eltérést.
Kiilondsen a ndknél nagy jelentdsége van ennek, akik egymas kozt is megkiilonboztetik magukat —
azért mindegyik masféle R.-t vesz fel, mint a tobbiek, miutan azonban ez a tébbieknek is eszébe jut,
6k is masféle ruhat vesznek fel, mire ismét egyforman néznek ki. Ezt a folytonosan ismétlédd
jelenséget nevezziik divatnak — ha jarvanyosan 1€p fel, nagy kozgazdasagi karokat okozhat. [...] A
hideg és meleg ellen vald védekezésnek modja a mai ruhazkodas mellett kissé komplikaltabb, és
kozvetett uton bonyolodik le. Ez ugy torténik, hogy nyaron példaul a ndk felvesznek egy
csipkeruhat, mire a férfiakban elhiil a vér, hogy honnan fogjak ezt kifizetni. Télen ellenben a ndk
egy akkora kalapot vesznek fel, hogy a férfiak belemelegszenek, mig kifizetik. Erre csédot

mondanak, és a kovetkez0 nyaron a nék elhidegiilnek irdntuk, és hozzdmennek egy masik férfihoz,

8 http://mek.oszk.hu/adatbazis/magyar-nyelv-ertelmezo-szotara/kereses.php?kereses=ruha, 2018.09.06.
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aki azonban mar massal van, és igy a kovetkezd télre jol befiit nekik. Ily modon a ruhazkodas
felvaltva és kozvetve mindig biztositja a férfiak és nék meleg és hideg ellen vald védekezését.”

Karinthy megfogalmazasaban ugyan kijatssza a magyar nyelv szavainak atvitt értelmii kettésségét,
de ugyanakkor ez a szo6jaték pontosan a ruha funkcidjara, az 61tozkodés tarsadalomban betoltott
szerepére, a nemek altal motivalt megjelenésére €és a divat természetére mutat rd. Roland Barthes
1957-ben szintén ennek a harom tényezOnek egymashoz viszonyitott mérlegelését jeloli meg a
fogalom meghatarozasakor, miszerint az 6ltozkddés motivacidi az iddjaras és a kornyezet elleni
oltalom, a szemérmesség kovetelményei €s a diszités vagyanak kifejezédése, mely vagyakozast a

ruha elégiti ki.!?

Az Oltdzet a magyar nyelv értelmezd szotara meghatarozasaban ,,azoknak a (fels0) ruhaféléknek,
ruhadaraboknak az Gsszessége, illetve egységet alkoto egésze, melyeket az ember egyszerre magara
vesz”!!l, mig a viseletet mint ,,valamely kozosségben az 6ltozkddésnek hagyomanyos formaban
kialakult modjat” jeloli meg.!? Barthes elmélete ezekre a meghatarozasokra is rimel, ugyanis 6
ebben latja a két fogalom kiilonbségét: miszerint az a tendencia, hogy mindenféle testen viselt
dolog, 6ltdzet beilleszkedik egy normativ és a tdrsadalom altal szentesitett formalis rendszerbe, attol
a pillanattol kezdve, hogy az anyagot, a formdjat, a hasznalatit egy meghatarozott tarsadalmi
csoport rendszeressé teszi, a ruhadarab az 6ltézkodési rendszer része lesz, mely intézményessé
-gében rendszerezett ¢€s normativ készletet kinal — ezt hivjuk viseletnek, mely az egyéni
preferencidktol fiiggetlen. A 06ltozkodés soran az egyén a felkinalt rendszer elemeit magéra

vonatkoztatja, sajat szelekcioja altal magaéva teszi a csoport altal felkinalt viseletet.!3

Az 0ltozkodés praktikus és szimbolikus tarsadalmi gyakorlat is egyben — praktikus abban az
értelemben, hogy a kiilonféle ruhadarabokat rendeltetésszeriien, funkcidjuknak megfelelden

viseljiik, €és jelképes abban az értelemben, hogy a kiilonb6zd tarsadalmi eseményeken az egyes

9 Karinthy Frigyes: Egyiigyii Lexikon (1912), http://mek.oszk.hu/02400/02478/02478 htm#1, 2018.12.15.

Roland Barthes: Az dltozkddés tortenete és szociologiaja. Metodologiai megjegyzések. 1957. In
Kalinczay Géabor — S.Nagy Katalin: Divatszocioldgia. Ford. Kalinczay Gabor. Budapest,
Tomegkommunikacios Kutatokdzpont, 1982. p.109.

http://mek.oszk.hu/adatbazis/magyar-nyelv-ertelmezo-szotara/kereses.php?kereses=06ltozet, 2018.10.10.

http://mek.oszk.hu/adatbazis/magyar-nyelv-ertelmezo-szotara/kereses.php?kereses=viselet, 2018.10.10.

Roland Barthes: Az 6ltézkodeés torténete és szocioldgiaja. Metodologiai megjegyzések. In Kalinczay
Gabor — S.Nagy Katalin i. m. p.112.
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kultarakban az 6lt6z¢ék kdlcsonhatasban van viseldjének testével (eltakar, befed, felfed, megmutat,
kozszemlére tesz) és masokkal egyarant, ezaltal alapvetd k6zl6 funkcidt tolt be.'* A viselet egyik
elsddleges funkcidja tovabba a nemek megkiilonboztetése, mely gyakorlat az egész viselettorténet
alakuldsa sordn két csoportra osztja az egyes ruhadarabokat, Oltozeteket, és a szexualitds
megjelenitését a tarsadalmi konvenciok részeként a vizualis kommunikacio alapjanak tekinti.!> Az
identitast a bioldgiai nemhez és az erre épiild tarsadalmi szerepekhez, elvarasokhoz viszonyitva
hatarozzuk meg: ,,a két nem szinte minden nem verbalis kommunikacios csatornan at allandoan
kozol olyan jelzéseket, amelyek egyrészt a nemi szerepet tiikkrozik, masrészt ennek kvazi
aktivizacios allapotat, vagyis azt, hogy a személyiség milyen mértékben igyekszik ezt a szerepet
eldtérbe tolni az interakcioban.”!6 A viselet egyfeldl kifejezi a nemek megkiilonboztetését, masfeldl

szimbolizalja is a koztiik fennall6 viszonyt.

A ruha tehat onmagaban csupan praktikus funkciot tolt be: a testet befedi és megovja. Az dltozet az
egyénileg preferalt, egyszerre viselt ruhadarabok Osszességét jelenti, mely az individuum kifejezési
eszkOzeként esztétikai célokat is szolgal. A viselet ezen Gltdzetek rendszere, mely egy csoportot,

tarsadalmi osztalyt a hasonld mddon és rendszeresen hasznalt ruhadarabok altal jellemez.

Ahhoz, hogy pontos képet alkothasson a tervezé egy film jelmezvilagardl, nem csak a ruhakrdl, a
korszak 6ltozkodésérdl kell referencidkat gyiijtenie, hanem olyan kiillonb6z6 tarstudomanyokat is be
kell vonnia a vizsgalatba, melyek mas megkozelitésbdl adhatnak szdmdéra igazodési pontokat. A
viselettorténeti ismeretek mellett elengedhetetlen a divatszocioldgia miitkodési mechanizmusainak
¢és a ruhdk kommunikacidoban betoltott szerepének megismerése is. A kovetkezd fejezetben éppen
ezért azokat a viselet- és divattorténeti, valamint szemiotikai tényezdket veszem sorra, melyek a
tervezési folyamatokat a tér és az id6 szempontjabdl alapvetden meghatarozzak. A tervezd csak
ezen vizualis ¢€s tartalmi kérdések tisztazasa utan tud kelld alapossaggal ratérni a film

jelmezvilaganak felépitésére, az egyes karakterek kibontasara.

Aranyosi Zsuzsanna: A divat-6lt6zék kommunikdcios szerepe a 21.szazadban, DLA értekezés és
mestermunka, MOME 2015, p.19.

15 Anne Hollander: Anzug und Eros. Eine Geschichte der modernen Kleidung. 1994. Ford. Nele Low-Beer,
Berlin, Berlin Verlag GmbH & Co KG, 1995. p.303.

Buda Béla: 4 kézvetlen emberi kommunikacio szabalyszeriiségei. 1974. Budapest, Animula Kiado, 1986.
pp-109-110.
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I.1.1. Viselettorténet

Egészen a XIX. szdzad kezdetéig nem beszélhetiink viselettorténetrdl, addig csupan régészeti
tanulmanyok és a ruhdk mindségére vonatkozo leirasok szolgaltattak ismereteket az 6ltdzetekrol. Az
elsé tudoményos munkak 1860 kiirdl jelentek meg: ezek az irdsok a viseletet legtobbszor
ruhadarabok 0Osszességeként kezelik, azok megjelenésének pontos datdlasaval, eredetének
kutatdsaval foglalkoznak. ,,Az 6ltdzetek tanulmanyozasa azonban felvet egy sajatos episztemologiai
problémat is [...], ami minden olyan struktura elemzésénél jelentkezik, amelyet torténetileg kell
megragadni. [...] Az 06ltozkodés marpedig torténetének minden pillanatdban normativ formak
egyensulya, melyek egyiittese ugyanakkor allanddan kialakuloban ¢és atalakuloban van. [...]
Oltozkddési rendszeren beliili kiilonbségek egyfeldl (példaul a sziluett valtozasai), masfelél pedig
az egyetemes torténetbol (korok, orszagok, tarsadalmi osztalyok szerint), tehat kiilsé kritériumok
alapjan meghatarozott kiilonb6zoségek.”!” Roland Barthes hangsulyozza, hogy a belsé rendszer
differencialtsagat az mutatja meg, hogy adott pillanatban az adott 6ltozkodési rendszer milyen
elemekbdl all Ossze, vagyis milyen kényszerekbdl, tilalmakbol, toleranciakbodl, fantaziakbol,
megegyezésekbdl ¢és kirekesztésekbdl épiti fel sajat formanyelvét. A ruhdk korrajzanak
felkutatasakor nem elég a kor viseletét csupan esztétikai szemszogbol megvizsgalni — hogy milyen
formak, anyaghasznalatok, szinek és mintak jellemzik az adott korszakot —, hanem meg kell keresni
azokat az idedkat, valamint ok-okozati Osszefliggéseket is, amelyek a torténelmi és tarsadalmi
folyamatok mogott hizoédnak. Ezek a vonatkozasok adodhatnak az adott hely és kor tarsadalmi
viseletek legtobbszor konturjaik révén kovetnek le. Ezen ismeretek fontos sarokpontjaiva valnak a
tervezésnek, hiszen a miivészeti irdnyzatok, azon beliil is a divat, mind ezek hatadsara alakulnak és

valtoznak oly mddon, hogy az adott korszakra és kornyezetre lesznek specifikusan jellemzdek.

A viseletek valtozasdnak legszembetlindbb megnyilvanuldsa, hogy az egyes ruhadarabok a korok
valtozasaval maés ¢és mas sziluettet rajzolnak: egyes testrészeket elfednek, masokat pedig
kozszemlére tesznek. Ennek a formai valtozatossagnak minden esetben kulturalis gydkere van,
mely egyuttal eltérd viselkedésmintakat hiv életre. Az eredeti szabasmintak tanulméanyozésa egy sor

ujabb kérdést is felvet, hiszen szoros Osszefiiggésben van az adott korban kialakitott testképpel, a

17" Roland Barthes: Az oltozkodés torténete és szocioldogiaja. Metodologiai megjegyzések. In Kalinczay

Gabor — S.Nagy Katalin i. m. pp.106-108.
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ruhdk és a test viszonyaval, mely ismeretek akar a karakterabrazolds szolgalataba is allithatok.
Szemléletes példa erre a fiz6 mint kihivé ruhadarab, mely a viselettorténet sordn mindig a kor
sziluettek alakuldsat. Ebbdl adédoan e ruhadarab korok szerint valtoz6 formdinak attekintésével
szeretném ezeket a folyamatokat demonstralni. Els6 ranézésre ezek az alsonemiik mind vékonyra
flizik a derekat, és hasonlo format eredményeznek, azonban az aranyokat és vonalakat kozelebbrol
megvizsgalva megfigyelhetjiik, hogy a kiilonb6z6 megoldasok mas és mas konturt adnak a testnek,
mi tobb, egészen mas tartast €s mozgast tesznek lehetdveé viseldjlik szamara.

Az 1400-as években mar dokumentaltan flizot viseltek a ndk: a reneszdnsz ruhadarab megjelenése
kezdetben a kozépkori szemérmesség szemléletét folytatta — fiiggdleges vonalai egyenesek és
merevek voltak, a szabasvonalak a melleknek nem hagytak helyet, azokat lefiizték ¢és a dekoltazst
eltakartdk. Az erds vaszonbol késziilt, merevitett alsonemii kezdetben csupéan kicsivel ért a mellek
ald, majd az 1500-as években mar egészen a derékig lenyult és merev tartast biztositott viseldjének.
A szoknya deréktol elallo sziluettjét egyfeldl az anyagok vastagsaga adta meg, masfeldl a derékhoz
rogzitett oldalparnak feleltek érte.

Evvel a tavolsagtartd, erkdlcsos szemlélettel szemben ugyanez a ruhadarab szaz évvel késdbb, a
barokk korszakdban egy a szexualitdstol fiitott ideoldgiat sugarzott: a szabasvonalak iranyanak
megvaltoztatasdval a derekat nadszal vékonyra flizte, elol a fliz0 csucsa mélyebben nyult be a
szoknyaba, fent pedig a kebleket a mélyen ivelt dekoltazs kihangstlyozta és kell6képpen
megemelte. Ez a latszolag a ruha alatt lathatatlan alsonemii egyben a mozgéaskultarat is
sziikségszerlien meghatarozta, hiszen a merevre flizott test és a sokszor hozza kapcsolddo stlyos,
abroncsokkal erdsitett, nagy kiterjedésti szoknyarész csak bizonyos mozgéasokat engedélyezett.

Az 1700-as években a rokoko flizd az el6z6 korszak pompdja és dramaisaga helyett még inkabb a
konnyed ¢élvezeteknek adta at a helyet: feliil a mellek ugyan kevésbé latszottak, a dekoltazs inkabb
tobbet hagyott a fantdzidnak, a kivagas jellegzetesen szogletes formaju, a derék pedig tovabbra is
karcsu volt, melyet azonban a merev formaji merevitett alsdszoknya, a panier ellenstilyozott. Az
0ltozkodés ebben a korszakban egyértelmiien a két nem kozotti jatszmak terepéiil szolgalt, mely
sz¢€ls6séges megoldasokban juttatta érvényre az aktudlis preferenciakat: az abroncsos szoknyak egy-
két évtizedre oly szélesek lettek, hogy a holgyek gyakorlatilag megkozelithetetlenné valtak, és az
ajtokon is csak oldalazva tudtak kozlekedni. A kovetkezd években éppen ezért a ndi ruhak
egyszeriibb vonalu valtozata, a robe a 1’anglaise valt elterjedtté, mely ismét szabadabb mozgést tett

lehetévé viseldjének.
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A fiz6 alakvaltozasai az 1500-as évektdl a szazadforduloig!'®

Az 1810-es években az empire korban a néi 6ltézet mind anyagat, szineit és formdjat tekintve is
tovabb finomodott: a derék vonala egészen a mell ald cstszott fel, mely az oltozet kontlrjat
jelentésen atrajzolta, eltint a karcsti derekat hangsulyoz6 sziluett, a szoknya vonala pedig
szerényebb és A-vonalu lett. A ndk a rokoko bujasédga utan ismét titokzatosabbnak kivantak feltiinni
a férfiak szemében. Legkdzelebb az 1850-es évek fiizte Gjra igazdn vékonyra a ndi sziluettet, ha
lehet még karcsubbra mint a barokk korban, ezaltal pedig a kebleket is jobban kiemelte, mindehhez
pedig ismét abroncsos harang alakil szoknya tarsult. Az 1890-es évekre a fiiz6 és a turniiros,
abroncsos als6szoknya mar szoborszert, tekintélyt parancsold format kdlcsonzott a néi alkatnak: a
fehérnemiikészitok a melleknek is helyet hagyva alakitottak a fiiz0 vonalait, mely ezaltal a ndiesnek
tekintett homokora sziluettet hangsulyozta. A fiiz6 azonban nem csupan a ndi alkatot valtoztatta
meg: az 1800-as években a mellkas kiemelésével olykor a férfiak derekat is karcsura flizte — példaul
Madame Dowding szabdsaga Londonban 1899-ben férfiak szamara kinalta a derekat leszorito

ruhadarabot. A szazadfordulon még rovid ideig tartotta magat a ndi fiizd, noha a melleket mar

18 Képek forrasa: A mdsik Boleyn lany (rendezd: Justin Chadwick, 2008), A vasdlarcos (rendez6: Randal
Wallace, 1998), Veszedelmes viszonyok (rendezd: Stephen Frears, 1988), Emma (rendezd: Douglas
McGrath, 1996), Jane Eyre (rendez6: Cary Fukunaga, 2011), Az artatlansag kora (rendezd: Martin
Scorsese, 1993), Titanic (rendez6: James Cameron, 1997) cimii filmek részletei, korabeli fehérnemtik,
szabaszati szakrajzok: https://hu.pinterest.com/pin/182255116151068313/ és https://
www.ilsegregoorcostumes.com/the-stays-or-corsets-of-the-regency-era/, 2018.11.11.
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tobbnyire szabadon hagyta, alul pedig praktikus harisnyatartokban végzddott, jelezve evvel is a
tarsadalmi valtozasok szelét, mely az 1920-as ¢évekre végleg felszabaditotta a testet a fiiz0
szoritasabol. Késobb az 1950-es években, mikor Ujra az eszményitett ndiesség valt a divat
principiumdva, mar gumirozott derékrésszel tért vissza ez a ruhadarab, hogy a divat altal diktalt
ndies format kényelmesebb mindennapi viselet mellett alakitsa ki.

A szabaszasztalon a fliz6 esetében az imént bemutatott kiillonbségek legtobb esetben csupan par
centiméter eltérést jelentenek, azonban a ruha végleges formdjaban — ahogy azt lattuk — teljesen mas
ideologiat kozvetitenek, mellyel a tervezonek sziikséges tisztadban lennie. Nem mindegy ugyanis,
hogy a fliz6 vonalai fliggdlegesen merevek és leflizik a melleket, vagy az atloés vonalak altal karcst
derekat és megemelt dekoltazst eredményeznek, hogy vastag vaszonbdl késziil és az ugynevezett
halcsontok ¢és a flizés alakitjdk ki a format, vagy az elasztikus anyaghasznalat és a rugalmas
merevitok révén kényelmes viseletet biztosit ugyanaz a ruhadarab. A végeredmény nem csak az
oltdzet vizualitasat, hanem a tarsadalmi érintkezésben viseldje kommunikacids terét és eszkozeit is
eldirdnyozza. Ezek a nliansznyinak latsz6 eltérések a jelmez esetében a szerepformalas fontos részét
is képezhetik, hiszen alapvetden meghatirozzék a szinész, €s ezaltal a szerep mozgaskarakterét. A
fiz6 egy szélsdséges példa a ruhazat tekintetében, mely az évszdzadok soran latvanyos
valtozdsokon ment keresztiil, azonban hasonld folyamatok minden egyes ruhadarabnal
megfigyelhetdk ¢és tetten érhetdk — legyen sz6 egy nadragrol, ingrél, vagy zakorol, illetve azok ndi,
vagy uniszex valtozatairol —, melyek okait elsésorban a tarsadalmi terminusok hataroztak meg. Cél
lehet ezeknek a formaknak nélkiilozése is adott rendezdi és tervezdi koncepciok tiikrében, amikor a
testet kiszabaditjuk a ruha béklyoi alol, és a korszellem ellenében a szinész és a karakter szamara
egy korszertibb megoldas révén szabadabb mozgast tesziink lehetdvé. Mindez azonban tudatos

dontések eredményeképpen kell, hogy 1étrej6jjon, melyre a késdbbi fejezetekben hozok példakat.

Az oltozetek formaja mellett az anyaghasznalat is meghatarozza a viseletek vizudlis képét. Fontos
tisztaban lenni vele, hogy az éghajlati adottsdgok, valamint az egyes korszakokban a lokalizalt
manufakturalis lehetdségek szintén meghatdrozoak ¢€s jellemzdek lehetnek a textilek dsszetételénél,
a mintdk €s szinek haszndlatadban, mely tényezOk a mar emlitett szabészati eljarasokkal egyiittesen
hatarozzak meg egy korszak viselettorténeti jellemzdit, az aktudlis divat alakulasat. Egy korabeli
ruha utangyartasa soran az apro részletek e tekintetben is leleplezhetik, hogy nem eredeti 61t6z¢krdl
van sz0: egy-egy letlizés, varrdstechnikai megoldas, az adott korban technikailag megvalosithatd

mintdk himzése, kotése, a kelmék bizonyos szinekre torténd festése, a textilia szalanak 0sszetétele
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¢s ezaltal az anyag viselkedése — hogy gytirddik-e, milyen az esése — idében és térben mind
pontosan behataroljak a viseletek keletkezésének idejét. Mindig a jelmeztervezo €s a rendezd kozos

dontése kell legyen, hogy mennyire ragaszkodnak az 6ltozetek korhii megjelenitéséhez, milyen

crer

Hogy a szemléletbeli kiilonbség miként mutatkozhat meg a részletekben, arra latvanyos példa, ha
Osszehasonlitjuk Jane Austen Biiszkeség és balitélet cimii regényébdl azonos cimmel késziilt két
filmes adaptacio jelmezeit. A kordbbi hatrészes TV-sorozat (rendezd: Simon Langton, 1995)
megfilmesitésénél Dinah Collin jelmeztervezd szigortan ragaszkodott az eredeti szabasvonalakhoz,
illetve anyagvalasztasdban is az 1700-as évek végére jellemzd lagyabb szovésti batisztokat,
puplinokat és muszlinokat részesitette eldnyben; a finomabb, pasztell szineket 6tvozd

szinhasznalatban is a korabeli divatrajzokra hagyatkozott.

Biiszkeség és balitélet cimii TV-sorozat (rendez6: Simon Langton, 1995) és jatékfilm (rendez6: Joe Wright, 2005)!?

Jacqueline Durran egy évtized elteltével (rendezd: Joe Wright, 2005) ezzel szemben nagyobb
szabadsaggal nyult a kor ruhdihoz — a mellvarrast hosszanti irdnyban megnytjtotta €s lejjebb
helyezte a derékvonalat, igy az anyagbdség a rdncolasokndl hosszabb és karcsubb sziluettet
eredményezett, foként, hogy a ruhak egészen a foldig értek, nem vagtak el bokéban az alakot, mint
Collinnal. Az anyagok itt kicsit durvabb szovéstiek és lennel kevertek, mely anyaghasznalat
karakteresebb feliileti struktirat eredményezett — mivel Durran alig haszndlt a korszakra jellemz6
apr6 mintakat, igy az anyag felilletének jatékaval ellensulyozta ezek hidnyat. A szinek
arnyalatukban ugyan igazodnak a korhoz, de sotétebb ténusokban jelennek meg, melyek

komolysagot kdlcsondznek a karaktereknek. A hajviseletnél is megfigyelhetjiik, hogy Collin a korra

19 Fotdk forrasa: https://janeaustensworld.wordpress.com/2010/06/21/dressing-for-the-netherfield-ball-in-
pride-and-prejudice-regency-fashion/, 2016.12.10.
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jellemzd apré loknikkal keretezte az arcokat, mig Durran egyenes frufruval és egyszerlien tlizott,
sima konttyal korban hozzank kozelebb hozta a figurdkat. A két film jelmezvilagat Gsszevetve
megallapithatjuk, hogy mig a TV-sorozat ruhdi viszonylagos pontossaggal kovetik a viselettorténeti
korhiiséget, addig a jatékfilm jelmezei bizonyos részletekben eltérnek a viseletek korhii
megjelenitésétol. Azt azonban nem mondhatjuk, hogy egyik, vagy masik megvaldsitas jobban
tiikrozi Jane Austen regényének vildgat — a jelmeztervezOk csupan mas szempontokat figyelembe
véve, a prioritdsokat mashova helyezték, igy a filmbeli ruhak a korszakra jellemzd, de egymastol
eltérd vizualitast hoztak 1étre, mely mindkét esetben a filmek sajat valosagat teremti meg. Ahhoz
azonban, hogy barmilyen mértékben is eltérjiink a korszak viseleteinek korhii megjelenitésétol,
elészor feltétlen ismerniink kell a kor ruhdinak jellegzetességeit, hiszen a pontos absztrakcio csak az

egész ismerete révén lehetséges.

A tervezd tajékozodasat, hogy vizualisan miként néztek ki az akar tobb szaz évvel ezeldtti korok
oltozetei, kiilonbozo forrasanyagok felkutatasa segitheti. Viselettorténeti szempontbdl hivatkozasi
pontként érdemes a korabeli festészetet, szobraszatot, a torténeti leirdsok mellett a divatlapokat és
szabaszati szakszovegeket, vagy akdr a szépirodalomban fellelhetd leirdsokat is tanulmanyozni.
Minél kozelebb van hozzank idében egy korszak, anndl konnyebb dolgunk van, hiszen az
esetlegesen az adott korbol fennmaradt ruhadarabok ¢és o0ltozek kiegészitok mellett fotokat is
talalhatunk a viseletekr6l. Hasznos lehet olyan filmfelvételek elemzése is, melyek az adott korban
késziiltek: jatékfilmek, filmhirado részletek, oktatd filmek, tovabba érdekes viszonyitasi pont lehet
¢és tanulsdgokkal szolgalhat a tervezés sordn az azonos korszakban jatszodo korabbi jatékfilmek

latvanyvilaganak elemzése is.

I.1.2. Divatszocioldgia

A divatszociologia a divat magyarazatat abban a funkcidban keresi, amit a kiilonb6zd csoportok,
rétegek, osztalyok, tarsadalmak életében, egymast kozti viszonyaiban tolt be a divat mechanizmusa.
Az 0ltozkodést olyan jelrendszernek tekinti, mely a tarsadalmakban a kiilonbségek ¢&s
osszetartozasok kulturalis jelekkel torténd kinyilvanitisara szolgal.?® A divat folytonos atalakulésa
révén kiilonds rezonancidval reagdl a tarsadalmi és gazdasagi valtozdsokra. Roland Barthes

szavaival élve: ,,Minden 1) divat az elmult 6rokségének visszautasitdsa, az 6t megel6zé divat

20 Kalinczay Gabor: Miért aktudlis a divat? In Kalinczay Gabor — S.Nagy Katalin i. m. p.10.
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elnyomasaval szemben valo ellenszegiilés.””! Ennek az oroklésnek a megtagadasa egyszerre
kozvetlenséggel €s jelenidejiiséggel ruhdzza fel a divatot, hiszen mindig a jelen 6ltozkodéskultara
eszkozeivel igyekszik az adott tarsadalmi valtozasokra reagdlni. A ruhak ugyanakkor targyak és
termékek, melyek anyagi valosagukban a gazdasdg és az ipari technologia fejlettségi szintjét is
reprezentaljak. ,,A divat az almokrdl és az illuziokrol szol”?> — mondta Karl Lagerfeld. Tehat
mindarrol a vagyakozasrol, ami az emberben megsziiletik €s kifejezésre jut. Kiilondsen érdekes ezt
olyan korokban megfigyelni, amikor valamilyen deficit mutatkozik akar az el6éallité ruhaipar
technikai apparatusdnak felszereltségében, akar a hidnyos szakmai tudas, vagy tdjékozottsag
tekintetében, vagy egyszeriien csak az anyagsziikségletben. Ilyenkor az ahitott ruhadarab utani
vagyakozas hihetetlen leleményességgel igyekszik poétolni mindazt, mely az adott koriilmények
kozott nem beszerezhetd (példaul fliggdnybdl, sotétitd drapériabol készitett bali ruhak, rokonsagbol
orokolt, generacidokon at viselt, épp az aktualis viseldjére atalakitott kabatok és cipdk). Jol példazza
ezt a I1. vilaghaboru idején kialakult harisnyahidny is, mely a néket arra késztette, hogy a ruhadarab
jellegzetes hatso csikjat a labukra fessék. Ez akkora piacra talalt, hogy neves kozmetikai cégek
kezdtek el a célnak megfeleld festékeket és eszkdzoket gyartani. Ha a tervezd figyelme ilyen apro
részletekre is kiterjed egy-egy korszak viseletének a vizsgalatdnal, akkor ezaltal még

differencialtabb, arnyaltabb képet kap az adott tdrsadalomrdl, vagy a jellemezni kivant konkrét

személyrol.

AL vildghabort idején a ndk eltérd praktikakkal festették labukra a hatso csikot, mely a harisnya illiziojat keltette?

21 Roland Barthes: A divat, mint rendszer, 1967. Ford. Mihancsik Zso6fia. Budapest, Helikon Kiadd, 1999. p.
10.

22 Libby Banks: The life and times of Karl Lagerfeld, https://www.voguebusiness.com/fashion/the-life-and-
times-of-karl-lagerfeld, 2019.02.19., sajat forditas
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A divat egy folyton pulzald jelenség, mely egyrészt katalizatorként idézi eld sajat valtozésait,
masrészt pedig pontosan leképezi az adott kor tarsadalmi viszonyait. A divat szakirodalomban
fellelhetd meghatarozasainak tobbsége tarsadalmi és kulturdlis szempontu, de nem szabad
figyelmen kiviil hagyni, hogy a divat egyuttal gazdasagi tényez6 is, még akkor is, ha csak kevesen
definialjak alapvetden gazdasagi aspektusbol. A divat meghatarozasaként?* osszefoglaloan talan azt
mondhatjuk, hogy egy adott korszakra jellemz0, népszerti, széles korben — esetleg lokalizéltan —
elterjedt viseletrendszert jelol, mely sajatos stilusjegyekben mutatkozik meg. Mindenképp a stilus
kollektiv fogyasztasanak eredménye, hiszen jelentds szamu fogyasztd sziikséges ahhoz, hogy
divatrol beszélhessiink. Ez tehat — gazdasagi megkdzelitésben — azt jelenti, hogy akkor létezik divat,
ha a ,,fogyasztok egy csoportja azonos stilusi divatjavakat hasznal”.?> A divatot kétféle modon
értelmezhetjiik kiterjedési teriiletének nagysagatdl fiiggden: sziikebb értelemben a divat a ruhézati,
illetve az azt kiegészitd termékekhez, gy mint ékszer, taska, cipd és frizura kapcsolddik, tagabb
értelemben pedig a stilusiranyzatok valtakozasat jeldli, mely az épitészetben, a berendezésben és a
targyi kultira valtozasaban is megmutatkozik. A dolgozatban a tovabbiakban a divat fogalmat a

sziikebb értelmezésben hasznalom.

A kiilonb6zd torténeti korszakokban, az eltérd kulturdkban lépten-nyomon megfigyelhetjiik a divat
tarsadalomformalo szerepét, a megmutatkoz6 divatjelenségeken keresztiil atfogod képet alkothatunk
a tarsadalomrol, annak gazdasagi lehetdségeirdl és kulturalis viszonyair6l. A kiillonbozé szinteken
zajlé vizudlis informacidcserének meghatarozé metakommunikacids jelensége a divat.?6 Az
0ltozkodéskultara az emberi természetbdl (utanzas, versengés, kiillonbozni vagyas) és a gazdasagi
szabalyokbdl, lehetdségekbdl adodo jelenség, ahol meglehetdsen nagy szerep juthat a szubjektiv,
egyéni valasztdsnak. A megjelenés modja a tradiciondlis hierarchiara épiil6 tarsadalmakban az
¢letmod, valamint a gazdasagi koriilményekbdl adodo allapot kifejezésére szolgal. Torténetileg a
stilusvaltasok a nagy torténelmi, tarsadalmi paradigmavaltasokhoz kothetdk, hiszen gyokeres
ujdonsagot a megjelenésben csak gyokeres tarsadalmi valtozasok hozhattak. Mig a XIX. szdzadban
a kollektiv azonossagtudat erdsebb és meghatarozobb volt a személyes identitdsndl, addig a

kovetkezd €évszazadban mar az ész mindenhatdsaga, a tudomanyos-tarsadalmi haladasba vetett hit
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Dr. Kovacs Karmen: 4 divat mint fogyasztoi externalia, http://www.eco.u-szeged.hu/download.php?
docID=40108, 2016.01.23.

25 Dr. Kovacs Karmen i. m.

26 Aranyosi Zsuzsanna i. m. p.5.
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megteremtette a személyesség, az individualitds lehetOségét — ezzel az egyén véleménye,
jelentésége felértékelddott, az individuum kozponti tényezdvé valt. Ezekre a valtozasokra
leggyorsabb iitemben és legérzékenyebben a divat reagalt, melynek hatdsara az 61tozkddésben
megnyilvanulo reprezentacios szintek is egyre egyénibbé valtak. El6szor a stilusvaltasok gyorsultak
fel, a divat valtozasait mar nem évszdzadokban, hanem évtizedekben, késobb pedig csupan években
mérhetjiik — stiluskeveredések jottek 1étre, a XXI. szdzad elejére pedig mar a posztmodern

stiluspluralizmus jellemzd.

A XX. szadzadban a tomegtermelés, a piac €s a tomegkommunikacidé hatdsara a divat mindenki
szamara hozzaférhetévé valt, igy annak kovetése, vagy elutasitdsa, netalantan az iranta mutatott
kozombosség a hozza vald viszonyulasunkat fejezi ki: ,,Eppen, mert személyes reprezentacio, az
egyén sajat megjelenésével képes a legkifejezObben ¢és legsikeresebben érzékeltetni a
stilusvaltasokban testet 61t6 gondolati-eszmei és gazdasagi-politikai hovatartozasat, véleményét.”?’
Mai 0ltozkodésiink tehat a rendelkezésiinkre allo lehetdségekbdl sajat szubjektiv dontéseink és
valasztasaink eredménye, amely korunk szellemis€gét ¢és az egyes ember személyes attitlidjének
kiemelt szerepét is mutatja. Amikor magunkra oltiink egy ruhat, olyankor idealis esetben sajat
identitasunkat probaljuk vizualisan megfogalmazni: poziciondljuk magunkat az adott tarsadalmi
kozegben annak megfeleléen, hogy hova tartozunk, illetve hova szeretnénk tartozni. Sokszor egy
jellegzetes ruhadarabbal vele egyiitt azt az ¢letérzést és ideologiat is megvasaroljuk, amit az
képvisel, igy mi is annak a vildgszemléletnek a részeseivé valunk. Az individualista fogyasztoi
tarsadalmak — mint az amerikai vagy europai kulturdk — az egyéniséget, egyediséget, a masoktol
vald kiilonbozést varjak el, mig az ugy nevezett kollektivista kultirdkban a beilleszkedést, a
csoporthoz tartozast tartjak alapvetonek.?® A divatossag fogalma egyuttal a korszeriiség, a reagald
készség fogalmaval rokon, s egyben tarsadalmunkban értékmérdé — ha jol informaltak vagyunk, az
azt jelenti, hogy divatosak vagyunk, mely azonban naprakészséget kovetel meg a kommunikécidban

résztvevoktol.

A divatszociologia tehat a divat alakuldsat vizsgalja, melyet elsOsorban a tarsadalmi folyamatok

véltozasainak és az individuum szerepének viszonylatdban hatdroz meg: egyszerre gazdasagi,

27 Aranyosi Zsuzsanna i. m. p.30.

28 Toréesik Maria: Fogyasztéi magatartas —Trendek Uj fogyasztéi csoportok. Budapest, Akadémiai

Kiado, 2006. p.12.
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tarsadalmi és kulturdlis tényezd is, mely sajatos stilusjegyekben megmutatkoz6 lokalizalt
viseletrendszert jelol. Ezek az ismeretek a jelmeztervezés sordn a jellemabrazoléas és a szereplok

viszonyrendszerének leképezésében kiemelt jelentdséggel birnak.

1.1.3. Szemiotika

A szemiotika az 0ltézkodést is a nonverbalis tarsadalmi kommunikacio szerves részének tekinti,
ahol individuumként vesziink részt a kozdsségi kommunikacidban. A kommunikacié maga a
jelalkotas, vagyis jelen esetben az 6ltozkodés, mely a kollektiven szabalyozott jelhasznélat utjan
informaciocserével valdésul meg. Roland Barthes 4 divat, mint rendszer 1967-es cimii irdsaban,
majd Alison Lurie a The Language of Clothes 1981-es munkajaban szintén a nyelv szintagmatikus
rendszeréhez hasonlitja az 6ltozkodést. Ebben az osszefiiggésben a ruhazkodas dsszes eleme alkotja
a nyelvet, az egyéni szelekcio altal kivalasztott ruhadarabok pedig az éppen aktudlis {izenetet
kozvetitik.?? Miutan ezek a jelzések kulturalis kontextusban és konszenzussal nyerik el értelmiiket,

kulturalis szignaloknak is nevezik ¢ket.3°

»Amikor jelnek tekintlink olyan ruhdkat, amiket egy adott kozosség tagjai az 6ltozkodés gyakorlati,
moralis és esztétikai funkcidinak eleget téve a szdmukra adott ruhavalasztékbol magukra Sltenek,
akkor ezzel azt allitjuk, hogy az 6lt6zetrdl leolvashatjuk viseldjének lényeges tulajdonségait. [...]
Megsejthetjiik beldle foglalkozasat, valldsi hovatartozasat, rangjat, kovetkeztethetiink arra, hogy
milyen alkalomra és helyre vette fel a ruhat, s6t, az ott betoltott szerepére is. Sok mindent elarulnak
a ruha anyagi tulajdonsagai is — a szOvet mindsége, tisztasaga, uj vagy elhaszndlt mivolta, a
ruhadarab jellege, szine, szabasa — utalhatnak vagyoni szintre, korcsoportra, teriileti hovatartozasra,
tovabba a ruha viselésének helyszinére és idépontjara.”! Ha a testiinkon viselt 6ltézéket egy
normativ és a tarsadalom altal elfogadott formalis rendszerbe illesztjiik, akkor az 61tozkddésre mint
0nallo jelrendszerre tekinthetiink: elsdédleges jelentései tovabbi rendszerez6désnek vannak alavetve,

azaltal, hogy a kozOsség tagjai a viseleti jeleket és ezek jelentéseit Osszefliggésbe hozzak

29 Alison Lurie: The Language of Clothes, 1981, London, Bloomsbury, 1992

30 Horvath Béla: A kommunikdcié elméletérdl. Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar, 2011.,
http://janus.ttk.pte.hu/tamop/tananyagok/komm_elm/227 _emblmk_kulturlis_szignlok.html#(2.2.7

2016.10.12, - - ’

31 Kalinczay Gabor i. m. p.11.
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egymassal, 6nallo nyelvként értelmezik. Jelentds kiillonbségek lehetnek azonban a kiilonbozd

tarsadalmak kozott abban, hogy mennyire hangsulyos az 6ltozkddés megkiilonboztetd funkcioja.

Klaniczay Gébor szerint ez a kollektiv szabalyozds négyféle, egymassal atfedésben [évo

rendszerben nyilvanul meg: a viseletek hagyomanyos elrendez6désében, az intézményes

szabalyozasban, az ideologikus rendszerezésben, valamint a divat jelenségében, melyeket roviden

ismertetek.3?

« Az intézményes szabdlyozds az egyenruhak, a formaruhdk vagy az udvari etikett szigort

szabalyai altal hierarchikus rendet teremt a viseletek kozott, mely nem az egyes ember vagy
csoport 0ltozkddését illusztralja, hanem a valtozékonysdggal szemben az allandosagot fejezi
ki, egyuttal a rendszeren kiviiliséget, a ,,divat folottiség”™ kivaltsagat is jelenti.

A hagyomdanyos elrendezddés az 61t6zkodés megkiilonboztetd funkcidi szerinti strukturadlodast
jelenti, mely szintén a jelek allandé ¢és valtozatlan elrendezddését teremti meg: a
jelszervezddés megfelelésén alapuld format a tarsadalom ritudlis rendjébe vald illeszkedés
hatarozza meg, kozvetlen megfeleltetést tesz lehetdvé a ruha milyensége és viseldjének neme,
¢letkora, csaladi allapota, rangja, vagyona, foglalkozisa és etnikai hovatartozasa kozott.
Foként a természeti népek ¢életmddjara jellemzd Oltozkddést, a népi viseletek adott
népcsoporton beliili jelrendszerét és a kozépkori feudalis tarsadalmak 61tozkodési rendjét
soroljuk ide.

Az ideologikus rendszerezés a divat szubjektivizmusaban, valaszthatésagdban megtestesiilo
egyenldséget teszi normativ kovetelménnyé: mindig az egyén sajat valasztdsa, a
megkiilonboztetd jeleket azok jelentése €s szimbolikus jelentése alapjan valasztja meg
viseldje, aki egyuttal szembe is szegiilhet a tarsadalmi megkiilonboztetések érvényben 1évo
rendjével is.

A divat, mivel maga is folytonos valtozasban van, jra és ujra atértékeli, 1) jelentéssel és
tartalommal ruhazza fel a hagyomanyos oltozkodési jeleket: kiegyenlit és kiemel,

megkiilonboztet és beolvaszt, befolyasol és szabadsagot ad.

Georg Simmel, német szociologus a divatot szintén kétiranyl mozgésban latja: egyfeldl a szocialis

kiegyenlitddés iranti vagy kiteljesedése, masfeldl pedig az egyediség, a kitlinni vagyds, a tomegtol

32

Kalinczay Gabor i. m. pp.12-16.
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vald elhatarolodas kifejezési eszkoze.® Az 61tozkodés azokat az Gsztondket siirit, melyek a tarsas
kommunikéciot erdsitik, igy mindig valamihez, vagy valakikhez képest k6zol, fejez ki valamit. Az
individualitds megjelenése elsdsorban a XX. szdzad elejétdl valt jellemzové, amikor is a divat
térhoditasa az elsé divathazak megjelenésével elindult — ettél kezdve mar nem a ruharendeletek és
az uralkodohazak hobortjai hataroztak meg az 6ltozkdodésben a kdvetendd mintat. A divatiparban a
termékek eldallitdsara és a trendszeri valtozdsok megvalositdsara ma az haute couture, a prét a
porter és a konfekcid szolgalnak, melyek az egyedi készitésii reprezentacids ruhdktol, az egyedi
tervezésen alapuld sorozatgyartdson at, a tomegtermelés kiilonb6z6 szintjein valdsulnak meg és
keriilnek be a divat keringésébe. A divattervezdi szdndék gyakorlati megvalosuldsa, azaz egy
kollekcio ruhadarabjai mindig a tényleges szabasvonalak ¢és a korszak szellemisége kozott
htzodnak. A ruhédzat és identitds mindig is szoros Osszefliggésben voltak egymadssal, azonban a
posztmodernizmus megjelenése mind inkdbb a személyre helyezte at a hangsulyt a kollektiv
divathasznalattal ellentétben, igy a kortars divatiranyzatok miikodésében egyfajta paradigmavaltas
figyelhetd meg. A divat demokratizalédasanak kovetkezményeként az utcai stilus utat tort maganak,

és sajatos szubkultarakat alakitott ki a hatvanas évektél kezd6déen egészen napjainkig.34

Egy adott viselet mindig hlien tiikrozi az adott tarsadalom rendjét, annak kulturdlis kozegeét,
szokasait, hagyomanyait és szabalyrendszerét, ezért fontos igazodasi pontot adhat a filmben
szereplO jelmezek tekintetében is. Sok esetben azonban szamunkra ismeretlen kulturalis kodokkal
talaljuk szembe magunkat, melyek egy-egy tdjegység, vagy toliink tavol €16 népcsoport szokéasaihoz
kotdédnek. Ilyenkor sziikségszerli ezek feltérképezése, és a jelek az altalunk, azaz a nézd altal is
dekodolhatd konszenzusban torténd hasznalata, mely a kiilonboz6 jelrendszerek kozotti atjarast
biztositja, mar amennyiben ez lehetséges. A kulturalis szignalok szerepe kiilonosen a merev
szerkezetli, régebbi tarsadalmakban volt fontos, mint példaul a kozépkori német varosokban a
feudalis viszonyok kozott, ahol ruharendeletek szabalyoztak, hogy a kiilonb6z6 tarsadalmi
osztalyokhoz tartoz6 személyek milyen ruhat viselhetnek: ezek felismerhetové tették a tarsadalmi

osztalyokat, rétegeket, foglalkozasokat, cimeket és rangokat egyarant.3?

3 Georg Simmel: Fashion, The American Journal of Sociology, Vol. 62. 1957., http://sites.middlebury.edu/
individualandthesociety/files/2010/09/Simmel.fashion.pdf, 2018.11.23.

34 Patrizia Calefato: The Clothed Body. Dress, Body, Culture. Ford. Lisa Adams. Oxford, New York, Berg,
2004. p.10.

35 Roland Barthes: Az 6ltozkodés torténete és szociologidja. Metodologiai megjegyzések. In Kalinczay

Gabor — S.Nagy Katalin i. m. p.114.
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A ruha azonban nem csak a tarsadalmi betagozddasrol, a kulturalis és szocialis hattérrdl informal
minket, hanem aktualis érzelmeinkrdl, egyéni preferenciankrol, fizikai allapotunkrol is jelet kozvetit
a vilag felé. Az altalunk viselt ruha mindig a jelenrdl szol, azokrdl a pillanatnyi vagyainkrdl és
szandékainkrol, amelyek vezérelnek minket. ,,A mai ember dnmagardl — vagyis az életérdl, a 1étezés
percrdl percre tartd folyamatarol — alkotott nem tudatos képe egy igencsak mesterséges kornyezet
érzéki visszajelzés-toredékeibol tevodik Ossze [...]. Ez egyarant vonatkozik a sajat testére €s a térre,
amelyben leéli életét.”*¢ Ez a jelenidejliség az, amely a szemiotika szintjén a divatot 6sszekapcsolja
mind a szinhaz, mind pedig a filmes mifajok térekvéseivel. A ruha kulturalis szignal, azaz jel, mely
az adott karakter szolgéalataban erdsitheti annak jellemvondsait, kiemelheti, megkiilonbdztetheti
masoktol, vagyis egyedivé, személyessé¢ fomalhatja. A 6ltozkodés szemiotikai jelrendszerének
hasznalata a jelmeztervezd egyik legfontosabb kifejezési eszkdze a jelmezek vizualis rendszerének

megalapozéasaban.

A fejezetben ramutattam, hogy a viselettorténeti aspektusokat elsOsorban a tarsadalmi
Osszefiiggések mogott huzodo ok-okozati 0sszefliggések hatarozzak meg, melyek vizualis nyomait
a ruhdk megjelenésében is megtaldlhatjuk. A divat ebben a megkdzelitésben elsdsorban katalizator,
mely az el0remutatd tarsadalmi és gazdasagi jelenségeket prognosztizélja: a legjabb trendek
kovetése mindig egy 0j eszmeiség, vagy jelenség irdnydba mutat eldre, hiszen divatosnak lenni
annyit jelent, hogy mi is jol informaltak vagyunk — mely megallapitas visszafel¢ is igaz, ha régebbi
korszak 01tozkodését tiikkrozi viseletiink, akkor a tegnap ideologiaihoz kapcsolodva divatjamultnak
tlinhetlink. Az 61tozkddés tehat kommunikacio, ahol a ruha jelként funkcional, az aktualis viselet
pedig maga az lizenet, amit megjelenésiink rolunk a vilag felé¢ kozvetit. Ezeknek a tényezOknek a
vizsgalata a jelmeztervezés kezdeti szakaszédban kiemelt jelentdséggel bir, hiszen a figurdk

viszonyrendszerének, a film tarsadalmi kozegének a megteremtését szolgaljak.

36 Edward T.Hall: Rejtett dimenziok, 1966, (Ford. Falvay Mihaly). Budapest, Gondolat, 1987. p.99.
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1.2. A ruha fizikai jellemz6i

A kordbbi fejezetekben megallapitottuk, hogy az 0Oltozkodés jelrendszer, melynek {6
»szintagmatikus” eleme a ruha — Roland Barthes (1967), Alison Lurie (1981), tovabba Rosa Burger
(2002) az oltozkodest €s a divat struktirajat az irott nyelv szerkezetéhez hasonlitjak, annak
rendszerén keresztil kommunikécidos nyelvként értelmezik. A kovetkezOkben azt fogom
megvizsgalni, hogy a ruhat — mint a jelmeztervezés alapvetd kifejezési eszkdzét — milyen tovabbi
jelolokre és tulajdonsagokra lehet felosztani, melyek a ruha, és az abbdl felépiild o6ltdzet vizualis

megjelenitésében meghatarozoak és a karakterabrazoldsban is a tervezo segitségére lehetnek.

Malcolm Barnard a Fashion as Communication (1996) cimii munkajaban megkiilonbozteti az
oltozékek szintagmatikus és paradigmatikus rendszerét, mely a ruha alkotéelemeinek szintjén
hatidrozza meg a valtozokat. A szintagmatikus kiilonbségek magara az 6ltozékre mutatnak ré, vagyis
a kiilonbozo szlikséges alkotorészek révén meghatarozzak magat az 6ltézéket: egy ing esetében
példaul ezek az Osszetevok a gallért, az ujjakat, a mandzsettat, a gombokat, a zsebet, a szabast és
magat a textilidt jelentik — azaz mindazon sziikséges elemeket jeldlik meg, melyek megfeleld
elrendezésben egy inget eredményeznek. A paradigmatikus rendszer a szintagmatikus szinten
kivalasztott 6ltozek jellegét hatarozza meg az alkotoelemek fajtija €s stilusa alapjan — vagyis
azaltal, hogy milyen formdju az ing gallérja (allo, kihajtos, klasszikus, kent, tab, nyitott cdpa fazonu
stb.), mekkora és hany gombos a mandzsettdja, milyen jellegli gombok vannak rajta (kétlyuka,
négylyuku vagy felvarros), karcsusitott, klasszikus vagy bo fazonu, van-e rajta zseb vagy gombos
zsebfedd, pamut vagy kevert szali anyagbol késziilt, milyen a textil szine és mintdja — mar egy
konkrét képet alkothatunk az ing vizudlis megjelenésérdl. Nem csak azt tudjuk, hogy ez a ruhadarab
rendeltetésszeriien egy ing, hanem azt is, hogy milyenek az adott ing materialitdsabol fakado

tulajdonsagai.’’

Ezek a tulajdonsagok a ruhat viselettorténeti szempontbdl idében is behatarolhatéva teszik, hiszen
az egyes korszakok viseletét adott szin-, forma- €s anyaghasznalattal jellemezhetjiik. A jelrendszert
azonban forditott reldcioban is a jelmeztervezés szolgalataba allithatjuk: egy megalkotott 6ltdzet
szine, formdja €és anyaga altal utalhat egy konkrét viselettorténeti kor 6ltozetére, vagyis ezeknek az

elemeknek az ardnya létrehozhatja azt a viszonyt, ami altal a jelmez jelol6vé, a korhii viselet pedig

37 Malcolm Barnard: Fashion as Communication. 1996. London, Routledge, 2002. pp.89-90.
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jeloltté valik.® Ez a relacid a hasonlosag révén a stilizacidé mértékét is meghatirozza: a
megfeleltetés az elemeknek csak bizonyos ardnya mellett jon 1étre, ha a harom elem koziil — szin,
forma, anyag — egyik sem egyezik meg az eredeti 61tdz¢ék jellemzdivel, gy a megfeleltetés nagy

valdsziniiséggel nem jon 1étre.°

Hasonlitsunk 6ssze négy Shakespeare korara utal6d filmet és vizsgéaljuk meg, hogy a tervezd a
formak altal a férfi 6ltozeteket miként felelteti meg a viselettorténetileg hii 61tdzékeknek.

A Szerelmes Shakespeare (John Madden, 1999) cimi filmben Sandy Powell jelmezeinek egy része a
korhti dbrazolasokhoz igazodik, mig masik résziik stilizalja az oltozeteket. Lord Wessex 6ltdzetének
megjelenése a tudor férfi viseletet viszonylag korhilien adja vissza: az 6ltdzet anyagaban, szinében
¢s formajaban is ezt tikkrozi — a kalap mérete és forméja, a zeke szabasvonala, a korgallér, alul pedig
a buggyos térdnadragban ¢s a harisnydban végz0do labak egy az egyben a korhli 6ltézet forméajat
kovetik, igy a két oltozet hasonlosaga evidens. A filmben Will Shakespeare fels6 ruhdzata ugyan a
reneszansz szabasmintdk alapjan késziilt, de az anyaga sotétkék bor — az 6ltdzet a szin és a forma
altal hozza létre a hasonlosagot a reneszansz 01tozékkel, azonban az anyagvalasztas az utobbi 70 év

divattrendjeihez kapcsolja a ruhadarabot.

Portrait of Edward VI, Szerelmes Shakespeare (John Madden, 1999), Vihar (Julie Taymor, 2010), Prospero
konyvei (Peter Greenaway, 1991), Hamlet (2000)%°

38 Malcolm Barnard i. m. p.90.

39 Mary Stewart: Launchung the Imagination: A Comprehensive Guide to Two-Dimensional Design, 2006.

New York, McGraw-Hill Education, 2015. p. 163.

40 Képek forrasa: William Scrots : Portrait of Edward VI (1550), Haunted Gallery, Hampton Court Palace,
https://www.rct.uk/collection/search#/9/collection/405751/edward-vi-1537-53, 2018.04.04., Szerelmes
Shakespeare (rendezd: John Madden, 1999), a Vihar (rendezd: Julie Taymor, 2010) és a Prospero
konyvei (rendez6: Peter Greenaway, 1991), Hamlet (rendez6: Michael Almereyda, 2000) cimii filmek
részletei
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A Julie Taymor altal rendezett Vihar (2010) cimii Shakespeare-drama adaptacioban a ruhak
konturjai és vonalai azok, amik a reneszansz kor formait kovetik. Az eziist foghh fém cipzarakkal
kialakitott diszitések a reneszansz ruhdk mintdzatat utdnozzak, igy szintén a hasonldsagot erdsitik.
Az egységesen haszndlt fekete szin és az anyagvalasztds (bOr és vaszon haszndlata), valamint a
varrastechnikai megoldasok az egyéni szelekcid révén azonban a mai kor viseletéhez kozelitik az
oltozeteket.

Peter Greenaway a Prospero kényvei (1991) cimii filmjében a reneszansz korra utalé ruhdk szintén
stilizaltan jelennek meg: a gallér ugyan az autentikus szint, anyagot, format és varrastechnikat
koveti, de az eltalzott méret miatt (haromszor nagyobb az 4tmérdje, mint egy reneszansz gallérnak)
formai absztrakcid jon létre. Az Oltdzetek itt is egyOntetlien fekete szintiek €s eziist mintazat disziti
Oket, mely egyformasdga révén szintén a stilizaciot erdsiti. A megfeleltetés a ruha {6
karakterjegyeinek hasonlosdga révén valosul meg: az Oltozékek anyagukban, sziniikben és
kontarjaikban hasonlitanak a korhti 61tdzethez, még ha ezek a formak eltulzottak és stilizaltak is.

A legtavolabbi kapcsolatot a reneszansz férfi 6ltdzetekkel a Hamlet (rendez6d: Michael Almereyda,
2000) cimi film jelmezei hozzdk 1étre. Hamlet 6ltozetének szine, a fekete zakd, €s a fehér ing,
illetve annak fehér gallérja teremtik meg valamelyest a két korszak viseletei kozotti hasonldsagot,
az Oltozet formdjaban és anyagiban egyaltalan nem kotédik a korhoz, a mai kor formalis férfi
Oltonyére mutat. A hasonlosag ebben az esetben olyan kis mértékben valdsul meg, hogy a film
narrativaja nélkiil a két 61tozék kozotti kapesolat szinte egyaltalan nem jonne 1étre.

jelold, az anyag €s a szin csak masodlagosan hatarozzak meg az Oltozeteket. Az Oltozetek kozotti
hasonlosag tehat azokban az esetekben valdsult meg a legnagyobb mértékben, ahol a forma a

legkevésbé tért el a korhii viselettdl.

Ugyanezek a jelolok nem csak a korszakok viselettdrténeti behataroldsat teszik lehetévé, hanem a
szereplok jellemrajzat is is kifejezhetik vizualisan. Egy 2017-ben megjelent tanulmany*! —
tdmaszkodva Barthes, Lurie feléllitott jelrendszerére — a jelmezek materidlis tulajdonséigait a

karakterek jellemvondsainak felelteti meg, melyet a kdvetkez6 tablazat mutat meg:

41 Tijana Todorovi¢, Alenka Pavko Cuden, Karin Kosak, Tomaz Toporii¢: Language of Dressing as a
Communication System and its Functions — Roman Jakobson's Linguistic Method In Fibres and Textiles
in Eastern Europe, University of Ljubljana, Faculty of Natural Sciences and Engineering, Department of
Textiles, Graphic Arts and Design, 2017. oktober, https://www.researchgate.net/publication/

320737083 Language of Dressing as Communication System and its_Functions_-

_Roman_Jakobson's_Linguistic Method, sajat forditas
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Jellemvonasok vizualis megjelenése a ruhakban42

Tulajdonsag Szeretetremélto Erzékeny Unalmas Gonosz
Vonalak széles €s ives valtozé vonalak enyhén hullamos egyenes, merev
Szabas nyitott nyitott v. zart zart zart
bb anyaghasznalat lagy formak egyenes szogletes
Szinek meleg meleg hideg meleg
kozepesen telitett kozepesen telitett kevésbé telitett szintelen/kontrasztos
vilagos v. sotét tonus  kozép tonus vilagos tonus sOtét tonus
Feliilet puha, bolyhos csillogd, sima sima durva, csillogod
Anyag pamut, batiszt, gyapji selyem, batiszt vaszon, szovet szovet, taft, lamé
Smink csinos, természetes elegans, visszafogott  hanyag, visszafogott  erételjes v. nincs
Haj nagyobb volumen lazabb lapos, kisebb volumen hatdrozott forma

Az itt feléllitott rendszer a XX. szazad ota a nyugati kultirdkban elfogadott altalanos nézeteket és
tapasztalatokat tiikrozi, azonban ezeket nem vonatkoztathatjuk egyértelmiien a viselettorténeti
korok egészére, ugyanis ezeknek a tényezdknek a megitélése kultiranként és koronként is eltérd
lehet. Annyit azonban megallapithatunk, hogy a ruha mindig a szin, a forma és az anyag
fliggvényében létezik, megnyilvanulédsi formaja ennek a harom tényezonek az 6sszeadddasabol jon

létre: barmelyiket megvaltoztatjuk, a ruha koncepcidjat és céljait modositjuk.

A szinek pszichologiai hatdsmechanizmusait, valamint szimbolikus rendszerét, a formék és anyagok
intuitiv megitélését és a befogaddra, azaz jelen esetben a nézdkre gyakorolt hatasat hatalmas
szakirodalom elemzi és dolgozza fel. A dolgozat keretein beliil ezekre atfogoan és kimeritden nincs
modom kitérni — csupan azokat az elméleteket és modszereket ismertetem, melyeket a kutatasom
szempontjabol sziikségesnek tartottam ¢€s kozvetlen felhasznaltam. A szin, a forma és anyag
megjelenésének fontossagara éppen ezért sajat elemzéseken keresztiil kozelitek, mely reményeim
szerint ravilagit ezen elemek hasznélatanak alapvetd metodusara és jelentdségére: a fejezetben Anna
Karenina-adaptaciok jelmezeit megvizsgdlva mutatok rd a kiilonb6z0 reprezentacios szintek

kiilonbségeire és tanulsagaira.

42 tablazat: Language of Dressing as a Communication System and its Functions — Roman Jakobson's

Linguistic Method In Fibres and Textiles in Eastern Europe, i. m., sajat forditas
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[.2.1. Szin

A szineket harom értékkel lehet jellemezni: szinezet, telitettség és vilagossdg — ez a harom valtozo
adja meg az adott szin mindségét. A szinek egyfeldl a kulturalisan meghatarozott szignalok révén,
masfeldl pedig a benniink kialakult érzettarsitdsainkra alapozva 6sztoneinkre hatnak és érzelmeket
valtanak ki bel6liink. A szin meghatarozoé jelentéshordozo, azonban a jelek értelmezéséhez mindig
egy tarsadalmi megegyezésre, azaz a jelek egységes dekddolasara van sziikség. A szinek megitélése
¢és a hozzajuk tarsitott jelentés sokszor korszakonként és nemzetenként, vagy akar népcsoportonként
is valtozhat, ezért tervezdként mindig koriiltekintden kell eljarni a szinekhez tarsitott

szimbolumrendszer hasznalatanal.

A roézsaszin és kék szinhez tarsitott nemi jellegre vonatkoztatott megkiilonboztetés kultirankban
példaul egyértelmiilen az utobbi 70 év tarsadalmi konszenzusanak eredménye, kordbban a divat
ezeket a szinpreferencidkat teljesen mas kontextusban értékelte, tovabba ezeknek a szineknek a
természetben vald eléforduldsa sem mutat semmilyen kapcsolatot a szinek €és a nemek eldfordulasa
kozott. Az 1700-as években a rozsaszint eldszeretettel viselték férfiak €s ndk egyarant, s6t még
sokkal késobb, az 1920-as években a rdzsaszin 6ltony a dandy viselet egyik jellegzetes darabjanak
szamitott — A Nagy Gatsby cimii (rendezd: F. Scott Fitzgerald, jelmez: Theoni V. Aldredge, 1974)
filmben Robert Redford ennek megfelelden szintén egy rozsaszin Ralph Lauren 6ltonyt viselt. A
gyerekek ruhatdraban nemtdl fiiggetleniil egyébként egészen a szdzadforduldig a fehér szint
preferaltak, ugyanis praktikusan sokkal konnyebb volt tisztitani, mint a szines ruhdkat.*> A XX.
szazad elején azonban a rdzsaszin kezdetben a fiu gyerekviselet szine lett, mig a kislanyokat
halvany kékbe oltoztették: a Ladies’ Home Journal 1918-as juniusi szdma arrdl szamolt be, hogy a
rozsaszin erdteljes és hatarozott megjelenése jobban passzol a fiakhoz, mig a kék sokkal kecsesebb
¢s finomabb, igy csinosabban mutat a lanyokon.** 1927-ben a Time magazin a szinek alapjan eladasi
rangsort allitott fel, ahol a rézsaszin vezetd helyen szerepelt a fik ruhataraban. Az 1940-es évektol
kezdve valik divatta, hogy a lanyokat rozsaszinbe, a fiukat pedig kékbe oltoztették a sziilok, jelezve
evvel a gyerek nemét. A rdzsaszin arnyalatnak a ndi nemmel vald Gsszekapcsolasa szintén a II.

vilaghabort utan terjedt el. Az 1960-70-es években a szinek visszaszerzik uniszex megitélésiiket,

43 Jo Barraclough Paoletti: Sex and Unisex: Fashion, Feminism, and the Sexual Revolution. Bloomington,
Indiana University Press, 2015.

4 Jeanne Maglaty: When Did Girls Start Wearing Pink?, 2011.04.07., https://www.smithsonianmag.com/
arts-culture/when-did-girls-start-wearing-pink-1370097/, 2018.10.10.
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azonban a nyolcvanas évektdl egészen napjainkig tovabbra is a rdézsaszin-kék felosztds a
meghatarozo.%

A szineket és a szinkombinaciok szimbolikus jelentését sokszor gazdasagi tényezok alakitjak: az
okori Romaban a bibor szin a csaszarok és a biborosok hatalmat jelzd szine lett, ugyanis a 1,4 g
bibor pigment eldallitasdhoz 1.200 biborkagyld kihaldszasara volt sziikség, ugyanigy Kinaban a
csaszart jelképezd sarga szinnél 15.000 safrany kellett feldolgozni 0,5 kg sarga festékporhoz. A ritka
és koltséges elballitasu szin ezekben a kultarakban a hatalom jelképévé valt.4¢

Ez a két példa tagabb értelemben azt is jelenti, hogy eltéré kulturalis kozegben ugyanaz a szin
teljesen mas jelentéssel birhat, igy a jelmeztervezés soran két szempontot kell figyelembe venni: az
egyik a szinhez az adott korban és tarsadalomban tarsitott kulturalis jelentések, a masik pedig a
szinhez jelenleg kapcsolt és feltételezett szinasszociaciok. A tervezo feladata ezek mérlegelése,
hogy melyiket preferdlja a tervezés soran. A szinasszociaciok a nyugati kulturaban minden szin
esetében kétértékiiek: pozitivak és negativak lehetnek. ime néhany példa Foldvari Melinda: 4 szin

pszichologiai szerepe a kommunikacioban?” cim{i munkajabol.

Fehér

+ tisztasag o fény o tokéletesség o nappal o béke o szliz, artatlan o innepélyes o védtelen oerkdlcsdsa
- lires o €lettelen o hideg o Emberi test: beteg o halott o kisértet o

Fekete

+ linnepélyes m el6keld m komoly m tekintélyes m stilyos m puritan m erkdlcsds m mélység m ir m

- halal m gyasz m éjszaka, sotétség m gonosz m félelem m reménytelen m tiszkOs m biin m vad m

Sziirke

+ elegdns m komoly m férfias m mérsékelt mpuritdn m semleges m kemény m fémek, gépek m high tech m
- unalmas = faradt m szegény m egyszerl m jellegtelen, jelentéktelen m semmitmondo = k6z6mbaos m
Voros/Piros

+ ¢let m tliz m meleg m hatalom m 6rom mgydzelem m erd m linnep m szenvedély m izgalmas m szerelem m

- veszély m vér m fenyegetés m harc, hdbor m erészakos halal m agresszi6 m tlizvész m fijdalom m dith m

45 Susan Stamberg: Girls Are Taught To 'Think Pink,' But That Wasn't Always So, 2014.04.01., https://
www.npr.org/2014/04/01/297159948/¢irls-are-taught-to-think-pink-but-that-wasnt-always-so?

t=1556306529386, 2018.10.10.

4 Ulf Klarén, Karin Fridell Anter: Seeing Color In Color and Design, Szerk. Marilyn DeLong, Barbara
Martison, London, Berg, 2012. p.21.

47 Foldvari Melinda: A4 szin pszichologiai szerepe a kommunikdciéban, http://www.szinkommunikacio.hu/

231 04_lista.htm, 2018.08.05.
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Sarga

+ Nap = fény, ragyogas = nyar = viddm, 6rom = mozgas = arany = konnyu ~ meleg = €lénk = érett

- irigy = Oriilt = dithos = sz(ros = agressziv = szdraz » savanyu = megszégyenités = méreg » féltékeny
Zold

+ nyugalom = vegetacio m természet m bio- m ifjusag m tavasz m friss, iide m remény m biztonsag m

- éretlen m unalom m méreg m nyirkos m romlott, penészes étel m rosszullét m

Kék

+ tisztasag m nyugalom m hiiség m béke m tudas m szellem m igazsag m hit m végtelen m nemes m viz m

- hideg m szomoru m passziv m melankolikus m étel: nem természetes m

Bibor

+ méltosag m linnepélyes m biiszke m fejedelmi m luxus m hatalom m barsony m (vallasi) martiromsag m
- hivalkodé pompa m dolyf m tavolsagtartod, kimért m misztikus m bujasig m

Rozsaszin

+ édes = konnyll = 1agy = bajos » kedves » ndies m hamvas = kisbaba » gyengéd = finom » tavasz

- giccses, negédes m érzelgds, szentimentalis » erdtlen = nevetséges

Angela Wright 1984-ben felallitotta a szinek pszichologia rendszerét, mely megallapitasait azota is
kisérleti uton igyekszik tovabb pontositani. Wright tanulményaban négy pszichologiai kategoriat
kiilonboztet meg aszerint, hogy melyik szin hogyan hat az emberi pszichére: a piros fiziologiai
hatést valt ki, a kék intellektualisan hat rank, a sarga az érzelmeinket befolyésolja, mig a zold szin
az elme, a test €s az érzelmek kozotti egyensulyt teremti meg. A szinkor koztes szineit ezek
kombindaciojaként értelmezi: a narancs a piros és a sarga keverékeként fizikailag és érzelmileg is hat
rank, az indigoé a piros és a kék sotétebb arnyalataként az elmélyiilt gondolkodast motivalja.*®

Johannes Itten*® arra a tapasztalati felfedezésre jutott tanitvanyai korében, hogy az ember sajat
szinpreferenciaval rendelkezik. Ez annyit jelent, hogy bizonyos szineket és harmonidkat

pozitivabban értékeliink, mint mas szineket.>°

48 Angela Wright, Deborah Murphy: The Colour Affects System of Applied Colour, London, 2009, https://
www.researchgate.net/publication/253271089_The Colour Affects System of Colour Psychology,
2018.09.05.

49 Johannes Itten: A szinek miivészete, 1861, http://elte.prompt.hu/sites/default/files/tananyagok/
VizualizacioATudomanykommunikacioban/ch04s03.html, 2016.11.15.

0 Angela Wright: 4 Theory of Colour Psychology and Colour Harmony, 2003, https://
lathifakprofessionalpractice.files.wordpress.com/2011/12/wright-theory-copy3.pdf, 2018.09.05.
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A szinpreferencia jelentdsen fiigg a szin telitettségétdl és vilagossagatol is. Palffy Zoltan
vizsgalataban 1976-ban meglepd ¢és egyben legfontosabb tanulsagként Osszegzi, hogy a
szinharmoéniak létrehozasaban a szineket csak masodlagosan jellemz6 telitettség és vildgossag a
legmeghatdrozobb, a szin legsajatosabb érzékleti tulajdonsaga, a szinezet, a vizsgéalat sordn a
harmonia szempontjabol mellékesnek, s6t k6zombosnek bizonyult.’! Minden népességcsoportban
egyértelmiien kedveltebbek a telitett, és a vilagosabb tonust szinek, barmely szintartomanyban. A
legnépszerlibb szin is, amint sotét és sziirkés arnyalatot vesz fel — elvesziti kedveltségét.’? A
semleges szinek preferencidjaval kapcsolatban megallapithaté, hogy a hideg arnyalata (kékes)
fehér, sziirke és fekete kedveltebb, mint az optikailag valoban semleges vagy ugyanannak a szinnek

a meleg (sargas) arnyalata.>?

A film esetében a képen megjelend szineket mindig gondos tervezést igényelnek: a hattér és a
szinész szinviszonya ugyanis jelentdsen hatnak egymdsra — erdsithetik, kiemelhetik, de ki is
olthatjak egymast. Az elemzések soran erre részletesebben nincs modom kitérni, a szint a fejezetben
kizar6lag a ruha egyik meghataroz6 tulajdonsagaként targyalom.

,»A rendez6 szinkeverése kiilonbozik a természet €s a jelenségek eleve adott szinvilagatol. A miivész
rendkiviilit teremt a megszokottbol, és ezzel kifejezi sajat érzés- és gondolatvilagat™* — mondja
Eizenstein. A szindramaturgiaval a tervezd kifejezheti az adott szerepld jellembeli valtozasat is, igy
a karakterabrazolas a szinek szintjén is megjelenhet. A szintanban hasznalt szinkontrasztok (fény-
arnyék, hideg-meleg, komplementer, szimultan, mindségi és mennyiségi kontraszt)> eldsegitik a
jelmeztervezésben a karakterek abrazoldsat, kirajzoljak a fobb csoportok egymashoz vald
kapcsolatat. A kovetkezOben sajat elemzéssel hozok példat a szinek filmen vald karakterabrazold

jellegére.

U Palffy Zoltan: A szinharmonidak néhany feltételérdl. In Szindinamika '76. Szindinamika Konferencia

Eléadasai. Szerk. Klausz Csaba. Budapest, Magyar Elektronikai Egyesiilet, 1976. pp.170-185., https://
aic-color.org/resources/Documents/aic1976proc.pdf, 2018.05.05.

52 Fldvari Melinda 1. m.

53 Dr. Nemcsics Antal: Szintan - szindinamika, Epitészmérndk hallgatok szamara/kézirat, Tankonyvkiadd
Vallalat, Budapest, 1979.

> Bird Yvette: A film formanyelve, Budapest, Gondolat, 1964., http://www.mafsz.hu/index.php/
2014/06/18/1-a-film-formanyelve/, 2018.10.12.

55 Johannes Itten i. m.
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Az Anna Karenina (rendezd: Joe Wright, 2012) ciml legljabb filmes regényadapticioban a
cimszereplét a jelmeztervezd, Jacqueline Durran mindig erdteljes szinnel valasztja le a
kornyezetérdl, a szimbolikus szinek — a fekete, a vords és a fehér — végigkisérik Anna Karenina
lelki stacioit. A ruhdk mindegyik esetben azonos forma és anyaghasznalat mellett mas szinben
jelennek meg, igy kiemelten hangstlyossa valik a szin kifejez6 ereje.

A fekete nagyestélyiben Anna a végzet asszonya, a vor0s szin a hazassagtord szerelmét nyiltan
véallalé nd Ontudatos megjelenése, mig a ruha fehér verzidjdban mar a tarsadalom megvetett,

kitagadott aldozataként mutatja be a film.>¢

A tobbnyire egyszinii, stilizalt ruhdk kifinomultsdggal és elegancidval jelennek meg, melyek a
forma egyszerliségével és a szinek szimbolikus erejével rajzoljak ki a szerepivet — a fekete ebben az
esetben a vadsagot és a halalt, a piros a szenvedélyt, a fehér pedig mar az élettelen, kisértetszerti
allapotot jeloli. Anna Vronszkij groffal vald elsopro talalkozasanak sorsa egy balon pecsételodik
meg: a pasztell szinek kiilonb6zd arnyalataiba, konnyt, finom tiillokbe dltoztetett bali forgatagbol
Anna sulyosabb, fekete taft ruhdjdban nem csak kihivo viselkedésével, de megjelenésével is azonnal
kitlinik a tdncolod parok koziil. A ruha anyagaban, formdjaban és szinében is mesél a karakterrol,

eldre vetiti annak tragikus végkimenetell sorsat.

Anna Karenina (rendezd: Joe Wright, 2012) — szinek megjelenitése®’

%6 Gillian Mohney: Jacqueline Durran on Dressing Keira Knightley in 'Anna Karenina', 2012.11.06.,

https://www.elle.com/culture/movies-tv/news/a22403/jacqueline-durran-interview-on-anna-karenina-
costumes/, 2018.08.06.

37 Képek forrasa: Anna Karenina (rendez6: Joe Wright, 2012) cimii film részletei
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Ha Osszehasonlitjuk a jelmezek szinkezelését az 1997-es filmvaltozat ruhdival (Anna Karenina,
rendezd: Bernard Rose, jelmez: Maurizio Millenotti), akkor szintén evvel a szinhdrmassal
talalkozunk. Ebben az esetben azonban a fekete szin Anndt a szerelméhez, mig a fehér szin férjéhez
koti: mindegyik megjelenésében a ruha szine ehhez igazodik. A vordses lila szin csak egy esetben

tlinik fel a filmben: a szenvedélyében magara hagyott, elarult né érzelmi indulatait fejezi ki.

Mindkét esetben a szinek a szerepiv megrajzolasat segitik. Adodik a kérdés, hogy vajon ha
felcseréljiik az egyes filmekben a szinek logikai sorrendjét, akkor a ruha ellene dolgozna-e a
karakterépitésnek. Az elsd filmben a fehér szin mennyire emelné ki Annat a bali tomegbdl, milyen
mértékben jelezné a nézd szdmara a konfliktus megjelenését, tekintve, hogy rivalisa, Kitty is fehér
ruhdban jelenik meg az eseményen? A két karaktert valosziniileg sokkal egyenrangubbnak
éreznénk, a Vronszkij grofért vivott harc kiegyenlitett lenne. Ez esetben azonban a film a két nd
kiizdelmérdl szélna, nem pedig két teljesen kiilonb6zd életpalyat rajzolna ki. A masodik adaptaciod
esetében, ha Annat a szeretdjéhez a fehér szin, férjéhez pedig a fekete szin kapcsolna, akkor a
tarsadalmi megitéléssel szembeni vivodasa sulytalanabb lenne, hiszen a szinek a hozzajuk
kapcsolodo asszocidciok révén itt a jO €s a rossz, a hiiség ¢és hazassagtorés dilemmajat allitjak

szembe egymassal.

1.2.2. Forma

A ruha szabasvonalak altal kialakitott formaja a vizualitas tekintetében szintén befolyasolo tényezo:
a test vonalait kovetd, vagy épp atrajzold kontlirok, az eltérd ruhahosszak megegyez6 szin és
anyaghasznalat mellett teljesen mdas ruhat eredményeznek. A szabasvonalaknak lehet sajat
karaktere, melynek jelentéshordozodi a vonalvezetés és annak irdnya, a forma és a ritmus. Albert T.
Poffenberger és B.E. Barrows 1924-ben a vonalak érzelemkifejezd tulajdonsagainak igazolasara
tettek kisérletet: arra kérték a kutatasban résztvevoket, hogy a 18 kiilonboz6 vonalbdl allo egyiittes
mindegyikéhez az érzelmeket kifejezd megadott 13 jelzobdl valamelyiket tarsitsak hozza. A
szomorut ennek megfelelden a lassu, ereszkedd gorbe jellemezte leginkébb, a nyugodt jelzot a lassu,

vizszintes gorbe, a boldog karaktert a kdzepes emelkedd gorbe, az izgatot a gyors emelkedd szog, a
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komolyt a lassu, vizszintes zsdg, a gyengét a lasst, ereszkedd gorbe, az erdteljest pedig a kdzepes
emelkedd szog jellemezte.>®

Maitland Graves A formatervezés és a szinek miivészete (1951) cimli tanulmanyaban szintén
jellemzést ad a vonalak eltérd tipusairol. ,,Az enyhén gorbiilé vagy hulldimzé vonal laza és
hajlékony. Harmonikus irdnyvaltasai révén kecses folytonossaggal bir. [...] A lasst, lusta mozgés
passziv, gyongéd, puha, érzéki és ndies, ezzel szemben az egyenes vonal merevséget és pontossagot

sugall, hatarozott, nyilt, feszes, kemény, meg nem alkuvo, nyers, szigora és hajthatatlan.”>°

Ezeket a megallapitasokat azonban érdemes bizonyos fenntartdssal kezelnilink, ugyanis a tarsas
viszonyok jellege iddrdl-idore valtozik, aminek kdvetkeztében a vonalakhoz és forméakhoz tarsitott
jelentések kulturalis megitélése és ezaltal jelentéstartalma is valtozhat. A férfi 6ltézetek szabasa az
1900-as évek ota konvenciondlisan €s praktikusan is tobbnyire szogletes, a maszkulin test formait
hangsulyozza, mig a ndi ruhdk vonalvezetése altalaban ivessége révén a domboruldsokat és
hajlatokat koveti le — a szazadfordulo oOta a szabaszat szogletes formait a férfiassaggal, mig a kerek
iveket a néiességgel parositjuk Ossze.®® Ezeknek a karakterjegyeknek azonban ellentétes iranyu
alkalmazaséaval is taldlkozhatunk a divat torténete soran. A rokoké kordban 1720-ban egy rovid
ideig a férfiak justeaucorps-ja (kabat) az alsé vasznazés révén deréktol kerek ivben kifelé allt, alatta
pedig a fodrokkal dusan rakott zsabds, buggyos ujju, csipke mandzsettas inget talaljuk. Az 1920-as
években a garconne idedlis ndi alkat a vékony, fiis formakban jutott érvényre: vagyis ez esetben az

egyenes szabasvonalak révén a ndi karakter férfias vondsait hangsulyozzak az 6ltozetek.

Az emlitett Bernard Rose féle Anna Karenina adaptacid jelmezei a szazadforduld turniirds
szoknyait és a felsdrészek merev konturjait pontosan lekdvetik: a ruhdk a béklyoiba kotott, a
tarsadalmi elditéletektdl szabadulni képtelen, sajat maga bortonébe zart nd képét jelenitik meg
kizar6lag a ruha szabésa altal. Ha a film jelmezeinek vildgat dsszehasonlitjuk Joe Wright 2012-es

crer

jelmeztervezdvel kozdsen, az 1890-es évek helyett 30 évvel kordbbra helyezte. Ez a hdrom évtized

38 Albert T. Poffenberger, B.E. Barrows: The feeling value of lines. In Journal of Applied Psychology. Vol
8(2), 1924. pp.187-205. In Kalinczay Gabor — S.Nagy Katalin i. m. pp.167-169.

9 Maitland Graves A4 formatervezés és a szinek miivészete. 1951. In Kalinczay Gabor — S.Nagy Katalin i.

m. p.153.

60 Marshall Sahlins: Megjegyzések az amerikai oltozkodési rendszerrdl. 1976. In Kalinczay Gabor — S.Nagy

Katalin i. m. p.166.
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a ruhdk konturjaban teljes korszakvaltast eredményezett, ami lehetdséget adott arra, hogy a torténet
stilizalt vizualitasat az 1950-es évek divatjaval hozzak Osszefiiggésbe. A II. vilaghabort utdn csupan
két évvel Dior, a francia divattervezd egy olyan 1j kollekcioval rukkolt el6, ami nem csak a multtol
valod elszakadast, de egy 101 tarsasagi élet kezdetét is jelentette: a ruhdk kerek vélla, a vékony derék,
a teljes korbol szabott A-vonalu szoknyédk jellemezték az 0j korszak ndiességét, mely finom
elegancidjaval vivta ki a figyelmet. Az 1850-es évek divatja a filmben ezen a ponton kapcsolodik
0ssze Dior ruhdinak vonaldval Durran jelmezeiben: az architektonikus felépités a magabiztos nd
jelképéveé valt, mely a filmben Anna Karenina jellemabrazoldsat arnyalja. A ruhak erdteljes szine,
minta nélkiili feliilete, a tiszta selymek esése és santungok tartasa pedig az Oltozetek egyszerre

konnyed, mégis konnyen suhand elegyét adja.

Anna Karenina abrazolasai — a ruha formaja®!

61 Képek forrasa: Anna Karenina (szinhazi eldadas, rendez6: Chris Coleman, Denver Center for the
Performing Arts 2019), Anna Karenina (rendezd: Joe Wright, 2012), Szokék elonyben (rendezé: Howard
Hawks, 1953), Delphine” cocktail dress by Dior, 1957 ¢€s Dior gown by John Galliano Red, 2011, https://

torontoguardian.com/2017/11/christian-dior-exhibition-rom/, 2018.11.13., Anna Karenina (rendezo:
Bernard Rose, 1997), Anna Karenina (balett, koreografus: Christian Spuck, 2014, Opernhaus Ziirich)
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Az alsé képeken lathatjuk, hogy az egyforma fekete szin ellenére az eltérd formak ellentétes
karakterjegyeket rajzolnak ki. A ziirichi operahaz balett eldadasaban (koreografus: Christian Spuck,
jelmez: Emma Ryott, 2014, Opernhaus Ziirich) Anna szintén fekete taft ruhaja a zart és nyitott
formakat egyesiti: feliil a szazadfordulds vonalat kdveti, mig alul a hatalmas, tobb korbdl szabott
szoknya a mozgas ¢és a karakter szabadsaganak megnyilvanuldsat segiti el6 — a ruha az ellentétes
formak fesziiltségével fejezi ki Anna karakterét. A harom feldolgozas harom kiilonb6z6 utat valaszt

a jellemabrazolas megjelenitésére, amit a ruha forméja alapvetden meghataroz.

A Denver Center for the Performing Arts 2019-es szinhazi Anna Karenina eléadasanak egyik piros
jelmezét a Durran altal tervezett szintén vords jelmezzel 6sszehasonlitva lathatjuk, hogy a két ruhat
teljesen mas formavilag jellemzi. Az els6 esetben itt is a szerep zart, konvenciondlisabb nézeteket
vall6é megjelenitését latjuk a masik film szabadabb elvii karakterabrazolasaval ellentétben.

Ha a Szokék elonyben (rendez6: Howard Hawks, jelmez: Travilla, 1953) cimii filmben megfigyeljiik
Marilyn Monroe oldalt felsliccelt, feliil zart, hossza ujjakban végz8dd szintén piros estélyi ruhajat,
akkor lathatjuk, hogy a forma egyértelmiien egy kihivo, szexualitastol flitdtt ndi karaktert abrazol.
Erdekes megvizsgalni, hogyha az Anna Karenina torténete az Stvenes évek Amerikajaban jatszodna,
akkor viselhetne-e a féhésnd egy ehhez hasonld kihivo ruhdt, vagy inkabb az emlitett Dior altal
tervezett, forradalmi, de vonalaiban mégis klasszikus New Look szolgalna a ruhak formavilaganak
alapjaul. Ahogy az el6z6 adaptacioknal tapasztaltuk, a ruhdk kontarjait a koncepcié hatdrozza meg,
igy ennek értelmében Marilyn Monroe és Dior ruhdi a jellemabrazolas két végpontjan helyezkednek

el — barmelyiket valaszthatja a tervezo, ha az szdndékai szerint a karaktert szolgalja.

[.2.3. Anyag

A harmadik meghataroz6 tulajdonsaga egy ruhanak, hogy milyen anyagbol késziilt. Marilyn Horn
1968-ban egy listat allitott 0ssze szoveteket jellemzd kategoria parokrol, miszerint a jelentéstartam
a jelentéshordozok binaris ellentétébdl fejlodott ki, ezért szemantikai szempontbdl a szévet szamos
objektiv ellentétpart hordozhat: nehéz/konnyli, vastag/vékony, érdes/sima, kemény/puha, fakd/
csillogd — vagyis a ruha anyaga tulajdonsagainak objektiv ellentétparjaival hordozhat jelentést.

Barmely textil vagy anyag egyszerre tObbféle szovettulajdonsdg kombinacidja.? A textilanyagok

62 Marilyn Horn: The second skin: An interdisciplinary study of clothing, Boston, Houghton Mifflin, 1968.
p.245.
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tulajdonsagai utalhatnak tobbek kozott a nemre, viseldje életkorara, tdrsadalmi osztalyra, a ruhaban
végzett tevékenységre, idojarasi tényezokre stb. A férfiruhdzat anyaga példaul altalaban véve
durvébb, merevebb, sulyosabb, a ndi Oltozetek pedig lagyabb, finomabb anyagbol késziilnek: a
selyem ndies, lagy esésli, finom tapintast, fényes, mely szemben all a gyapji férfias, erdteljes
megjelenésével, vastagabb anyagstruktarajaval, vagy a pamut semlegességével.®®> Az anyag
jellemzdinek a nemekkel, illetve emberi tulajdonsagokkal torténd megfeleltetését a jelmeztervezés
soran akar ellentétes modon is felhasznalhatjuk: azaz egy férfias karakteri ndi szerepldt
jellemezhetiink durvabb szovésti anyagokkal, vagy akar borrel, és forditva, egy feminin férfi
szereplot pedig lagyabb anyagokbol késziilt ruhakba oOltoztethetiink. A tarsadalmi folyamatok
valtozasa azonban az 1970-es évektdl kezd6dden ezen a téren is egyfajta kiegyenlitddést mutat: az

anyagok uniszex felhasznaléasa jellemzd.

A textilek szaldsszetétele, valamint manufakturalis jellege azonban idOben is behatarolja a beldle
késziilt dltozetek viselettorténeti korat, melyre a jelmezek tervezésénél is tigyelni kell.** A gyapju, a
pamut €és a len mar egészen a kezdetektél meghatarozoak voltak a ruhdzkodasban, azonban a
viszkoz, a kevert szalu és a miiszalas anyagok csak az 1960-as évektdl jelentek meg a textiliparban,
melyek fizikai tulajdonsagai nagyban eltérnek a kordbban hasznalt textilektdl. Napjainkban pedig
mar a kornyezeti tényezokhoz alkalmazkodni képes, a legkiilonbozobb 1égateresztd anyagok és
okos textilidk hatarozzdk meg az oltozeteket. A kiilonb6zd anyagmindségek nem csak természetiik
¢és a kulturalisan hozzajuk tarsitott jelentések révén birnak kifejezd erdvel. A textilidk vastagsaga,
szalosszetétele is befolyasolja a ruha formajat, ezaltal annak jelentését valtoztatja meg: ugyanaz a
szabas egy konnyl, lagy esésii selyembdl teljesen mas latvanyt eredményez, mint egy nehéz, vastag

barsonybol, vagy brokat anyagbol késziilt 6ltozet.®

Maradva az Anna Karenina feldolgozasoknal, a 2005-ben Boris Eifman altal koreografalt
szentpétervari balett eldadas ruhai (jelmez: Vyacheslav Okunev) tiszta muszlinselyembdl késziiltek,

melyek a tanc soran konnyedén kovetik le a mozdulatokat, 1égiessé téve ezaltal a karaktert.

crer

63 Marshall Sahlins: Megjegyzések az amerikai oltozkodési rendszerrdl. 1976. In Kalinczay Gabor — S.Nagy
Katalin i. m.p.166.

64 Kax Wilson: 4 History of Textiles, Boulder, Colorado, Westview Press, 1979
% Colin Gale, Jasbir Kaur: The Textile Book. Oxford. Berg. 2002.
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masik jelenetben viselt, szintén krémszind, tiillszoknyas bali oltozetével arra a megéllapitasra
juthatunk, hogy csupén az anyagmindségek megvaltoztatasa mas karakterabrazolédst eredményez — a

két ruha egymas ellenpontjaként jelenik meg.

Anna Karenina alakvéltozatok — kiilonb6zd anyagmindségek®

Az elmult évtized haute couture irdnyzatait megvizsgalva valtozatos megoldasokkal talalkozhatunk
a ruhak anyagvalasztdsa terén, ezért a szemléletesség kedvéért a kovetkezd példakat innen
meglepd ruhat alkotott Gareth Pugh 2014-es divatkollekciojaban: a nejlon rétegekbdl osszeallitott
ruhakreacio egyszerre idegen, €s sejtelmes hatést ér el. A 2011-es Alexander McQueen kollekciok
darabjai szintén hasonld formakkal és sokféle anyagkombinacidval jelennek meg — a steppelt
szoknya a gazdagon himzett, brokat felsOrésszel merev testtartadst ad viseldjének, mig a marabu

tollakkal kivarrt estélyi ruha statikussaga ellenére is konnyednek hat.

Ahogy azt a fejezetben megmutattam, a ruha a szin, a forma és az anyag harmasanak koszonheti
Ezek természetesen hipotézisek, melyek foként a szinekhez, formakhoz és anyagokhoz kapcsolt
altalanos érzeteinket célozzak meg. A tervezd azonban kénytelen bizonyos feltételezésekre
hagyatkozni, melyek mentén a ruhdkat a reprezentacio szolgalataba allitja. A torténet szerepldi egy
adott filmen beliil mindig az absztrakci6 bizonyos fokan allnak, ahol a figurdk olyan latvanyvilag
részei, melyek jelszeriiségiikben és komponaltsagukban koherens egészet alkotnak. Ennek
megvaldsitasdhoz elsddlegesen a ruha meghatarozo tulajdonsagainak ismerete és tudatos hasznalata

segiti hozza a jelmeztervezot.

66 Képek forrasa: Anna Karenina (balett el6adas, koreografus: Boris Eifman, 2005, Szentpétervar), Anna
Karenina (rendezd: Joe Wright, 2012), kollekciok: Gareth Pugh 2014, Alexander McQueen 2011
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1.3. A karakterabrazolas eszkozei

A filmen egy szereplé megjelenésekor az elsd, és sok esetben dontd benyomadst a kiilsd
megjelenése alapjan gyakorolja rank, a nézdkre — hiszen az altala viselt ruha materialitdsa révén
rengeteg dologrol informal minket, még mieldtt megszolalna, vagy akdr megmozdulna, még akkor
is, ha az Oltozet tapintdsat, az anyag struktirdjat, térbeli kiterjedését csak kozvetve érzékelhetjiik,
képzelhetjiik el. Kulcsfontossagu feladat tehat, hogy a filmben egy adott karaktert, és annak
kornyezetét a tervezd hogyan 6ltozteti fel. A viselt ruha a rendezés atfogod koncepcidjdba illeszkedve
a szinész és a szerep viszonyanak jellegére utal, mintegy egybeolvasztja a szinész sajat, individualis
jellemvonasait a szerep altal hordozott karakterjegyekkel, s az igy kialakult identitds mindig az
adott szinészre lesz igaz, egyedi és megismételhetetlen. A fejezetben eldsz6r megvizsgalom, hogy a
jelmez miként fejezheti ki a szereplok jellemét, karakterének valtozasait, valamint hogy a
karakterabrazolds soran a maszk, a testkép és a ruha miként kapcsolodik Ossze. Ezt kdvetden
ramutatok, hogy milyen eszkozokkel ¢élhet a jelmeztervezd a szereplok viszonyrendszerének

ruhakkal val6 abrazolasanal.

I.3.1. A szerep életre kel

A jelmez ugy jon létre, hogy a ruha harom alapvetd jel6ldjéhez — szin, forma, anyag — hozzdadjuk
az Oltozéket magan viseld, a szerepet megformalod szinész entitdsat: a ruha ugyanis csak viseldje
altal teljesiti be a neki szant szerepet, csak a szinésszel egylitt valik jelmezzé. A magyar értelmezd
szOtar szinhazi és filmes értelemben a jelmezt a szinész szerepének megfeleld, gyakran stilizalt

(kiilonbo6z6 torténelmi vagy népi) szinpadi viseletként hatarozza meg.%’

A ruhazat feladata a filmben, hogy a szerepl6t definidlja a torténetben, karakterét jellemezze: vagyis
a szerepld megjelenése csupan a vizudlis jelek altal — ha csak az a rendezés szdndékaival nem
ellenkezik — sziikségszerlien informalja a néz6t a figura alapvetd szocidlis helyzetérdl, lelki és
fizikai allapotardl. S6t, az Oltozék a karakter jellembeli vonasairdl is arulkodhat a szinekhez,
formakhoz és anyagokhoz tarsitott asszociativ jelentések alapjan — ahogy azt a korabbi fejezetekben

lathattuk.

67  https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/L exikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-| BESB/

1-32DF3/jelmez-333D9Y/, 2018.10.10.
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A filmen megjelend ruhdk kotddnek a valdsdghoz, hiszen anyagszerliségiik révén nem is tehetnek
mast, ugyanakkor a vald életbdl kiragadva egy sajatos, masodlagos valdsagot teremtenek meg, mely
teljesen irracionalis. A szinészek a film képi kontextusaban gyakran akkor hatnak csak reélisnak, ha
sminket, frizurat és jelmezt viselnek, ugyanis a kozeg meghatarozza, hogy milyen elemeket tekint
sajatjanak, a latvany egészét tekintve koherensnek.%® A ruha, a szinész és a szerep koélcsondsen
fliggnek egymastol, hiszen rendeltetésiiket csak egymas viszonylatdban képesek beteljesiteni. Meryl
Streep a jelmeztervezd mellett a harmadik személynek nevezi a karaktert, aki a ruhaproba soran

egyszercsak megjelenik az 6lt6z6ben: ,,Az egész Grajta mulik.”

[.3.1.1. Testkép és maszk

Az emberi test a személyes individuum szamdra azt a megnyilvanulasi teret és feliiletet jelenti,
melyen keresztiil a tirsadalom fel¢ kommunikal. ,,Az emberi test az egyik legfontosabb jelhordozé:
a testjelek a lapulevéltdl indultak el, és az 61tozkodésen, divaton at eljutottak a testatalakitasig. A
test allando6 jeleibdl (testalkat, szin, a testrészek alakzatai) vald kovetkeztetés Osi foglalatossag. A
testjelezés folyamataban a kommunikacios szandék kettds: rejtés (palastolas) vagy kimutatas.”’? A
testburkok, vagyis a viselt ruha és maga a bdr, annak feliilete és diszitései a testtel egyiittesen
alkotjak a testképet. A mezitelenséget tekinthetjiik ,nulla foknak”, amikor a test Onmaga
esztétikdjaban jut kifejezésre: az 61toz¢ek hidnya maga is jelentéssel bir, ugyanakkor a test feliiletét
teszi meg informacié hordozova — lehet heges, tetovalt, cserzett, rancos, lebarnult és fako, selymes
vagy kiszaradt.”! Minden kornak megvan a szépségidealja, mely az adott kultiraban gyokerezd
testképrol, és azon keresztiil az identitasrol valé gondolkodast reprezentalja. Az idedl az igazodasi
pont, amihez képest mindenki sajat személyiségét poziciondlja — lehet az adott mintdk &hitott
kovetése €és megtagadasa egyarant. Mivel a test alakitdsanak fizikai korlatai vannak, a divat a maga
eszkozeivel mindig éppen ezek korrigaldsara torekszik: a testet kozelebb hozza az ideédlhoz, a

hianyossagokat pedig leplezi.

% Daniel Devoucoux: Mode im Film. Zur Kulturantropologie zweier Medien. Bielefeld, Transcript Verlag,
2007. p.33.

0 Deborah Landis Nadoolman: Dressed: A Century of Hollywood Costume Design. i. m. p.17. sajat forditas

70 Balazs Géza: Az emberi test mint jelhordozé. In Edes Anyanyelviink 2013/3. Szerk. Balazs Géza,
Budapest, Magyar Szemiotikai Tarsasag, 2013, http://anyanyelvapolo.hu/edes-anyanyelvunk-pdf/
ea-2013-XXXV-3.pdf, 2018.08.05.

71 Patrizia Calefato: The Clothed Body. Dress, Body, Culture. Angol Ford. Lisa Adams. Oxford, New York,
Berg, 2004. p.6.
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Mig a régebbi korokban, egészen az 1910-es évekig, az 6ltdzek sziluettje tobbnyire meghatarozott
konturvonalat rajzolt a test koré (a kozépkorban megnyujtott, gotikus formak, a reneszanszban
flizott mell és derék, mely késobb a rokokdban és barokkban hatalmas szoknya abronccsal egésziilt
ki, a szdzadfordulon pedig a turniirds szoknyakkal stb.), addig a mai ruha gyakran kozvetleniil a
testtol kapja meg végso formajat. A kortars divat vizudlis jegyei kozott a testkép, mint alapveto, és a
személy altal mar tudatosan alakitott, felépitett €s meghatarozé forma az 10j évezred ikonjaként,
szimbdlumaként van jelen, mely az onmagunkhoz és a tdrsadalommal szembeni viszonyunkat
kozvetiti. A testkép tanulmanyozasa elengedhetetlen részét képezi a tervezési folyamatnak, hiszen a
filmen megjelend szinész testi adottsagai, és az azokban rejlé potencial felfedezése, az altaluk
alakitott karakterek, figurdk vonatkozasaban kulcsfontossagu lehet. A jelmeztervezés ezen a téren
Osszekapcsolodik a maszkmesterek munkéjaval, ezért fontosnak tartom kitérni a két teriilet
kapcsolodasi pontjaira, melyeket a kvetkezOkben példakon keresztiil szemléltetek. Harom tényezot
sziikséges figyelembe venni: a megjelenitendd kor altalanos testképét, hogy az milyen relacidban
van az adott karakterrel, valamint a szerepet alakitd szinész sajat testének fizikai adottsagait is
értékelni kell a kivant figura fizikumanak viszonylatdban. A testi atalakitds eredményes
eszkOzvalasztasa csak ezek vizsgalata utan lehetséges. A tervezd és a maszkosok egylittesen
alakitjak ki a szinész szerep altal megkovetelt vizudlis formai jellemzdit, mely sokszor olyan
meglepd atalakuldsokat is eredményez, amely az arc és a test fizikai adottsagait a hatarokat

feszegetve irja at €s alkotja Gjra.

Az egyik legnagyobb szinészi atalakulds Charlize Theron 4 rém (rendezd: Patty Jenkins, jelmez:
Rhona Meyers, 2003) cimi életrajzi dramaban nyujtott alakitasahoz kotddik, melyet tanulsagai
révén ezért érdemes részleteiben is megvizsgalni. A megtortént eseményeket feldolgozé film az
Egyesiilt Allamok els6 kdzismert néi sorozatgyilkosanak, Aileen Wuornos torténetét mutatja be. A
szinésznd drasztikus atvaltozasat tobbek kozott egy profi sminkes csapat segitette, melyhez azonban
hozzatartozott az az Ut is, melyet Charlize sajat maga tett meg. A szinésznd igy nyilatkozott errdl:
»INem akartam, hogy az atvéltozdsom csupan egy profi maszkrdl és a meghizott testrdl szoljon. Be
akartam jarni azt a belsé utat, amit Aileen maga is megtett, mig a gyereklany prostitualtbol késébb
felndttként sorozatgyilkossd valt. [...] Tudtam, hogy mentalisan olyan allapotba kell hoznom
magam, ahol ugyanazokat a dolgokat érzem, amit ¢ érezhetett. Ehhez meg kellett valtoztatnom a

testem is, hogy az 6 fizikai 1ényének a bérében érezzem magam, aki a testét megveti és utalja.”’> A

2 http://www.themakeupgallery.info/lookalike/badgirls/monster.htm, 2018.11.01.
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maszk és a jelmez ebben a vonatkozdsdban szolgédlja talan legjobban a szinészt és az 4ltala
megformalt karaktert, atélhetové teszi a szinész szamara a szerepet.

A fizikai transzformacid kovetkezo adllomasa a maszkmesterek munkdjanak volt koszonhetd: naptol
karosodott szeplds, foltos, pirosas borszin, zsiros, toredezett, mosatlan haj, elszinezddott miifogsor,
mely a szdj allasat is megvaltoztatta, a kontaktlencse, mely a vilagoskék szemeket sotétbarnara
szinezte. Toni G. maszkmester modositotta a szemdldok karakterét is: a kiilso ivét leborotvalta, mig
a megmaradoé részt kiszokitette, ugyanis a szemoldok formaja és ive az arckifejezés jellegét teljesen
at tudja valtoztatni. Az igy létrejott maszk és testkép gondosan megtervezett és kivitelezett munka
eredménye, mely a karakter multjat és életkoriillményeit tekinti els6dleges kiinduldsi pontnak. A
jelmez avval egésziti ki a fizikai megjelenést, hogy maszkulin attributumokkal ruhdzza fel a
szerepldt: a koszos, bdvebb fazonl farmernadrag, a kockés ing, a bérdzseki €s a baseball sapka akar

egy férfi ruhatarabodl valok is lehetnének.

Charlize Theron atalakuldsa a A rém (rendezd: Patty Jenkins, 2013) cimii filmben”3

Vannak olyan szinészek, akik szinte minden filmjiikben teljesen mas testképpel képesek megjelenni,
mely valtozdsokhoz azonban mar legtobbszor nem lehet csupan a maszkra hagyatkozni, a szinésztol
is komoly aldozatokat kivan, amikor egy szerep megformalasa érdekében jelentds sulytol kell
megszabadulni vagy éppen testzsirt novelni, akdr kemény edzésekkel szalkas testet épiteni.
Christian Bale testi atalakulédsai figyelemre méltdéak: mig a Gépész (rendezd: Brad Anderson, 2004)
cimi filmben egy a 1ét hataran tengddd, csontsovany figurat alakit, addig a Batman-filmek kedvéért
az izmos, kidolgozott test elérése érdekében a harcmiivészeteket és az 6kolvivast is beépitette az
edzésprogramjaba, majd az Amerikai botrany (rendezd: David O.Russel, 2013) cimi filmdraméban
Irving Rosenfeld szerepe szintén teljesen mas testképet kivant meg a szinésztdl: egy pocakos, pepit

hordo, megjelenésére hia, kdozépkoru férfit alakit a filmben.

73 Képek forrasa: e16z6 Uo.
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A drasztikus 4talakulasok kulcsa azonban minden esetben a szinész sajat karakterének
figyelembevétele: az arcot csak az eleve adott vondsok mentén, azok felerdsitésével lehet
atformalni, ellenkez6 esetben a maszk nem szervill a szinész arcival és disszonans lesz a
végeredmény. Nem minden szinész alkata és arcberendezése alkalmas arra, hogy tobbféle
forméaban, kiilonféle alakvaltozatokban hitelesen jelenjen meg. A Felhoatlasz (rendezok:
Wachowski testvérek, jelmez: Kym Barrett, Pierre-Yves Gayraud, 2012) cimii filmben a szerepldk
alakvaltozasait a maszkmesterek ugyan nagy munkaval, de legtobb esetben a szinészek sajat
adottsagait figyelmen kiviil hagyva hoztak 1étre. P¢éldaul Halle Berry fehér bori, szoke haju zsido
nd figuraja, vagy akar Tom Hanks voroses szoke, szemiiveges karaktere annyira idegen a szinészek
sajat, természetes megjelenésétdl, hogy az atalakulast nézéként nem fogadjuk el hitelesnek. A
filmben nem &lruhdkrdl van sz6, hanem egy szerepld kiilonbozd, korokon ativeld alakvaltozésaival
talalkozunk, igy nem indokolt az Gsszhatasdban disszondns végeredmény. Véleményem szerint a
kudarchoz az is hozzajarul, hogy a film kevés id6t hagy a nézének arra, hogy az egyes
karakterekkel azonosulni tudjon. Valosziniileg szerencsésebb megoldas lett volna, ha az alkotok
kevesebb eszkozzel alakitjak at a szinészek karakterét, és az eredeti arcvondsokat €s jellemzdoket
jobban hagyjak érvényesiilni, tobb teret engedve ezaltal a szinészi jaték kifejezd erejének. A
jelmezek koronként konzisztensek, Osszességében azonban az eltérd vilagok vizualitisa a

sokszinliség altal a film egészét tekintve nem tud igazan egységben maradni.

Felhéatlasz (Wachowski testvérek, 2012) — karakter atalakulasok’

A legtobb esetben azonban a smink akkor szolgélja a figurat, ha észrevétleniil van jelen — ehhez
fontos ismerni az adott torténeti korokra jellemzd arcfestési eljarasokat, sminkelési stilusokat,
valamint azok korabeli anyaghasznalatat, hogy a megjelenés igény szerint a lehetd legautentikusabb

maradjon. Az arcot keretezd haj és arcszdérzet — viselettorténeti korszakoktol fiiggetlentiil — szintén

74 Képek forrasa: Felhdatlasz (Wachowski testvérek, 2012) cimii film részletei
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karakterformal6 jelleggel bir, mely nagyban hozzajarul egy szerep életre keltéséhez. Néha egy-egy
egyszerii megoldas jelenti a kulcsot egy figura megteremtéséhez: Marlon Brando a Keresztapaban
(rendezd: Francis Ford Coppola, 1972) egy prosztetik kiegészitot tett a szdjaba eldre az alldhoz,

mely rogton nemcsak az arc karakterét, de egytttal a sajat hangszinét is megvaltoztatta.

Az arc és a test ruha altal kialakitott aranyait a jelmeztervezésnél minden esetben szem el6tt kell
tartani, kiilondsen, ha nagyobb atalakulést kell megjeleniteni. A Ddn lany (rendezé: Tom Hooper,
2015) cimi filmben Eddie Redmayne egy az 1920-as években ¢lt, nematalakito miitéten atesett
férfit alakit: a jelmeztervezonek (Paco Delgado) a maszkmesterrel (Carmel Jackson) egyiittesen
kellett azokat az aranyokat megtaldlni, melyek a szinészt a nézé szamdra is hihetdé mddon ndi
személyiséggeé alakitjak at. A smink finoman hangsulyozza a férfi arc lagyabb vondsait, de nem
hasznal erdsebb alapozot, vagy miiszempillat, ami természetellenes hatast keltene. A sajat haj,
valamint a fejformdhoz passzold, valddi hajbol késziilt rovid pardka szintén természetesen
igazodnak a szinész arcdhoz. A ruhak ugyanezt a vonalat kovetik: a tervezd nem haszndl kitetten
ndies formékat ¢és vonalakat, nem alakitja at tomésekkel a férfi testet, inkabb engedi érvényesiilni a

szinész sajat testi adottsagait €s az anyagok lagysagaval és szineivel puhitja a karaktert.

Dan lany (rendezd: Tom Hooper, 2015)7

A Mprs. Doubtfire — Apa csak egy van (rendezd: Chris Columbus, jelmez: Marit Allen, 1993)
cimszerepléje, a Robin Williams altal alakitott apa, tavolsagtartasi szerz6dés miatt nem lathatja
gyerekeit, igy ndnek oltdzve hazvezetdndként 4ll munkaba a csalddnal. Az 4talakulast szélsdséges
elemekkel jeleniti meg a maszk ¢€s a jelmez egyarant: a haj lathatdéan pardka, az arcot egy prosztetik
gumimaszk, a testet pedig testtomés egésziti ki — a tulzott smink, a kellékszemiiveg, a harsany
mintdjl, tlzottan ndiességet sugalld ruhdk egy elrajzolt figurat eredményeznek. A hazvezeténd

mar-mar karikataraszeriivé valik: azonban azaltal, hogy a film le is leplezi az atvaltozast, sot, az

75 Képek forrasa: Dan lany (rendez6: Tom Hooper, 2015) cimii film részletei
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oda-visszadltdzésekbdl lazzit csindl, a néz6t beavatja a titokba, aki igy sokkal megengeddbb lesz a

hitelességgel szemben ¢€s egyiitt érez a figuraval, drukkol sikerének.

4

Mprs. Doubtfire (rendezé: Chris Columbus, 1993)76

Nem csak nagyobb atalakuldsoknal meghataroz6, hogy mi van a ruha alatt. Az adott korra jellemzd
sokszor rejtve maradé alsonemiik adjak, ezért a korabeli ruhdk tervezése soran elengedhetetlen ezek
tanulmanyozasa és tudatos hasznalata. A fehérnemiik mind ndi, mind férfi valtozatainak pontos
ismerete alapvetéen befolyasolja a megjelenés konturjait, mely egyben a viselkedésmintakat is
meghatdrozza. Ugyanugy igaz ez az Okori és kdzépkori, valamint a kés6bbi korok alsénemdiire is,
hiszen a huszas évektdl egészen napjainkig a melltartd, a hozza tartozd alsok és harisnyakotok,
valamint férfi alsonadragok, atlétak és zoknitartok szintén a korszellem fliggvényében alakitjak a
nobi és férfi test megjelenését. Erre a tervezonek a ruhdk megalkotdsanal, a szereplék gardrobjanak
Osszedllitdsanal kiilonds gondot kell forditania, hiszen egyetlen korabeli ruha — de részleteiben
ugyanugy egy mai Oltdzet — sem nyerheti el végsd formajat a megfeleld alsd Oltozet nélkiil. A
tervezonek éppen ezért tisztaban kell lennie az egyes fehérnemiik szabdszati eljarasaival, hiszen

azok nem csak a ruha vonalat, hanem a szinész tartasat és mozgaskultiirajat is meghatarozhatjak.

Példaként vizsgaljuk meg harom Otvenes években jatszodd film jelmezeit az alsonemiik
tekintetében, hogy azok az egyes megoldasok révén miként alakitjdk a jellemrajzokat. Az 6tvenes
évek noéi konturjait a csucsosra szabott melltartok, ¢és alakformalé gumirozott fehérnemiik
hataroztdk meg, azonban a kiillonboz6 filmekben a tervezok eltéré modon, a szerepldk karakterének

megfeleléen hasznaltdk ezeket a formakat.

76 Képek forrasa: Mrs. Doubtfire (rendez6: Chris Columbus, 1993) cimi film részletei
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A Carol (rendez6: Todd Haynes, jelmez: Sandy Powell, 2015) cimili film szerelmi dramdjanak
fohdsndje (Cate Blanchett) szerelmi viszonyba keveredik egy fiatal lannyal (Rooney Mara) az
1950-es évek Anglidjaban. A film mindkét fOszerepld ndi alak esetében ragaszkodik a klasszikus
formakhoz és sziluettekhez — a fehérnemii altal kialakitott 6tvenes évekbeli kontirok hangsulyosak,
a kibontakozo leszbikus viszony ellenére is a ndiességet hangstulyozzak.

A Mona Lisa mosolya (rendezd: Mike Newell, jelmez: Michael Dennison, 2003) az dtvenes évek
elején megjelend emancipacios torekvésekrodl szol, ahol a lanyiskola kiillonb6zd karakter(i szerepldi
eltér6 modon viszonyulnak az 0j elvekhez: ez a ruhdk alatt viselt fehérnemiik karakterabrazolo
jellegében is megmutatkozik, azok differencialasara szolgal. Az ifju ara (Kirsten Dunst), aki minden
fronton szembeszall a szabadelviiséggel, altalaban éles kontlrokkal jelenik meg és az Gtvenes
évekre jellemzd alsonemtit visel. Vele szemben a tarsas kapcsolatok terén szabadsagot vallé mésik
lany karaktere (Maggie Gyllenhaal) olyan fehérnemiit hord a hurkolt, vékony anyagu ruhdk alatt,
mely a test sajat formajat engedi lattatni. A két eltérd forma két vilagnézetet tiikkroz.

A Young Adam (rendezd: David Mackenzie, jelmez: Jacqueline Durran, 2003) cimi film, mely
1954-ben Skoéciaban jatszodik, még ennél is tovabb megy: a ndi karakterek egyaltalan nem, vagy
csak olyan melltartokat viselnek, melyek a ruha alatt szinte lathatatlanok. Ez a megoldas a ruhak
anyagvalasztasaval és vonalaival Osszhangban azt a célt szolgalja, hogy a szereplék megjelenése
kozel all egy mai ndrdl kialakitott képpel, igy a jelmez a torténetet a nézd szdmara a lehetd

legkdzelebb hozza.

Fehérnemtik az 6tvenes évekb6l, Carol (2015), Mona Lisa mosolya (2003), Young Adam (2002)77

A tervezd tehat a fehérnemiik tudatos hasznalata révén a szinészek testképét az adott kornak, illetve

a jellemabrazolasnak megfelelden képes alakitani, mely minden viselettorténeti korszakra érvényes.

77 Képek forrasa: Fehérnemiik az 6tvenes évekbdl, https.//www.vintag.es/2017/06/bullet-bra-indispensable-
underwear-for.html, 2018.11.12., Carol (Todd Haynes, 2015), Mona Lisa mosolya (Mike Newell, 2003),
Young Adam (David Mackenzie, 2002) cimii filmek részletei
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1.3.1.2. Jelmez

,»Reprezentacid nélkiil minden/ki ugyanaz: egy(etlen) forma, amely nincs megformazva: alak(zat)ok
lehetésége.”’® Zsélyi Ferenc szerint a gardrob rejti mindazt, amivel megmutathatd, hogy az adott
személy milyen tarsadalmi és szocidlis kozegbdl érkezik: utal tanult és magaval hozott értékeire,
érzékelteti fobb jellemvonasait, mintegy a belsé személyiségjegyeit kiilsé jegyekké leforditva,
tovabba behatarolhatja honnan jon, hova tartozik, melyik tdrsadalmi kozosség, vagy esetlegesen
vallasi felekezet tagja. Az identitds €s a ruhazat bizalmas viszonyban kapcsolédnak egymashoz — az
oltozék bemutatja, kifejezi és materidlis valosagga formalja at viseldje személyiségét. A ruhak
egyszerre foglaljak magukban a tervezd személyes latasmodjat, megfogalmazdsit és az adott
korszakra jellemzd altalanos divatjegyeket, melyek 0tvozésébol ¢és iitkoztetésébdl egy 1j
reprezentacid sziiletik. Az 61tozkddés — mint arra mar korabban kitértiink — jelrendszer, igy a
tervezd a torténetben megjelend, adott tarsadalomra jellemz6 szabélyrendszer alapjan vélogatja ki
az egyes karakterek, figurdk oltozetét: ,,Ez a jelrendszer, amely az egyes egyént a magan viselt

ruhadarabok altal az 6t kortilvevé tarsadalmi kézeg szamara dekodolhatova teszi.”””

A karakterépités egy fontos szeletét adja egy figura ruhatardnak az Osszeallitdsa — meghatarozo,
miként van feloltozve, honnan valogatja 0ssze a ruhdit, hiszen ezek mind egyedi, rd jellemzo
jellemvonasokkal ruhazzék fel. Fontos meghataroznunk, hogy a karakterek hogyan alakulnak a
torténet soran, milyen a fejlédési iviik mind a fizikai iddben, mind pedig jellembeli valtozasaik
alapjan. Ezekrdl ugyanis a ruhak apré részletei informalhatjak a néz6t, hogy milyen éallapotban van
nem csupan a ruha, hanem annak viseldje is a torténet adott pontjan. Lényeges meghatarozni a
cselekmény egyes forduldpontjait, tovdbbd hogy azok mennyire esnek egybe a szerepldk
jellemfejlédésének csucspontjaival. Fontos aspektus, hogy a nézd érzelmi viszonyt alakitson ki a
szereplokkel — akar befogado, akar elutasitdé ez a kapcsolat —, mert csak igy tud azonosulni a
torténettel. Ezt az egyszerlibb formavilaggal dolgozo filmeknél is meg lehet figyelni, még ha nem is

annyira szembedtlo elsé latasra, és a jelmez sokszor €szrevétlen marad.

8 Zsélyi Ferenc: Celluloid Closeting - a nézd, a nézett és a latott. Apertiira 2009. tél, http://
www.apertura.hu/2009/tel/zselyi, 2012.04.15.

7 Eve Kosowsky Sedgwick: Epistemology of the Close, 1990. Berkeley, University of California Press, In
Zsélyi Ferenc i. m. 2009.
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A Lady Bird (2018) Greta Gerwig rendezd felndtté valdsanak személyes torténete, melynek
legnagyobb vonzereje épp egyszertiségében rejlik — egy atlagos korban, egy atlagos varosban €s egy
atlagos csaladban minden kiilondsebb bonyodalom nélkiil, egy tinédzser lanyt latunk felndni a maga
hétkoznapi problémaival. Christine McPherson (Saoirse Ronan), azaz a kamaszos hévvel magat
Lady Bird-ként Ojradefinialdo gimnazista lany egy olyan csalddban né fel, amelyik barmelyikiink
szomszédjaban lakhatna. A lanyt untatja az als6 kdzéposztalybeli €let, mindenre ezen a sziirén at
tekint, minden dontését ez motivalja.’° A jelmezek egyszerre dokumentarista pontossaggal idézik
meg a kort, ugyanakkor mégis egy nosztalgikus hangulatot idéznek fel. April Napier jelmeztervezo
96 kiilonb6zd outfitben mutatja meg a karakter jellembeli valtozasait: bejarja veliink azokat a
Iépcsdéfokokat, ahogy ez a kamaszlany felfedezi és megtalalja sajat identitasat. A karakterre jellemzd
fliggetlen, 1azad6 gondolkodasat a kiilonb6zd korokbdl, hasznaltruha boltokbol beszerzett, sajatosan
Osszevalogatott ruhataraval fejezi ki: mikor egy halaaddsnapi vacsorara megy, egy az 1950-es évek
stilusat idéz6, krémszinii ruhat vesz fel gyongysorral kiegészitve, hogy beilleszkedjen a vendéglatod
csalad koreibe; amikor egy zenész fiuba lesz szerelmes, vaganyabb pink szinli ruhat vélaszt, hogy
kitlinjon a tomegbdl; az iskolabalban egy himzett oldschool cowboy bluzt visel, mely szintén
levalasztja 6t a tobbiek, az 1990-es évekre jellemzd szokvanyos oOltozeteirdl; a katolikus iskola
egyenruhdjat pedig bdrnyaklanccal, sajat maga altal font karkotével, szines zoknikkal és Doc
Martens cipdjével teszi egyedivé. Minden egyes ruha egy 0j probalkozas arra, hogy identitasat
megtalalja. A jelmez megjelenése alapjan, Osszehasonlitva a film elsd jelenetét az utolsoval, azt
mondhatjuk, hogy a személyiségbeli valtozas egy jabb 1épcséfokat latjuk a kezdetekhez képest:
Lady Bird megkezdve fOiskolai éveit a felnotté valas egy ujabb fejezetéhez érkezett, részben

megkomolyodott, a blézer és a nadrag megjelenése is ezt jelzik szamunkra.

A Holt kéltok tarsasaga (rendez6: Peter Weir, jelmez: Nancy Konrardy, 1989) cimi film szintén a
felnotté valas torténete, azonban az Otvenes években a konzervativ szemléleti fitiskolaban
mindenki uniformist visel: a fiuk jellemének valtozéasa a film sordn mégis egyértelmii. A jelmez itt a
koriilmények miatt nem tud valtozni, mégis a nézdk feltehetden teljesnek ¢élik meg a fiuk
személyiségbeli atalakuldsat. Vajon ha Lady Bird végig hasonl6 ruhat viselne a film soran, akkor is
érzékelnénk a jellembeli valtozast? A valasz valdsziniileg igen, csak a hangsulyok mashova kertiltek

volna: egyfeldl a szerep megformalasanak 6 eszkozévé a szinészi jaték valna, masfeldl pedig

80 Németh Barna: Tanuldpénz visszajdaroval — Lady Bird, 2018 januar 22., Filmtekercs, https://
www.filmtekercs.hu/kritikak/tanulopenz-visszajaroval-lady-bird, 2018.11.04.
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elveszne annak az élménye, hogy a kiilonb6z6é ruhdkban akdr mi is magunkra ismerhessiink,
azonosulva a torténettel és a karakterrel. Az atoltozések sokszor nem csak praktikus gyakorlatot,
vagy az 1d6 mulasat jelentik a filmekben, hanem szimbolikus értelemben is a szerepld

»Uujjasziiletését” abrazoljak.

Lady Bird (rendez: Greta Gerwig, 2018) 8!

Sok esetben azonban egy-egy ruhadarab elkiséri a szereplét az egész film sordn, vele egyiitt
valtozik és ,,0regszik”: ugyanugy latszik rajta az id6 nyoma, az esetleges sériilések és foltok, mint
ahogy viseldjén is latjuk az 1d6 mulasat. Ebben az értelemben a ruhdknak is lehet torténete az adott
filmen beliil, mely a ruha és a karakter fizikai allapotdnak O0sszehangolasat kdveteli meg. Nemes
Jeles Léaszl6 Napszallta (jelmez: Szakacs Gyorgyi, 2018) cimii filmjében, mely a szédzadforduld
Budapestjének egész tarsadalmi tabldjat vonultatja fel szemiink el6tt, hasonld koriltekintésre
lehetett sziikség, hiszen frisz, a f6hésnd csak masfél ora utan 6ltdzik at elészor. Az altala addig
viselt ruha fizikai minéségében is magan hordozza mindazt a gyotrelmes kiizdést, amin a karakter

keresztiilment. A ruha ilyen értelemben mesél annak viseldjérdl, lelki allapotarol.

81 Képek forrasa: https://www.hollywoodreporter.com/news/lady-bird-costume-designer-dressing-saoirse-
ronan-1051531, 2018.11.04.
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A karakter soha nem a divatrdl sz6l, hanem a valodi életr61”®? — fogalmaz Abigail Murray
jelmeztervezd. A jelmez mindig arra torekszik, hogy a szinészek a véasznon hus-vér emberré
valjanak. Mindegy, hogy milyen korszakban jatszodik egy torténet, a nézonek el kell hinnie, hogy
szerepldi valosagos személyek, akik a bemutatott események elétt is 1éteztek, és mi életiikknek éppen
abban a pillanatdban ismerjiik meg 6ket, ahol a film kezdddik. Ahogy minket is elkisérnek egyes
ruhadarabok életiink soran — minden egyes pulovernek, ruhdnak megvan a sajat torténete, hogy
kertilt hozzank, kitdl kaptuk, mikor és miért viseltiik azt —, gy ez a filmben egzisztalo szereplokre
is igaz. Mindig ruhdk egyvelegét viseljiik: vannak koztiikk régebbiek és ujak, melyek kifejezik az
épp aktualis hangulatunkat, izlésiinket, tiikrozik jelen személyiségiinket, tarsadalmi és gazdasagi
torekvéseinket. Ebben az értelemben a jelmezek szocialis és érzelmi Utjelz6tablak, melyek nem egy

stilust, vagy divatot reprezentalnak, hanem a karakter valddi jellemabrazolasat mutatjak fel.

1.3.2. Viszonyrendszer €és tipizalas

A film latvanyvildgan beliil a jelmeztervezési folyamat soran fel kell épiteni a szereplok
viszonyrendszerét: meg kell talalni, ki kicsoda a torténetben, hol helyezkedik el az adott tarsadalmi
rendszerben, kik az ellenfelek, és kik allnak egy oldalon. Ezek a kérdések akkor is felmeriilnek, ha
nem egy haborus témaju torténetet meseéliink el — mindig kirajzolddik egy ,,frontvonal”, ami koré a
szereplOk felsorakoznak. Minden reprezentaci6 valamilyen céllal 1étrehozott kommunikacids forma,
mely szdndékunk szerint a kiilvilag fel¢ kozvetit, mégpedig rélunk alkot képet a minket koriilvevd
kornyezet szdmara — legyen ez tudatos dontéseink kovetkezménye, vagy esetleges valasztasaink
eredménye. Minden esetben egy kodrendszer hatarozza meg, mely ruhadarabokat 6ltjilk magunkra,
annak megfelelden, hogy mit akarunk ko6zolni, illetve lattatni. A szereplék viszonyrendszerének
kialakitdsahoz elsddlegesen ezt a kodrendszert kell tervezoként meghataroznunk, mely kirajzolja a
szereplok vizualis kapcsolatrendszerét: hasznalhatjuk a szinkontrasztok ¢és -harmonidk
eszkozrendszerét, de a divat altal kijelolt hierarchikus rendszer formai jegyeit is alapul vehetjiik a
tagozddas kialakitasa soran. A kovetkezokben két-két filmadaptaciot allitok szembe egymassal,

hogy ramutassak az eltérd lattatasi technikdkra.

Baz Luhrmann a Romeo és Julia (jelmeztervezd: Kym Barrett, 1996) filmes feldolgozasa a

torténetet az 1990-es évek Amerikdjaba helyezi, és a két ellenséges csalad abrazolasaban a

8 Nadoolman: Dressed: A Century of Hollywood Costume Design i. m. p.21.
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sztereotipidk miikodtetésével a szemben allo feleket teljesen eltérd 6ltozkodési stilussal valasztja el
egymastol: a ruhazat a divatot mint jelrendszert alkalmazza, az egy-egy csoportot jelképezo

stilusjegyek az eltérd szubkulturdk diktalta divatirdnyzatbol adédnak.

Romeé és Julia (rendezd: Baz Luhrmann, 1996)%

Az egyik oldalon a Montague-csalad tengerparti csavargokbol allé banddja all: szines Hawaii ingek,
napszemiiveg, arany fukszok és szinesre festett, felnyirt hajak jellemzik a ,,jofitk” megjelenését. A
masik oldalon a Capulet-familia fit bandéja fekete és vords szinekben, foként bor szerelésben,
oldalukon fegyvertdskaval és nyakukban 16g6 kereszttel mutatkozik, mely mar onmagaban is
erédemonstracid. A Jézust abrazold steppelt, cipzaros mellények €s a Szliz Maria abrazolasokkal
diszitett fegyverek a fanatikussagot szellemes fricskaval szemlélteik.

A két hdsszerelmest teljesen levalasztja errdl a vilagrol a tervezod, jelezve evvel is az ellenséges

viszalytol valo elhatarolodasukat. Romeo6t kicsit zilalt, fekete oltonyben és fehér ingben latjuk

8 Képek forrasa: Romeo és Julia (rendez6: Baz Luhrmann, 1996) cimii film részletei
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eldszor, vagyis a Montague-k szines ruhaival ellentétben 6ltozetét egyszeriiség jellemzi. Julia ruhai
szintén visszafogott szineket és egyszerli formdt mutatnak. A jelmezbalon Romed kozépkori
lovagnak o6ltozik, Julia pedig fehér angyal jelmezben jelenik meg, mely szimbolikusan is kifejezi
jellemeiket.

Mercutio a két csalad kozott helyezkedik el, célja a felek kibékitése. Megjelenését tekintve a
legmegosztobb figura, melyet avval is jelez a rendezd, hogy egy szines borli szinészre bizta a
szerepet, aki egyértelmiien egyik csaladhoz sem tartozik. Oltdzete is egyfajta 4tmenet: hol egyszerti
fehér ingben latjuk, hol pedig flitteres ndi ruhdban, transzvesztitanak 61tézve szérakoztat mindenkit.
Lorinc barat a vilagtol elvonult kozépkori szerzetesek mai megfeleldje: sajat arborétumaban a
ndvények boditd hatasaval, a transzcendentalis atlényegiilés modozataival kisérletez — hatan a nagy
kereszt tetovalas a hitvallas XXI. szazadi vizualis megnyilvanulasa. Mind a formak, mintdk és
szinek kitetten szimbolikusak ebben a kontextusban, melyet a tudatosan haszndlt jelképek és

tipusok tovabb erdsitenek.

Franco Zeffirelli Romeo és Julia cimi filmfeldolgozasaban (1968) ugyanezt a viszonyrendszert a
torténet sajat koraban vazolja fel. A ruhdk az italiai reneszansz formavilagat és anyaghasznalatat
Danilo Donati jelmeztervezd stilizaltan, egyszerli formakkal jeleniti meg, a szereplok hierarchikus
tagozodasat az Oltozetek diszitettségének mértéke jelzi csupan. A komplementer szinparok kiemelt
szerephez jutnak: a tomegjelenetekben az ellentétben allo két csaladot jelképezik, igy konnyen el
lehet kiiloniteni a pirosas-narancsos szinekben mutatkozo Capulet familidt a kékes arnyalatokba
oltoztetett Montague-tol. Mercutio ebben az esetben fekete szinben valik el a két csaladtol. A
torténetben nem csak funkcionalis, megkiilonboztetd szerep jut a szinhasznalatnak, hanem adott
kontextuson beliil a szinek jelentése kiilon dramaturgiai jelentdséget nyer. A szerelmesek els6
talalkozasuk alkalmaval jol elkiilonithetden a piros és kék ellentétes szinparban jelennek meg, mig a
késobbiekben semleges, vilagos arnyalatokban latjuk oket viszont, evvel is jelezve ellenallasukat az

értelmetlen 6ldokléssel szemben.

Egy karakter feloltoztetése a nézot kozvetve hipotézisek felallitdsara 6sztonzi, azaz a szereplérdl a
kiils6 megjelenése alapjan kovetkeztet annak jellembeli, szocidlis €s fiziologiai tulajdonsagaira. A
tervezOnek annak érdekében, hogy a nézdben milyen képet akar kialakitani az adott figurardl, a
ruhara tehat elsédlegesen informacidhordozé feliiletként kell tekintenie, mely a film és a nézd

kozotti kommunikdcioban jelként funkciondl — mig Luhrmann esetében az eltéré divatirdnyzatok
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itkoztetése a mérvado, addig Zeffirelli a szinekkel kommunikélja mindezt. A formanyelv mindkét
esetben a film altal teremtett kozeghez igazodik: a Hawaii ingek ¢€s a fekete bor viseletek ugyanagy
a sztereotipidk révén igazitjak el a néz6t, mint a vords és kék szembendllo arnyalatai, igy az lizenet,
hogy a két csalad ellentétes szemléletet vall, illetve melyik szereplé melyik oldalon all, tisztan,

dekodolhatoan jut el a nézokhoz.

Rémed és Julia (rendezd: Zeffirelli, 1968)34

A film altal meghatarozott kdzeg sokszor szlik keretek koz¢é szoritja a tervezdt, behatirolja a
vizualis kifejezéshez rendelkezésre allo eszkozoket. A 12 diihés ember (rendezd: Sidney Lumet,
1957, art direction: Bob Markell) cimii filmben a karakterek hasonl6 6ltdzete a fekete-fehér képen —
mindannyian kozel azonos fehér inget, sotét nyakkenddt és nadrdgot viselnek —, a figurak
egyenrangusagat hangsulyozza, melynek a kibontakozo vita sordn elsddleges jelentdsége lesz. Az
egyes figurdk oltozeteit csupan egy-egy kiegészitd, mint egy kalap, szemiiveg, vagy a nyakkenddk

hossza és szélessége, az ingek gallérjanak formdja differencialja. A William Friedkin altal 1997-ben

84 Fotok forrasa: http://paramount.inpromo.de/romeo-julia-blu-ray-vo-04-07-13/, 2016.12.10.
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rendezett TV-film valtozatnal (jelmez: Dan Moore) azt lathatjuk, hogy a ruhdk nem csak formailag,
hanem szines filmrél 1évén sz, a szinek altal is szétvalasztjdk az egyes karaktereket. Ha
Osszehasonlitjuk a két filmben a jelmezek megjelenését, akkor azt tapasztalhatjuk, hogy a fekete-
fehér filmvaltozat a hasonld viseletek révén a szerepldk arcara irdnyitja a figyelmet, mely altal a
szinészi jaték koncentraltabban jelenik meg. Ezzel szemben a szines €s valtozatosabb 6ltdzetek a
szereplokrél mar rogton, az elsd perctdl fogva informdacidval latnak el benniinket, a fokusz a
dialogusokra helyezddik.

A filmek céljait figyelembe véve vizsgaljuk meg, melyik esetben szolgélja jobban a jelmez a
szinészeket €s a torténetet. Az elsd esetben a ruha csak alapinformaciokat k6zol a figurakrol: az
elegans megjelenés (zakd, ing, nyakkendd, kalap) a hivatalos eseményrdl tdjékoztat minket,
azonban a figurdk személyiségére vonatkozdéan nem 1at el benniinket sok informécioval, a
karakterabrazolast nem kapjuk meg készen. A szereplokrdl igy a benniink kialakult kép a torténet
soran a felek kozott kibontakozo konfliktusok altal jon létre, és a figurdk viselkedése altal avval
parhuzamosan, folyamatosan valtozik — akércsak a filmben az eskiidtek esetrdl kialakitott
véleménye. A film fesziiltségét tobbek kozott ez tartja fent végig. A masodik film ettdl a
felfedezést6l megfosztja a nézoket, ugyanis a karakterek a ruhdk altal sztereotip moédon gyorsan
kirajzolodnak — igy az iigy lebonyolitasat illetden a néz6k mar joval korabban sejthetik az eljaras
kimenetelét. Ha ismerjiik a torténetet, akkor a TV-film esetében csupan a képek informacioi alapjan

is jo eséllyel kikovetkeztethetjiik a szereploket, mig az elsd esetben a ruhak ezt csak sejtetik.

12 diihos ember : Sidney Lumet (1957) és William Friedkin (1997) rendezésében®’

85 Képek forrasa: 12 diihds ember (Sidney Lumet, 1957), 12 diihos ember (William Friedkin, 1997) cimii
filmek részletei
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Amikor meglatunk wvalakit — kiilondsen az elsé taldlkozas alkalméaval —, olyankor kiilsd
megjelenésébdl az illetd személyiségére vonatkozdan rogton megallapitasokat tesziink ¢és
konzekvencidkat vonunk le anélkiil, hogy akar egy szt is valtottunk volna vele. A ruha ebben az
értelemben mindig jel, mely visel§jérdl informdaciot kozvetit a kiilvilag felé — informalhat annak
jellembeli és fizikai vondsairdl, aktudlis lelki allapotardl és pozicionalhatja az 6t koriilvevo
kornyezet hierarchikus felosztasaban. Osszegezve a fejezetben targyaltakat azt mondhatjuk, igy van
ez egy megalkotott mozgdképes médium esetében is — a szereplok jellemrajza tetteik mellett
elsésorban ruhazatuk alapjan rajzoldodik ki a legplasztikusabban. A filmbéli karakterek megalkotasa
soran ezért a jelmeztervezOnek a kiilonb6zd tényezdket — ugy mint a torténet helyszine, a
cselekmény ideje és az altala kijelolt korszak, a szereplok kulturdlis és tarsadalmi hovatartozasa —
egylittesen kell figyelembe vennie ahhoz, hogy a jelmezek a rendez6i koncepcidba illeszkedve a
latvany koherencidjat erdsithessék. A szerepivek kirajzolasahoz egyfeldl elengedhetetlen a figura
multjanak, jelenének és jovobeli kitlizott céljainak feltérképezése, jellembeli karakterjegyeinek
értékelése, masfeldl pedig a szinész és a karakter viszonyanak elemzése, hiszen a ruha csupan

viseldje altal valhat jelmezzé, onmagaban csak egy fogasra felakasztott ruhadarab marad.
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II. Jelmeztervezési szisztémak a viselettorténeti korszakok tiikrében

A film médiuma a néz6i magatartds tekintetében a perceptudlis tapasztalatra épit: a
mozgoképek kénytelenek hagyatkozni arra a befogadoi attitlidre, hogy a latott képi informacidk
alapjan a néz6 a felallitott jelrendszert elfogadja, értelmezi és megtanulja olvasni, a film altal
teremtett vilagot egy masodlagos valosagnak fogadja el. Ezaltal a film és a kozonség kozott 1étrejon

az 0gy nevezett ,,fikcios egyezmény’’8°,

A ruhat materialitasa az id6hoz kapcsolja: az anyag, a forma, a szin sziikségszerlien meghatarozzak
azt a korszakot, amelyben az adott viseletet megalkottak. Fontos az elején leszogezni, hogy egy
adott kort, a torténet altal behatarolt vildgot a filmen teljes valdjdban €és egészében nem lehet
megmutatni — nem is lehet cél —, ezért meg kell hatdrozni, hogy mik azok a kulcsfontossagu elemek,
amelyek az alkotasndl a film perspektivajabol fontosak. Ehhez segit hozza a keretek kijeldlése, az
alkot6folyamat jatékszabalyainak feldllitasa, melyek mentén a tervezd a mozi vilagat kialakitja, a
szereplok karakterét felépiti. Az igy 1étrejovo latvany hitelességének fokmérdjévé elsésorban nem a
megteremtése valik: ,,Egy-egy remekmii titka abban rejlik, hogy mennyire tudja hitelessé tenni a
maga sajatos fikcids vilagat™®’ — vallja Umberto Eco. Vagyis amit a mindennapi értelemben
valdsdgosnak neveziink, vagy amit a viselettorténészek a ruha mérhetd és fizikai paraméterei
alapjanak korhiinek értelmeznek — még ha a jelmez vizualis megjelenése ezer szallal kotodik is a
valds viseletekhez, a képi eszkdzrendszer egy részét onnan nyeri — a film szempontjabdl a

realitasnak ez a valdsaga lényegtelen, csupan a film sajat valosaga 1étezik.3®

A valosaghiiség értelmezése alatt jelen esetben a jelmeztervezés soran a realisztikussagra valo
torekvés ¢€s a stilizacio kapcsolatat értem, mely a jelmezek valdsaghoz fiiz0dd viszonyat elsGsorban
a néz41 magatartds vonatkozasaban alapozza meg. Felmeriil a kérdés, hogy a reélisnak, objektivnak

feltételezett abrazolas mennyire biztositéka annak, hogy a filmet a k6zonség valosagosnak fogadja

86 kifejezés: fictional agreement In Umberto Eco: Hat séta a fikcié erdejében, Ford. Schéry Andras, Gy.
Horvath Laszl6, Budapest, Europa, 2007. p.75.

87 Umberto Eco: Hat séta a fikci0 erdejében p.98.

8 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben 1985. (Ford. POcsik Andrea). Budapest, Magyar
Filmintézet, 1996.
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el, illetve hogy a valdsaghiiség valoban a rendezdi szandékot tdmasztja-e ald: a konstrudlt elemek
beemelése gyengiti, vagy épp ellenkezdleg, erdsiti egy korszak megidézését, azon beliil is az adott
karakterek jellemabrazolasat. A jelmeztervezés eszkoztarat tekintve a valasz latszolag egyszertinek
tinik: a multbéli, toliink idoben tavol esO torténeteknél az oOltdzeteket referenciak, korabeli
festmények, fotok, filmek, leirdsok, megmaradt targyi emlékek alapjan Ujra lehet alkotni; a
jeleniinkben jatszodé torténeteknél minden ruhdzati elemet egy az egyben, készen megtalalunk; az
elképzelt, jovObeli mozindl tervezdként pedig teljesen szabadon gardazdalkodhatunk a fantdziankkal
a valosagban nem egzisztalo viseleteket illetden. Ez a kérdés azonban sokkal Gsszetettebb annal,
minthogy ilyen kénnyen megvalaszolhatd lenne, ugyanis a filmes valosaghiiség a viselettorténeti
hitelességgel nem ekvivalens. Az alkotoknak meg kell kiizdeni a nézék bizalmaért, hogy a létrejott

szerz6dést snittrél-snittre megujitsak a kozonséggel.

Body Gabor a Hol a valosag?®’ cimii tanulmanyaban a filmelmélet egyik alapfelvetését, a valosag
¢s annak percepcioja kérdéskorét jarta korbe, mely a film megjelenésének elsd pillanatatol jelen
van. Kérdésként tette fel, hogy a mozgdoképpel vajon ténylegesen megragadhato-e a valdsag. Arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy a film még a dokumentumfilmes probalkozasok ellenére sem képes
objektiv médon megragadni valdsagot, a jelenetek kivalasztasa, a vagas, onmagaban mar a kamera
elhelyezése is valamilyen szubjektiv dontés, koncepcid eredménye. Ennek értelmében minden
dokumentumfilmben ott a fikcié és forditva, a fikcidban is ott a dokumentum, vagyis sokszor a
dokumentumfilm sem valdsaghiibb a fikcional.”® Ezek a gondolatok elsésorban a jelenben jatszodo
filmek jelmeztervezési metddusanak vizsgalataban vezéreltek: a korilottiink 1évo materialis vilag
megjelenitése latszolag kézenfekvo és egyszerti feladatnak tlinik, hiszen csupan ki kell valasztanunk
a kortars 61tozkodés utcan megjelend, akar iizletekben is kaphato elemeit. A ruha a filmen azonban

sohasem csak lefilmezett dokumentum, mindig egy teremtett valosag alkotoeleme.

A film kezdetektél fogva legszembetlindbb tulajdonsdga — sajat médiumspecifikussaganak

koszonhetden — az indexikalitds: a valosaghoz vald viszonyara a teoretikusok és filmkészitok

8 Body Gabor: Végtelen kép. Budapest, Pesti Szalon, 1996. pp.56-57.

9 Gelencsér Gabor: Onagyonfilmez6k, In Deréky Pal és Miillner Andras: Né/ma? Budapest, Racz Kiado,
2004., https://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/ne-ma-ne-ma/ch14.html, 2018.11.15.
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mindig is mint az élet megragadasanak lehetdségére tekintettek.’! Az ezredfordulo ota a
latvanyossag, a vizualis sokkolas, a soha nem latott képekben rejld vizualitas keriilt a mozgoképes
médium kozéppontjaba, mely a CGI-ban rejlé végtelen potencidl ellenére is — paradox modon —
ragaszkodik a fikcio realitasilliziojahoz. David Norman Rodowick a The Virtual Life of Film (2007)
cimli munkajaban ezt a perceptualis realizmus paradoxonjanak nevezi.®? Lev Manovich szerint a
,tokéletes fotografikus hitelesség”®? elérésének célja vezérelte: a teremtett vilagokat filmszerlinek
mondhat6 vizualis megoldasokkal alkotjak meg ¢és a kreativ teljesitmény elsddleges fokmérdjének
egyértelmiien a tokéletes fotografikussagot tekintik. Philip Rosen ,.digitalis mimikriként”%4
jellemezte ezt a folyamatot. A perceptualis realizmus feltételei megerdsitik, s6t legtobbszor
eltilozzak a térbeli koherenciat, a képek arra torekednek, hogy magat a fényképet is megeldzzék,
vagyis a valdsagosnal is realisztikusabb latvanyt, ugynevezett ,,szuperkdpiakat™> hozzanak 1étre.
Ez a torekvés a jelmeztervezési metodusokban is megfigyelhetd tendencidkat hoz 1étre, kiilonosen a
torténelmi filmek estében: a hitelesség a valdsdghiiség mértékével, a jelmezek mind inkébb
realisztikussadgra vald torekvésével jellemezhetd. Minél részletgazdagabb egy Oltdzet, annal

valdsaghtibbnek itéljiikk meg, ahogy erre a tovabbi fejezetekben ramutatok.

Umberto Eco a Hat séta a fikcio erdejében’” cimli irasaban a valdés és a fikcids valdsag

kapcsolatrendszerét vizsgalja: véleménye szerint minden mii hatteréiil a tényleges valosag szolgal.

ol Mary Ann Doane: 4z indexikus €s a médiumspecifikussag fogalma. 2007.(Ford. Forditotta: Flizi
Izabella) In Apertura.2012. tavasz, http://apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-
mediumspecifikussag-fogalma, 2018.12.15.

92 David Norman Rodowick: Fejezetek A film virtudlis €let€bdl. 2007. Ford. TOrok Ervin In Apertira 2018.
tavasz, http://uj.apertura.hu/2018/tavasz/rodowick-fejezetek-a-film-virtualis-eletebol/, 2018.12.15.

9 Lev Manovich: The Language of New Media. ApertUra 2009. sz, http://uj.apertura.hu/2009-0sz-
tartalom/, 2018.11.23.

% Philip Rosen: Change Mummified: Cinema, Historicity, Theory. Minneapolis, University of Minneapolis
Press, 2001. In David Norman Rodowick 1. m.

% W. J. T. Mitchell: Realism and the Digital Image. In Hilde Van Gelder és Jan Baetens (Szerk.): Critical

Realism in Contemporary Art: Around Allan Sekula’s Photography. Leuwen, Leuwen University, 2006.
In David Normann Rodowick i. m.

9%  David Norman Rodowick i. m

97 Umberto Eco: Hat séta a fikci® erdejében. 1994. Ford. Schéry Andras, Gy. Horvath Laszl6. Budapest,
Eurdpa, 2007.
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Ha ezt a nézetet elfogadjuk, akkor kimondhatjuk, hogy abszolut fikci6 nem Ilétezik, még a
legvadabb sci-fi fantaziak is, amelyek a tavoli jovOben, egy azonosithatatlan helyen, a vilaglirben
jatszddnak, a mostani valds valosag egyes elemeire épiilnek. Eco szerint a fikcids valosag csak
abban az esetben hat rank, ha az a 1étezd valosag elemeibdl épiti fel vilagat. Nem is tehet masként,
hiszen egyfeldl a vilag materialitasa kototté teszi a kifejezés eszkozrendszerét, masfeldl pedig a film
alkotdinak a jovO megjelenitésénél épp ugy hagyatkoznia kell a néz6 konszenzudlis elvérasaira,
mint a jelenben, vagy a multban jatsz6d6 filmek esetében. Ugyanezek az elvek mentén sziiletnek
meg a jelmezek a jovoben jatszodo filmek esetében: a jovO még nem ismert, tehat részben fiktiv
viseleteit a tervezd a ruhdk altalanosan elfogadott kommunikécids jelrendszere alapjan alkotja meg,
melynek sordn az ismerds elemek hasznélata a kognitiv folyamatok révén a nézében az ismerdsség

érzetét kelti €s a latvanyt beazonosithatdva teszi.

A realizmuselvii felfogéassal szemben E. H. Gombrich a muialkotasoktol még valamilyen rés vagy
hiany meglétét kovetelte meg az 1960-as években, amely a ,belevetités” révén teszi lehetévé a
nézOi aktivitast. Az illuzio feltételei cimii esszéjében igy fogalmaz: ,Ha azt mondjuk, hogy egy
impresszionista tajkép foltjai és ecsetvonasai »hirtelen életre kelnek«, akkor ezen tulajdonképpen
azt értjiik: a miivész rakényszeritett benniinket, hogy egy tajképet vetitsiink bele a festékfoltokba.”?
Ennek értelmében a néz6 maga is tevékenyen részt vesz a valésagbenyomas kialakitasaban, melyet
a kognitiv folyamatok altal sajat tapasztalatai is eldsegitenek. Az igy létrejovd kép az illuzid
alapjaként minden esetben a hianyt hatarozza meg, amit a néz6 kénytelen a megsziletd latvany
érdekében kiegésziteni. Ez a megkozelités a jatékfilmek esetében viselettorténeti korszakoktol
fiiggetleniil a jelmezek valosagteremtésével is Osszefliggésbe hozhatd: vagyis a jelmezek altal
megteremtett filmbeli valosag sem lehet maradéktalanul teljes, igy a latvanyt a néz6 sziikségszeriien

sajat maga kiegésziti és képzeletében egéssz¢ formalja.

A jelmeztervezési folyamatot, valamint a ruhak kivitelezési munkalatait nagyban befolyasolja, hogy
milyen korban jatszodik a torténet — a tervezd feladata mindegyik esetben masfajta megkozelitést
kivan a tervezés soran. Az 1953-ban 30 tervezd altal alapitott Costume Designers Guild (CDG),
vagyis a JelmeztervezOk Amerikai Céhe ma mar tobb mint 750 tagot szamlal: 1999 ota évente a

rangos Costume Designers Guild Awards dijjal jutalmazza a tervezdket Legjobb kortars jelmez,

9% E. H. Gombrich: Mivészet és ill0zid. A képi abrazolas pszicholdgidja. 1960. (Ford. Szabd Arpad).
Budapest, Gondolat, 1972. p187.
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Legjobb kosztiimds jelmez és Legjobb sci-fi/fantasy kategoridkban, amely osztalyozas szintén az

eltérd jelmeztervezai attitidokre hivja fel a figyelmet.

Ezekbdl a gondolatokbol kiindulva vizsgalom — hogy a mai korban, amikor a realisztikussag és
valosaghliség mar onmagaban nem kielégitd ¢és egyre inkabb a felfokozott realizmusélményt
keressiik —, hogy mind a karakterabrazolds, mind pedig a film latvanyvilaga szempontjabol a
jelmezek miként szolgaljdk azt a rendezdéi koncepcidt, amely a nézét a kiillonb6zd korokban
jatszodo torténeteknél a teljes illuzidkeltés reményében mas €s mas befogaddi magatartasra készteti.
Ezt a koherens 0nalld valosagot nem csak a film sokrétll jelmezvilaga alkotja. A jelmez a tobbi
filmnyelvi eszk6zzel — narrativa, elbeszélésmod, idoszerkezet, térkezelés, az egyes jelenetek
megvilagitasa, kamerakezelés, szinharménidk és -kontrasztok, képi kompoziciok, hang, vagas —
egylittesen hozza létre. Ezen eszk6zok 0sszead6dd hatidsmechanizmusainak ismerete és tudatos
alkalmazasa a jelmeztervezési folyamat soran elengedhetetlen, azonban ezek vizsgalata nem képezi
a jelen dolgozat targyat. A ruhdval mint a jelmeztervezés alapeszkozével foglalkozom, melyet
els@sorban anyagszerlisége hataroz meg. Az id6 fliggvényében, azaz hogy a multban, jelenben, vagy
jovoben jatszodik-e a torténet, illetve hogy az idétlenség megfogalmazasara tesz kisérletet,
kiilonbozd jelmeztervezési attitlidoket allapitok meg, filmpéldakon keresztiil erre a kérdésre

keresem a valaszt.
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II.1. Mult

viseleteinek pontos ismeretével, valamint a fellelhetd és referenciapontként tekinthetd
forrasanyagok felkutatdsa és kiértékelése alapjan tudja megteremteni. Mar a film kezdeteinél is
torekedtek a filmkészitok az egyes torténetek korhli abrazolasara, még ha ezt a képet olykor az
éppen aktudlis trendek és idedlképek kicsit at is rajzoltdk. A cél minden esetben az adott kor
illuziokeltd megidézése, akkor is ha ez a korszakok abrazoladsat kiilonb6z6 mddokon juttatja is
érvényre. A film latvanya mindig a stilizci6 egy bizonyos fokan all, hiszen sosem tud teljes
mértékben, minden részletében realisztikus lenni, még akkor sem, ha ezzel a szandékkal jon létre. A
vizualitds altal megteremtett vilag mindig a rendezd és a tervezOk latdsmodjat jellemzi a korszakok
tiikkrében, az ¢ szlirjiikon keresztiil szemléljiik a filmen elénk taruld valdsadgot: mindig annyit és

olyan modon latunk és ismerilink meg beldle, ahogy az az alkotok szandékéaban all.

Egyfeldl ez a szelekcid magatol értetédd, hiszen a film sokszor sajat maga jeldli ki a hatarait,
amivel meghatarozza azt a vilagot, amin beliil a szerepl6k mozognak. Abban az esetben, amikor egy
nagyon behatarolt kozegben ¢€s korban, jatszodik a torténet, €s viszonylag nagy — a nézok szamara is
ismeretes — tudashattér all rendelkezésre az adott korszakrol, olyankor viszonylag szitk mozgéstér
adott a tervezd szdmara. A figurdk sajatossagat és jelentdségét ezért az egyes részletekben lehet
megragadni: a tervezés kreativitdsa abban rejlik, hogy a kozismert tényeket, targyi adatokat — jelen
esetben a szereplOk altal viselt ruhdkat — olyan megvilagitasba helyezziik, hogy az a kliséken
tulmutasson, és az adott korszak és a figurdk egyedi, személyes arcukat mutassak meg. Masfeldl a
tervezd ¢élhet a stilizacid és az absztrakcio eszkozeivel, amikor is egyedi, sajatos vizualis modon
mutatja meg a korszakot: az inspiracios forrast legtobb esetben mas korszakok viseletei, illetve a
kortars divat anyaghaszndlata és formai megoldasai adhatjdk — a régi és 1) 6tvozetébdl egy 1j
reprezentacio sziiletik. Amikor a film valdésdga mind idében, mind térben tavolabb esik a nézoktdl —
régebbi torténelmi korokban jatszodik —, olyankor sok esetben a tervezési folyamat soran az alkotok
teljesen szabad kezet kaphatnak, mert nem kell szdmolniuk avval a lehetdséggel, hogy a befogadd
sajat emlékezete és személyes élményei alapjan feliilbiralja a latottakat. A tervezd szamara azonban
mindkét lehetdség épp annyi buktatot, mint lehetOséget rejt magaban: mig az elsé esetben a
precizitason, az ismeretek pontossdgan van a hangsuly, addig a masodik esetben épp a

kreativitasban valo tobzodas idézhet elé anomalidkat az &brazolasban. Eppen ezért végtelen
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szabadsagot és egyben biztonsadgot is ad a tervezés soran, ha a célt és a kereteket pontosan

meghatarozzuk.

A kovetkezOkben azt vizsgadlom filmpélddkon keresztiil, hogy a realizmusra vald torekvés
blivoletében a korhii dbrazolasra vald térekvés mennyire célravezetd, milyen mértékben teremti
megfigyelem a ruhdkon keresztiil a kiilonb6z6 torténelmi korok lattatasi technikait, melyek sokszor
egymastol tavol esd korszakok viseleteit iitkoztetik: a stilizacid ez esetben vajon kozelebb viszi-e a
nézot a korszak megismeréséhez, vagy dnkényesen a rendezdi koncepcionak aldvetve sajatos képet

formal a kor tarsadalmardl €s 61tozkodéskulturajarol.

II.1.1. A szuperkdpidk realizmusa

A filmek latvanyvilaga — a digitalis technikaknak kdszonhetdéen — egyre inkébb szuperrealista képek
megteremtésével kisérletezik, mely szemléletmoddal sokszor a ruhdknak is 1épést kell tartaniuk.
Egy korszak vizudlis megteremtésénél mindig is kérdés, hogy mitdl érezziik az adott kort
valosagosnak, mik azok a jellemzo6i, ami alapjan egy targyat, ruhat, kelléket hitelesnek fogadunk el.
Sokszor sajat emlékeink kozott is csak foszlanyok altal emlékeziink vissza, homalyos képet festiink
egy-egy személyrdl, vagy eseményrdl. Ezekben a képekben a szinesztézias miikodés altal idézziik
fel a torténeteket, azaz bizonyos érzetekre, szagokra, targyak tapintdsanak emlékére hagyatkozunk.
Ugyanigy jarunk el egy torténelmi korszak képi vizualizacidjandl is: az adott korszakrol altalaban
halvany emlékképeink és érzeteink vannak — melyek foként a torténelemoran szerzett ismeretekre,
illetve korabbi filmélményekre, esetleg szépirodalmi leirasokra hagyatkoznak —, ezért annak rank
gyakorolt benyomadsat és érzeteit probaljuk meg felidézni, melyek zsigeri alapon adjék vissza a kor
esszencidjat. Ez azt jelenti, hogy mig a vizualitds terén mindennél realisabb és korhlibb képek
megteremtésére toreksziink, addig a sikeres illizidkeltés kulcsa alapvetden tovabbra is az érzékeink
emlékezetének, illetve a kollektiv gondolkodas révén hozzajuk tarsitott képzetek felidézésében
rejlik, fliggetlentil attdl, hogy ezek a képek ténylegesen valdsdghiinek bizonyulnak-e. A
kovetkezOkben harom filmpéldan keresztiil szeretném ezt igazolni. El6szor egy TV-sorozat és egy
jatékfilm jelmezvilagat hasonlitom 0ssze, melyek a vikingek ¢életét dolgozzak fel a valosaghiiségre
valé torekvés szandékaval, azonban — ahogy azt latni fogjuk — eszkoztaruk és annak hatdsa eltér

egymastol. Ezt kdvetden egy fantasy TV-sorozat jelmezeit vizsgdlom meg, hogy azok az ismert
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viselettorténeti korszakok oltdzeteinek egyes elemeit felhasznalva miként teremtik meg egy nem

crcr

A History Channel Vikingek (jelmeztervezdk: Joan Bergin 2013-17 és Susan O'Connor Cave
2017-19) cimii ir—kanadai televiziés filmsorozata a vikingek harcait €s életét mutatja be,
alaptorténete a Ragnar Lothbrokrol szo6lo sagdk és mitologiai irdsokbol merit, mely a viking
foldmiivesbdl lett harcos felemelkedését és kiizdelmesen megvivott véres csatait mesélik el.

A sorozat jelmezvilagat els6sorban a szinek monokromitasa, a kiilonb6zé anyagmindségek —
vaszon, len, bdr, fém, szér — eltérd feliileti struktardja, a harcias jelleg és az egyszeriibb
szabasvonalak jellemzik. A vizualitasra az anyagok ¢&s texturdk nyers megjelenése jellemzd, melyek
megmunkalasai alapvetden a korszak varrastechnikai megolddsaihoz igazodnak: minden egyes
ruhadarabot annak megfelelden alakitottak ki, hogy az akkori koriilményeknek megfelelden is
eléallithatd legyen — az ott fellelhetd allatok kikészitett borébol és sz6rméibdl, a helyi iddjarasi
viszonyokhoz igazodva. A mintakat ravarrasokkal, és tlizésekkel hoztdk I1étre, sokszor a

bdrcsikokbdl megalkotott szovésszerti textira szolgal a ruhdzati darabok alapanyagaul.

A férfi viseletek tobbnyire durvabb vasznll ingekbdl, vaszon vagy boér nadragbol, csizmabol,
bormellényekbdl, és az alkart védd fémlapokkal diszitett széles borpantokbol allnak. Olykor fém
pancélzatok és lancingek, egyszeriibb fém sisakok jellemzik a harci viseleteket, amiket mindig a
nagyon szines mintdzatara festett fapajzsok egészitenek ki. A ndi ruhdzat, ha harci viseletrdl van
sz0, hasonlatosan a férfiakhoz, nadragbdl ¢és ingbdl, valamint a testhez simuld kidolgozott
boérpancélbdl all. Az otthon maradt asszonyok, illetve az iinnepi alkalmak ndi viseletét a hosszl
fazonl, A-vonall, gotikus formdji ruhdk jellemzik, melyek az egészen vildgos natlr szinektdl a
kozép- €s sotét arnyalatokon keresztiil, akar élénkebb szinekben is megjelenhetnek.

A hajviseletek az 0ltozet mellett szintén egyfajta erddemonstraciot fejeznek ki, melyek a mai kor
punk ¢és rock kulturdjat idézik részleteikben: a fejhez lapuld aprd fonatok csikokban diszitik a fej
formajat, melyet a leborotvalt oldals6 részek és a hosszi copfok is kihangsulyoznak. A sminkek
szintén ezt a vonalat kovetik: a fekete kiillonb6z0 arnyalatival hangstlyozott szemfestések a mai
rock sztarokat juttatjdk esziinkbe, Robbie Williams-t, Avril Lavine-t vagy akar az Anna and the
Barbies frontemberét, Pasztor Annat. Ezek a frizurdk és arcfestések egyértelmiien a mai kor jegyeit
hordozzak, de mégis beillenek a vikingek vilagaba, mert olyan technikékat alkalmaznak, melyeket

akar Ok is hasznalhattak volna. Osszefoglalva a sorozat jelmezeinek latvanyvilagat
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megallapithatjuk, hogy a viseletek a korabeli viszonyokat tiikrozik vissza — demonstraljadk azt a
nyers erdt, amit a vikingek képviseltek, ezaltal a hitelesség €s a valoszerlis€ég benyomasat keltik a

nézoben.

Vikingek (TV-sorozat, 2013-19)%

Ezzel szemben ha megvizsgéljuk a Beowulf — A hos és a szérnyeteg (rendezd: Sturla Gunnarsson,
jelmez: Debra Hanson, 2005) cimu jatékfilmet, mely a vikingekrdl szintén egy realisztikus ihletést,
minden sallangtél mentes korhii képet kivan festeni, akkor a kiilonbségek szembedtldek: egy sokkal
szinesebb vilag tarul elénk. A ruhak foként posztobol és durvabb szovésii vaszonbol késziiltek, a
z6ld, piros és kék telitett arnyalatai és a barnak, meleg narancsok nagyon jellemzdek. A harci
oltozeteket itt is lancingek €és fém sisakok egészitik ki, azonban sokkal kevesebb a bor hasznélata,
¢s annak feliileti megmunkalasa is joval egyszeriibb. A hideg ellen szintén szor kiegészitokkel
védekeznek, azonban a kdpenyek csupan térdig érnek. A hajviseletek terén is egy sokkal egyszeriibb
képet kapunk: a férfiak és ndk egyarant hossza hajiak, azonban azt ritkan fésiilik copfba, ha igen,
akkor is csak a hajkorona felét rogzitik a fejtetdn, inkabb a haj és szakall rendezettségére és

tisztasagara ligyelnek.

A fentiekbdl pontosan latszik, hogy a két film vizualitasa teljesen kiilonbozik, pedig mindegyik a

viking nyers erd és brutalitas megjelenitésének szandékaval jott 1étre. Feltehetjiik a kérdést, hogy

9 Képek forrasa: A Vikingek (rendez6: Joan Bergin 2013-17 és Susan O'Connor Cave 2017-19) cimii
sorozat részletei

68



vajon melyik filmet érezziik hitelesebbnek, és melyik film all kozelebb a valosaghti dbrazolashoz?
Ha a korabeli leirasokra és feljegyzésekre — melyekbdl alig maradt fenn egy-ketté — hagyatkozunk,
akkor tudhatjuk, hogy a vikingek eldszeretettel hasznaltak az élénk szineket ruhazatukban, a férfiak
¢s a nok egyarant. Anyaghasznalatukat tekintve ismerték a vasznat, a bort legtobbszor 1abszar-¢s
alkarvédd gyanant tekerték magukra. Harci fém sisakjaik ugyan voltak, de azok is inkabb egyszer(i
formajuak, és semmiképpen sem volt rajtuk szarv. (Ez az elterjedt viking abrazolas egyébként az
elmult szdz év hozomanyaként, a Wagner operdk jelmezvilagdbdl maradt rank, melynek azonban
semmilyen valosagalapja nincs.) A férfiak haja hosszi volt, lelogd copfok diszitették, hatul a
tarkondl rovidre vagtak, a szakall lehetett rovid vagy hosszu, a nyaknal azonban leborotvaltak. A
ndék hossza hajukat hatul kontyba kototték és hozza f6kotdt, vagy a fejliket fedd fatyolszert salat
hordtak. Foldig éré gyapjaruhdjuk alatt vékonyabb vaszon alsodinget hordtak, a ruhizat felett
azonban a vallhoz rogzitett borhdmot viseltek. A ruhaujjak ekkor mar nem egybeszabottak, hanem
bevarrottak, akarcsak a férfiak viseleteinél. Régészeti leletekbdl tudjuk, hogy a ndk férfias, a férfiak
pedig feminin vonasokkal rendelkeztek. A vikingek viseletérdl a fennmaradt kddexek inicialéi,
kisebb képecskéi, valamint a Bayeux-i Karpit tudositanak, mely az 1066-os hastingsi csatat is

abrazolja.!0?

Korabeli viking dbrazolasok, Beowulf— A hds és a szornyeteg (rendezd: Sturla Gunnarsson, 2005)10!

100 http://sciencenordic.com/what-vikings-really-looked, 2018.11.12.

101 K¢épek forrasa: Korabeli viking dbrazolasok: 18. szazadi izlandi kéziratok, Arni Magnusson Institute,
Danish Royal Library, Iceland, https://www.thoughtco.com/gods-and-goddesses-in-norse-
mythology-120007?utm_source=pinterest&utm medium=social&utm campaign=shareurlbuttons nip,
2018.11.12., Olafur Brynjulfsson: Seemundar og Snorra Edda (1760), http://nends.tumblr.com/post/
3981193004/6lafur-brynjulfsson-seemundar-og-snorra, 2018.11.12., Flateyjarbok, 14.szazadi izlandi
kéziratok, http://warfare2.netai.net/14/Flateyjarbok.htm, Bayeux Tapestry, https://
madeeurope.wordpress.com/2014/03/12/het-tapijt-van-bayeux/ , 2018.11.12. és a Beowulf — A hds és a
szornyeteg (rendez0: Sturla Gunnarsson, 2005) cimii film részletei
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A referencidk vizsgélata alapjan a két film kozil egyértelmlien az izlandi szdrmazast Sturla
Gunnarsson altal rendezett jatékfilm all kozelebb a valdsaghoz, a Vikingek cimili sorozat
latvanyvilagat mai szemmel mégis korhlibbnek ¢€s hitelesebbnek itéljiik meg. Ennek oka
egyértelmiien az érzékekre hagyatkozo dbrazolas: olyan részleteket és ruhatechnikai megoldasokat
tesz lathatova a film, melynek kapcsan a valdjdban abban a formaban nem is 1étez6 ruhadarabokat
mégis valdsagosnak, szinte kézzelfoghatonak, tapinthatonak érzékeljilk. A masodik évad
jelmeztervezdje, Joan Bergin azt meséli egy interjuban, hogy nagyon régi, arany szallal kevert
indiai anyagokat hasznaltak fel a jelmezekhez, melyeket ha tobbszor kimostak, akkor szoborszertivé
valtak és ezaltal pancélként mikodtek.!> A rendezdi koncepciot és mondanivalot pedig csak
alahtizza a modern, a mi vildgunkban is beazonosithato hajviseletek vizualitdsa, mely ezaltal még

kozelebb hozza a néz6khoz a figurdkat, még atélhetdbbé teszi a torténetet.

A realitas €s a fikcid viszonyara szemléletes példakat talalhatunk a nagysikeri Tronok harca cimi
fantasy TV-sorozatban, hiszen a széria ugyan egy nem létez0 korban, és nem létezé vilagban
jatszodik, a jelmezek révén azonban Michele Clapton tervezd egy olyan részletgazdag vilagot
almodott meg, mely a néz6é szamara egyértelmiien a kozépkorba helyezi a fantasztikus torténetet. A
tobb szalon futd cselekményben a kiilonbozé hazak ruhdzatai és pancélzatai minden esetben
tikkrozik, hogy viseldik honnan jottek és milyen természeti és gazdasagi koriilmények kozott,
milyen tarsadalmi berendezkedés mellett élnek. A viseletek a kora koézépkor, a gotika, az angol
reneszansz és a japan szamurdjok Oltozeteinek formavilagat fantdzia elemekkel oOtvozik. A
jelmeztervezd azonban mindig torekedett arra, hogy olyan anyagokat és technikai megolddsokat
alkalmazzon a ruhak megalkotasanal, melyek a film teremtett vilagdban adott koriilmények kozott
fellelhetdk és kivitelezhetok lennének.

A jelmezek megjelenése a szocidlis rétegzettséget és a fikcids kulturdlis gyokereket is
alatdmasztjak. A Greyjoyok 0ltozetének anyaga foként bor, a feliilet megmunkalasahoz halolajat és
waxot hasznaltak, tovabba szimbdolumukat, a nyolckart octopust vagasokkal jelenitették meg a
borbdl késziilt vértek elején. Ez az anyaghasznalat, a viseletek formaja és a kivitelezési technika
¢letmodjukat sejteti, mely valoszerlivé teszi az oltozeteket.

A Lannisterek pancélzataindl a szamurajok harci vértjeinek struktarajat a kozépkori fém

pancélzatok technikajaval 6tvozte a tervezd, mely a feltételezett viszonylatokhoz képest korszertien

102 Elizabeth Sne:'Vikings' Designer on Season Two's Intricate Outfits; Lack of Costume, 2014.11.14.,
https://www.hollywoodreporter.com/news/vikings-designer-season-twos-intricate-695282, 2018.11.12.
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egyesiti a harcészati felszerelések eldnyeit. A Martellok torzsi megjelenése a sarga és meleg
szineket preferalja, amazonjaik pedig torzsi motivumokkal ellatott, kikészitett borbdl késziilt
pancélzatot viselnek: mind a szinhasznalat, mind az anyagok megmunkalasa ¢letmodjukra reflektal.
A tarsadalombdl kirekesztett Widling-klan hofddte, hideg kdrnyezetben €16 tagjai szOrmékbol
késziilt és csontokkal ¢ékesitett ruhazatot hordanak. Legfobb ékszeriik a kihaldszott kagylokbol
késziilt nyaklanc, mely kulturajukra és kézmiives tevékenységiikre utal. A Stark csaldad megjelenését
cimeriikh6z mélton a farkasokat utdnzé szrmeék teszik jellegzetessé, mely anyaghasznalat egyfeldl

a térség iddjarasi koriilményeinek felel meg, masfeldl pedig kulturalis hagyomanyaikat tiikrozi.!03

Trénok harca (alkotok: David Benioff, D.B. Weiss, 2011-2019)!104

A jelmezek vildganak megteremtésekor a tervezd egy minden csoportra kiterjedd szimbdlum
rendszert alakitott ki, mely azt az érzetet kelti, hogy a torténet régi gyokerekre nytlik vissza. Ezen
feliil a fantasy vilagabol eldlépett karaktereket a ruhdk viselettorténeti korokbol kiragadott valos

részletei, az anyaghasznalat és a technikai kivitelezés tovabb hitelesiti.

crer

feltétlen a korhii dbrazolasban rejlik — sokkal inkdbb az apro6 részletek megtalalasdban, a korabeli

103 Katie M. Lucas: Costume Designer Michele Clapton Talks Hidden Messages in Metal and Outfitting an
Army, 2014.12.04., http://www.makinggameofthrones.com/production-diary/2014/12/3/costume-

designer-michele-clapton-talks-armor-and-armies, 2018.11.12.

104 Képek forrasa: Tronok harca (alkotok: David Benioff, D.B. Weiss, 2011-2019) részletei
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anyagok és technikdk tudatos hasznalatdban keresendd. A Vikingek cimli sorozat a népcsoport
viselettorténetileg feltételezett megjelenéséhez képest jelmezeit tekintve korant sem mondhato
valdsaghtinek, szineiben a kortars izlést koveti, a ruhadarabok ¢és a hajviselet pedig szubkultirakhoz
kothetd divatirdnyzatok elemeit vegyiti. A Beowulf — A hés és a szornyeteg cimii film a korabeli
abrazolasokat és leirdsokat figyelembe véve joval hitelesebben 4abrazolja a vikingek vizualis
kultardjat, harsany szinvilaga és kevés részlettel dolgozd viseletei miatt azonban mégis kevésbé
érezzilik valosaghiinek az el6z6 dbrazolashoz képest. A Tronok harca szintén evvel a modszerrel — a
kozépkorra jellemz6 anyaghasznalattal és annak megfelel6 manufakturalis lehetdségekkel — jeleniti
meg a nem létezd kor és tarsadalom jelmezeinek teljesen fiktiv vilagat, mely altal a korszakhoz

kapcsolodo érzeteink felidézése egy nem 1étez0, teremtett vildgban is a hitelesség érzetét keltik.

I1.1.2. A stilizaci6 fokozatai

Egy torténelmi kor megidézésénél nem feltétlen kell a film vizualitdsanak a realisztikussag érzetét
keltenie a nézbében, anélkiil is felmutathat a korszakra érvényes korrajzot. Tervezéként ehhez a
korabeli tarsadalmi viszonyok pontos feltérképezése sziikséges, melyek az Sltozetekre is kihatassal
vannak: ilyenkor az adott ruhadarab és viselet szemiotikai jelentésének megragadasaban rejlik a
jelmez és a korszak abrazolasanak sikere. Egy oltozéket alapvetéen harom tulajdonsdga hataroz
meg: a ruha szine, az anyag mindsége ¢s a szabasvonalak altal 1étrehozott formdja — ahogy azt mar a
korabbi fejezetekben is lattuk — melyek relacidja egyuttal a viselettorténetileg korhii 6ltézetet €s a
jelmezt a hasonldsag révén Osszekapcsolja és ezaltal a kett6t megfelelteti egymasnak.'® Ha
barmelyik jellemz6t modositjuk, a viselet vizualis megjelenését és annak jelentését valtoztatjuk
meg. A film esetében a ruhdk a korszak viszonylatdban mindig a stilizaci6 egy bizonyos fokan
allnak, azaz a valdsaghliség ¢és az absztrakcid két végpontja kozott helyezkednek el. A
kovetkezOkben harom, torténete szerint a koézépkorban jatszodd filmet hasonlitok Ossze a
jelmeztervezés szempontjai alapjan, ramutatok a korhiliség és a stilizacié fokozataira, melyek
sokszor tudatosan mas korok vizualis elemeinek beemelése altal teremtik meg a nézd szdmara a

korszakok kozotti jelentésbeli kapcsolddasi pontokat.

A Ridley Scott altal rendezett Robin Hood (2010) torténete a XIII. szazadi Angliaban jatszodik: a

tolvajok fejedelme és a szegényekbdl dsszeallt csapata szembeszall a kisvaros korrupt vezetdjével,

105 Malcolm Barnard i. m. p.90.
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igy az alacsony sorbdl jott férfi a szabadsag 6rok szimbolumava valik a nép szemében. A Macbeth
(rendez6: Justin Kurzel, 2015) legujabb megfilmesitése, Shakespeare egyik legsotétebb,
legtragikusabb és legerdteljesebb dramajat jeleniti meg a XI. szazadi Skocidban, melynek szerepldi
az elmult 400 év alatt a gatlastalan hatalomvagy szimboluméava valtak. A 2001-ben késziilt
Lovagregény (rendezd: Brian Helgeland, jelmez: Caroline Harris) kulisszai szerint a szdzéves
haborti kordba kalauzol minket, ahol a kozépkori lovagi torndk keretében egy paraszti sorbodl
szarmazo fiu felklizdi magdt — az egyébként csupan Orokléssel birtokolhatdé — nemesi cimig.
Mindharom film a kozépkorban jatszodik és egy férfi hatalomhoz és eléjogokhoz valo jutdsanak

torténetét mutatja be.

I1.1.2.1. A korhtliség latszata

A tolvajok fejedelmének legend4jaban a rendezd azt tartotta fontosnak, hogy a torténet hitelesen,
vagyis hiheté modon jelenjen meg a nézok elott. Ezt a torekvést a ruhdk — Janty Yates tervezésében
— avval tamasztjak ald, hogy a korhiiség igényével jelennek meg a filmvasznon. A realisztikussagra
vald torekvés a részletekben mutatkozik meg. Az anyagok mintdja és mindsége — valddi selymek,
aranyszallal sz6tt brokatok, borok és megmunkalt fém feliiletek —, valamint a ruhak szabasa — még
az ujjak egybeszabottak a ruha tobbi részével — megfelel a korabeli leirasoknak. A kézmives
korondk, ékszerek és harcaszati kiegészitdk megmunkalasukban szintén a kdzépkori manufakturalis
technikakat tiikrozik. A jelmezek anyaghaszndlata tiikr6zi tovabba a szereplok viszonyrendszerét:
Janos kiraly és felesége ruhai tiszta selymekbdl és himzett brokatokbol késziiltek, amit vaskos
arany €kszerek és olykor valddi szorme ratétek egészitenek ki, mig az alsobb tarsadalmi rétegek
fels6ruhazatat foként a festett, szines gyapju jellemzi, az als6 viselet anyaga a len és a pamut. A
szocialis hattér a harci oltdzetek szintjén is megmutatkozik: Sir Godfrey tetdtdl-talpig fém lancbol
késziilt oltozetben mutatkozik, katonai fém sisakokat és szintén fém lancbél késziilt vallvédoét
hordanak. Veliik szemben a szegényebb sorbol kikertilt hadsereg katonainak viselete védelmi célbol

a kdnnyebben beszerezhetd bort alkalmazza.

Azonban a filmen nem minden az, aminek latszik, és ez a jelmezek tekintetében is megfigyelhetd. A
kézmiives technikdk megjelenitése a korhli abrazolasra valo torekvésnél sokszor problematikus: a
varrdgép és a himzOogép hasznélata gyakorlatilag csak 1840 utan kezdett elterjedni szélesebb

korben, igy a XIX. szdzadi eldtt jatszodo filmek jelmezei ebbdl a megkdzelitésbdl semmiképp sem
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mondhatok valosadghlinek. Manapsag elképzelhetetlen lenne, hogy egy 2000 f6t szamlalo statiszta
tomeget — a filmek nem egyszer tamasztanak ekkora igényeket — kézzel varrt ruhakkal 61toztessiik
fel, azonban sem az idd, sem a pénz nem lenne elég a ruhdk ilyen mindségli kivitelezésére. A
fészereplok esetében — akikrél nagy valosziniiséggel kozeliket is latunk a filmben — ez
koriiltekintobb megkdzelitést kivan, hiszen egy-egy letlizés és diszités technikai megoldasa
leleplezheti, hogy nem korabeli az 6ltoz¢ék, amit latunk. A jelmeztervezd egy-egy hangstlyos
ruharészletet azonban kézmiives technikdkkal is megvaldsithat, mely Osszességében az egész
Oltozetet hitelesiti a nézében. A Robin Hood esetében egyes ruhadarabokon kézi oOltéseket
figyelhetiink meg, a kirdlyi 6ltézékek diszitései kézzel varrt himzések és gyongyozések, a bor
felilletek megmunkélasa és oOltott diszitései mind kézi munkdk, tovabba az Otvosmunkakon
(korondk, ¢kszerek, fejpantok) szintén a kézmiives jelleg domindl. A textilek szinhasznalatara a
korabeli viszonyokra jellemz6 szineket lathatjuk: a szinek telitettsége €s intenzitdsa a természetes
festékeknek koszonhetden a pamut, a len és gyapju esetében tortebb arnyalatokat eredményez, mig

a selymek élénkebb szinekben (Janos kiraly arany szallal sz6tt kiralykék o6ltozete) jelennek meg. 106

Robin Hood (Ridley Scott, 2010)'7

106 Frangois Boucher: 20,000 Years of Fashion: The history of costume and personal adornment. 1967. New
York: Harry N. Abrams, 1987. p. 192.

107 Képek forrasa: Robin Hood (rendezd: Ridley Scott, 2010) cimi film részletei
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A harci oOltozetekkel, vértekkel, sisakokkal és pancélzatokkal legtobbszor egy kiilon részleg
foglalkozik, azonban tervezdéi szemmel sziikséges ezeknek is a jelmezek latvanyvilagaba valo
illesztése. Ezek a kiegészitok épp ugy hordozhatjak a kor lenyomatat, akar csak a viseletek, azonban
anyagszeriiségiilk és megmunkalasuk talan még jobban arulkodik valdsaghiiségiikrdl. A legtobb
utangyartott fegyver és pancél szilikonbol és kiilonb6zé gumikbol késziil, amik gondos festés és
fényezés, Oregités utan nyerik el valoésagosnak tiind formajukat — valodi fegyverek hasznalata
egyrészt veszélyes, masrészt sulyuknal fogva nagyban megnehezitené a szinészek feladatat. Az
eredeti kozépkori pancélzatok sulya meghaladhatta akar a 25kg-ot is — mely ugyan a
pancélkovacsok munkajanak koszonhetdéen viszonylag konnyli mozgast tett lehetévé —, ami
azonban a tobb Oras forgatdsok soran az ehhez a fajta viselethez egyaltalan nem szokott szinészeket
fizikailag talsagosan is megterhelné. Legtobbszor a ruhazat fémkiegészitdi festett milanyagbol
késziilnek, valamint konnyli aluminium lemezbdl. A valddi bor hasznalatat olyan ruhadaraboknal,
melyek kdzvetlen a testtel érintkeznek €s a mozgast korlatozhatjak, sokszor j6 mindségii, elasztikus
miiborokkel helyettesitik, melyek kényelmes viseletet biztositanak. A Robin Hood cimii filmben
Russel Crow harci 6ltdzetének minden darabja konnyitett anyagokbol késziilt, igy is a pancélzat
Osszsulya meghaladja a 7kg-ot.19® Az egyes harci vérteknél, testhez simuld pancélzatoknal, melyek
kiadjak a test formajat, illetve a fej formajahoz illeszkedd sisakoknal, az azt viseld szinész testérol
elézetesen mintat vesznek, hogy a végleges darabok tokéletesen passzoljanak, melyek a mozgast és
a kényelmet segitik el a tobb oras forgatasok alkalmaval. A technikai megvalositason tul a vértek
sokszor viseldjiik karakterét is hordozzdk, mely attitlid akér a figurdk egyméshoz fliz6dd
viszonyrendszerét is kifejezheti. A stilizalas sokszor ebben az esetben is része a vizualitasnak, ami a

torténet elemelését, a karakterek heroizalasat szolgalja.

Robin Hood 6ltozete, akarcsak katonaié, egyfeldl a zord iddjarasi koriilményekhez igazodik: a ruha
anyaga (bdr, természetes gyapju €s vaszon) €s strukturdja védelmet nydjt a nomad ¢€letmod diktalta
koriilményekhez, a természet szineihez kozeli szinhasznalat (olivzold, rozsda barna, sotétbarna)
pedig a rejtézkodést szolgalja. Masfeldl a pancélzat (vastagabb bor feliilet aproé fém lemezekkel
boritva) és a borbdl késziilt nadradg, valamint a bor kapucni védelmet nyujt a harcban egyarant. A
bor szijakbol késziilt alkarvédd az {jaszkesztylikhoz hasonlatos ujjvéddben végzddik, mely szintén

praktikus és egyben védelmi funkcidt is betolt.!® Karakterabrazolds szempontjabdl a tervezd Ggy

108 hitps://natedsanders.com/lot-30294.aspx, 2018.10.12.

109 https://natedsanders.com/lot-30294.aspx, 2018.10.12.
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tervezte meg Robin Hood o6ltozetét, hogy az egyrészt a szinész fizikai adottsdgaihoz igazodjon
(Russel Crow egy sziik harisnyaszeri nadragban valdszintileg nevetségesen hatott volna, a térd ala
érd csizma is a test aranyait veszi figyelembe), masrészt alatamassza a szerep jellembeli vonasait
(hosiesség és férfiassag, vezéregyéniség) a meleg szinek, a természetes anyagok (kevés fém feliilet)

és kerekitett formak altal.

Russel Crow jelmeze a Robin Hood cimii filmb§1!'10

A Robin Hood jelmezei tehat a kozépkori oltozetek realisztikus megjelenitését kisérlik meg. Ennek
érdekében a jelmeztervezd a ruhdk részletgazdag kivitelezését a korabeli szabédszati megoldasokkal
¢és varrastechnikdk haszndlatdval, vagy legalabbis imitaldsaval teremti meg. Az anyag- és
szinhaszndlat szintén ezt a torekvést erdsiti. A szereplok jellemdbrazoldsa sordn a tervezd ugy
alakitja ki egy-egy karakter ruhatarat, hogy az egyfeldl a kivalasztott ruhadarabok altal a korszakra
jellemzd legyen, ugyanakkor a szinész és a szerep viszonyat kiértékelve ezek egységében

jellemezze a figurat. A jelmezek csak abban az esetben teremtik meg a kor és a torténet valosagos

crcr

110 Képek forrasa: Robin Hood (rendezé: Ridley Scott, 2010) cimii film részletei, és a jelmez ruhadarabjai:
https://natedsanders.com/lot-30294.aspx, 2018.10.12.
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I1.1.2.2. Stiliz&ci6 a valosaghiiség hatarain beliil

A Macbeth cimi film szintén a kozépkorban, a XI. szazadi Skocidban jatszodik. Justin Kurzel
egyfeldl a torténet misztikussagara, masfeldl pedig a brutalitdsra helyezte a hangsulyt. A jelmezek
vildgat Jacqueline Durran ennek megfelelden alakitotta ki: a formak egyszerlisége, tisztasaga és a
szinek redukcioja az, ami a latvany erejét adja. A jelmeztervezd sajat bevallasa szerint a viseletek
elementaris erejét kivanta megragadni, melyhez elsddleges kiindulasi pontnak a korabeli technikak

és jellemz6 textiliak hasznalatat tekintette.!!!

A torténet ,,példazatszeriiségére” a szinek szimbolikus hasznélata is reflektadl: az Oltozetek
szinvilagara jorészt a fekete €s fehér szinek, valamint azok arnyalatai, illetve az arany a jellemzo.

A textilek festése a kora kozépkorban még nem volt elterjedt, azonban a tehetsebb rétegek és
uralkodé osztalyok viseletében mar megjelent. A film jelmezei azonban erre a két szinre
redukalodnak, evvel is a kor ,,barbar” jellegére utalva. A film legtobb szerepldje fekete, sziirke és
barna arnyalat viseletekben jelenik meg, igy a vildgos szinek palettaja egyértelmiien a
nemességhez és az uralkodo réteghez kapcsolhatd. A fekete szint 4ltaldban a biinnel és a gyasszal
kapcsoljuk 0ssze, mig a vilagos szineket, a fehér arnyalatait a pozitiv érzésekhez és tartalmakhoz
tarsitjuk. Ez a relacié a film szimbolik4jaban azonban megfordul — hiszen ahogy azt a bevezetd
fejezetekben emlitettiik, a szinasszociaciok egy szinhez ellentétes tartalmakat is hozzakapcsolnak —,
igy a filmben az 4ltalanos képzettarsitas ellenére egy karakter minél sotétebbé és gonoszabba
formalodik, az 6t jellemzd arnyalatok egyre inkabb kivilagosodnak, a fehér szin a hatalomvagy, a
biin és az driilet jelképé valik.

Lady Macbeth karakterivét is ez a két szin rajzolja ki: a torténet elején, mig a faluban ¢él,
ruhédzatanak fekete arnyalatai az elmaradottsagot és alacsonyabb tarsadalmi rangot jelképezik, majd
kés6bb oltdzetében a fehér szin tort arnyalatai a megszerzett pozicioval hozhatok dsszefiiggésbe.
Macbeth felesége a koronazasi iinnepségen krém szinli, tiszta selyem ruhat visel, tele
hatalomvaggyal ¢s reménnyel, tovabba a végkifejletben az 6riilés pillanataiban is szintén vilagos
arnyalatl, de vékony pamutbol és lenbdl késziilt ruhaban lathatjuk. Macbeth jellembeli valtozasat

szintén ez a két szin arnyalja: a kezdeti harcokban fekete harci ruhdzatban latjuk, azonban miutan

11 Steff Yotka: The Scottish Play Arrives on the Screen: Jacqueline Durran on Her Exquisitely Sparse
Costumes for Macbeth, 2015.12.11., https://www.vogue.com/article/macbeth-movie-costume-design
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megolte Duncant, annak fehér ruhdzatat és narancs szinli selyem kopenyét ,,0rokli” meg a

koronazasi ceremonian.

Az anyagok lathatd, durva feliileti struktaraja és a kézmiives eljarasok hasznalata szintén egyfajta
,»primitiv”’, technikailag elmaradottabb tarsadalom benyomasat kivanja kelteni. A tervezé Max Tilke
1922-ben megjelent viselettorténeti munkajat!!'? tekintette legf6bb referencianak tervezési
munkdjahoz: az oltdzeteket a legegyszeriibb archetipikus formak és szabészati eljarasok jellemzik,
valamint a nomad indian népek rétegzett ruhdzatat és a korai XX. szazadi algir és etiop torzsek
hajtogatasos technikaval késziilt Oltozeteit hasznalta inspiracioként.!'> A szereplk Oltozetére
alapvetden az organikus anyagok — tigy mint csaldn, kender, len, gyapju — haszndlata a jellemzd, a
harci 6ltozeteket pedig a borok alkalmazédsa hatarozza meg. A boszorkanyok kiilonds megjelenését
az északrol érkezd, nomad életmodot folytatd lapp torzsek viseletei ihlették: vastagon rétegzett

fekete oltozetiiket kis jelzé harangokkal egészitették ki.

Lady Macbeth fekete ruhaja a film elején egy kézi szovésii csalan anyagbol késziilt 6ltdzet, mely
kézmiives jellege révén a korabeli szovési technikdkat idézi. A kirdlyné gyongyhaz fehér, egyszeri
vonalu, mintdkat nélkiil6z6 korondzasi ruhdzatat szintén egy a kozépkorban ismeretes eljarassal, a
Cartridge-berakas!!'* technikajaval tették egyedivé: a nagy anyagsziikséglete miatt foként a
tehetdsebb uralkodd osztidly ruhazatit jellemz6 megoldas az anyag feliileti struktirajat teszi
részletgazdagabba.!!'> Az anyaga hernydselyem, melynek durvabb feliileti struktiraja van, a szovés
iranya ¢€s a szalak is latszodnak. Akarcsak a fatyol, mely a kozépkori eskiivoi szertartdsok formajat
koveti, anyaga lehelet vékony, kézi szovésli hernyoselyem, a szalak strukturaja szintén lathato, az
arcot pedig lelogd gyongyok keretezik, a ruha elején 1évo tortfehér gyongysorokbol kialakitott

diszitéseket pedig torzsi motivumok ihlették.

12 Max Tilke: Oriental Costumes Their Designs and Colors, London : Kegan Paul Trench, Trubner & Co.
Ltd., 1922.

113 Rachel Lee Harris: Michael Fassbender and the Robes of Royalty, 2015.12.16., https://
www.nytimes.com/2015/12/16/movies/michael-fassbender-and-the-robes-of-royalty.html, 2018.10.12.

114 hitp://www.elizabethancostume.net/cartpleat/, 2018.11.12.

15 Joe Kucharski: Jacqueline Durran's Costume Design for Macbeth, 2015.12.03., http://
tyrannyofstyle.com/jacqueline-durran-macbeth-costume-design, 2018.10.12.
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Macbeth (Justin Kurzel, 2015)!1¢

Macbeth figurajanak karakterét, jellemének fO0 vonésait harci Oltozetében akarta megragadni a
tervezd, ugyanis fontosnak tartotta katonai, harcos multjat viseletében is megjeleniteni — a szerepld
lelki vivodasai és dilemmai ellenére kegyetlen brutalitdsrol tesz tanibizonysagot. Harci viselete a
szamurajok Oltozetek technikai megoldasait hasznositja, mely abban a korban 1jitonak és egyszerre
elementéarisnak hatott, ugyanis a kenderbdl késziilt steppelt szovet ¢s annak bdr csikokkal vald
Osszedolgozésa rendkiviil megerdsitették a védod Sltozetet. Macbeth a csatamezdn kiviil szintén a
keleti kulturara jellemzd, a kimonok szabasat és formdjat idézo, gyapjubdl késziilt 6ltozetet viselt —
akarcsak kordbban Duncan —, amit bor szijakkal erdsitett a derékra; alatta pedig a Viborg

elnevezési, vikingek altal viselt jellegzetes szabast also inget hordta.

A Macbeth cimi film jelmezeinek vildga erds atmoszférateremtd erdvel rendelkezik. Ezt a ruhak
egyfeldl a szinek onkényes redukcioja révén érik el — ahogy azt korabban lattuk, a telitett szinek
hasznalata nagyon is jellemz0 lehetett az adott korra, igy a fekete €és fehér szin szinte kizarolagos
alkalmazésa viselettorténetileg nem feltétlen indokolt. A stilizacié a miivészi koncepcié eszkoze,

mely a XIX. szdzadi Skociat egy periférian €16, ,,primitiv”’ kultiranak mutatja be. A korabeli

116 Képek forrasa: Macbeth (rendez6: Justin Kurzel, 2015) cimii film részletei
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kézmiives technikdk alkalmazasa és az organikus anyaghaszndlat szintén az elmaradottsagot ¢és a
természeti viszonyokhoz val6 alkalmazkodast reprezentélja. A tervezo tehat egyfeldl sarkitja a korra
jellemzd viselettorténeti ismereteket, masfeldl pedig fokozottan a korabeli eljarasokat és fellelhetd
anyagokat, textilidkat alkalmazza. A jelmezek a technikai megvalositas, az anyagmindségek és a
formai hasonlosag révén megfeleltethetOk a korabeli jellemzd viseleteknek, igy a ruhak a nézdk

szemében a hitelesség €s valoszerliség €rzetét keltik, a torténet és a film valosagat tdmasztjak ala.

11.1.2.3. Tudatosan mas kor beemelése

A Lovagregény ciml film esetében a torténet hitelét egyaltalin nem kell keresniink, hiszen
egyértelmiien egy kitalalt kozépkori mesérdél van szo6. A rendezd szandéka az volt, hogy az
erényességrol szolo példazatot kozelebb hozza a kozonségként megcélzott mai kor fiatalsagéhoz,
melyet egyfel6l a modern zenék hasznalataval, masfeldl pedig a latvany stilizalt megjelenitésével
kivant elérni. Az anakronizmus az egész filmet jellemzi: a lovagi torndk megjelenitése
majdhogynem torténelmi pontossaggal idézi meg a kozépkori viszonyokat — a nemes réteg
kiilonvalasztdsa az alsobb rétegektdl ruhdzatban és térbeli elhelyezésiiket tekintve egyarant,
valamint a lovagi torndkhoz hasznalt harcédszati eszkdzok €s pancélzatok realisztikussagra torekvo
kivitelezése is ezt mutatja. Azonban a modern zenevalasztds mindezt ellenpontozza: az egyik lovagi
tornan példaul a Queen egyiittes We Will Rock You cimii szdma szol a jelenet alatt — mely
egyértelmiien levalik a kozépkori kozegrol —, de a bali mulatsigban is mai zenére, viszont
kozépkori tanclépésekbdl kialakitott koreografiara tancolnak a szereplok. Caroline Harris
jelmeztervezd szintén ezen a vonalon indult el a jelmezek megtervezésénél: elrugaszkodott a
kozépkori Oltozetek korhiliségétdl, és a 2000-es évek divatjara jellemzd formai megoldasokkal

vegyitette a korabeli viseletek sziluettjét.

A film kozegét szolgaltatd statisztéria viseletére a kozépkori Oltozetek stilizalt megjelenése
jellemzé: a kontirok €s formak, az anyaghasznalat a korabeli viszonyokat tiikrézik, azonban a
ruhak részleteikben nem torekednek valosaghiiségre, inkdbb a rajzfilmek vilagat idézik meg. Ez
vonatkozik a néi és férfi Oltozetekre egyarant. A kozépkori mesejatékok kulisszdja eldtt a
foszereplok azaltal valnak hangsulyossd, hogy oOltozeteikben a mai szabaszati megoldasok a
kozépkor stilizalt vizualitdsdval keverednek. A férfiak Oltdzetét tekintve a nadrdg és ing formai

teljesen a mai konturokat és szabasvonalakat kovetik, tobbnyire vaszonbol késziilt inget és nadragot
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viselnek. A tdncos udvari tinnepségen a férfi foszerepld, William 6ltozetét egy szabasaban inkabb a

mai zakéra emlékeztetd ruhadarab is kiegésziti.

Lovagregény (Brian Helgeland, 2001)!'"7

A szinpaletta a torténet soran egyre élénkebbé valik William (Heath Ledger) és tarsai tekintetében,
ahogy egyre feljebb kiizdik magukat a ranglétran: ez arra a viselettorténeti tényre reflektal, hogy a
kora kbézépkorban az alacsonyabb tarsadalmi rétegek ruhazata nyers, festetlen gyapjubdl késziilt,
mig a tehetésebb rétegeket a szines anyagokat is megengedhették maguknak. Maguk a szinek a
komplementer kontrasztra épiilnek: a sargdk narancsokkal és bordoval kiegészitett arnyalatai,
valamint a zoldek és kékek az atmoszféra derls jellegét erdsitik, és egyuttal a kozépkori viseletek
¢lénk szinhasznalatat idézik. A ruhazaton megjelend fonix cimerallat William jelképeként tiinik fel,
mely azonban nem kdézépkori himzésként, hanem stencilezett formdban, grafikai elemként, logdként
tlinik fel az ingeken és mellényeken. A csapatot erdsitd ndi kovacs figurdja a kozépkori ndi viseletek
stilizalt valtozatat viseli: alul nyers szinili, A-vonala, hosszl ujji, vadszon ruhat hord, amit feliil vagy
a z0ld szin arnyalatiban megjelend, oldalt fizott felsd ruhdzat takar, vagy a barna hasitott bérbdl

késziilt, foldig érd kovacs mellény.

7 Képek forrasa: Lovagregény (rendez6: Brian Helgeland, 2001) cimii film részletei
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A jatékmesterként funkciondld karakter (Paul Bettany) ruhataranak valtozasa szintén kirajzolja a
tarsadalmi felemelkedés stacioit: a film elején teljesen meziteleniil ismerjilk meg, kovetkezo
1épcsdként nadragot és vaszon inget kap, majd a lovagi torndn mar egy sotétbarna borbol késziilt
hosszt kabatot visel, végiil pedig egy okkersarga, hasitott borbdl késziilt, fekete miliszérme gallérral

diszitett hossza kabat van rajta, mely szinte a hetvenes évek rocksztarjainak megjelenését idézi.

A jelmezek ¢élnek a sztereotipidk eszkoztaraval is. William az abszolut pozitiv, népmesei hds, akinek
a torténet soran drukkolunk, Adhemar grof (Rufus Sewell) vele szemben pedig a gonosz
megtestesitdje, aki csalds révén probal érvényesiilni a lovagi tornakon, ezaltal kiilonbozo kihivasok
elé allitja az alacsony sorbdl szarmazo ifjat. William oltézetét a vilagos és meleg szinek jellemzik,
kés6bb fém pancélzata is eziistds, vildgos arnyalatu, de matt feliileti, valamint kerekitett formak
jellemzik. Adhemar megjelenése ennek teljes ellentéte: harci pancélzata fényesen csillogo, fekete

szinben pompazik, vonalai ¢élesek, tovabba a lovagi tornan kiviil is fekete szinekben mutatkozik.

Az ahitott holgy, Lady Jocelyn (Shannyn Sossamon) jelmezei a kdzépkori és mai divatot latvanyos
fuzioban egyesitik. A n6i foszerepld ruhai altalaban lagy esésii muszlinselyembdl, vagy nyers
hernyoselyembdl, a ma hasznalt szabasnak megfeleléen késziiltek: a ruha ujjai beallitottak,
részleteiben nem igazodik a koézépkori ruhdk egybeszabott vonalaihoz, ugyanakkor a sziluettek
mégis az 1300-as évek kontarjait 1dézi. A balon viselt z6ld muszlinselyem ruhat, valamint az
aranysarga iinnepi Oltozetet kézi himzések is diszitik. A templomban egy nyers szinili, nemezbdl
késziilt hosszu tunikat és fejfedot visel: a ruha kiilsé vonalai és a fejkotd a Tudor korabeli
abrazolasokhoz igazodnak, azonban az anyagvalasztds (egy ilyen Oltozet nehéz selyembdl,
brokatbol, vagy barsonybdl késziilt volna) és a részmegoldasok (szabott és beallitott ruhaujj, a ruha
also része pirosra festett) altal egy eklektikus 6ltdzetet kapunk. Hasonld méddon az egyik lovagi
tornan viselt 6ltdzete a kozépkori viseletek elrajzolt és stilizalt valtozatat mutatja: a fehér és fekete
szin kontrasztos hasznalata, az attetsz0, merevitett, nyers szinli selyem organza anyag, az alatta 1évo
ruha egyenes vonala és a kalap forméja a mai divat megoldasait tiikrézik, mig a bliviil ujjak vonala
¢s az Oltozék konturjai a kozépkor abrazolasokat juttatjak esziinkbe. A frizura megjelenése is
valtozik: hol tépett, rovid frizurdjat melirozott voros csikok diszitik, hol pedig sotétbarna hossza

hajat 6sszefogva latjuk.
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y D)

Lovagregény (Brian Helgeland, 2001)!18

A film 4ltal hasznalt stilusjegyek a két torténelmi korszak kozotti kulturalis szakadék athidaldsara
torekszenek: a jelmezek gy vegyitik a két kor oltdzeteinek részleteit, hogy azok egyszerre a
kozépkori viszonyokat is abrazoljak, ugyanakkor a mai divat trendek kommunikaciés nyelvezetét is
hasznaljak. Az anakronizmus ebben az esetben a film vizuélis megjelenitésének eszkdzévé valik, a

korhiiség helyett a stilizacio valik a jelmezek elsddleges formai eleméve.

A harom bemutatott film harom kiilonb6z6 vilag, mely a jelmezek tekintetében is teljesen eltérd
képet rajzol a kozépkorrdl. A cél mindhadrom film esetében a torténet f6 vonalainak hangsulyozéasa a
korszak viszonylagos tiikrében. Az eltéré modszerek és megkozelitési modok, fliggetleniil attol,
hogy a jelmezek a korhiiségre térekednek, vagy célzottan a stilizaciot valasztjak, egyarant elérik a
kivant hatast: megsziiletik mindharom film jelmezvilaga, ami leginkabb annak kdszénhetd, hogy a
kovetkezetesen felépitett és atgondolt részmegoldasok a film vildgan beliil egy koherens egészet
alkotnak. Az absztrakcio a jelmezek terén sziikségszerlien mindharom film esetében megvalosul,
csupan a stilizacié mértéke az, ami kiilonbozik: a szinek, formak és anyagmindségek mindegyik
film jelmezeinek esetében olyan reldcioban vannak jelen, hogy azok egyilittese egyértelmiien a

viselettorténeti korok oltdzeteit idézik meg.

I1.1.3. Karakterabrazolas és korhiiség viszonya

A korszak sziluettjének pontos alkalmazasa mellett a korhiiség kiilonb6zé fokozatait az is

meghatarozhatja, hogy a tervezd a rendezd6i elgondolas érdekében mely referencidkat, a filmen

abrazolt egy-egy torténelmi személyiség esetében mely karakterjegyeit részesiti eldnyben a torténet

18 Képek forrasa: Lovagregény (rendez6: Brian Helgeland, 2001) cimii film részletei
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szempontjabol. 1. Erzsébet angol kirdlyn6 alakja tobb izben is visszatért a filmvasznon legendas
szinészi alakitdsok tolmacsolasaban — a kovetkezokben az eltérd filmes feldolgozasok
karakterabrazoldsainak kiilonbozdségeire, a korhliséghez vald viszonyara és annak tanulsigaira

szeretnék filmpéldakon keresztiil ramutatni.

I. Erzsébet kedvelte és diktalta is a divatot, a ruhdk mintegy statuszszimbolumként voltak jelen a
kor oltozkodésében. Az angol reneszdnsz viseletettorténeti korszak feltérképezéséhez a
referenciaként szolgald festmények és leirasok, fennmaradt ruhadarabok utan késziilt szabasmintak
bdséges ismeretanyaggal szolgalhatnak a jelmeztervezd szamara a tervezési folyamat kiindulasi

pontjaként.

I. Erzsébet kiralyn abrazolasok!''®

A kirdlynd ruhatdra a szinek széles skaldjan mozgott, azonban a szliziességet €s tisztasagot, az
orokkévalosagot jelképezd fekete és a fehér szin eldkeld helyen szerepelt nala. A ruhdk anyaga
tiszta selyem ¢és kiilonb6zé mintaji gazdag brokatok, gyakoriak a kiilonb6zé mintajua himzések
(sarkanyok, tengeri kigyok, madarak és viragok), tovabba az o6ltozékeket jellemzden keményitett
csipke gallérok ¢és mandzsettdk keretezték. A gyongyokkel és dragakovekkel diszitett ékszerek,
kiilonb6z6 kalapok szintén sokszor kiegészitették a kirdlynd megjelenését. Az alabastrom arcszin a

jolét és a nemesség kivaltsaga és szimbdluma is volt a reneszansz korban: a kirdlynd jellegzetes

119 ismeretlen festd: Darnley Portrait of Elizabeth 1 (c. 1575), https://en.wikipedia.org/wiki/
Elizabeth 1 of England#/media/File:Darnley_stage 3.jpg, Nicholas Hilliard festémiihelye: Queen
Elizabeth I (c. 1599), https://trc-leiden.nl/trc-needles/visual-archive/16th-century/queen-elizabeth-i-
c-1599, The Hampden Portrait (c. 1563), https://www.biography.com/royalty/queen-clizabeth-i,
ismeretlen festd: Queen Elizabeth I (c.1590), https://www.comptonverney.org.uk/cv_collections/queen-
elizabeth-i/, Marcus Gheerraerts: The Ditchley Portrait (c. 1592), http://faculty.goucher.edu/eng211/
ditchley portrait.htm, Corset from the funeral effigy of Queen Elizabeth I (1603), https://
www.macleans.ca/royalty/at-westminster-abbey-a-historic-tower-addition-unlocks-royal-treasures/,
2018.10.12.
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»olomfehér” arcfestését — mely elengedhetetlen ismerteté jegyévé valt — egy oOlmot, ecetet,
terpentint, ként és higanyt tartalmazo6 toxikus alapozé festékkel érte el, az ajkakat és az orcakat
pedig pirosra festette. A fennmaradt korabeli irdsokbdl és festményekbdl tudjuk, hogy jellegzetes
voroses szOke hajat az id6 eldrehaladtaval vords szinli parokakra cserélte, mely szintén a

megjelenése attributumava valt.!20

A Michael Curtiz rendezésében késziilt Szerelem és vérpad (jelmez: Orry-Kelly, 1939) cimi film
Bette Davis fOszereplésével a kiralynd szerelmi ¢€letére helyezi a hangsulyt. A ruhak sziluettje
igazodik ugyan az angol reneszdnsz ruhdk konturjaihoz, azonban a szabasvonalak ¢és az
anyagvalasztas eltérnek a korhii megjelenitéstdl és a kiradlynd ndiességét hangsulyozzak. A fiiz6
vonalai ivesek ¢és kicsit lejjebb érnek a derékvonalndl, igy kirajzoljdk a test vonalat, tovabba a
dekoltazst is adott esetben érvényre juttatjak, ellentétben a merev, egyenes vonalll reneszansz
flizOkkel, mint ahogy azt a korabbi fejezetekben lattuk. Az anyagok magas fénye €s merev tartisa
ugyancsak ellentmond a korra jellemzd természetes anyagok viselkedésének: az oltozetek anyaga
tiszta selyem helyett nyomott mintas, fényes lamé, miiselyem, vagy barsony, és sokszor egy plusz
rétegben felvarrt organza disziti az ujjakat. A gallérok keményitett csipkébdl, vagy a konnyebb
kivitelezés érdekében miiszalas anyagbdl késziiltek. A kirdlynd hajviselete — egy kisebb fazonu
vOros paroka, mely a magasan végz0dé homlokot kiemeli — igazodik a korabeli dbrazolasokhoz, az
arcfestés fako, a szemoldok ive és a piros szdj azonban az 1930-as éveket divatjat kdvetve

nodiességet sugall.

A Szerelmes Shakespeare (jelmez: Sandy Powell,1999) cimii filmben John Madden Judi Denchre
bizta az érett kiradlynd szerepét, aki szarkasztikus humoraval és cinizmusaval mindenkit rendre
utasit. A ruhak ebben az esetben részletgazdagon és mordzusan, tekintélyt parancsoloan, a korabeli
festményekhez hlien abrazoljék 1. Erzsébetet. A sziluettek, a ruhdk szabésa, az anyagok nemessége
¢s gyongyokkel kivarrt gazdag diszitése szoborszeri megjelenést kdlcsondz a karakternek, mely a
megkozelithetetlenséget és felsébbrendiiséget szimbolizdlja. Az egyenletes fakd arcfestés, mely
marvanyszeriien sima ¢€s (a korhtiségtdl eltéréen) matt, valamint a sotétvords, merev formaju

hajviselet szintén ezt timasztjak ala.

120" https.//www.rmg.co.uk/discover/explore/elizabeth-i-fashion-and-beauty, https://www.elizabethi.org/
contents/wardrobe/, 2018.10.12.
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Szerelem és vérpad (1939), Szerelmes Shakespeare (1999), 1. Elizabeth (2005), Elizabeth: Az aranykor (2007), A sziiz
kiralynd (2006)'2!

Az I. Elizabeth (rendez6: Tom Hooper, jelmez: Mike O'Neill, 2005) ciml kétrészes TV-sorozat a
kirdlyné uralkodasanak utols6 24 évére koncentral, azon belill is Leicester és Essex grofjaval
folytatott szerelmi viszonyara helyezve a hangstlyt. A ruhdk anyagédban, szabasaban ¢és diszitésében
mind a kort tiikrozik, azonban a fliz0t merevsége és egyenes vonalai ellenére fent kicsit lejjebb
szabtak, hogy a dekoltazs kell6 képpen érvényesiilhessen. Evvel a niiansznyi eltéréssel a jelmez a
kirdlyné ndiesebb vondsaira hivja fel a figyelmet, amit a vilagos smink visszafogottabb,
természetesebb megjelenése is szolgal. A tervezd feladata ebben az esetben a korabeli viseletek

korhii megjelenitése a rendez06i szandék ¢€s a sarkitott karakterabrazolas viszonylataban.

A sziiz kiralyné (rendezd: Coky Giedroyc, jelmez: Amy Roberts, 2006) cimill négyrészes TV-sorozat
I. Erzsébet egész élettorténetét bemutatja. A jellemabrazolas a kirdlyndt uralkodéi mindségében
hangsulyozza, igy a megjelenés férfiasabb vondsait helyezte a tervezd el6térbe. Az arcfestés
kezdetben kevesebb és arnyaltabb, a haj természetes, mig az uralkodas utolsé éveiben a smink
eroteljes lesz, eltlinik a szemoldok €s a magas homlokot pardka keretezi. A ruhak sziluettje is ehhez
a karakterbeli valtozashoz igazodik: a nyitottabb, ndiesebb formakat a nyakban magasan zar6do

viseletek valtjak fel. A ruhdk anyaga gyongyokkel és himzésekkel diszitett selymek és brokatok, a

121 K épek forrasa: Szerelem és vérpad (rendezé: Michael Curtiz,1939), Szerelmes Shakespeare (rendezd: John
Madden, 1999), I Elizabeth (rendez6: Tom Hooper, 2005), Elizabeth: Az aranykor (rendez6: Shekhar Kapur, 2007),
A sziiz kiralyno (rendez6: Coky Giedroyc, 2006)
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csipke gallérok pedig egyértelmiien természetes anyagbdl késziiltek. Az abrdzolas egyértelmiien a
karakter ¢életszeriségét kivanja megjeleniteni — részleteiben €és konturjait tekintve is a korhiiségre
torekszik, azonban a kiradlynd mitizalasat elkeriili, amit foként a maszk és frizura viszonylagos

természetességével ér el.

Az Elizabeth (1998) ¢és az Elizabeth: Az aranykor (2007) cimi filmek Shekhar Kapur rendezésében
szintén a kirdlynd élettorténetét mutatjak be, a két feldolgozas érzékletesen és részletgazdagon
abrazolja az uralkodonét. A tervezés soran Alexandra Byrne jelmeztervezd nem csupan az ismeretes
referencidkra €s Erzsébet kiralynd dbrazolasokra hagyatkozott, hanem az angol reneszansz viseletek
sz€les palettdjat is szabadon alkalmazta a ruhdk kialakitdsdban. Az eredmény egy szineiben,
formaiban és anyaghasznalatdban is gazdag latvanyvildg, mely részletgazdagsiga és korhii

crer

Blanchett kival6 alakitasa is hozzajarul.

Az 6t megfilmesités a kiralynd megjelenitésének o6t kiilonbozé modjat valasztotta. Az egyes
abrazolasok minden esetben a rendezés céljaihoz igazodva fejezik ki a karakterjegyeket — hol a
keményebb, férfias vondsokat erdsitik, hol pedig a ndiességre helyezik a hangsulyt. A jelmez
mindezt ugy ér ¢€li, hogy egyfeldl a reneszansz szabaszati megoldasait és az anyaghasznalatot
annyiban moddositja, hogy a végeredmény tekintetében az ismert I. Erzsébet kiralynd dbrazolasokat,
a torténelmi figura attribitumait megidézze. Masfeldl az oltdzetek részleteit — a szabasvonalakat,
szineket ¢és anyagokat — ezen kereteken beliil gy alakitsa, hogy az a film altal célzott
karakterjegyeket helyezze el6térbe. A megfilmesitések jelmezeinek vildga azaltal mutat eltérd
vizualitast a karakterjegyek tiikrében, hogy a megjelenés az egyes jellemzdéket milyen ardnyban és

mértékben valtoztatja.

11.1.4. Ruhak a kozelmult tavlataban

Azoknak a filmeknek a jelmeztervezése, melyek torténete csupan az elmult 6tven évre nyulik
vissza, a tervezOktdl az eddig targyalt metddusokhoz képest (részben) mas munkamodszert kovetel
meg. Ezek a ruhdk sok esetben még fellelhetdek, igy mindig eldontendd kérdés, hogy az egyes
ruhadarabokat vintage iizletekbol, hagyatékokbol valogatja-e 0ssze a tervezd, vagy az eredeti

alapjan Ujonnan varratja Oket. Mindkét megoldas lehet célravezetd — sot, akdr kombinalhatja is
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ezeket —, azonban a tervezdnek szdmolnia kell avval a lehetdséggel, hogy a kiilonbség az 0 és régi
darabok kozott az eltéré anyagmindségek révén feltiing lehet.

Fontos szempont a kdzelmult divatjanak feldolgozasa. Ha megnézziik a régi — akar sajat csaladi —
fotokat, a korban késziilt felvételeket és jatékfilmeket, akkor legtobbszor egy elrajzolt
oltozkodéskultara tarul elénk, vagy legalabbis ezekre a distancidkra, melyek a divatban a kozelmult
tavlatabol mutatkoznak, sokkal érzékenyebben reagalunk. A hatvanas, hetvenes, nyolcvanas és
kilencvenes évek divatja szineivel és konturjaival mai szemmel nagyon harsanynak és tilzonak hat,
igy az ebben az évtizedekben jatszodo filmek vizualitdsanal mindig mérlegelnie kell a tervezének,
hogy a ruhdk autentikus megjelenitése milyen mértékben szolgalja a film céljait. Sok esetben éppen
ezért a kozelmultban jatszodo kortdrs filmek jelmezvilaga az adott korszak viseletének sajatos
szelekcidja révén csak a jellemz6 divat egy szeletét hasznélja fel a jelmezek megalkotasanal, igy
akaratlanul is stilizalja az Oltdzeteket. Ha megvizsgalunk harom, torténetét tekintve a hetvenes
é¢vekben jatsz6do filmet, akkor harom eltérd tervezdi szemléletet €s metodust allapithatunk meg,

melyek szandékaik szerint a jelmezek vilagaval is mind az adott kort idézik.

A Szombat esti laz (rendez6: John Badham, jelmez: Patrizia Von Brandenstein, 1977) a hetvenes
években késziilt és a jelenkort dbrazolja, igy a ruhdk értelemszertien autentikusak. A film ugyan a
tancos betétekrdl és zenéjérdl lett kozkedvelt, azonban torténetét tekintve kicsit sem konnyed,
tragikus filmdramardl van sz6. Fészerepldje Tony Manero (John Travolta), egy munkdsosztalybeli,
olasz bevandorl6 csalad tagja, akit a mindennapi megélhetés gondjai nem elégitenek ki. A film
tarsadalmi keresztmetszetet ad a korabeli Brooklyn mindennapi életérdl: a 19 éves fiu egy festék
boltban dolgozik, szabadidejében azonban barataival zenés klubokban mulat. Az férfi 6ltdzetek a
hetvenes évek jellegzetes stilusjegyeit mutatjadk: nagy galléru, karcsusitott ingek szines, mintds
jersey anyagok, trapéz fazonu nadragok, szines borkabatok és magas sarku cipok. A noi viseletek
egyfeldl az uniszex vonalat kovetik — jellemzdek a nadragok, polok és ingek — ugyanakkor
szinvilaguk és anyagvalasztasuk (halvany, tort szinek és a piros arnyalatai, apré mintak, szérme
kiegészitok, selymek) a ndiességet hangsulyozza. A Manhattanbdl jott, elokeld Stephanie és a helyi
bandat erdsitd Annette esetében érzékeljiik a kettejiik kozotti tarsadalmi és jellembeli
kiilonbségeket: eldbbit lagyabb esésii, fényes anyagokbdl késziilt ndies ruhdk jellemzik, mig utdbbi
oltozetét inkabb matt anyagok, egyszeriibb és fiusabb vonalak hatdrozzdk meg. Tony sziileinek
ruhédzata szocio-realisztikus megjelenitésii: 1atni az 6ltozetek kopottsagat és viseltességét. A fit a

tancversenyen egy fehér oltonyben és fekete ingben jelenik meg, ami kiemeli kérnyezetébol: mas
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kontextusban ugyanez a viselet valosziniileg k6zonségesnek hatna, azonban a brooklyni csavargok
tarsasagaban extravagans megjelenést kolcsondz neki. A film jelmezvildga 0Osszeségében
differencidltan abrazolja a szereplok tarsadalmi és szocidlis viszonyait, és a jellemabrazolas
tekintetében is arnyalt képet mutat. A hetvenes évek jellegzetes viseleteit a film hol autentikusan

harsanyan, hol pedig a karaktereknek megfelelden szelektaltan hasznalja.

Szombat esti 14z (1977)122

Az Amerikai botrany (rendezd: David O. Russell, jelmez: Michael Wilkinson, 2014) cimi film
tervezdjének ugyancsak a hetvenes évek Amerikéjat kellett megjelenitenie a filmvasznon. A film
megtortént eseményeken alapul: az FBI a hetvenes években Mel Weinberg nevii szélhdmost arra a
feladatra vette ra, hogy kenOpénzt kindlva a korrupt politikusokat leleplezze. Az atmoszféra
megteremtésé¢hez mind a latvany, a jelmezek és a filmzenék is jelentdsen hozzajarulnak.

A tervez6 régi szabasmintdk, illetve eredeti ruhadarabok alapjan utangyartott jelmezeket hasznalt a
film jelmezvilagdnak megteremtésre. Az Oltozetek egységét a szinek narancs és kék komplementer
szinparra épiild harmoniai adjak meg, melyek szandékosan keriilik a korszak viseletének harsany
szineit. Az anyagvalasztas tekintetében a korra jellemzd textilek fajtait a karakterekhez térsitotta a
tervezd: Irving Rosenfeld (Christian Bale), a feltorekvo szélhamos karaktert a természetes anyagok
jellemzik, pamut ingek, selyemgyapju €s gyapju 0ltonyok, Richit, a beépitett ligynokot (Bradley
Cooper) a kevert szalu, kevésbé gylrddd szovetek, Sydney-t (Amy Adams) a kiilonleges,

extravagans anyagok mint az attetsz6 muszlin, a bdr, a jersey ¢és a flitter, Rosalynt (Jennifer

122 K épek forrasa: Szombat esti ldz (rendez6: John Badham, 1977) cimii film részletei
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Lawrence) pedig foként a miiszalas lurex és viszkdz anyagok jellemzik. A ruhdk szabdsvonalai a
hetvenes évek elegancidjat hangsulyozzék, valamint a kevés minta hasznélata is ezt az torekvést
erdsiti, a jelmezek sokszinliségét elsdsorban a kiilonb6zd anyagmindségek adjak. Az olasz maffia
megjelenitésénél a kontrasztos szinek (vildgos kék, tortfehér és a fekete) tarsitasa dominal.

Osszeségében a jelmezek vildga a hetvenes évek anyaghasznalatival és vonalaival dolgozik,

azonban a szinek visszafogottsdga ¢s a mintdk minimalizalasa a korszak stilizaciojat eredményezi.

Amerikai botrany (2014)!23

A Rendes fickok (rendezd: Shane Black, jelmez: Kym Barrett, 2016) cimi vigjaték egy Los
Angeles-i nyomozd paros furcsabbnal-furcsabb iigyleteit meséli el, mikozben megprobalnak
eldkeriteni egy eltlint fiatal lanyt, és felderiteni, hogy az eltinésének mi koze lehetett egy porndsztar
meggyilkolasahoz. A film jelmeztervezdje a hetvenes évek retrd hangulatat kivanta megjeleniteni:
zOmében eredeti ruhadarabokat adott a szinészekre, igy a ruhdk tényleges mivoltukban idézik meg a
korszakot. Holland March (Ryan Gosling) jellemzden virdgmintds, pasztell szini ingekben, és
hozza passzold mintas nyakkenddkben mutatkozik, az altala viselt 6ltonyok karcsusitottak és a
nadragok is sziik fazonuak. Jackson Healy (Russell Crowe) figurajat tobbnyire ugyanabban a
kozépkek szabott bordzsekiben latjuk, hozza egyenes szabéasu kék farmert és tornacip6t visel, rovid

ujju ingei tobbnyire kék arnyalatiak. A szinvilagra a két karakter tekintetében foként a narancs €s

123 Képek forrasa: Amerikai botrdny (rendezé: David O. Russell, 2014) cimd film részletei
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kék szin péarosa a jellemzd, azonban a parti jelenetekben a hetvenes évekre jellemzd élénk
szinkavalkad is feltlinik. Az 6ltdzeteken tobbnyire érezziik — bar nem viseltesek —, hogy nem mai
darabok, azonban a ndi szereplok UGjonnan varratott ruhdi mellett latszik a ruhak tényleges kora
kozotti kiilonbség. A film jelmezei a fészerepld karakterek tekintetében tehat elsdésorban autentikus
ruhadarabok, azonban a tobbi Oltozetek az eredeti és utangyartott ruhdk keverékeibdl tevodnek
Ossze. A film jelmezvilaga ezek miatt a kiilonbségek miatt jol lathatéan nem tud korhii lenni, a régi
¢és mai Oltozeteket a hetvenes évekre jellemzd, hasonloan élénk szinek hasznalata koti csak Ossze.
Az egyes eredeti ruhadarabok ugyan dnmagukban autentikusan, azonban a film egészét tekintve a
tobbi ruhaval nincsenek egységben, igy a jelmezek nem alkotnak koherens egészet. A film vigjatéki
mifajat tekintve ezek a kiilonbségek nem billentik ki a latvany egyenstlyat, a karakterek

elrajzoltsaga a mintadk és harsany szinek hasznalata révén egységben marad.

Rendes fickok (Shane Black, 2016)!24

Megvizsgalva a filmek jelmezeit harom kiilonb6z6 munkamodszert és annak koévetkeztében eltérd
latvanyt tapasztalunk. A ruhdk elsé esetben, vagyis a sajat korat abrazold film esetében, a mintak,
formak és szinek révén a legbatrabban és legszélesebb palettan hasznaljdk a korszakra jellemzd
viseleteket. A masodik filmnél a varratott ruhak némileg stilizaltak, nem tudnak teljes korhiiséggel
megjelenni, azonban a kor jellegzetes hangulatat koherens egységben teremtik meg. A harmadik

valtozatnal az eredeti és utdngyartott ruhadarabok révén érezhetd egyfajta eklektikussag, mely jelen

124 Képek forrasa: Rendes fickok (Shane Black, 2016) cim film részletei
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esetben ugyan nem zokkenti ki a film latvanyat, azonban az anyagok, mintak és formak hasznalata

nem kovetkezetes, csupan a szin teremti meg a régi és Uj ruhak kézotti hasonldsagot.

A torténelmi, tdliink tavol esé korokban jatszodo filmek latvanyvilaga, azon belill is a jelmezek —
ahogy azt az ismertetett példak is jol mutatjak —, mindig egyfajta stilizaciot valdsitanak meg, még
abban az esetben is, ha ezt a valosaghtiségre valo torekvés szandékaval teszik. Egyfeldl nem is
tehetnek masképp, hiszen legtobbszor a multbéli korokat még referencidk alapjan sem tudjuk
pontosan rekonstrudlni, csupan a korszak esszencialis, a kozos tudas és emlékezet — sokszor a valos
tényekkel egyaltalan nem egyezd — lenyomatat €s érzeteit idézhetjiik fel. Ennek kovetkeztében az
alkotok kénytelenek a néz6 filmmel kotott szovetségére hagyatkozni, illetve azokra a perceptudlis
folyamatokra, melyek a kognitivista szemlélet értelmében jotékonyan kiegészitik és értelmezik a
latottakat. Masfeldl a tervezd szamdra elsddleges fontossagu ilyenkor a kereteket meghatarozni,
hogy mik azok a szabdlyok, melyek mentén az absztrakcids és realisztikus elemek egy egész,
koherens latvanyvilagot eredményeznek, hiszen a tudatos elemelés, mas korok beidézése a

megertést, illetve a film céljait erdsithetik.

A kozelmultat 1déz6 jatékfilmek jelmezeinek megalkotdsdnal azonban tobb modszer koziil
valaszthat a tervezd. Az 1900-as évektdl kezdédden napjainkig sok eredeti ruhadarab maradt fenn,
amiket akar autentikusan jelmezként is felhaszndlhatunk. Azonban ilyenkor fennall annak a
veszélye, hogy egyrészt az utangyartott ruhadarabok korhiisége nem egyezik az eredeti 6ltozettel,
masrészt hogy hidba ténylegesen korhii az adott viselet, ha a film vizualitdsaban, annak valésagaban
attol eltér6 modon mikodik. Sok esetben a koncepciondlisan utangyartott jelmezek
eredményesebben teremtik meg a film valdsdgat, mint azok, melyek eredeti ruhadarabokat

hasznalnak fel.
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I1.3. Jelen

A jelenben jatszodo filmeknél mindig nagy kérdés, hogy az utcan viselt divat mitdl valik jelmezz¢é a
vasznon, valamint mit6l nem lesz divatjamult mar par év elteltével, ezért a térténelmi korokban
jatszodo filmek latvanyvilagaval ellentétben nem a korra jellemzd részleteket és aktudlis
ismertetdjegyeket kutatja, hanem egyfajta altaldnositasra torekszik az idétallosag reményében. A
jelen 61tozkodésre kevesebb ralatdsunk van, mint a korabbi, akarcsak hisz évvel azel6tti korszak
viseletére — még annyira benne ¢€liink, hogy legtobbszor nem tudjuk megallapitani tisztdn az
altalanosan jellemz0 sajatossagokat és formajegyeket. Marpedig ez azt a vesz€lyt rejti magaban,
hogy a film a ruhak 4ltal késébb nevetségessé valhat. Alfred Hitchcock az Eszak-Eszaknyugat
(jelmez: Harry Kress, 1959) cimii filmjének forgatasakor a legutolsé divat szerint 01tozott
(derékvonal nélkiili egybeszabott ruhat viseld) holgy statisztdkat mind hazakiildte, mert tudta, hogy

ez a forma késébb pontosan behatarolhatova tenné a film készitésének idejét.!?>

A jelenkori filmekben viselt ruhdknak azonban ellenkezd irdnyt, divatteremtd hatasuk is lehet:
Marlene Dietrich a Szdke Vénuszban (rendezd: Joseph von Sternberg, 1932) egész hullamot inditott
el — az altala viselt fehér frakk egyiittes miatt a ndk elkezdték a nadragot a mindennapi
oltozkodéstik részévé tenni, a Marina Vlady altal 1953-ban 4 boszorkdny (rendezd: André Michel)
cimi filmben viselt hidrogénszdke, frufrus, egyenes hosszl haj és az addig az utcai viselet szdmara
ismeretlen, szabasvonalak nélkiili kotott ruha, mely alakjat teljesen kiadta, szintén divatot teremtett,
Gérard Philipe hajviselete a negyvenes-6tvenes években egész férfi generaciok frizurdjat hatarozta
meg, Audery Hepburn az Alom luxuskivitelben (rendez6: Blake Edwards, 1961) cimii filmben viselt,
Hubert de Givenchy altal tervezett, egybeszabott kis fekete ruhdja maig a ndi ruhatar

elengedhetetlen alapdarabjava valt, és a sort még hosszan lehetne folytatni.

A sajat korukban jatsz6do filmek estében tehat a ruhaknak kiilonds szerep jut: egyfeldl egy olyan
tarsadalmi lenyomat bemutatasara kell vallalkozniuk, melyre még nincs teljes ralatasunk, masfeldl
pedig a tervezOnek ugy kell kialakitani a film jelmezvilagat, hogy a ruhak ne véaljanak késobb
elavultta, évek mulva is érvényesek maradjanak, vagy akar eldiranyozzak a kovetkezd trendeket.

A jelenkori tarsadalom jelenségeinek megragadasahoz kiemelten fontos az aktualis szocidlis és

kulturalis hattér ismerete, melynek révén a film egyfajta tarsadalomkritikat, vagy legalabbis

125 Deborah Landis Nadoolman: Dressed: A Century of Hollywood Costume Design. p.21. sajat forditas
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latleletet kozvetit az adott korszak viszonyairdl. Legtobbszor a filmek egy problémafelvetés
kapcsan fogalmazzak meg a korszak ¢letérzését, amit a jelmezeknek is érzékletesen kell
megragadniuk. A jelenidejiség jelmez altal megfogalmazott jelenségeit dolgozatomban magyar
filmpéldakon keresztiil vizsgalom, mivel tervezdként a helyi viseletek sajatossagaira nagyobb

ralatasom van.

A jeleniinkben jatszodo torténeteknél a filmkészitok szdmara minden informdcid, anyag, forma és
technoldgia elérhetd, ami az adott kort jellemzi — mégis talan a legnehezebb feladat elé allitja a
tervezoket, hiszen ezekbdl egy egyetemesebb érvényll latvanyvilagot kell felépiteniiik. Fontos
megtaldlni az egyensulyt a kort jellemzd, divatos kellékek és az daltalanosan is érvényes
ruhadarabok, targyak, kiegészitok kozott. Egy szereplonek — akivel a filmvasznon azonosulunk,
akarcsak nekiink — mindig van multja, jelene és jovdje, mindig valahonnan jon és valami felé tart.
Ezeket a multbéli hozadékokat, torténeteket, vagyakat és célokat, a jellembeli személyiségfejlodés-
valtozés jegyeit a ruhdk is mind magukon viselik, talan még szembetlinébben, mint a torténelmi
korokban, vagy akar a jovOben jatsz6do filmeknél. A valosaghiiségre valo torekvés tendencidinak
elemzése kapcsan fontosnak tartom a dokumentumfilmes irdnyzatok vizsgéalatat, melyek képalkotasi
modszeriik révén egyfajta referenciaként szolgalhatnak a jelmeztervezd szamara a szociografikus
érzékenységl torténetek jelmezvilaganak felépitése szempontjabol. Jogosan meriil fel a kérdés: a
tiszta dokumentum vajon valdsadgosabban abrazolja-e a vilagot, mint a fikcids jatékfilm? Utdbbi
mindig a kiemelés és stulypontozas igényével fogalmazza meg mondanddjat a torténet figurdiban,
mely onkényesen a ruhdkban is megmutatkozik, mig a dokumentarisztikus filmek latvanyukban
nem siritenek, a vizualis informacidk tobbnyire esetlegesen, rendezetleniil keriilnek a képhataron
beliilre. A fejezetben arra keresem a valaszt, hogy a jelen abrazoldsa esetén a ruhdk a tudatos
tervezés, vagy pedig a filmben dokumentumként valo feltiinésiik révén teljesitik-e be

hatékonyabban a nekik szant szerepet.

I1.3.1. Dokumentarista és fikcios elemek

»A fikcios (konstrualt, intenciondlis) és a dokumentarista (a valosag képi, majd képi és hangi
reprodukcioja) formaalkotas mindenkori egyiittes jelenléte a kezdetektdl alapadottsdga a mozgdkép
médiumanak. Az pedig mar valéban a magyar koriilményekbdl fakad, hogy a fikcios

dokumentarista formaalkotas mennyire erds szalakkal kapcsolodik filmtdrténetiinkhdz, beleértve a
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legujabb, kortars fejleményeket is.”'26 A Budapesti Iskola 1970-es években kibontakozd képvisel6i
ebbe a fOsodorba tartoztak, akiknek filmjei a valosdg és fikcio hatardn egyensulyoztak — ugy
probaltak a tarsadalomrdl hiteles képet felmutatni, hogy iranyitottan a valdsagot filmezték le. Ezek
a filmek formai sajatossagukbol kovetkezéen a fikcios jatékfilmektdl eltérd gyartasi struktirat
igényeltek, mégis az egész estés jatékfilm konvencio-rendszerébe kellett beilleszkedniiik.'?” A
kamera nem mindig taldlta meg a legjobb nézdpontot, a képek nem voltak elére komponaltak, a
szerepeket amatOrok jatszottak, nem ritkdn személyes életiik eseményeit Ujrajatszva, vagy akar
valos idejében megmutatva, sajat valos kornyezetilkben és privat ruhdikban. A kovetkezokben a
Budapesti Iskolahoz tartoz6 Schiffer Pal Cséplé Gyuri (1978) cimii dokumentarista jatékfilmjének
jelmezvilagat fogom 0Osszevetni Fliegauf Benedek Csak a szél (2012) cimili, ugyancsak
dokumentarista indittatasu filmjével, valamint a Brazilok (rendezok: M. Kiss Csaba, Rohonyi
Gébor, 2017) cimii romantikus kalandfilm jelmezvilagaval. Azokra a kérdésekre keresem a valaszt,
hogy a szociografikus abrdzolas mennyire befolydsolja a jatékfilmek jelmezeinek vizualitdsat,
valamint hogy miifajtdl fiiggéen a rendezéi koncepcid szolgalatdban mennyire stilizalhato a

realisztikus abrazolas.

Schiffer Pal az 1970-es években filmjeiben a roma tarsadalom egyik tipikus élethelyzetét, azon
beliil is a vidéki és fovarosi 1ét kozti szakadékot, a munkalehetdségeket és életkoriilményeket veszi
gorcs® ald. Ebben a korszakban késziilt filmjei (Fekete vonat, 1970 és Mit csindlnak a
ciganygyerekek?, 1975) arra mutatnak ra, hogy a romdak tarsadalmi problémdja nem csupéan a
szociologiailag leirhatd szegénység, hanem egyuttal a tarsadalomba vald beilleszkedés, az
iskolazottsagtol és anyagi koriilményektol fiiggetlentil. A Cséplé Gyuri cimli dokumentum-
jatékfilmje egy értelmes és ambicidzus, 21 éves fiatal cigany férfi fejlodéstorténete: folkerekedve a
putribdl a biztos megélhetés reményében Németfalubdl Pestre megy, és akarcsak a varosban ¢l
ciganyok legtobbje, végigjarva a kalvariat becsiiletesen tanul és dolgozik. A forgatas soran Schiffer
a szituacios dokumentumfilmezés modszerét alkalmazta, vagyis az amatdr szerepld sajat életének
motivumait jatszotta el. A film bemutatja azt a kozeget, ahonnan a fOszerepld elindul: itt még
kunyhokban élnek az emberek, alig akad valaki, aki irni €s olvasni tudna, mélyszegénység jellemzi

az egész ciganytelepet. A ruhak szakadtak, szedett-vedettek, a gyerekek tobbnyire mezitldb jarnak,

126 Gelencsér Gabor: Csend és kialtvany. A fikcios dokumentarista forma hagyomadnya. Apertiira 2013,
tavasz, http://uj.apertura.hu/2013/tavasz/gelencser-csend-es-kialtvany-a-fikcios-dokumentarista-forma-

hagyomanya/, 2018.11.15.

127 Gelencsér Gabor: Csend és kidltvany. i. m.
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egyediil az oltozkodésben haszndlt élénk szinek hasznalata feledteti veliink némileg a falura
jellemzo kilatastalansagot és lehangoltsagot. Az izlés sosem szocialis allapot kérdése — egy emberre,
vagy népcsoportra jellemz6 szinpreferencidk, valamint a mintdk és formak iranti érzékenység a
viseletben anyagi helyzettdl fliggetleniil is megmutatkozik, ami valtozik, az a ruhdk mindségbeli

megjelenése.

A film egyik legérdekesebb aspektusa éppen ezért a févarosi roma kdzeg bemutatasa. Csépldé Gyuri
mikor két tarsaval a varosba érkezik, konszolidalt 6ltézetben mutatkozik: mindharman trapéz
fazoni nadragot viselnek sziirkés és barnas arnyalatokban, hozza kék, sarga és vilagos felsot,
mindezt fekete zakoval és egy sokat latott boronddel. A ruhak tekintetében a varosi cigany réteg
viszont élen jart az oltozkodésben — lathatd, hogy kiilonds érzékkel talaltdk meg és fedezték fel
maguknak az 1970-es évek harsdny szineit és feltind mintéit, egy teljesen egyedi és sajatos
formajat oltve ezzel a korszak divatjanak. A pesti cigdnyok, akikkel a munkasszallon talalkozik a
foszerepld, extravagans szinkombindciokat hordanak: rozsaszin virdgmintas inget lila poloval és
kék bdszaru farmerral, élénk sarga pulovert drapp kockas nadraggal, petrolkék nyomott mintés
puldvert sziirke kalappal, piros kardigant fehér poloval és fekete nadraggal. A roma esten ez a kép
tovabb boviil, ahol a féhds az értelmiségi cigany réteggel talalkozik: Lojkd Lakatos Jozsefet, aki
akkor a film-és televizid rendezd osztalyba jart a féiskolan, egy kék, fehér cipzaras bordzsekiben,
¢lénk kék poloban és a korszak kultikus figurdjat, Jimi Hendrixet idéz6 hajviselettel latjuk. Egy
masik fiatalember vilagos zold, fekete geometrikus mintas puldvert visel, mig egy kozépkoru férfi

fehér, aproé mintés inget, hozza bordd nyakkenddt €s 6ltonyt hord.

Cséplé Gyuri (rendezd: Schiffer Pal, 1978)!28

128 Képek forrasa: Schiffer Pal: Cséplé Gyuri (1978) cimii film részletei
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A fovéros 0ltozkodési stilusa hat a vidékrdl érkezett férfiak 6ltozkodésére — tanti lehetiink egy
jelenetnek, amikor a fiuk kijonnek egy butikbol és az épp megvasarolt ruhadarabokat 6ltik magukra:
egy szines, mintds galléros inget, kék trapéz farmernadragot, farmerdzsekit és egy csillagmintas,
vagany polot. A film zar6 képsoraiban is ebben az Oltozetben latjuk a fOszerepldt, melyben
hanyadtatdsainak egész sora, a sikertelen asszimilacid keserli tapasztalatai, megvaltozott
¢lethelyzetének ambivalencidja is egyszerre benne van.

A filmen megjelend ciganyok altal viselt 6ltozékek dsszességében egyedi és friss vonalat mutatnak:
az egyes ruhadarabok olykor dnmagukban is annyira karakteresek és karikirozéan onreflexivek,
hogy akar Quentin Tarantino is kdlcson vehetné dket egy-egy filmjéhez. A dokumentarista iranyzat
filmjeinek magédval ragadd hatdsa azonban a korszak filmekbdl kiolvashatd vizualis

crer

festeni az adott korrol.!2?

Ezt a dokumentarista vonalat koveti filmjeiben Fliegauf Bence is, aki filmjeiben nem egyszer
amatOr szereplOkkel tarsadalmi problémakat boncolgat. 2012-ben a korabbi években elkovetett,
rasszista indittatdst roma gyilkossagok hatasara készitette el a Csak a szél ciml filmjét. Filmes
stilusara a minimalista eszkdzhasznalat jellemzd: a kozelikkel dolgozo kamerakezelés meghatarozo
eszkoze a kifejezésnek, percekig dialogus nélkiili csondeket, mozdulatsorokat €s kifeszitett képeket
latunk, melyeket belsé események soraval tolt meg a rendezd. A jatékido legnagyobb részében a
vasznon gyakorlatilag nem torténik semmi, de ami beliil zajlik, az elfojtott indulatok, a rettegésbe
atcsapo félelem, végig fesziiltséggel toltik meg a képeket. A film latvanyvilagat szintén a rendezo
alakitja ki filmjeiben — a belsé terek és karakterek is egy romjaiban szines, ¢letek hozadékaval

telitett képet tarnak elénk, méghozzé pontos tarsadalomrajzzal.

Az anya valtott miiszakban egymas utan tobb munkahelyen is dolgozik, mely o6ltozkodését a
funkcionalitas szintjén hatdrozza meg: hajnalban kelve kdozmunkat végez — a szemétszedéshez a
szlirke polo felett lathatosagi mellényt viseli, majd napkdzben az iskoldban takarit — a z61d melegitd
nadragos Oltozethez a helyi munkakopenyt koteles magara venni. Otthon teljesen szintelen, fako,
minta nélkiili, kopott ruhakban latjuk: elnyomott és a tarsadalomnak kiszolgéltatott helyzetét

jellemzik ezek az onmagukban jellegtelen oltozetek, semmi személyesség nem jelenik meg benniik.

129 Gelencsér Gabor: Csend és kidltvany. i. m.
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Az iskoléds lany terepmintés, rovid ujji p6ldja, a halvany rozsaszin rdvidnadrag és a strasszos
szandal jellegzetes ¢és mégsem tolakodd, inkdbb finom abrazolasa tizenéves, serdiild cigany lany
karakterének. A kisfili egy nagy, sziirke férfi poldban, rovidnadragban €s narancssarga papucsban
flangél — ezek a ruhadarabok nem gyerekruhdk, egy felnétt férfi levetett ruhai.

Az iskolaban megjelend szereploket a rendezd pont annyi elditélettel skatulydzza be, mint ahogyan
azt a romakkal szemben a masik oldal teszi. A mindig izzado, fiatal lanyokat molesztalni akar6 férfi
tanar visszataszito jellem, gylirott ingben és vaszon zakoban latjuk. A harom didklany fehérre
meszelt arccal, feketére festett szajjal és kormokkel, hosszu egyenes hajjal, talpig feketében valik ki
a tobbiek koziil. A tornadltozében az egyik lany szines, kihivo felsét €s falatnyi rovidnadragot visel
— csak annyit mutat meg a film, hogy a két suhanc leteperi, 6k az erdszakot testesitik meg. A két
egyenruhds renddr jellemdbrazoldsa szintén egy bevett formdara, az okos és buta renddérparos
felelosségét, hogy vajon 1étjogosultsdgot nyerhet-e az a gyilkossdg, ami az erOszakra erdszakkal

felelve onbiraskodas jogan igazsagot szolgaltatva cselekszik.

Csak a szél (rendez6: Fliegauf Bence, 2012)130

A filmben felbukkané Oltozeteknek nincs torténetiik, csupan élesen, sokszor sztereotip modon

mutatnak fel egy-egy karaktert vagy tarsadalmi réteget. A torténetben azonban azoknak a ruhdknak,

130 Képek forrasa: Fliegauf Bence: Csak a szél (2012) cimii filmjének részletei
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amiket az anya ajandékba kap a film elején, szimbolikus jelentésiik lesz: legkozelebb a ravatalon, az
aldozatul esett csalad tagjait latjuk benniik viszont, akik végre emberi méltosdguknak megfelelden,

iinnepld ruhaban lehetnek.

A Brazilok cimi film, mikdzben sulyos tarsadalmi konfliktusok meglétére mutat ra, végig vicces és
gyermekien artatlan mese kivan maradni. Acsa kiilsé nyomortelepén vagyunk, ahol a ciganyok idén
benevezhetnek a falu focibajnoksagara, mely az 6sszes konfliktus kiindulé forrasat jelenti. A film
szinesen ¢s jokedvvel megrajzolt vildga nyilvanvaléan nem dokumentarista igénnyel kivanja
megjeleniteni a film szerepldit, a romdk szocialis helyzetét inkabb humorforrasnak tekinti. A
ciganyok ugyan elditéletesség és diszkriminacid aldozatai a faluban, de a film a falu lakdéit a mésik
oldalon épp olyan elrajzoltsaggal karikirozza ki. A jelmezvilagra jellemz6 a szinek és mintdk
tobzodasa, mely nem tesz kiilonbséget az etnikai hovatartozadsok kozott, sot ha teheti, egybe is
mossa azokat. A viszonyrendszer tekintetében ez azt jelenti, hogy a film a két felet — a ciganyokat

¢s a falu tobbi lakdjat — moralisan egyenrangtnak tekinti.

Brazilok (rendezék: M. Kiss Csaba, Rohonyi Gabor, 2017)!3!

A karakterek ugyan batran élnek a sztereotipidkkal, de elrajzoltsaguk ellenére pontosak. A
focirajongd, vidékiségét hangsulyozo6, tomott bajuszt viseld polgarmester (Fekete Ernd), akit ha
nem 6ltdnyben és nyakkenddben jelenik meg, akkor jellemzden foci mezben latunk, hajpantot hord
a palyara Iépéskor, akarcsak egykor David Beckham. Jolfésiiltségének egyik jele, hogy egyediil az 6

focimezén van gallér, ami még a sportos megjelenést is elegansabba teszi. A kellden rasszista, piti

131 Képek forrasa: Brazilok (rendez6k: M. Kiss Csaba, Rohonyi Gabor, 2017) cimii film részletei
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alpolgarmester (Schmied Zoltan), aki minden stikliben benne van, egy ukrdn maftiézoéhoz hasonlit
leginkébb: sulyos aranylanccal diszitett, hozza pedig rossz izlésii zsebes haldsznadragot visel.
Elkényeztetett felesége (Rezes Judit) falusi first lady-ként rézsaszin pliissmelegitoben utasitja
otthon a munkasokat, a falu tdrsadalmi eseményein pedig kiskosztlimben jelenik meg. A falu mend
sracai, a Sasok — akik suttyd, susogos melegitOben, hozz4 atléta trikoban €s szines Hawaii ingekben
feszitenek — allnak az egyik oldalon, mig a masik oldalon a Brazilokkal, vagyis a ciganyokkal
talalkozunk, akik kicsit retrd, szines pamut melegitékben és agyonhordott tornacipékben rugjék a
bért. A ciganyok hése, Aron (Nagy Déniel Viktor), a masik csapat vezéréhez, Torokhoz (Dora Béla)
hasonlit megjelenésében: mindkettdjliket trikoban, kék rovid nadrdgban és fehér sportcipdben
latjuk, mikor egymassal ,,parbajoznak”. Rozi, akiért minden fi odavan a faluban, mintas és szines,
ndiességét hangstlyozo ruhdkat visel, melyek legtobbszor inkdbb a kilencvenes évek divatjat
idézik. A film narratora, Fingi, egy szemfiiles roma kis srac, akinek be nem all a szdja — sarga
focimezén a ,,Ronadd” felirat szerepel, mely mindent elarul arrdl, honnan jon és hova tarthat.
Mulatsagos perceket okoz még a helyi plébanos (Banki Gergely) is, aki a nagy melegre valo
tekintettel a reverenda alatt csupan alsonadragot visel, igy mezitelen labai gyakran kivillanak. A
fehér 6ltdnyben és nagy kalapban megjelend cigany vajda (Bezerédi Zoltan) és fekete bordzsekis,
szines selyem inges kisérete ugyancsak sztereotip, elrajzolt figurai a torténetnek.

Erdekes megfigyelni, hogy a filmben feltiinnek helyi statiszték is, akik tobbnyire sajat ruhaikban a
jelmezt viseld szinészekkel egyiitt szerepelnek — a két vilag azonban nem valik el egymastol, hanem
szépen egybesimul, ami azt is mutatja, hogy a film nem pusztdn egzotikusan harsany diszletnek
tekinti a kozeget, amelyet abrazol, hanem igyekszik a konnyedség ellenére is komolyan venni a

karaktereket és azok élethelyzetét.

A bemutatott harom film mindegyike miifajanak és kozegének megfelelden, érzékletesen arnyalja a
ciganyok oOltozkodési szokésait. Az elemzések raviladgitanak, hogy sokszor a dokumentumként
miikddd filmek épp annyira elrajzoltak és meglepdek tudnak lenni, mint a fikcids jatékfilmek, sot,
mivel nem jatszik kozre egy tervezd szelekcios tevékenysége, igy néha az élet még inkabb sarkitja
¢s karikirozza a karaktereket. A Cséplé Gyuri viseletei magatol értetddden teljesen autentikusak,
mégis olyan energikusak és egyediek, mintha szerepléi egy hetvenes évekbeli pop fesztivalrol
szabadultak volna. Erdekes felvetés lenne, ha a témabol jatékfilmet készitenénk, és a szinészek sajat
ruha helyett tervezd altal kivalasztott ruhdkat, vagyis jelmezeket viselnének. Vajon a févarosi

ciganyok kozossége akkor is ennyire harsany és a kortars divattal haladé ruhdkat viselnének, vagy
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a sztereotip megjelenitésre jellemzd kopottabb és divatjamult 6ltézeteket hordandnak? A tarsadalmi
¢s szocialis kiillonbségek érzékeltetésére a kiilonbozo stilust €s allapott ruhak — a budapesti magyar
lakossag esetében divatos, rendezettebb oOltozkddés, a romdk esetében pedig elhanyagoltabb,
divatjamult viseletek — latvanyosabban reflektdlnanak, fiiggetleniil attol, hogy az a tarsadalmi
csoport altal ténylegesen viselt 6ltozetekkel egybeesik-e. Az altalanosan kialakitott kép sok esetben
feliillirja a valdsagot, vagyis a fikcid a valosag egy kozds ismereteken alapuld olvasata altal
kommunikal. A Cséplé Gyuri esetében a sztereotip séma a ruhédk szineiben és mintdiban mutatkozik
meg, ami meglepd, hogy ez a viseletekben — az eldfeltételezésekkel ellentétben — a legutolso
divatjavak hasznalataval jelentkezik. A Csak a szél ciml filmben (jelmez: Juristovszky Sosa) a
ruhdk visszafogottsdguk ellenére is hordozzdk a jellegzetes jegyeket. A Brazilok esetében a
jelmeztervezok (Lengyel Rita, Kemenesi Tiinde) munkajanak f6 erénye a mai falu vilaganak és a
ciganyok kozegének — a film miifajanak megfeleléen — finoman elrajzolt, de jellegzetes, a
tarsadalmi rétegzettségeket jol érzékeltetd jelmezvilaga. A tipizalés €s a sztereotipidk hasznalata itt
iranyitottan jelenik meg, azaz pont annyit hasznal az ismert sémakbol, hogy a karakterek jol
beazonosithatdak legyenek, azonban a részletekben teret enged az egyénitett jellemabrazolasnak is.

A ruhdk szocio-érzékeny, kisrealista megkdzelitése mindegyik filmre, a dokumentarista filmekre és
jatékfilmre egyarant jellemz0, a kiilonbség az aranyok megtalalasaban van, mely mindegyik esetben

az adott film céljait tiikrozi.

11.3.2. Generacios filmek

torténelem tiikrében és megprobalja definialni sajat helyét a tér és az 1d6 keresztmetszetében. Ezek
a filmek rendszerint egy évtizeddel késobb reflektdlnak visszafelé az éppen megélt korszak
eseményeire ¢és siritve hozzdk létre azt az életérzést, mely sajat nemzedékiiket alapvetéen
meghatirozza. Jelmeztervezési szempontbdl kiilondsen fontos egy-egy korszak érzékletes
megjelenitése, foként, ha az a kozelmult-jelen viszonylatdban fogalmaz meg allitdsokat. A ruhdk
ebben az esetben nem csupan egy korszak lenyomatai, hanem annak a szellemiségnek a kozvetitoi,
melyek a generacidot meghatarozzdk akar a multtal szemben, akar a jovObe tekintésiik révén.
Ilyenkor az oltdzetek viszonyba kerlilnek nem csak az adott korral, de az azt megel6zd korok
viseletével is. A szazadfordul6 6ta ugyanis a gyors litemben valtozo divat lenyomatai egyszerre, egy

idometszetben tobb generacid viseletét is kell hogy tiikkr6zzék: egyes ruhadarabok csak sokéra
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kopnak ki a divatbol, mig masokat pedig sziileinktdl és nagysziileinktdl Orokdlhetiink, igy
parhuzamosan tobb divatstilust felmutatd ruhadarabok is jellemezhetnek egy-egy figurat, karaktert.
A kovetkezokben az 1960-as évek fullasztd 1égkorét felmutatd a Megall az idé (rendez6: Gothar
Péter, 1982) cimli mozit, valamint a hasonldan generacids életérzést kirajzold6 Moszkva teret
(rendezd: Torok Ferenc, 2001) és a VAN (Van valami furcsa és megmagyardzhatatlan, rendezo:
Reisz Gébor, 2015) cimi filmet elemzem és allitom egymas mellé. Ezek a filmek egyértelmiien
egy-egy generacidé coming of age filmjei, amik siirlin és atmoszferikusan fejezik ki az
allamszocializmus bortonébe zart, vagy ¢€pp onnan szabadult, a rendszervaltasrol valodi
tapasztalatokkal nem rendelkez6 ifjusag életérzését és boldogsag keresését'>? — a filmek

jelmezvilaga ennek visszatiikrzését segiti mindegyik esetben.

A Megall az ido a rendezd ¢és az ird6 (Bereményi Géza) sajat személyes emlékeit eleveniti fel. A
forgatads 1981-ben zajlott és a torténet f6 eseményei pedig 1963 és 1964 kozott jatszodnak. Még
csak pont annyi idd telt el a valds torténések oOta, hogy az alkotoknak ralatasa legyen az elmult
évtized torténéseire, igy az altala megidézett korszak kivételes, erdteljes atmoszférikus erdvel bir. A
klasszikus elbeszélés nagyformajat erdsitik a kornyezet és a szereplok abrazolasat athatd mitizald
megoldasok, amelyek révén a film nagyvonaltan kezeli a torténelmi hitelesség kérdését!33: nem a
hatvanas éveket, hanem a hatvanas évek emlékét eleveniti fel, amely hozzéaallas fokozottan igaz a
ruhakra is.

Az 1956-0s forradalom végnapjaiban kiilfoldre sz6ko apa jelenetével indit a film, mely azt a hianyt
vetiti elére, amely a tovabbiakban a f6hds életét meghatarozza. Koves Dini apa nélkiil n6 fel, majd
kamaszként az éppen bortonbdl szabadult Bodort, apja legjobb baratjat kapja meg potapaként.
Szaméra ez az elsé szexualis élmények, ldzas kalandok, rock and roll bulik és az azt kovetd
kijozanodasok, vagyak, szokések, sikertelen felvételik, zavaros munkakoriilmények, elvetélt
szembeszegiilések idOszaka, melyek a férfivad valas folyamatanak elsé 1épései. Azonban ebben a
korszakban minden szabadsdgvagy, minden kitdrési kisérlet a rezsim altal ellendrzott rendszerben
csupan illizié marad. Dini apahidnya az egész filmen végightizodik, melyet az is jelez, hogy egy

ponton épp olyan bdrkabatot kezd el viselni, mint amilyet a kezdd képsorokban az apjan lattunk —

132 Kalmar Gyorgy: Srdcok a Moszkva térrél — Férfiassagkonstrukciok, torténelem és irénia Torok Ferenc
Moszkva tér cimii filmjében, http://real. mtak.hu/41132/2/Moszkva%20tér.pdf, 2018.11.16.

133 Gelencsér Gabor: Kor és szellem. 2006.08.31. In Filmkultara, https:/filmkultura.hu/regi/2006/articles/
essays/gothar.hu.html, 2018.10.12.
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még az is lehet, hogy valdban az apja kabatjat hordja, amit kiemelt a szekrénybdl. Szimbolikusan
felnotte valasat is jelképezi ez a kabat.

A tarsadalmi érintkezés szabalyai még a konvencionalis mintdkat kovetik: a tanciskolaban a
formalis 61tozkddés formai vannak jelen — a lanyok {innepi matrdz bluzban, s6tétkék szoknyaban, a
fitk pedig 6ltonyben, fehér ingben és nyakkenddben jelennek meg. A harom fészerepld ruhézata
részleteiben emeli ki a figurdkat kdrnyezetiikbdl: Pierre kocos hajviselete a kor szellemisége elleni
lazadast jelképezi, Dini megjelenése a The Beatles egylittes tagjainak megjelenésére hasonlit (sotét
0ltony, fehér ing, vékony nyakkendd), Magda csikos pulovere pedig a francia ujhullamosokat idézi
(Jean Seberg a Kifulladasig cimii 1960-as Jean-Luc Godard filmben is hasonlé ruhdkban jelenik
meg). A didkok kék iskolakdpenyei és a tanarok fehér kopenyei evvel a szabad szellemiséggel

szemben a személytelenséget, a rendszerszintli elnyomast képviselik.

Megall az idd (rendez6: Gothar Péter, 1982)134

A ruhak és hajviseletek finoman idézik a korszak jellegzetességeit, mindig egy kicsit korabbi évekre
nyulnak vissza. Malacpofa hatalmas kontya egyértelmiien a kor nagy divatjanak felel meg, azonban
szemilvege és ruhdi még bdven az 1950-es évekbdl valok. A fiatal iskolds lanyok szemhéja ugyan

mar hangsutlyos fekete tussal van kihtizva, és frizurajuk is igazodik az 0 trendekhez, azonban a

134 Képek forrasa: Gothar Péter: Megall az idd (1982) cimii film részletei, http://euforia.tiff.gr/portfolio-
item/time-stands-still/?lang=hu, 2018.11.13.
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ruhdk (a patent harisnya, a bd, térd ald éré szoknyak és a cipdk) a korabbi korszakot idézik, nyoma
sincs a korszakra egyébként jellemzé miniszoknyaknak és magassarkii szandaloknak. Ugyanez
figyelheté meg a fiuk és férfiak o6ltozkodésében is — a zakok még a korabbi évekbdl maradtak
vissza, melyrdl a rever tantiskodik, azonban mar a fehér ing gallérja, a nyakkenddk formaja az uj
idoszak kellékei. Jellegzetesek és beszédesek a sziluettek, a ballonkabatos, kalapos bestigok
figuraja, akik arnyként mindentitt jelen vannak, az utcan, a kocsmaban, egy-egy 1épcsdforduloban.

A templomi kdrmenetben a tomeg megjelenése csak konturjaiban idézi a hatvanas éveket, a
részletek — ballonkabatok, 61tonyok és kosztlimok fazonjai — azonban a kortars, nyolcvanas évekbol
szilveszter éjszakdjan ér véget, amikor Dini eltavozast kap a katonasagbol: hajnalban az utcan
egyedil tantorogva pillantja meg volt szerelmét az utcan, amint az egy idosebb férfi oldalan
babakocsit tol — az almok egyértelmiien szertefoszlottak. Gothéar generacios filmje ,,azt a torténetet
mondja el, hogyan vélik a kemény elnyomds azza a posvanyos belterjes vilagga, amellyel szemben
a politikai ellenallas is elposvanyosodik, ezért a szembenallas vele csak egy radikalis kilépés altal

képzelhetd el”.!33

A rendszervaltozas koriili években mdashova keriil a valdsagabrazolas fokusza, ugyanis az ekkor
indul6 fiatal magyar filmesek kezdetben latvanyosan elutasitjak a tarsadalmi jelentést. A Moszkva
tér az egyén €s torténelem viszonyainak tekintetében azon kevés magyar rendezdi filmek egyike,
amelynek szerepldi képesek aktivan alakitani életiikon, a torténelem sulya nem nehezedik az
egyénre, a tdrsadalmi kérdések kevésbé fontosak, helyette inkdbb a magéinélet veszi at az életet
iranyito6 fOszerepet. A kérdés azonban, hogy az allamszocializmus labirintusszeri bortonébdl valo
kiszabadulas rovid euforidja utdn mit kezd magaval az é€letbe kilépd fiatal, miben latja a kiugras és a
jovo lehet6ségét.!3¢ A rendszervaltas idejének és a fOszerepld srac, Petya nagykoruva valasanak
megidézése mara egyben a filmes rendszervaltas egyik emblematikus momentumava is valt — ebben
az esetben is az id0 és a hely pontos rogzitésével kezdddik a torténet: Budapest, Moszkva tér, 1989.

aprilis 27.

A torténet kezdetekor négy fiuval ismerkediink meg: Petya épp aznap tinnepli a 18. sziiletésnapjat.

O a tipikus, farmernadragos-polos, jofej srac a szomszédbol, aki egy teljesen atlagos kozépiskolas

135 Gelencsér Gabor: Kor és szellem. i. m.

136 Gelencsér Gabor: Csend és kidltvany. i. m.
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fiat jelenit meg. Kigler a piti iizletekkel foglalkoz6 tagja a csapatnak, szivesebben jar az iskola
mellé, hogy apja hasznalt autdé kereskedésében iizleteljen. Ruhazata egy zo6ld szinli, suhogods
melegitddzseki, Adidas-po6l6 és a kilencvenes évekre jellemz6 vildgos farmer. Rojal, a bérdzsekis,
piros polos keményfit a bandavezér, nyakédban arany lancok 16gnak, kinek megjelenése egy kisstili
maffiavezérre emlékeztet. Csomor mindenben jobbkeze és a legjobb haverja, aki a kidobo fiu
szerepét tolti be: kockads inget és farmerdzsekit hord. Ezek a fiuk négyen, a korszakra jellemzd négy
teljesen kiilonbozo karaktert testesitenek meg, személyiségiik és céljaik — noha rovid iddre
Osszekapcsolja 6ket a kozos élethelyzet — nagyban eltérnek egymastdl, kiilonbozo ¢Eletpalyakat
rajzolnak ki eldttiink, amely jellemrajzok a ruhakbol is leolvashatodak.

Az ahitott lany, akibe Petya bele van habarodva, Zsofi, az osztaly jotanuldja, aki az érettségi utan
majd a parizsi Sorbonne-on tanul tovabb. A lany ruhdi — piros csikos polo, magas dereka
farmernadrag, virdgos kantaros nadrag, hosszu pamutszoknya — mind a nyolcvanas és mar a
kilencvenes évek jellegzetes darabjai, akdrcsak a fill banda viseletei, melyek ezaltal nem a multhoz

kapcsolodnak, hanem a jovObe mutatnak.
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Moszkva tér (rendezd: Torok Ferenc, 2001)137

A filmben feltlinik a korabbi korosztaly is: Petya nagyija tipikusan a korabbi korokbol itt maradt
mintas otthonkat hordja, az osztalyfonok szintén a hetvenes években divatos, aprdé mintds pamut
ingekben mutatkozik, az igazgatond viszont batran az uj korszak tupirozott, kontyos frizurjat és

valltoméses kosztiimjeit viseli. A két vildg nem csak vizudlisan, de értékrendjében is elvalik

137 Képek forrasa: Moszkva tér (rendez6: Torok Ferenc, 2001) cimti film részletei
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egymastol, ugyanis a fiatal generacid szdmara a személyes élet eseményei fontosabbak, mint a
torténelmiek. Amikor a bérhdzi lakéas nappalijdban a nagymama Nagy Imre Gjratemetést nézi a
tévében, mig Petya a masik szobaban az érettségire késziil és kozben a Poptarisznyat hallgatja, a két
szoba kozt nyitva van az ajto, mely altal a két vilag észleli egymast — a kamera egyetlen keretben,
hol a nagyit mutatja élesen, hol pedig Petyat. Szerepldink rajonnek, hogy a két vildg zavarja
egymast, és becsukjak az ajtot. A Moszkva térben tehat a torténelem a fiatalok szamara csak hattér,
mely alakitja ugyan az eseményeket, de a film fészerepldi egyaltalan nem vesznek rdla tudomast,
sOt, mintha a torténelmet tudatosan el is felejtették volna: Rojal nem tudja ki az épp rehabilitalt
Nagy Imre, az egyik lany soha nem hallott még az érettségi tételek targyat képez6 Nagy Lajosrol,

Petya nem érti Zsofi utaldsat a francia forradalom kétszaz éves évforduldjanak parizsi tinneplésére.

Moszkva tér (rendezd: Torok Ferenc, 2001), Ondivatbemutaté (Hajas Tibor, 1975)138

Hajas Tibor 1975-ben egy kisérleti filmet készitett Ondivatbemutaté cimmel, mely egy a Moszkva
téren elhelyezett kameran keresztiil mutatja meg a téren keresztiil vonuldo emberek csoportjat, ahogy
ezt a Moszkva tér is teszi mind a nyitd €s zard képsoraiban majd 15 évvel késObbre datilva a
torténetet. A két film vilagat Osszehasonlitva érdekes kognitiv tapasztalatra tehetlink szert. A
jarokeloket a dokumentarista indittatast kisfilm készitdi arra kérték, hogy alljanak meg a kamera

eldtt egy rovid idore, hogy rogzithessék Oket. A mi esetiinkben nem az dnkéntelentil is szereplové

138 Képek forrasa: Moszkva tér (rendezd: Torok Ferenc, 2001), Ondivatbemutaté (Hajas Tibor, 1975) cimii
filmek részletei
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avanzsalodott amatdrok viselkedése, sokkal inkdbb oOltozkodési mintdzataik, amik figyelemre
méltoak. Ha megvizsgaljuk a felvételeket, akkor azt tapasztaljuk, hogy a viseletek jellemeznek egy-
egy figurat, nézoként akar sajat torténettel ruhazzuk fel oket, pont igy mint egy jatékfilm esetében:
a pozolo alakok koziil vannak akik megjelenésiikkel kitlinnek, és jobban magukra iranyitjdk a
figyelmet, mint mésok, vannak akik szimpatikusabbnak tlinnek, és vannak akikkel szemben
tavolsagtartdan viseltetiink. Ezen reakcidinkat csupan megjelenésiik alapjan valtjak ki beldliink, a
nézOkbol. Tovabba azt is megfigyelhetjiik, hogy a kamera 4ltal rogzitett, tulajdonképp esetlegesen
kivalasztott jarékel0k ruhdzata nem csupan a hetvenes évek divatjanak felel meg, hanem vannak
oltozetek, melyek korabbi éveket idéznek, és vannak, melyek eklektikussaguk révén keverik a
kiilonbozé korok jellemzdit. A jatékfilmeknél ehhez hasonloan egy adott kort a viseletek éaltal
mindig 0gy abrazolhatunk, hogy a kordbbi és a jelenkor divatjavait keverve jelenitjiik meg. Ezek
alapjan jogosan tehetjiik fel a kérdést, hogy vajon a véletlenszerlien kivalasztott és lefilmezett
amatorok viseletei, vagy a jatékfilmek tudatosan Osszevalogatott ruhdzata jellemez-e jobban egy
korszakot. A két film hasonld snittjeit Osszehasonlitva egyfeldl azt tapasztalhatjuk, hogy mig az
Ondivatbemutaté dnreflexiv és esetlegesen juttatja egyes szerepldit vizualis eldnydkhdz, addig a
Moszkva tér tudatos alkotoi szandék szerint hatdrozza meg a foszereplok karakterét, céljait és
vagyait. Masfel6l az adott kor ruhdkon keresztil vald megfogalmazdsa mindkét esetben
eklektikusan, tobb iddsikot keverve valosul meg, azonban a jatékfilm célratéréen valogatja ki
jellegzetes ruhadarabjait, melyek szandékosan olyan oldalat mutatjak a kornak, mely az alkotok

sajat véleményét tiikkrozi.

A Moszkva tér esetében minden a jelen szabadsagardl szol. Egyetlen szimbolikus jelkép, a bécsi
palyaudvaron a monitoron figyel6 nagy szem jelzi, hogy még mindig van, aki figyel minket, bar a
fitk jellemzden ezt a gesztust sem értik meg. A ruhdk megjelenése is ezt szolgalja: ennek
megfelelden a multat az elmult idedkkal, a korabbi generaciokkal azonositja, mig a jelen fiatalsagat
a jovo korlatlan szabadsaga élteti. Az orientdciovesztés, hogy a hirtelen szabadsaggal nem lehet mit
kezdeni, leginkdbb Petyan érzddik: ¢ az, akivel ,,nincs semmi”, aki valahonnan a magasbol szemléli
a Moszkva téren jovO-mend €letet és az 1d6 mulésat, aki kimegy Périzsba de visszatér, aki 6sszetori
az érettségire kapott Zsigulit, majd a vonatjegy-hamisitasbol szerzett pénzbdl teteti rendbe.

Az egész filmet 4athatja a nyolcvanas-kilencvenes évek utani nosztalgia vagya: nem akar
altalanositani, korabbi generaciok élményeire visszautalni, egyértelmiien jelzi, igen ez mar egy

masik nemzedék — mind a ruhdk, a kiegészitok, a csalamadés hamburger, a piros Zsiguli, a lakasok
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berendezési targyai, az iskolai ballagés diszletei és koreografidja, a lakotelepi Pajtas vendéglo, de
akar maga a Moszkva tér is mint kozponti talalkozohely ennek a jovébe mutatd illuzionak a

kellékei.

A legtjabb fejlemények tantisdga szerint a kortars, fiatal magyar film sem nélkiil6zi a tarsadalmi
szerepvallalast, s ezzel egylitt nem nélkiilozheti a fikciés dokumentumfilm formai hagyomaényat
sem.!?® Reisz Gabor a Van valami furcsa és megmagyardzhatatlan (2015) cimt, elsé
nagyjatékfilmjében is igy tesz: egy a felndtt életbe belépni képtelen fiatalemberrél mesél, am
emellett egész kortars magyar valosdgunkrdl, varosi életiinkrdl, egy nemzedék érzéseirdl is
érvényes allitasokat tesz. A film szerkezetének nincs egy erds, kdzponti narrativdja, mely a f0hds
cselekvésképtelenségét és célt vesztettségét érzékelteti veliink. A fészereplével, Aronnal — akit
nemrég hagyott ott baratndje, friss diplomésként képtelen munkéat talalni, és a konyvet is, amit
lelkesedésbdl el akar kezdeni irni, minden héten az ijabb hétfoig halasztja — az események csak ugy
megtorténnek, a fia képtelen azokat aktivan irdnyitani, sodorja az élet, mar ha egyaltalan. Egy
tipikusan mai, a harmincas éveibe 1€pd, értelmetlen diplomaval, sziilei fizette albérlettel, apolitikus
attitiddel, kapunyitasi panikkal és hitelesen abrazolt menni vagy maradni dilemmaval rendelkezd
fiatal korosztaly életérzését fogalmazza meg a film. A rendezd az 6t koriilvevd vilagot az aprd
részletekben, egy-egy ismerds figuraban, ijra €s ujra mindenkivel megesd szituaciokban, ismerds
milidkben taldlja meg igazan, és mutatja be mindenki szamdra a generacidja altal ismert fovaros

képét.”140

A ruhak itt gjra kicsit messzebbrél kozelitenek a karakterekhez, nem akarnak véletleniil sem
aktualizalni, inkabb egy homalyba vesz6 id6zonaba kivanjédk repiteni a szereploket. Aron egy
teljesen atlagos fiu, atlagos vilagoskék poéloban, sziirke puloverben, kopott nadragban és
sportcipOben, ir6i véndju bolcsésznek megfeleléen séllal a nyakaban. Baratai szintén ebbdl a
hétkoznapi kozonybdl lépnek eld, senkibdl sem lett vagany srac, jolkeresé lizletember, vagy
luzernek kinézd csodabogar, mindenkinek be kell érnie a kidbrandité realitds egyhangu
sziirkeségével — ennek megfelelden 61tozetiik sem differencialt, mindenki az ing, puldver €s nadrag

fako arnyalati monokrom szenthdrmasat viseli. Az utca kdzege is pont olyan sziirke és monoton,

139 Gelencsér Gabor: Csend és kidltvany. i. m.

140 Bacsadi Zsofia: VAN valami furcsa és megmagyardzhatatlan, 2014.11.06., https://magyarnarancs.hu/
film2/van-valami-furcsa-es-megmagyarazhatatlan-92443, 2018.11.15.
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mintha felszallnank egy villamosra és végigvizslatnank az utasokon: senki nem log ki a sorbol,

mindenki egyforman beleolvad a szintelen egyhangusagba.

Aron nem szeretne mast, mint megtaldlni a valaszt sok olyan haszontalannak tiind, de valdjaban
l1étfontossagi kérdésre, hogy hogyan lehet az, hogyha valaki elhagy minket, akkor elviszi a
hajszalait is a lefolyobol, hogy miként lehet 6szintén szerelmet vallani valakinek, hogy azt a masik
viszonozza, hogyan lehet nem hiilyét kapni a jot akaro, de folyton aggddoé sziiloktdl, azaz hogy lehet
megtalalni a kiutat az Elet nevii utvesztdbél. A film latvanyvildga nem akar meghdkkenteni, vagy a
2010-es évek jellegzetességeire ramutatni — inkabb csak hagy minket, hogy felismerjiik, mi is ebben

a céltalansagban, tengés-lengésben siippediink.

VAN (Van valami furcsa és megmagyardzhatatlan, rendez6: Reisz Gabor, 2015)'4!

Az egyik legfontosabb kiilonbség a harom film altal megfogalmazott férfi identitdsban a
torténelemhez és térténelmi traumahoz kothet viszonyban talalhaté meg:'4? mig a Megdll az id6
esetében szinte teljes a torténelem, az elnyomd rendszer egyén folotti tulereje, mely meghatarozza a
szereplok mindennapjait, behatarolja az élet lehetdségeit, addig a Moszkva térben ezt az erds
kotddeést a szabadsagérzet addig nem latott euforiaja valtja fel, a VAN esetében pedig a multhoz vald
viszony mar teljesen fellazul, mintha a térténelem utan élnénk és az elnyomas soha nem is létezett

volna, helyette valami fura kataton, latszolag sehova sem vezetd allapot vette at a helyét.

141 K épek forrasa: Reisz Gabor VAN (2015) cimii filmjének részletei

142 Kalmar Gyorgy i. m.
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A ruhdk tekintetében az identitds torténeti bedgyazottsaga is megjelenik: Gothar filmje a hatvanas
Gabor pedig a jelenkor céltalan, tétova nemzedékének utkeresésében mutatja fel a tarsadalmi
lenyomatot. Ezt az életérzést a ruhdk minden esetben egy tdgabb kontextusban, egyetemesebben
fogalmazzak meg, még akkor is, ha érzetben szocio-realisztikus pontossaggal adjak vissza az adott
korszakot, amit a szimbolikusan felmutatott targyak, a korra jellemz6 ikonikus ruhadarabok,
viseletek felmutatasaval érnek el. A jelenidejliség azaltal nem valik elavulttd ezekben a filmekben,
hogy a ruhdk nem a konkrét, adott kor divatjat, hanem annak csupan benyomasat és érzetét idézik
meg benniink azéltal, hogy mindig kicsit messzebbrdl, akar a multba visszatekintve, akar mar a

kovetkezd korszak viseletét megeldlegezve teremtik meg a jelmezek szocidlis halgjat.

I1.3.3. A valosagéabrazolas sz¢éls6 hatarai

A kortars témak abrazolasdban azonban nem csak a realizmusra valo torekvés lehet iranyadd — az
absztrakcio, a stilizdlds ugyanugy erds kifejezéerével rajzolhatja meg egy problémafelvetés
kornyezetét, ruhdinak vizualitdsat. A eszkozvalasztast, a formai megjelenést mindig a cél kell, hogy

meghatarozza. A kovetkezOkben két filmpéldaval szeretném ezt roviden alatdmasztani.

Palfi Gyorgy kiforditott ,,igy jottem” filmje, a Taxidermia (2006), egy teljesen mas perspektivabol
kozeliti meg a felnovoben 1évd tarsadalom helyzetét: hdromgeneracidés csaladregénye a II.
vilaghédboriban harcolé nagyapa, a Horthy-rendszerben felndtt apa, és a mindezek Orokségével
utnak induld fi torténetét egy egyetemesebb szintre emeli. Abban a tekintetben személyes
torténetmesélést hallunk, hogy a csalad legfiatalabb tagja, Balatony Lajos tolmacsolasaban, vagyis
az 6 szemén keresztiil latjuk az eseményeket. Ezek a figurdk egész 1étezésiikkel a materialitastol,
azaz a testtdl vald fliggdségi viszonyt jelenitik meg, mely az embert sajat kicsinyes vagyainak és
¢lvhajhéasz ¢életvitelének bortonébe zarja. Mindegyik kor €s helyszin az adott tarsadalommal
szemben fogalmazza meg ¢les hangu kritikajat. A kiilonboz6 planvaltasokkal operald vizualis képek
groteszk latvanyaiban mindez zsigeri modon jut érvényre: a vilaghabori embere a bujasagban, a
joléti szocializmus ifjisaga a féktelen zabalasban, a jelen fogyasztéi tarsadalma pedig a halalban

talalja meg a kiutat.

A filmben a ruhdk az eltalzott testek és formak hangstlyozéisara torekednek, kevés mintaval,

egyszert formakkal, foként erdteljes szinek hasznalataval juttatjak érvényre azokat. Az elsd részben
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a katonaruhdkat leszdmitva szinte csak mezitelen testeteket latunk. A mdsodik rész a Fernando
Botero-szerti kerek formakat a piros-fehér zold szinek hazafias harmaséban jeleniti meg. A
sportegyesiilet melegitéi és a kiizdésportokra emlékezteté dresszek fokozzadk a jelenetek
abszurditasat. A harmadik rész a test két végallapotat a szobaméretlire hizott apa és a csontsovanyra,
az izmok szintjéig fogyott fia képében jeleniti meg. A fia fekete 6ltdzetének szine nem csak a test
vékony vonalait hangsulyozza, hanem a lelki sivarsagot is kifejezi. Az epildégus egy utopisztikus
kiallitas keretén beliil a f6hds preparalt torzojat Michelangelo Ddvid szobranak tokéletességével
allitja szembe: arrol a kétségbeesett kiizdelemrdl tesz tanubizonysagot, hogy a veliink sziiletett vagy

az orokkévalosag irant mindannyiunkban benne van.

ahn

Taxidermia (rendez: Palfi Gyorgy, 2006)!43

Hajdu Szabolcs a Bibliothéque Pascal cimii 2010-es filmjében egy a tarsadalom periféridjan €16,
egyediilallo anya ¢€s kislanya torténetét mutatja be. A film a kelet-k6zép-europai 1éthelyzet kortars
traumdjara iranyitja a figyelmet: a szegénységet, a migraciot, a prostitualoédas élethelyzetét egy
mitikus-mesei kozegben vizsgéilja és mutatja be a rendezd. A film pont annak koszonheti
meghokkentd erejét, hogy a varazslatosan komponalt képekben — melyek olykor Tarsem Singh
lenyligdz6 latvanyvilagu filmjeit juttatjdk esziinkbe — a figurdk és élethelyzetek még élesebben

rajzolodnak ki, mint a valos életben.

Mona Paparu fiatal, egyediilalld, kisgyermekes romén nd, aki a gyamiigyesnek meséli el
élettorténetét. Mar a kislanya fogantatasdnak koriilményeit és apjanak kilétét is egy meseszal fogja
kozre a filmben. A fiatal, feltlinden szép not egy 1ildozott roman bliindzo ejti foglyul, akivel kozos
almot latnak: a n6é egy gazdagon diszitett, roman eskiivéi népviseletet, a férfi pedig egy aranyszallal

kivarrt, voros szinli torreador jelmezt viselt — egy éjszakara egymasba szeretnek. Miutan a férfit

143 Képek forrasa: Taxidermia (rendez6: Palfi Gyorgy, latvany: Asztalos Adrienn, jelmez: Patkos Julia, 2006)
cimi film részletei
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masnap megtalalja a helyi kommandos egység és a fehér homokos tengerparton elegans fehér

vaszon Oltonyében haldlra 16vi, az anya kénytelen egyediil nevelni gyermekét.

Bibliothéque Pascal (rendezd: Hajdu Szabolcs, 2010)!44

Késobb a fiatal anyat pénznyerési szandékkal apja eladja a német-roméan maftidnak, melynek soran
Liverpoolban a Bibliothéque Pascal nevii, a legkiilonfélébb szexualis vagyakat kielégité kuplerajba
keriil prostitualtként. A fantdzia vildgaban azonban Monat egy a vilagirodalom fohdsei alapjan
tematizalt luxusbordély egyik szobajaban tartjadk fogva. Itt sz6 szerint rabszolgasorban sinylédnek
az elrabolt kelet-europai ndk, férfiak ¢és gyerekek, akik Jeanne d’Arc, Desdemona, Don Giovanni
vagy Pinocchio szerepét 6ltik magukra a kuncsaftok kedvéért, persze cseppet sem Onszantukbol. A
jelmezek mesés vilaga, és maga a hely misztikus-futurisztikus milidje, a kiilonb6zé szobak
részletgazdag diszletei mind a torténet elemelését szolgaljak. Jelmezek - miért irodalmi hdsok -
irodalmi sztereotipidk. Végiil Monat Romanidban hagyott kislanya menti meg az apjatdl orokolt

alomkivetitési képességével: egy egész rezes bandat kiild utana, hogy kimenekitse.

A Bibliothéque Pascal és a Taxidermia sajatos fantaziavilagan keresztiil a kisrealista abrazolasu
filmeknél sok esetben erdsebben szol egy olyan tarsadalmi helyzetrdl, amit szociografikus
tudositasokbol mi magunk is ismerhetiink. Olyan érzelmi hatast valt ki beldliink, akar egy
dokumentarista indittatasu film, ugyanis az atélt események, a lelki trauma megrendité erejli, pontos
lélektani feldolgozasanak lehetiink tanti — a latvany és a ruhdk ebben az esetben ezt a stilizaciot

segitik eld.

144 Képek forrasa: Hajdu Szabolcs a Bibliothéque Pascal (2010) cimii filmjének részletei
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A dokumentarista dbrazolasok elemzése soran — a film barmennyire is az adott szereplok tényleges
valdsdganak lefilmezett reprodukcidja — arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a szerepldk sajat
ruhdikban torténd szerepeltetése nem feltétlen célravezetd. A civil ruhdk esetlegességével
ellentétben a jelmezek karakter- és korszakabrazold jelleggel rendelkeznek, igy a jellemek
szignifikans jegyeit mindig slritve, irdnyitottan jelenitik a viseletekben. A jelenidejiiség
megteremtése — ahogy azt a filmpéldak esetében is lattuk — a jelmezek terén egyfajta fokozott
szelekciot igényel a tervezd részérdl, hiszen torekvésében nem a részletekre figyel, hanem tudatosan
az altalanosabb jegyekben probalja megragadni a kor jellegzetességeit. A kdzelmultra némi
ralatassal rendelkeziink, igy ilyenkor a ruhdk — kitdgitva a jelen viseletének idébeli hatarait —
egyfeldl a tegnap divatjdhoz ¢s a klasszikus formakhoz nytlnak vissza, masfeldl olyan jegyeket
hasznalnak fel, melyek altalanosan, feltehetéen a kozeljovoben is érvényesek maradnak. Az
oltozetek tehat egyrészt élhetnek a dokumentarista torekvésii, realisztikus abrazolas szelekcios
lehetdségével, de az absztrakcio terén a stilizacio altal is ratalalhatnak a tarsadalmi viszonyok és a

jellemabrazolas megfeleld kifejezési formaira.
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I1.3. J6vo

A jovObe helyezett torténetek egy nem létezd, viziondlt jovokép megteremtését kisérlik meg,
altalaban a jelen technikahoz viszonyitva, annak fejlettségi szintjéhez képest pozicionalva magukat,
mikdzben az éppen érvényes vilag-metafora tikkrében a jelen tarsadalmi kérdésekre keresik a
valaszt. Az elképzelt, teremtett valosagok esetében mind a latvany, azon beliil pedig a jelmezek
szdmara is elsddleges kérdés, hogyan marad évek mulva is iddszeri a film vildga és
problémafelvetése, mely mindig az adott korszaknak a kozmoszhoz vald viszonyat,
vilagérzékelésének modjat tikkrozi vissza. A technika és a tarsadalmi kozeg ezen a téren kéz a
kézben jar, hiszen a minket koriilvevd vilag és annak berendezkedése alapvetéen hatdrozza meg
¢letiink szintereit €s mindségét. Az utdpidk vizudlis megtervezésekor az alkotoknak ezen
mechanizmusok mozgatérugdit €s eszkozrendszerét, a megalkotand6 vildg strukturajanak
alaptorvényeit, miikodési felépitését kell elsddlegesen tisztazniuk. Ezek a szisztémak kirajzoljak a

filmen megjelend fikcios tarsadalmi berendezkedést és a hozza kapcsolodo kulturalis gyokereket.

Képtelenség egy 0j vilagot, annak minden részletében, teljességében megteremteni a filmvasznon,
ezért az alkotdcsapat fontos dontése, hogy mit mutat meg az altala teremtett vilagbol, mik azok a
jellemzd szegmensek, melyek tiikrében egy egész univerzumot képzelhetiink a torténet mogé.
Ebben a vonatkozasban fontos szerepet jatszik a film esetében a nézd ,belelatd képessége”!4,
vagyis hogy a latvany hidnyzo részleteit sajat képzeldereje révén kiegésziti. Hogy ez az 1j,
ismeretlen dimenzid megsziilessen, elsddleges feladat az ismeretlen dimenzidk szabalyrendszerének
lefektetése, a latvany vonatkozasdban az absztrakcidé mértékének, a stilizdcidé moddjanak
meghatarozasa, mely pont annyi informacidhoz juttatja a befogadot, ami alapjan a vilagot teljesnek,
akar altala is bejarhatonak érezheti. Sok esetben a nézd szamara egy-egy ismerds targy,
mechanizmus vagy akdr egy ruhadarab nyujt komfortérzetet a nem 1étezd vildgban, mig az
ismeretlen, idegen formédk lenyligozhetik, elvardzsolhatjak, de akar ellenkezd hatast elérve
taszithatjdk 1is. A fantasztikus ¢és valds elemek ardnyanak megtalaldsa nagy terhet 16 a
filmkészitokre, hiszen a film sikere, azaz hogy a nézd a film valdsagat elfogadja, ezen all vagy

bukik.

145 E. H. Gombrich i. m.
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jelenben, vagy eddig nem 1étezd, jovobeli univerzumokat irdnyozhat eld, mely attitiid a viseletekre
fokozottan érvényes. A divat mindig is lekdvette az ember aktudlis vilagrol alkotott képét, a ruhak
altal fogalmazta meg viszonyéat a tarsadalmi és ideoldgiai folyamatokhoz képest. Az aktualis trend
mindig ujra gondol, Gjra alkot valamit, melynek miikodését meg kell érteniink ahhoz, hogy lassuk a
ruhak egyes iddsikjai hogyan éplilnek egymasra. (Ezen rétegzettséggel a divatszociologia
foglalkozik részletesebben, ahogy azt a bevezetd fejezetekben emlitettem.) A jovOben jatszodo
torténetek tehat a divat kapcsan is meghatarozzak magukat.

Jelmeztervezés szempontjabol harom kategoriat kiilonboztetek meg: azokat a filmeket, melyek a
jOvOt a mult fragmentumaibdl épitik fel, azokat a mozikat, melyek a jelenben talaljadk meg a torténet
hitelét, valamint azokat a futurisztikus vizidkat, melyek nem létezd, jovobe mutato tendencidk révén
egy még nem létezd univerzumot dlmodnak elénk. Ezek a megkdzelitések a tervezdt mas €s mas
munkamodszerre 0sztonzik. A kovetkezdkben olyan filmek jelmezvilagat vizsgalom, melyek az

id6sikokhoz képest hozzak 1étre sajat vilagukat, azok mentén csoportosithatok.

I1.3.1. Multban rekedt vilagok

Ezek az utdpisztikus filmek a kornyezo vilag fejlédéséhez vald viszonyukban definialjak magukat,
¢s az ellendrizhetetleniil gyors technikai modernizacid kovetkeztében egy olyan valtozo vilagot
hivnak életre, ahol az emberiség tobbnyire két részre szakad: az egyik oldalon a nagyon fejlett és
gazdag tarsadalmi osztalyok foglalnak helyet, mig a masik oldalon az iramot tartani nem tudo,
lecstiszott plebsz réteg taldlhatd. Ezekben az utdpisztikus filmekben a tarsadalmi osztalyok
megjelenitésére a jelmez legtobbszor tobb korszak viseleteibdl alkotja meg formavilagat, ahol az
egyes korokra jellemzd jegyek jol felismerhetden mindig egy-egy szocidlis réteget, vagy csoportot
kiilonitenek el.

A kovetkezdkben két science fiction jelmezeinek elemzése kapcsan mutatok ra a multbéli viseletek

¢€s jovobeli, konstrualt 61tozetek viselettorténeti kapcsolatara.

A Mi lesz holnap? (rendezte: William Cameron Menzies, jelmez: John Armstrong, René Hubert,

Cathleen Mann, Sam Williams) cimii 1936-ban késziilt science-fiction torténete 1940-t61 indul és

korszakokon ativeld habortikon keresztiill mutatja be, ahogy az emberiség 2036-ra egy fejlett,
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civilizalt, békében €16 utdpisztikus tarsadalmat felépit. Jelmeztervezés szempontjabdl nekiink a film
utolsé egyharmada lényeges, mely korahoz képest szaz évet ugrik elére az idében.

A tarsadalom szerkezete a korabbi diktatorikus rendszer utan az dkori gordg civilizacid mintajara
Ujbol demokraciara épiil. A viseletekben is ezt az ideologiat latjuk tiikr6zddni, ugyanis a
futurisztikus jelmezek az oOkori gordg viseletek formavilagat idézik meg. A tarsadalmi
egyenldtlenségek eltiintek, igy egy egységes képet kapunk az Sltozetek altal, nincsenek szocialis
kiilonbségek, a ruhak ezen a téren nem mutatnak differencialtsdgot. A film ugyan fekete-fehér, de a
tonusok egy vilagos, fehér kozeli szinvilagot feltételeznek. Az okori gordg viseletekhez gyakran a
fehér szint tarsitjuk — annak ellenére, hogy tudjuk, elég nagy valtozatossagot mutatott a szinek
palettdja —, ugyanis tobbnyire a fennmaradt vildgos szinli szobrok alapjan képzeljiik el dltozeteiket.
Ez a megfeleltetés itt is 1étrejon. A ruhdk konturjai — révid, combkdzépig érd tunikak, férfiaknal és
noknél egyarant —, a vallhoz rogzitett, leomld kopenyek és a szandalok szintén az 0kori viseletekre
emlékeztetnek. A vonalakbol, az anyagokbodl és szinekbdl adddd képzettarsitas tovabba azért is
kézenfekvd, mert a film forgatdsa idején, az 1930-as években Madeleine Vionnet kollekcidival
divatba hozta az okori viseletek formaviladgat. A fliz6 tobb évszdzadon keresztiil hatarozta meg a ndi
sziluettet, igy a test szabadsaga revolicioként hatott. Vionnet tovabba 45 fokos szdgben elforditotta
az anyagot, €s a sré szaliranynak koszonhetden kihasznalta az anyagok természetes elasztikussagat,
ezaltal szabasvonalak nélkiil is le tudta kovetni az alakot, a ruhdk anyagéanak esése is sokkal
konnyedebb és mozgékonyabb lett ezaltal.

A filmben a ruhdk azonban csak Osszhatdsukban idézik ezt az okori vilagot: egyenes vonalakkal
dolgoznak ¢és szabottak, ellentétben az okori viselettel, mely a teljes anyagszélességet felhasznalta
¢s hajtogatasos technikaval, redézéssel hozta 1étre 6ltdzeteit. Tovabba a ndi ruhdk mind rovidek,
mely szintén ellentmond az 6kori gérdg ndk, de a harmincas évek divatos dltdzetének is. Azt is
mondhatnank, hogy ezek a szabdsvonalak — az A-vonalt rovid sziluett, a beallitott sziik ujjak és a
jersey anyag haszndlata — a hatvanas €vek divatjat eldlegezik meg. A gallérok formaja €s merevsége
ugyanakkor egy masik kultirréteget is beemel a film vilagaba: a japan szamurajok viseletét idézi
meg — a vallak formaja a kataginu'4® elnevezésli mellényre hasonlit.'4” Rajtuk bal oldalon kis

rangjelzo, illetve azonositd névtablakat latunk, mely a tdrsadalom hivatali szervezettségre utal. A

146 http.//www.fashionencyclopedia.com/fashion_costume_culture/Early-Cultures-Asia/Kataginu.html,
2018.06.06.

147 Nathalie Morris : What we’ll be wearing in the future (if classic sci-fi films got it right), 2014.11.05.,
https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/what-we-11-wearing-future-classic-sci-fi-films,

2018.10.12.
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bolcs tanacsadok viselete az Okori vének és a kdzépkori papok ruhdzatara emlékeztet sziluettben: a
sOtét szin €s a hosszu, kopenyszerii ruhazat ezt szolgalja, azonban a szabott ujjak és a szabasvonalak
részletei itt is a kortars divathoz kapcsoljak az dltozetet.

Osszeségében megallapithatjuk, hogy a futurisztikus viseletek az okori vilag 6ltdzkddéskultirajat
egyfeldl a kortars divatiranyzatokhoz kapcsoljak, masfeldl 0jszeri szabasvonalaikkal egy sajat
divatot hoznak létre. A kapcsolatot az eltérd korok viseletei kozott az ismerds formak hasznélata

teremti meg, mely a multbéli 6ltdzeteket a jelen divat eszmeiségével is Osszefliggésbe hozza.

Mi lesz holnap? (rendezd: William Cameron Menzies, 1936), Madeleine Vionnet ruhai 1930-as évek, gorog és szamurdj

viseletek!48

A Szarnyas fejvadasz (rendez6: Ridley Scott, 1982) jelmezeinek vilaga hasonld analdgiara épiil. A
posztapokaliptikus torténet 2019-ben Los Angelesben jatszodik: az emberiség ekkor mar Foldon
kiviili kolénidkban €1, csupan az alsobb, kirekesztett tarsadalmi rétegek €élnek a bolygon. Ridley
Scott a nyolcvanas évek elején (jelmeztervezok: Michael Kaplan és Charles Knode) a megapolisz

vilaganak megteremtéséhez egyfeldl sajat kora, a nyolcvanas évek nagyvarosi életérzését, valamint

1498 Mi lesz holnap? (rendez6: William Cameron Menzies, 1936), cimii film részletei, Madeleine Vionnet

ruhai, 1930-as évek,https://www.businessoffashion.com/articles/education/madeleine-
vionnet-1876-1975, 2018.10.12., 6kori viselet: Nero és Agrippina szobra, Museum in Aphrodisias,

Torokorszag, https://www.thoughtco.com/ancient-greek-and-roman-clothing-117919, 2010.10.12.
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az 1940-es évek klasszikus film noir hangulatat 6tvozte. A jelmezek szintén ebbdl a két vilagbol

épitkeznek €s egy sajatos, maig érvényes vizualitast hoztak 1étre.

A film altal felvazolt tarsadalom élén Tyrell all, akinek a replikdnsokat, azaz az emberiség
szolgalataba allitott humanoid robotokat megalkoté cége iranyit mindent. Tyrell megjelenése
értelemszeriien a legelegédnsabb: egy jol szabott, fekete, hernyoselyem oltonyben latjuk, hozza
elegans frakk inget és fehér csokornyakkenddt visel, szemiivege nyolcszdgletli lencséjével és arany
keretével fura és egyszerre kiilonleges. Krém szinli hazi kontose, melynek anyagaba torzsi
motivumokra emlékeztetd mintdkat szottek, vastag gyapjubol késziilt és az 6si kimonok formajat
idézi. Ezek a formak, anyagok és szinek a modern klasszikus eleganciat a tobb ezer éves despotikus
kultarakkal kapcsoljdk Ossze. A vallalatnal dolgozé hivatalnokokat monokrém, sziirkés szinii
oltonyokben latjuk: a megjelenés a nyolcvanas évek irodai vilagat idézi. A renddrség képviseletében
egy a klasszikus maffia abrazolasok sztereotip megjelenésére emlékeztetd alakot latunk, aki
mintegy a rendszeren kiviili alvilag és a hivatal kozott kozvetit. A maffiozo kalap, a fényes, tlicsikos
0ltony, a hosszl fekete kabat, a feltiind sarga mellény és eziistsziirke ing, csokornyakkendd, ezt a
képzettarsitast szolgaljak. A miiveletek végrehajtdsaban rohamrendérok segitik munkdjat, akik

sisakban és fekete harci 6ltdzetben jelennek meg.

Szdrnyas fejvadadsz (rendezé: Ridley Scott, 1982): Deckard karaktere!'4®

Deckard karaktere, a visszavonult nyomoz6 fejvadasz — akinek feladata a szokott replikansokat
kiiktatni —, a detektiv zsdnernek megfeleléen hosszi ballonkabatot visel, mely gylirdttségével egy
sokat megélt, beletorodott életet sejtet maga mogott. A kabat fazonja egyfeldl a negyvenes évek

férfi divatjat idézi, ugyanakkor a felsd gallér anyaghasznélata — kotott széles passzé — a nyolcvanas

149 Képek forrasa: Szdrnyas fejvaddsz (rendez6: Ridley Scott, 1982) cimii film részletei, https://
vintagedancer.com/vintage-retro/mens-vintage-style-coats-jackets/, 2018.10.10.
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évekbeli, sportosabb dzsekiknek felel meg. A nadrag és zakd anyaga rozsda barna szinll tweed,
mely konzervativ, hivatalos megjelenést kolcsondz a karakternek. A vizszintesen két részre osztott
kék-piros inghez geometrikus mintds nyakkenddt visel, mely nem csak a kortars hétkdznapi

oltozethez kozeliti, hanem egyben lazabba is teszi az 6sszhatast.

A torténet fobb szerepldi, akiket megismeriink, szinte mind humanoid robotok, azaz replikéansok:
megjelenésiik tehat emberi, csak egy-egy apro részlet jelzi, hogy nem emberekrdl van szo.

Rachel sziluettje az 1940-es évek klasszikus ndi vamp idoljat jeleniti meg: haja, sminkje és a
kosztiimok széles valla is a negyvenes éveket idézik meg, mely figurdjanak merev tartast kolcsonoz.
Ezek a kontirok ugyanakkor a kortars, 1980-as évek divatjat is jellemzik egyszerre. A kiilonbség a
negyvenes ¢évekhez képest foként a fényes anyagok haszndlatdban és az erdteljes szinekben
jelentkezik. A n6i figura megjelenése teljesen megfelel a kortars divatnak, csak bizonyos részletek
nem illenek bele a képbe: a vallak kicsit szélesebb kialakitasa, a blézer magasan, gallérban zar6do

gomboldsa, a frizura szigortan fésiilt vonala és a kiegészitd kalap formaja.

Szdrnyas fejvadasz (rendezé: Ridley Scott, 1982): Rachel karaktere!°

Pris szintén egy ndi android, akit elsdsorban kivételes testi adottsagai, extrém hajlékonysaga és
hosszii végtagjai tesznek kiilonlegessé. Kihivo ruhazata alapjan barmelyik esti lokalbol
szabadulhatott volna: fekete combharisnydja, mini fekete ruhaja és tigrismintas kabatja akar Cher, a
korszak ndi popsztarjanak fellépd ruhdja is lehetne, szoke tépett haja a nyolcvanas évek diszko
divatjat emeli be. A Roy nevil férfi replikans hosszu fekete bérkabatot visel, mely a ratett zsebektol

¢s a huzott borszijtol, a magasan felallitott gallértdl, a hozza tarsitott egyszerli vaszoncipdvel

130 Képek forrasa: Szdrnyas fejvaddsz (rendez6: Ridley Scott, 1982) cimii film részletei, https://

digforvictoryshow.wordpress.com/2015/05/11/make-do-monday-1940s-fashion/, https://blog.pattern-
vault.com/2017/10/06/blade-runner-fashion-patterns/, 2018.10.10.
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vagany megjelenést kdlcsondz neki. Figurajat vilagoskék, szinte vilagitd szeme és hidrogénszdkére
festett rovid haja teszik egyedivé. Ezek az 6ltozetek a nyolcvanas években mind egyedinek hatottak.
Az androidok kinézete mindharom esetben teljesen igazodik a nyolcvanas évek divatjdhoz. Nem
emberszerli mivoltukat a jelmez azéltal fejezi ki, hogy egy-egy részletet kiemel és kicsit elttiloz. Ez
Rachel esetében a kortars kosztiimok negyvenes éveket 1déz6 konzervativ zarodasaban, a széles
vallban, valamint a hajviseletben figyelheté meg, Pris-nél a szinésznd sajat testi adottsagai,
valamint az 0ltozet extravagans részletei szolgaljak ezt, Roy esetében pedig egyértelmiien a nagyon
viladgos, rovid haj és a valoszerttleniil vildgos szemek teszik kiilonlegessé. A szemek csillogasa is
természetellenes — a hatast valoszintileg kontaktlencse hasznélataval érték el —, néha mintha egy

¢lettelen babu szemeit latnank.

Szdrnyas fejvaddasz (rendez6: Ridley Scott, 1982)15!

Los Angeles 2019-es futurisztikus utcaképein eklektikusan 6lt6zott jarokeloket latunk, ahol az
emberek egyfajta taléldi a civilizacionak. Az egyediség és az Onkifejezés megnyilvanuldsat latjuk a
sz¢€ls6séges viseletekben: szines kalapok, arany ¢€s eziist csizmak, kiegészitok, lakk és miibor

feliiletek keverednek egymassal, még sarga tégds buddhista szerzetesek is feltlinnek az utcai

51 Képek forrasa: Szdrnyas fejvadasz (rendez6: Ridley Scott, 1982) cimii film részletei
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kavalkadban. A tervezdk a korszak szinte valamennyi zenei szubkultirajat felvonultatjdk az utca
emberének 0ltozkodésében, azonban mindezt egyfajta kiforditott csavarral teszik. Kiilonos
figyelmet érdemel a varos china town negyede: a szmogos, fiistds, allandéan esds varosban steppelt

nagykabatokat viselnek, fejiikon valami lapos fém tanyérral, keziikben pedig kinai papir esernyok.

Ezek a hatasok a kor divatjdban szintén jelentkeztek. Georgio Armani sajat kollekcidiban a
nyolcvanas években ugyancsak a filmben megjelend, negyvenes évek széles valli formavilagat
rajzolta Ujra, Yohji Yamamoto ¢és Issey Miyake pedig egy utdpisztikus vilag divatjat almodta a
kifutokra gyapjubol késziilt, egyszerli szabasu Oltozeteikben, ahogy ez a filmben az alsobb
tarsadalmi rétegek, fOként a kinaiak jelmezvildgat is jellemzi. A film jelmezeinek vizudlis
formavildga tigy haszndlja fel a multbéli, negyvenes évek viseleteinek formaviladgat, hogy kézben a
kortars divatnak felelteti meg azt. A 2017-ben késziilt Szarnyas fejvaddasz 2049 (rendezd: Denis
Villeneuve, jelmez: Renée April, 2017) szerencséjére ugy tudja mélton folytatni ezt az esztétikat,
hogy a kdzben napjainkban reneszdnszat ¢l6 nyolcvanas évek divatjaval egyszerre kapcsolodik a
film els6 részéhez, ugyanakkor a mai utcai divatot beemelve szintén a mult Gjrateremtésével a jelen

folyamatokra is reflektal egyben.

crer

meg a jelmezek formai vilagaval, mig a Szarnyas fejvaddsz a metropoliszokra jellemz0 sokszinliség
iranti empatiaval egy posztapokaliptikus vilagot rajzol meg, a mult értékeinek atmentését pedig a
negyvenes évek divatja altal teremti meg. Hasonld médon épitkezik Terry Gilliam Brazil (jelmez:
James Acheson, 1985) cimi sci-fije, ahol a jelmezek vilaga a tarsadalmi berendezkedésnek
megfelelden valik ketté: a felso tizezer 6ltozetei a harmincas évek eleganciajat tiikrozi — az 6ltonyok
¢s kosztiimok fazonja, a kalapok és kabatok ennek a kornak a vonalait kdvetik —, a hivatalon kiviil
rekedt munkas réteg vilagat a tervezok pedig a nyolcvanas évek divatjdnak megfelelden 6ltoztették
fel, mely vizudlisan a szocidlis szakadékot erdsiti. A Gattaca (rendezd: Andrew Niccol, jelmez:
Colleen Atwood, 1997) cimii film a tarsadalom felsé rétegét az 1930-as évek és a kortars divat
Osszekapcsolasaval jeleniti meg: a fekete szind, uniformizalt hivatali 6ltonyok €s kosztiimok
elegans vonala, valamint a fejre simuld, zselézett férfi hajviselet és a szorosan fésiilt ndi frizurak
egyszerre mindkét kort jellemzik. Az alacsonyabb tdrsadalmi rétegeket itt is a kortds 6ltézkodés

mindennapi viseletei hatarozzak meg.
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Lathatjuk, hogy az emlitett filmek egyértelmiien a multbodl, a néz6 szamara is ismeretes formakbol
épitkeznek, mely 4ltal konnyen beazonosithatova és kddolhatova teszik a teremtett vilagok idedit.
Azaltal, hogy az ismert elemeket egy sajatos izlés és szelekcié mentén elegyitik, egy 0j, addig nem
latott vilag jon 1étre, amit jovoként aposztrofalhatunk. A multbol jovot épitd filmek esetében fontos
az elegyités folyamata, hogy egymassal 6sszeegyeztethetd elemek keriiljenek egymaéssal viszonyba
— gyakran a kortars divattal hozva létre ezt a kapcsolatot —, ezaltal 1j megvilagitasba helyezett
elemek valami latszolag 0j, de érzetben mégis ismerdst teremtenek meg. A filmek valosaga a

jelmezek altal nem csak koherens egészet alkot, hanem a néz6 szdmara is konnyen appercipialhato.

I1.3.2. Ajov6 jelene

Hasonlé meggondolasbol sokszor az alkotok utopidikat a vizualitas tekintetében szintén nem a
tavoli jovobe, hanem a jelenkorba helyezik. A felvazolt konfliktusok és tarsadalmi problémak
tisztabban ¢és egyértelmiibben rajzolédnak ki, ha nem telepszik a torténetre egy stilizalt,
futurisztikus vildg latvanyvildganak sulya — ezaltal ezeket a filmeket kozelebb érezziik sajat
valdsdgunkhoz. A kovetkezOkben olyan, kiilonbozd korszakokban forgatott filmek jelmezvilagat
fogom elemezni, melyek vizualitdsa pontosan mutatja, hogy sajat jeleniikb6l — vagyis abbol a
korbol, amikor késziiltek — hogyan épitenek fel egy jovoviziot. A jelmezek a kortars divat
formavildgaval egy a nézdk szamdra komfortos és ismert jelrendszerrel kommunikald vildgot
jelenitenek meg, mely a kovetkezdkben tagyalt filmek vizualitdsabol is szandékom szerint

kirajzolodik.

11.3.2.1. Mainstream divat

A Wachowski testvérek Matrix (1999) ciml science fiction torténete 2199-re datdlja magat,
jelmezeit tekintve pedig egyértelmiien a kilencvenes évekre jellemzd eklektikus divat vizualitdsabol
épitkezik. A jelmeztervezO, Kym Barett a kortads 6ltozkddésbol kiemelve egyes elemeket, azokat
altalanos értelemben, egy-egy tarsadalmi rétegnek megfeleltetve hasznalta. Ebben a korszakban
minden megtortént a divatban, ami csak elképzelhetd volt, az irdnyzatok addig soha nem latott
sokszinliséget mutattak. Helmut Lang egyszerli vonali, utcai viseletei egyfelol a praktikumra
helyezték a hangstlyt, ugyanakkor a fényes miiszalas anyagok, a neccek ¢és viszkdzok
felfedezésével mar egy Ujfajta urbanista irdnyzatnak agyaztak meg, mely a Matrix jelmezeinek

vilagat is jellemzi. Gianni Versace 1992-es Miss S&M cimmel ellatott kollekcioja a fetisizmust az
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Otvenes évek estélyi ruhdinak elegancidjaval 6tvozte, akarcsak Thierry Mugler 1995-6s, a ruhdk
alapanyagaként latexet haszndld kollekcioja, mely a ndket szexualis targyként allitotta be. A sci-
fiben megjelend noéi karakterek jelmezvilaga a trildgia minden részében ezt az irdnyvonalat
képviselik. Guceci és Jil Sander utcai viseleteiben és 6ltdonyeiben a kilencvenes években a letisztult
elegancia testesiilt meg, mely a hivatali hétkdznapok meghatarozd és lezser oltozetéveé valt: a
filmben ez a megjelenés a latszatvalosagot és egyben az ligynokok vilagat jellemzi. A film a ruhak
jellemzd anyaghasznalata és formavilaga altal teremti meg kultikus jelmezeit, és talan pont ettdl
valik olyan sikeress¢, hogy a jelenkor kaoszabdl egy-egy darabot kiemelve iranyt mutat, stilizacioja

révén divatot teremt.

A Matrix vildga két dimenzidt jelenit meg: a 0-k és 1-ek kombinacidjabol szamitogépek altal
generalt latszatvaldsagot €s egy posztapokaliptikus vizidt, mely az igazi, rejtett valosagot jelenti. A
tervezoének olyan moddon kellett megteremtenie ezt a két vildgot, hogy egyszerre jol el is
kiiloniiljenek egymastol, ugyanakkor mind a virtudlis valosag és mind a valds valosag latvanyvilaga
a néz6 szamara konnyen appercipialhato legyen. A jelmezek itt is ismerds formakat hasznalnak fel a
teremtett valosagok megjelenitésére. A valos vilag jelmezvildga organikus formakbol és természetes
anyagokbol épitkezik: a kézzel kotott gyapji puloverek és pamut nadragok, a kézi festéssel elért
szinarnyalatok, a szlirkék és a bordo kiilonb6zd tonusai ezt a torekvést szolgaljak. A valos vilag

lepusztultsagat a ruhadarabok lerongyolodott, elhasznalt allapota jelzi.

Matrix (rendezdék: Lana és Lilly Wachowski, 1999), Jil Sander 1997-es kollekcioja!s?

152 Képek forrasa: Matrix (rendezék: Lana és Lilly Wachowski, 1999) cimii film részletei https://www.vogue.com/
article/marc-jacobs-versace-prada-vogues-25-best-90s-shows 2018.11.15.
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Ezzel szemben a matrix vildgdnak megteremtésénél a sterilség és a konstrudltsdg voltak a
hivészavak. A latszatvaldsag vilaga hangsulyozottan illizidt teremt, azaz a valojaban nem 1étezo
virtudlis vilagot csak észleljiik, ugy tlinik, mintha ott lenne, de valdjadban nincs. A tervezd ezt a
kettdsséget a stilizacid eszkdzeivel teremtette meg. Egyfeldl ennek a vilagnak ismerdsek az elemei:
a fekete Oltonyos és fekete ruhds, aktataskas hivatali figurak a mindennapokbol jol ismertek,
sztereotip modon fogalmazzak meg a kdzéposztalybeli dolgoz6 emberek megjelenését. Masfeldl a
hasonld, kozel azonos ruhédzat repetitiv megjelenése nem csak uniformizal, hanem a szamitogépes
rendszer miikddési elvét reprodukalja: vagyis ugyanabban a ruhdban ugyanaz az 61tonyos figura egy
képen beliil tobbszor is megjelenik. Ennek megfeleléen a rendszer iigynokei teljesen egyforma,
szirke oltonyt viselnek fehér inggel, jellegzetesen egyforma hegyes inggallérral, fekete
nyakkenddvel és egyforma arany nyakkenddétiivel. Hajviseletlik szintén ugyanazt a — egyébként az
otvenes évek Kennedy hajviseletére utalo — hatrafésiilt, kicsit fényes format mutatja végig a trilogia
mindegyik részében (Mdtrix - Ujratéltve és Matrix - Forradalmak, rendez6k: Lana Wachowski,

Lilly Wachowski, jelmez: Kym Barrett, 2003).

Matrix és Matrix - Ujratéltve (rendezék: Lana és Lilly Wachowski, 1999 és 2003)!53

A strukttra ellen lazadokkal mind a két dimenzioban talalkozunk, ennek megfeleléen mindkét vilag
oltozetében megjelennek. A f6ldi, valos létben egy teljesen lepusztult létezést tapasztalunk: a
puloverek ¢és nadragok kopottak és szakadtak, a virtualis valdsagban ugyanezek a karakterek
azonban extravagans, hosszl fekete sziluettben jelennek meg. Az anyagok felillete magasfény,
mely a latszatvilag illuzidszeri megjelenésére reflektdl: a gyors mozgéasnak koszonhetéen a

feliiletek csillogasa egyfajta kaprazatot eredményez, mintha csak egy latomas lenne az egész.

153 Képek forrasa: Matrix és Matrix - Ujratéltve (rendezdk: Lana és Lilly Wachowski, 1999) cimii filmek
részletei
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Morpheus, a szamitogépes rendszer legfobb hackere sajat megjelenését is kiilonlegesre alkotta
meg: kigyobér mintdzata, hosszu, fekete miibor kabatot, barna 6ltonyt, fekete inget, hozza pedig

z6ld nyakkendot visel.

Neo, az emberiség megmentésére kivalasztott ,,megvaltd” szerepét tolti be. Oltdzete a film elején,
amig még tudatlan allapotban ¢li hétkoznapi életét, egy az egyben megegyezik az ligynokok
oltonyds viseletével, csupan a nyakkenddtli és a fekete napszemiiveg hidnyzik ruhatardbol. A
késobbiekben a virtualis vildgban azonban ¢ is mas alakot 6lt: egy fekete nadragbol, p6lobol és
hosszu kabatbol allo egyiittest visel, melyet egy motoroscsizma és fegyverek egészitenek ki. Neo
»megvilagosoddsa” utan, mikor készen all arra, hogy az emberiséget felszabaditsa, egy romai
katolikus papi reverendahoz hasonlatos 6ltozetre cseréli ruhazatat, mely a trilogia tobbi részeiben is
meghatarozza viseletét. A tervezd szamara a fekete hossza kabat anyagdnak a megtalalasa jelentette
a legnagyobb feladatot: tobb valtozatot kellett beldle készitenie annak megfeleléen, hogy az adott
jelentben mit kellett tudnia a kabdtnak. Ezt tobbféle anyagstrukturaval, feliilettel és
anyagvastagsaggal érte el, igy hol csillogott, hol valédi bér benyomasat keltette, hol pedig az

akcidjelenetek soran konnyedén szallt a levegOben a kdpenyszeri kabat.

Matrix, Mdtrix - Ujrat[)'ltve, Matrix - Forradalmak (rendez6k: Lana és Lilly Wachowski, 1999 és 2003)!34

A film néi fOszerepldje Trinity tetOtdl-talpig egy a fetisizmust megidézd lakkbdr oltozetben
mutatkozik a virtudlis valdésagban, mely a figura 6ntorvényti, 1azado, feminista karakterét jellemzi:
fekete latex nadrag, ujjatlan felsé és egy foldig €ré kabat alkotjdk az dltozetet, melyet szintén egy

csizma egészit ki. A jelenetek tobbségében a jelmez elasztikus miiborbol és PVC-bol késziilt,

154 Képek forrasa: Matrix, Matrix - Ujratoltve, Matrix - Forradalmak (rendez8k: Lana és Lilly Wachowski,
1999 és 2003) cimi filmek részletei
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ugyanis az akcid jeleneteket jobban szolgalta funkcionalitdsdban. A lezselézett férfias hajviselet

szintén a karakter harcias jellemére utal.

Matrix és Matrix - Ujratéltve (rendez8k: Lana és Lilly Wachowski, 1999, 2003), Thierry Mugler 1995-6s és Jil Sander
1997-es kollekcioja'?

A hosszu, fekete borkabatok a virtudlis vildgban mintegy a karakterek pancélzataként szolgalnak az
tigynokokkel vivott harci jelenetekben, ezek a modern vilag védelmi 6ltézetei.!>® A vékony fekete
napszemiivegek kiilonds jelentéssel birnak a film viladgaban, ugyanis azok viselik dket, akik a
latszatvalosagbol ,felébredtek™ €s valoban latnak, tekintetiiket igy leplezik a vilag eldl, viseletiik

pedig egyuttal a rejtézkodést szolgalja ebben a vilagban.!'>’

A Matrix jelmezvilaga tehat a kortas divatiranyzatok elemeibdl épiti fel a film valosagat: annak
koszonhetden, hogy ismerds elemeket hasznal, jelrendszere konnyen dekodolhatéva valik, azonban
azaltal, hogy egyes elemeket kiemel és altalanos érvénylivé tesz, stilizalja is a kortars 6ltozkodést.

Ez a kétirany mozgés az ismerdsség és az jdonsag varazsat teremti meg egyszerre.

155 Képek forrasa: Matrix és Matrix - Ujratéltve (rendez6k: Lana és Lilly Wachowski, 1999, 2003) cimi

film részletei https://www.vogue.com/article/marc-jacobs-versace-prada-vogues-25-best-90s-shows
2018.11.15.

156 Andrea Cheng: The Pervasive Comeback of ‘Matrix’ Fashion Isn't All That Random, 2018.03.08., https://
www.glamour.com/story/the-matrix-fashion-trend-2018

157 interji Kym Barrett jelmeztervezdvel: https://www.youtube.com/watch?v=aMhuRNskSVs, 2018.10.12.
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Stanley Kubrick a 2001: Urodiisszeia (jelmez: Hardy Amies) cimii science fiction torténete szintén
a jovoben jatszodik — a forgatdshoz képest mintegy 30 évet ugrunk eldére az idoben — a filmben
mégsincsenek kifejezetten futurista 6ltdzetek, a jelmezek konturjai a kortars 1960-as éveket idézik.
A stilizacio itt is az egyes elemek kiemelésében érhetd tetten, mely a szinekben ¢és
anyagvalasztasban mutatkozik meg. A ndi légiutas-kisérok ruhai és a férfiak altal viselt 6ltonyok
tetotol-talpig mind egy szinben vannak tartva. A vildgos rézsaszin kosztiimhoz azonos szinii kis
kalap, harisnyanadrag és cipd jar, a fehér nadragos egyenruha szintén ezt a sémat koveti. Akarcsak a
férfiak oltozéke, mely — az inget, zakot és nadragot is beleértve — személyenként nem csak azonos
szinll, hanem ugyanabbol az anyagbdl is késziilt, a sziirkék és barnak kiilonb6zo tonusai jellemzik.
Hasonl6 jelmeztervezési metddust haszndl Jean-Luc Godard Alphaville cimii 1965-0s science
fiction filmje, mely a torténet szerint 1984-ben jatszodik. A rendezd itt is lemondott mindenféle
futurisztikus megjelenésrdl, a szereplok Oltozete teljesen altalanos, a kortars divatnak megfeleld
viseleteket emeli be a film vildgdba: a férfiak a korban jellemzd fazonti ballonkabatokat és
kalapokat hordanak, a ndi ruhakat tekintve egyszerii, hétk6znapi A-vonalu viseleteket latunk, vagyis
nyoma sincs vizualis, formai absztrakcionak.

Alfonso Cuardn Az ember gyermeke (2006) cimii disztopikus filmje az Egyesiilt Kiralysagba, 2027-
be helyezi az eseményeket, amikorra a globalis medddség két évtizede az emberi fajnak kevesebb,
mint egy €vszdzadot hagyott a kihaldsig. Ez a folyamat az egész vilagra kiterjed6 szocialis
Osszeomlast eredményezett, terrorizmussal, kornyezeti pusztitasokkal és menekiiltek millidinak
megjelenésével. Az alkotdstab ebben az esetben is az el6z6 filmekhez hasonl6 formai eszk6zokhoz
nyult: nincsenek futurisztikus, vagy uniformizalt 6ltozetek, a megrazd élményt épp a mai viseletek
lepusztultsaga adja, mely a sajat jovonket karnyujtasnyira helyezi tdliink. A katonai viseletek
tulstilya ebben az esetben a tarsadalom két részre szakadasat, az erdviszonyok egyenldtlen

alakulasat abrazolja.

11.3.2.2. Marginalis iranyzatok

Mig az el6zd filmek a jelen utcai, hétkdznapi viseleteinek elemeibdl épitkeztek, addig ezeknek a
filmeknek a jelmezvildga a kortars divat szélsdséges, margindlis stilusu jegyeibdl alkotjdk meg
vildgukat. Az 1980-as években a George Miller altal rendezett Mad Max-filmek ennek megfeleléen
egy posztapokaliptikus, komplex vilagot épitettek fel a civilizalt 1ét utani emberiséget bemutatd

torténetekben (Mad Max,1979, Mad Max 2. — Az orszaguti harcos, 1981, Mad Max 3. — Az igazsag

127


https://hu.wikipedia.org/wiki/Ember

csarnokan innen és tul, 1985). A viseletek formai jegyei a korban kialakult szubkulturdk divatjara,
masfeldl pedig a torzsi népek viseleteire vezethetok vissza, igy — kiilondsen a masodik ¢és harmadik
rész tekintetében — a jelmezek révén a filmek egy egészen ujfajta vizualitast teremtenek meg. Ebben
a tulélésre berendezkedett vildgban, ahol az ilizemanyag a legnagyobb érték, olyan harci és
védooltozetek kitalalasara volt sziikség, melyek a forrosagot, a kdrnyezeti viszontagsagokat, és az
erészak nyelvén kommunikal6d tarsadalmat egyarant leképezik. Norma Moriceau a jelmezek
ismeretlen formavilagaval és anyaghasznalataval a nézOk szdmara egy addig nem létezd,
meghokkento latvanyvilagot teremtett:
« a punk kultarat idéz6 hajviseletek

« az amerikai foci védofelszerelés elemeit felhasznalod vértezetszerli gladiator 6ltdzetek

a motorosok viseletét idéz6 bérnadragok

a fetisizmust beemeld, szegecselt borszijakbol kialakitott kantaros bédrhamok

a gumibelsdk fekete anyagabol késziilt kiegészitok

« valamint a pankratorok vilagara emlékeztetd kiilonb6z6 maszkok és védo 6ltozetek.

George Miller: Mad Max 2. — Az orszdaguti harcos (1981) és Mad Max 3. — Az igazsdg csarnokdn innen és tul (1985)!58

A harmadik részben a birodalom kirdlyndjét alakito Tina Turner lancruhdja és oldalt felnyirt
frizuraja egyszerre maszkulin és ndies vonasokkal ruhdzzak fel a szereplét: a tervezd a kozépkori
lovagok lancruhazatat egyfeldl egy dekoltalt fiizére dolgozta ra, amit a comboknal a harisnyatartd
formajanak megfeleléen kivagott, azonban a merevitett vallrész széles és szogletes vonalaival

mindezt ellensulyozta.

A Mad Max: A harag utja (rendezd: George Miller, 2015) cimli negyedik részben Jenny Beavan

jelmeztervezd szamara a maszkmesterekkel vald szoros egyiittmiikodés elengedhetetlen részét

158 Képek forrasa: George Miller: Mad Max 2. — Az orszaguti harcos (1981) és Mad Max 3. — Az igazsag
csarnokan innen és tul (1985) cimii filmek részletei
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képezte a jelmeztervezésnek, mely egyutttal nem csak egyes karakterek megjelenését, hanem
koncepcidzusan az egész film latvanyvilagat meghatarozta. Egy forrd, sivatagi vildgban 1étezo
koloniat kellett olyan részletességgel megjeleniteni, hogy a végletes iddjarasi koriilmények nem
csak a jelmezekben, de a szinészek testrészein is nyomot hagyva megjelenjenek. A sugérfertdzést
szenvedett harcosok testét égetéssel 1étrehozott sebhelyekbdl allo, bonyolult mintak boritjak (ezeket
szilikonos ratétekkel érték el), amik a fehér testfestésnek koszonhetden vilagitanak a sivatagi
kdrnyezetben.

A f6 gonosz karakter, Joe, plexi harci vértje, ami minden sebesiilést latni enged, valamint a
csOvekbdl Osszerakott, gazalarcra emlékeztetd 1€legzomaszk szintén az dsszehangolt csapatmunka
eredménye. Az ilyen jellegli jelmezkiegészitOk olyan szorosan kapcsoldodnak a szinész testéhez,
hogy azok kialakitdsdhoz eldbb egy negativ gipszlenyomat sziikséges, mely lehetdvé teszi aztan a
szilikon formdk kiontését, igy azok pontosan illeszkednek a szinész borfeliiletére. Az atlatszo
froccsontott vért és a fémbdl késziilt agyekveédd az okori és kdzépkori pancélzatokra utal, azonban a
rajta megjelend katonai kitiintetések és érdemrendek XIX. szédzadiak. Haremholgyei fehér szini,
attetsz0 len anyagbol késziilt lenge ruhakban vannak, ami a tisztasdgot €s sziiziességet jelképezi.
Ebben a felépitett tarsadalomban mindenki a vezér katondja és harcosa, életiiket is feldldozva
erdsitik a rendszert. Jellemzd viseletiikre a mezitelen, torzsi mintakra elékeztetd hegekkel tetovalt
felsOtest, az oltozet tobbi része — széles Ov, nadrag €s labszarvédok — ugyancsak a pankratorok és
egyben az Okori gladidtorok viseleteire emlékeztetnek. A tobbnyire valodi borbdl késziilt harci
oltozeteket a sminkesek munkaja egészit ki a filmben.

A veliik szemben 4ll6, elnyomott kolonidk a sivatagban élnek: ruhdzatuk tobbszordsen rétegzett len
¢s pamut vaszon anyagbo6l késziilt kabatok, nadragok és puldverek, a homokvihar ellen fejiiket
kenddvel tekerik be és szemiiveggel védekeznek. Ezeknek az oltdzeteknek az elemeit az urbanista
kortars 6ltozkodésben is egy az egyben megtalaljuk, igy a jelmezek a jelen kor viseletét tiikkrozik

egy utopisztikus kozegben.

A ndi f8szereplé megjelenését és egyben a karakter multjat arnyalja, hogy egy fém alkar protézist
visel, mely tervezésileg nem csak a latvany, hanem a praktikum szempontjabol is gondos
elokésziileteket kovetelt meg. A forgatas soran ennek a protézisnek tobb valtozatat készitették el,
hogy mindig az adott jelenethez megfeleld valtozatot tudjék alkalmazni: a nehezebb fém szerkezet
mellett egy specialis szilikon vazat €s kesztylit is 1étrehoztak, ami olyan pontosan €s lagyan idomult

a kézfejhez, hogy az akcio jelenetekben a legfinomabb mozgéasokat is lehetdvé tette. A kiilonds
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szerkezetll potvégtagot green technikaval tették élethiivé: a szinésznd karjat specialis zold anyaggal
vontak be, melyet a digitalis utdbmunka sordan fémszerkezettel helyettesitettek be. Tovabb arnyalja a
fohdsnd harcos karakterét a ndies arcvonasokat ellensulyozd, szint teljesen kopaszra nyirt haj: a
fodrasz és a rendezd tobbszori vita utan sem tudott megallapodni a szerepld hajat illetden, ezért

Charlize Theron egy hajnyiréval teljesen rovidre vagta azt.

Mad Max: A harag utja (rendez6: George Miller, 2015)15°

A Mad Max azért is tudott a mai napig meghatarozé és sikeres maradni, mert koherensen azokbol az
elemekbdl épitette fel magat, mely a vizionalt, disztopikus vilagban az emberek 1étét meghatarozta.
A jelmezek vizualitdsa nem 6ncélu, nem csupan a latvanyossag kedvéért jott 1étre, hanem szigoruan
és kovetkezetesen ezen fragmentumok felhasznalasaval teremtett egy sajatos, 0j esztétikat. fgy nem
véletlen husz év utdn a film negyedik részének sikere sem (Mad Max: A harag utja cimi film,
rendez0: George Miller, 2015), amely a mar jol ismert alapokhoz nyult vissza. A film
komplexitasdban egy aprélékosan kidolgozott, részleteiben is izgalmas vildgot teremt: a kiilonféle,
atalakitott veteran autocsoddk €s motorok, a szellemesen kitalalt hasznalati targyak és a kiilonféle
elemekbdl (csovekbdl, maszkokbol, borbdl és allati csontvazakbol) megalkotott jelmezek, melyek a

torzsi kultirak testdiszitéseit a kortars divat elemeivel 6tvozik, mind ezt szolgaljak.

159 Fotok forrasa: https://www.lynda.com/articles/5-amazing-visual-effects-mad-max-fury-road, 2016.12.10.
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Ahogy azt lattuk, azok a filmek, melyek erdsen a jelenkor tarsadalmahoz kot6dé problémat vetnek
fel, szinte mind a jelen vizualitasat hasznaljak fel a narrativa erdsitéseként. A jelmezek teljesen a
mai vilag 01t6zékeibdl épiilnek fel — még ha a divat sz€élsOséges iranyzataihoz nytlnak is —, a ruhak
nélkiiloznek mindenféle futurisztikus elemet. Az elemzett filmek esetében — témdjukat tekintve
barmennyire is kiilonbozdek — jol latszik, hogy a jovoviziok jelmezvilaguk megteremtésére avval a
céllal hasznaljak a jelenkor viseletét, hogy a torténetek altal felvazolt konfliktusokat egyértelmiien a
jelen tarsadalom f6 kérdéseire vonatkoztassak. A kortars ruhdk tehat egyrészt a kontextus altal
nyerik el jovOszeriiségliket — a forma jelrendszere a jelenre, mig a felvazolt probléma a jovobe
mutat —, masrészt pedig a kortars divat elemeinek sajatos szelekcidja és csoportositdsa révén az

ismerds elemekbdl egy nem létezd vilagot teremtenek.

I1.3.3. JovOvizidk

A science fiction miifaj mar a film kezdetei ota eldszeretettel kisérletezik jovobeli tarsadalmak,
parhuzamos vilagok abrazoldsaval, tobb-kevesebb sikerrel. Mint dolgozatom korabbi részében
emlitettem, a ruha mindig az id6 viszonylatdban létezik, anyaga, szine, formdja meghatirozza a
kort, amiben sziiletett. Ha ezt sz6 szerint vessziik, akkor ebbdl az is kdvetkezik, hogy képtelenség a
jelmezekkel a jovo még nem létezd viseleteit abrazolni. De akkor mégis hogyan sziiletnek az
utoépidk, mi alapjan fogadjuk el egy-egy jovOben jatszodd film futurisztikus ruhavilagat? Az
ismeretlen jovOvizidk esetében a filmek latvanyvilaga olyan 1) fogodzokat keres, melyek egyrészt a
materialitas €s a technikai Ujitasok feldl kozelitenek, masrészt pedig a korabbi tarsadalmi ideologiai
rendszerek miikodési mechanizmusat veszik alapul. A divatipar az ezredforduldval egy 1) korszakba
1épett, korszakalkoto fejlesztéseket hozhat a ruhdzkodas tekintetében — ezek a valtozasok, mint
tudjuk, mindig kozvetlen a jelen tarsadalmi eseményekre reflektalnak, az 01j technologidk egy tjfajta
gondolkodast vetitenek eldre. Mig eddig a divat korkorosen visszatérd, multbéli formai adtdk az
athallasokat, addig most az egyediili origd maga az ember marad: az emberi test és annak

ergondmidja a feliilet, ami a viseleteket meghatarozza.

A science fiction filmekben is megfigyelhetd ez a tendencia, mely az egyre testhezallobb oltozeteket
az ember masodik bdérének tekinti. A kortars divat soha nem az utca divatja, sokkal inkabb azé a
gondolkodasé, mely a tarsadalmi valtozasok szintjén jelentkezik. Eppen ezért ezek a trendek a

futurisztikus jovot abrazold filmekben is irdnyadonak tekinthetdk, hiszen a jovo tarsadalmarol
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alkotnak képet. A leglijabb divattervezdi trendek a gondolkodas eléremutatd iranyzataival tartjak az
iramot ¢€s a legijabb technoldgiai vivmanyokkal probaljak felvenni a versenyt a viseletek innovativ
szemléletli tervezése révén. A holnap divatja — hiszen a bemutatok alkalmaval a kovetkezd év
kollekcioi keriilnek bemutatdsra — mindig egy 1épéssel eldttiink jar, megprobal azokra a tarsadalmi
mozgasokra reflektalni, melyek épp kibontakozoban vannak. Ennek tiikrében a jovoben jatsz6do
fantasztikus filmek jelmezvilaga sem fliggetlenitheti magat az aktualis, legujabb trendektdl, igy a
kovetkezOkben a futurisztikus torekvésii science fiction filmeket az elére mutatdé kortérs
divatiranyzatok — stiluspluralizmus, uniformizaldédas, experimentalis divat — tiikrében fogom

megvizsgalni.

I1.3.3.1. Stiluspluralizmus

Az egyik legkézenfekvOobb mddja a film jovobeli tarsadalmainak feloltoztetésére a legfrissebb,
éppen hogy kifutdra keriil6 divatirdnyzatok ruhdinak jelmezzé alakitdsa. Napjainkban a divatoltozék
korunk latvdnyos kommunikécids eszk6zévé avanzsilddott, mely nem csak a tdrsadalmon beliili
viszonyok véltozdsait koveti le, hanem egyszersmind a véleménynyilvénitds terepévé is valt. Ez a
szemléletvaltds az ezredforduld divatiranyzataival tor utat magdnak, a divattervezok kollekciéi
egyfajta torténelmi, politikai alldsfoglaldsként is értelmezhet6k — a globalizdcié, a 2008-as
gazdasagi vilagvalsag, a terror fenyegetettség, a kiélez6d6 politikai viszonyok, a klimavaltozas és a
fogyatkozé természeti energidk dllnak ennek hatterében. A tervez6k a divatot kommunikdciénak
tekintik: a ruhdk nem csak funkcionalitdsukban alkalmazkodnak a megvaltozott tarsadalmi
viszonyokhoz, hanem megolddsai révén a globalizdcié, a modernizédcié €s a technoldgiai haladas
folyamataira is reflektdlnak. Az 1990-es évek ota a stiluspluralizmus jellemzi a divatot, mely a
kiilonboz6 divatirdnyzatok egymds mellettiségében figyelhetd meg: nincs egy meghatdrozé trend, a
sokszin(iség jellemzi mind a kifutdk, mind az utca viseletét. A jov6ben jatszodo filmek jelmezvildga
sokszor ezt a parhuzamos sokféleséget haszndlja fel a tdrsadalmi osztilyok megkiilonboztetésére,
mely a globalizici6 és a technikai fejlédés nyomait is — ami a sci-fi miifajanak egyébként sajitja —

magén viseli.

Az éhezok viadala-filmek egy olyan utdpisztikus vildgot mutatnak fel, melyben az emberek a
tulélésért vivott harcra rendezkedtek be, és a tarsadalom krémje — az dkor utan ujfent — azon mulat,
ahogy a modern vildg aréndjaban a felsébb hatalomnak aldrendelt ellenfelek gladiatorként

egymassal életre-haldlra megkiizdenek. A tetraldogia vizualitdsadt szintén az utdbbi évek
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divatiranyzatai hatdrozzdk meg, ezért a filmek altal felvazolt tarsadalmi rétegek jelmezeit

megvizsgalva ennek 0sszefiiggéseire szeretnék ramutatni.

A tetralogia elsd részében a jelmeztervezd, Judianna Makovsky, az eldkeld és gazdag tarsadalmi
rétegek viseleteit a legujabb haute couture trendek ruhakredcioibol alkotta meg, melyek
egyértelmiien a fénylizésrol szolnak. A 2000-es évek elejére a divat kifutotta magat: a divattervezok,
¢len a Dolce & Gabbana divathazzal, John Galliano, Alexander McQueen és Gareth Pugh
divattervezokkel a torténelmi korok oltézékeit csodalatos ruhakreacidkban almodjak wjra. Szinte
évente valtozik, melyik évszazad, vagy évtized vonalait tiikrozik vissza a ruhak, olyannyira, hogy a
legutdbbi trendek mar korbeértek és ujra a kilencvenes éveket idézik. Innentdl kezdve egyre inkdbb
szétvalik az inspiracidkkal szolgald haute couture bemutatok vildga — mely a ruhat képzomiivészeti
alkotasnak tekinti, a divatbemutatét pedig tematikaval ellatott performansznak — és a ready to wear,

mely az utca embere szamdra mutatja be viseleteit.

Az éhezdk viadala-filmek (rendezdk: Gary Ross, 2012, Francis Lawrence 2013-14-15), Alexander McQueen 2005-13 és
Dolce &Gabbana 2013160

A filmben a felsé tizezer elrajzolt, a rokokd formait és kellékeit megidézd ruhdkban mulat, melyek

az emlitett haute couture Gjonnan atirt high fashion valtozatai. Effie karaktere Alexander McQueen

160 Képek forrasa: Az éhezdk viadala-filmek (rendezOk: Gary Ross, 2012, Francis Lawrence 2013-14-15)
cima filmek részletei, Alexander McQueen 2005-13-as és Dolce &Gabbana 2013-as kollekcioja
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¢és Tex Saverio extrém, €lénk szinii ruhakolteményeiben pompézik. Arca fehérre puderezett, szemét
valtozatos, szines miszempillak keretezik. A kiilonb6z6é paroka kredciok viragokkal, pillangdkkal
diszitettek, mely formavilag szintén a rokokot és a legjabb haute couture trendeket
egyesiti.Miisorvezetd tarsa, Caesar, divatosan szoldriumozott arcszinnel, hol rézsaszin, hol kék
pardkaban paradézik a kozonség elott. Oltonyei a virdgmintas selymek és brokatok kiilonféle
arnyalataiban jelennek meg, mely a Dolce & Gabbana legijabb férfi kollekcié vilagat emeli be. A
felso tizezer tobbi tagjara szintén az élénk szinvildg és az elrajzolt formak jellemzdek, mely a tobbi

tarsadalmi réteggel szemben a té€kozld, értelmetlen pazarlast és fénylizé életmodot jelképezi.

Evvel szemben a 12. keriilethez tartozok 6ltdzetei, akik a tarsadalom alsobb rétegeihez tartoznak,
(veliik ismerkediink meg részletesebben a film elején) egyszeriibb, vaszonbdl késziilt ruhakat
hordanak. A formavildgot a vonalak egyszeriisége jellemzi: a nék esetében az 6tvenes évek vonalait
1déz0 vaszon ruhakat latunk, mig a férfiak klasszikus szabdsu nadrdgot és inget hordanak. Az
anyagok természetesek (pamutvaszon ¢€s len) és foként a visszafogott pasztell arnyalatok jellemezik.
Ezek a ruhdk esztétikajukban teljesen elvdlnak az eldkeld tarsadalmi réteg Oltozetétol,
funkcionalitasukban pedig teljesen védtelenné és kiszolgaltatotta teszik dket a felsdbb hatalommal
szemben. A természetes anyaghasznalat, a monokrom szinvildg és az egyszerli vonalak ezeket a

ruhékat a mainstream, az utca viseletét meghatarozo iranyzatokkal koti 6ssze.

Az utolsé két rész az anarchia szélén all6 dnkényuralmi rendszert mutatja be. A ruhdk (jelmez: Kurt
and Bart) egyszerli vonalaikkal, monokrom tonusaikkal egyfajta utopisztikus divatot kdvetnek. A
Dhuz, egy 2010-ben alapitott ukran divatcég, legutobbi, az utca embere szamara szant kollekcioi is
erre a tematikéara éplilnek. Ezek a ruhak — akarcsak a film jelmezei — a személyiséget elnyomo,
totalitarius tarsadalom viseletei, melyek egyfajta sivarsdgot €s uniformizalddast prognosztizalnak.
Ehhez hasonloan teljesen egyforma, sziirke szinii, gyapjubdl ¢€s vaszonbol késziilt, egyenes
vonalakat hasznalé6 munkaruhdzatot figyelhetiink meg a filmben is: a szereplék ugyanolyan
kopenyruhakat és overdlokat viselnek, megjelenésiik teljesen egyforma. Ezek a munkés overalok a
legijabb divattrendek formavildgat is meghatarozzak: valtozatai Yohji Yamamoto 2013-as
kollekciojaban is feltlintek, tovabba a ZARA utcai viseletként is piacra dobta 2015-ben. Ezeknek az
uniformizalt viseleteknek a hétkoznapi Oltozkddésben valé megjelenése azokat a tarsadalmi

folyamatokat jelzik, melyek a globalizacio és egy kdzpontositott vilag ideajat tiikkrozik napjainkban.
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Az éhezok viadala-filmek (rendez6k: Gary Ross, 2012, Francis Lawrence 2013-14-15), Dhuz 2015, ZARA 2015, Yohji

Yamamoto 201316!

A torténetben megjelend karakterek harci Oltozetei tovabb mennek ezen a vonalon €és mar
egyértelmiien egy militarista felkésziiltségli tarsadalomra utalnak, mely tendencia a kortars divatban
szintén megfigyelhetd. Ez az irdnyvonal a talélésre berendezkedett urbanista stilus egészen Uj
formait alakitja ki a divat terén is. Az Oltozetek azt sugalljak, mindegy mi torténik veliink, hol
vagyunk, a ruhazatunk megvéd ¢és felkészit minket a fenyegetd veszélyhelyzetekre. A ruhat éppen
ezért egyfajta jelenben levés jellemzi, hiszen mindig az adott pillanatnak él, nem mereng a mult
nosztalgidjan, hanem a mosthoz alkalmazkodik. A Define Your Life (DYL) marka — élén Thevenaz-
Burdét tervezdvel — 2015-ben az id6jarastol fliggetlenitett kollekciot dobott piacra: a fekete-fehér
monokromitasra ¢épiild oltoztetek tobbfunkcids hatizsdkokat és kabatokat prezentaltak, amit a 3D-s
technikaval késziilt futurista, siindisznoszerli milanyag maszkok egészitettek ki. Egy évvel késébb
az Aitor Throup a koponya hatizsadkkal és a sisakszerii viseletekkel egy disztopikus vilag taléldit
oltoztette fel, mig a koreai divatmarka. Ezek a ruhdk az urbanus létezés 0j formait prezentaljak,
melyek a legtijabb science fiction filmekben, igy az Ehezék viadala filmekben is egyértelmiien
megjelennek. A polgarhdbortt a fellazadt kertiletek polgérai vivjak a felsébb hatalommal szemben.
Oltozetiiket a praktikussdg, és a funkcionalitds jellemzi: az elasztikus anyagok a mozgas

szabadsagat szolgaljak, az anyagok feliilete védelmet nyujt, akarcsak a pancélszerii, goly6allo

161 Képek forrasa: https://www.dezeen.com/2015/06/27/dzhus-totalitarium-totalitarian-aesthetic-autumn-
winter-2015-fashion-collection/, http://www.deuxhomm.es/2016/01/23/x-treme-conquistadors-dyl-by-
jenifer-thevenaz-burdet/, http://aitorthroup.com, https://wwd.com/fashion-news/fashion-features/gallery/
juun-j-mens-rtw-fall-2013/, 2018.11.13.
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mellények, a zsebek és dvek pedig a fegyverek és harcaszati eszk6zok tarolasara szolgalnak. Ezek a

viseletek formavilagukat és anyaghasznalatukat egyértelmiien a katonai viseletekbdl kdlcsonozték.

DYL 2015, Aitor Throup 2016, Juun.J 2013162

A kiilonb6z0 divatiranyzatok — az haute couture régi korokat 1déz6 ruhakreacioi, az urbanista stilus
funkcionalis viseletei, a militarista 6ltozetek harci jellegli védéruhazatai, valamint az uniformizalt
munkaruhdk — egyszerre jellemzik a film vilagat. Ez a sokrétliség az eltérd tarsadalmi rétegeket
céljaik és vilagnézetiik alapjan reprezentalja, akarcsak a stiluspluralizmusban kiteljesedd kortars

divat a ma emberét.

11.3.3.2. Uniformizalddas

Azon science fiction filmek jelmezvilagdnak megteremtésénél, melyek egy nem létezd, sajat divatot
kivannak kialakitani, a jelmeztervezd elsdsorban a ruhat meghataroz6 fizikai tulajdonsagokra, és a
hozzajuk tarsitott asszociativ érzésekre, kulturdlis jelentésekre tud tamaszkodni, melyek
elsddlegesen segithetik a nézd tajékozodasat és eligazodasat a film valoésagéaban. A szinek, a formak
¢s az Oltdzeteket meghatdrozd anyaghasznélat szemiotikai jelentése ezeknél a jelmezeknél

felerdsodik — ezek a jel6lok szolgaljak a kommunikécio alapjadn. Az uniformizalodas, azaz a hasonlo

162 Képek forrasa: https://www.dezeen.com/2015/06/27/dzhus-totalitarium-totalitarian-aesthetic-autumn-

winter-2015-fashion-collection/, http://www.deuxhomm.es/2016/01/23/x-treme-conquistadors-dyl-by-
jenifer-thevenaz-burdet/, http://aitorthroup.com, https://wwd.com/fashion-news/fashion-features/gallery/

juun-j-mens-rtw-fall-2013/, 2018.11.13.
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diz4jn hasznalata gyakran jellemzi az utdpisztikus filmek vizualitdsat, mely az egyénrdl Ujbol a
kozosségre helyezi a hangsulyt. A viseletek az individuum felszdmolasat a ruhdzatban jellemzden a
személyes jegyek mellézésével juttatjak kifejezésre, mely a karakterdbrazolas terén sziik keretek

koz¢ szoritja tervezot.

A beavatott (rendezOk: Neil Burger 2014, Robert Schwentke 2015-16, jelmez: Carlo Poggioli) cimii
sci-fi trildgia vilagat, mely ugyancsak egy utdpisztikus, totalitarius rendszer leképezését tizi ki
célként, egy uniformizalt megjelenésii tarsadalom jellemzi. A térténet egy antiutopisztikus vilagban,
Chicagoban jatszodik valamikor a kozeljovében. A tarsadalmat az emberi személyiségtipusok
alapjan 6t kasztba soroljak: Onfeldldozok, Miiveltek, Oszinték, Baratsagosak és Batrak. A jelmezek
vizualitdsa ezeket a csoportokat valasztja szét, mégpedig gy, hogy a kiilonb6zd belsé emberi
tulajdonsagokhoz szineket, vonalakat, formakat ¢s anyagmindségeket rendel hozzd az 6ltozet — a

viseletek kasztok szerint beazonosithatova teszik a szereploket.

A beavatott (rendez6k: Neil Burger, 2014)163

Az Onfelaldozok a rendszer kdzszolgai, akik hiiségesen, sajat vagyaikat és igényeiket a hattérbe
szoritva a tarsadalom céljait helyezik mindenek elébe. Viseleteik természetes anyagokbol,
gyapjubdl és pamutbol késziiltek, sok a kotott és a durvabb szovést textilia, melyek szinvilaga a
tort sziirkék meleg arnyalataibol keriiltek ki. A szabasvonalak egyszerliek, a ruhdk lazak, csak
hozzavetdlegesen kovetik a test vonalat. A Miveltek Oltozeteit a merevebb, miiszalas anyagok

jellemzik, melyek nem gylrddnek. A formak egyenesek és szogletesek, a viseletek testhezalloak,

163 Képek forrasa: A beavatott (rendez6k: Neil Burger, 2014) cimii film részletei
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tobbnyire a mai hivatali 6ltonyok és kosztiimok stilizalt valtozataiként hatnak. A szinek a kék
kiilonbozé arnyalataibol keriilnek ki. Az Oszintéket a fekete és fehér szinek kontrasztos
megjelenése jellemzi, ugyanis mindig hatarozottan kidllnak egy vélemény mellett. A formak
kerekitettek, az anyagok egyszerii szovetek, mattak és sima feliiletliek. Az 6ltozetek formai jatékat
az inverz szini tlizések és paszpolok adjak. A Baratsdgosak a foldeken dolgoznak és az élelemért
felelnek, igy ruhazatukhoz a természetben is megtalalhato, természetes festékekkel festett szinek
tarsulnak: a narancsokat, pirosakat és meleg barndkat a z6ld és sarga arnyalatai egészitik ki, a
szinek telitettsége a gylimolcsok és zoldségek érett szinpalettajat juttatja esziinkbe. Az anyagok itt is
természetesek, pamut vasznakkal és gylirt batisztokkal talalkozunk, melyek vékonyak és lagy

eséstick. A szabas egyszer(i vonalu, lenge formakat eredményez.'%4

A filmben a Batrak a tarsadalom védelmi szervezetét alkotjak. Veliik talalkozunk a legtobbet —
ugyanis a torténet foszerepldi ebbdl a kasztbol keriilnek ki —, igy ennek a csoportnak az dltozete a
legdifferencialtabb. Az o6ltozetek {6 szine a fekete, amit a tliz szinei egészitenek ki rangnak
megfelelden: a narancs szin az joncoké, a piros azoké, akik ebben a kasztban sziilettek, a lila pedig
a magasabb rangu, tapasztalt vezetoké. A katonai viseletek formavilaga jellemzi a viseleteket: az
anyagok elasztikusak és strapabirdak, hogy konnyli mozgast tegyenek lehetéveé a harcok soran,
feltiletiik fényes €s vizlepergetd, hogy az iddjarasi viszonyokhoz igazodjon. A szabasvonalak és a
ruha kiegészitdi alapvetden a funkcionalitast szolgaljak — a zsebek és pantok a fegyverek rogzitését
teszik lehetdvé. A ndi foszerepld, Tris jellembeli véltozasa alakvaltozasaban és Oltozeteiben is
nyomon koévethetd. Amig az Onzetlenek csoportjaba tartozik, addig vilagos arnyalata, kényelmes,
természetes alapanyagu, bé ruhdkat hord — amikor belép a Batrakhoz és ahogy haladunk elére a
torténetben, ugy lesz Oltdzete egyre sotétebb, az elasztikus anyagok altal egyre passzentosabb,
testhezallobb.

Ezeknek az oOltozeteknek a formavilagat a tervezd a legutobbi divatrendek kollekcidiban is
megfigyelheté formakkal kapcsolta 6ssze — a praktikussag és a militarista jelleg mind a filmben,
mind pedig napjainkban a mindennapi gondolkodas részévé valt. Rick Owens angol divattervezd
urbanista stilusa az utca emberét egyfajta varosi harcosnak tekinti, aki minden koériilmények kozott
képes a tulélésre. A sokzsebes kabatok, kapucnis puldverek, a testhezalld szabds, a vizhatlan

anyagok mind ezt szolgaljadk. Hasonlo funkcionalista szemléletmdd jellemzi Balenciaga, Greg

164 Chan Stefanie: 'Divergent’ Costume Designer Breaks Down the Factions' Looks, 2014.03.19., https:/
www.hollywoodreporter.com/news/divergent-costume-designer-breaks-down-689764, 2018.05.04.
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Lauren és Juun. J legutobbi kollekcidit is, melyek formavildga a filmben a Batrak ruhazatat

jellemzi.

A beavatott (rendezok: Neil Burger, 2014), urbanista és militarista stilus: Rick Owens 2016, Balenciaga 2014, Greg
Lauren 2016, Acronym 2016, Juun. J Fall 2017165

Egy-egy kaszt viseleteit megvizsgalva lathatjuk, hogy az oOltdzetek nem teljesen egyformak. A
felallitott szabalyrendszeren beliil — anyag, forma és szin — a ruhak differencidlédnak, mely a
jellemabrazolast segitheti a szereplok esetében. A Mivelteknél a teljes oltonyt néhol csak ing,
nadrag és mellény véltja fel, a kosztiimot pedig néha szabott ruha helyettesiti. Az Onfelaldozoknal a
fiatalabbak csak inget és nadragot hordanak, mig az idésebbek 6ltozetét hosszl kabat is kiegésziti.
A Batrak kasztjanal az egyéni testfestések, tetovalasok, a kiilonb6z0 szinli (piros, sarga, fekete és
természetes hajszinek) és eltéré fazonu (felallitott, oldalt felnyirt, aszimmetrikus stb.) hajviseletek
teremtik meg a valtozatossagot az egyforma fekete viseleteknél.

Ahogy azt lattuk, 4 beavatott cimi film jelmezeinek utopisztikus vilagat elsésorban a formak,
anyagok és szinek hasznalata, a hozzajuk tarsitott jelentések teremtik meg. Ez a differencialtsag a
kiilonbozd tarsadalmi osztalyokat vélasztja el egymadstol, azonban az egyéniséggel, az

individuummal adott csoporton beliil csak kis mértékben foglalkozik.

165 Képek forrasa: A4 beavatott (rendez6k: Neil Burger, 2014) cimii film részletei, Rick Owens 2016,
Balenciaga 2014, Greg Lauren 2016, Acronym 2016, Juun.J Fall 2017

139



Vannak filmek azonban, melyek teljesen egyforma, uniformizalt 6ltdzeteket hasznalnak a jovobeli
tarsadalmak megjelenitésére: tobbnyire steril kornyezetben, érzelem- és érintkezésmentesen
képzelik el a jovot. Ezeknek a vizidknak a jelmezvilaga gyakran a fehér szin hasznalatdval és az
egyszerli vonalvezetésli ruhdkkal teremti meg a semleges, ingerszegény kozeget. Foként azok a
science fiction filmek teszik ezt sikeresen, melyek olyan format valasztanak, mely a redukciot a mar
ismert trendekbol vezetik le, nem terhelve a latvanyt még egy szokatlan és idegen dizajnnal, igy a
torténet kozelebb keriil valosdgunkhoz. Példaként emlithetjilk Michael Bay A4 sziget (2005) cimii
filmjének Gltozeteit, ahol a tarsadalom gazdag rétegének mesterségesen eldallitott klonjai teljesen
egyforma, lycra anyagbol késziilt, testhezallo, fehér overalokat viselnek. A klonok érzelmek nélkiili
biologiai 1ények, amit egyforma ruhdzatuk is kifejez. A Drake Doremus altal rendezett Rideg vilag
(2015) cimii sci-fi jelmezvilagat szintén a fehér szinli 6ltdzetek jellemzik. Mindenki egyforma
szabasu, fehér vaszonbol késziilt zakot, inget, nadragot és cipdt hord, a feliiletek mattak és simak. A
viseletek a repetitiv forma révén és a személyiségjegyek minimalizalasaval érik el az utopisztikus

hatast.

A sziget (Michael Bay, 2005), Rideg vildg (Drake Doremus, 2015)166

Ahogy azt a filmek kapcsan lathattuk, az uniformizalt 6ltdzetek az ismétlddd formak altal kialakitott
egységre helyezik a hangsulyt. Az 6ltozetek els6sorban a ruhat meghatarozo alapvetd jelolok altal
érvényesiilnek, szemiotikai szerepiiket a hozzajuk kapcsolt asszociativ érzetek és jelentések altal
toltik be. A jelmezeket elsésorban nem a més korok viseleteibdl kdlesonzott elemek hatarozzak meg
—ugyan a forma, ahogy azt korabban lattuk, nagyban erdsiti a kiilonb6z0 viselettorténeti korszakok

oltozetei kozott ezt a szemantikai kapcsolatot —, a szin, a forma és az anyag 6nmaguk kulturalis

------

11.3.3.2. Experimentalis divatiranyzatok

166 Képek forrasa: A sziget (Michael Bay, 2005), Rideg vildg (Drake Doremus, 2015) cimi filmek részletei
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A science fiction filmek {rruhai tekintetében megfigyelhet6 az a tendencia, miszerint az elmult évek
sordn az oltdzetek anyagstruktirdjuk révén egyre testhezdllobba valtak, testburkot vonva az ember
koré mintegy masodik bodreként viselkednek. Ez a torekvés a legujabb divattrendekben és az
experimentdlis divatirdnyzatokban — melyek a technikai fejlesztések innovativ alkalmazdsa révén uj
anyagok elddllitasaval kisérleteznek — egyarant megfigyelhetd és sokszor a jelmeztervezdknek is
inspirdciot nyujt a tervezéshez. Gareth Pugh divattervez6 munkdi évr6l-évre az emberi test formadit
geometrikus vonalakkal rajzoljak ujra. Az IIMUAHII marka ukran sziiletésli tervezdje, Elena
Slivnyak, olyan ruhdkat alkot, melyek pancélként boritjdk a testet — egyes 0ltozék kiegészitdivel
science fiction filmek oOltozeteiben is taldlkozhatunk.'®” Una Burke ir tervezd a csikokra szabott
b6rbdl hoz 1étre fétisruhdkat, melyek szintén az emberi test masodik boreként foghatdk fel.198 Ez a
gondolkoddsmdd és a beldle kovetkezd formai vilag az elképzelt jovobeli tarsadalmak reflexiol az
én, vagyis a szubjektum meghatdrozdsiara — mindennek a kozéppontja az egyediili, mindenhat6

ember, mely kornyezetét uralja.

A Prometheus (rendezd: Ridley Scott, jelmez: Janty Yates, Timothy Everest, 2012) science fiction
film esetében teljesen testhezdlld szkafanderekkel taldlkozunk. A ruhdk vonalvezetése nem a multat
idézi, letisztultsdgdval egy tervezettebb, irdnyithatobb, fejlettebb jovot viziondl, mely a tudds
egyediili birtoklasat célozza meg. A szkafanderek ebben az esetben egy testhezdlld, specidlis,
elasztikus anyagbdl késziiltek, melyek a mozgds szabadsdgat biztositjdk. A szabasvonalak mintha
aramvonalak is lennének egyben, fluoreszkdld, narancsszinli csikok vezetik végig a szemet. Az
atlatszo sisakok 3D nyomtatdval személyre szabottan késziiltek — kiilonleges hatdsit a belsd

vilagitds adja, mely a szinészek arcét is megvildgitja az egyes jelenetekben.

A Tron: Orékség (rendezé: Joseph Kosinski, jelmez: Christine Bieselin Clark, Michael Wilkinson,
2010) cimii film ruhdi még jobban a testre fesziilnek, teljesen kiadjdk annak formait és
plaszticitasat. Az egyik jelenetben, mikor a fohds a jaték dimenzidjaba 1ép at, ruhdja virtualis
szalakbol fonddva keriil a testére. Ezek a viseletek a szinészek beszkennelt teste utan 3D-s
technikaval, latex habbol és elasztikus spandex anyagbol késziiltek, melyeket egy polimeri alapa
electro lumineszcens fényforrds révén vilagitottak ki az dramvonalak mentén. A megjelenést a

fényes vonalak ¢s a testhez tokéletesen simulo testdressz teszik futurisztikussa. A ruhak

167 Leora Sameni: The Haute Sustainable of IMUAHII, 2016.01.29., https://leorasameni.com/2016/01/29/
an-interview-with-iimuahii/, 2018.11.10., https://beautifulbizarre.net/2017/06/28/avant-garde-garment-
architecture-interview-with-iimuahii/, 2018.11.10.

168 Andrea Smith: How Irish designer Una Burke's 'mental’ leather pieces suddenly came into Vogue,

2018.03.26., https://www.independent.ie/style/fashion/style-talk/how-irish-designer-una-burkes-mental-
leather-pieces-suddenly-came-into-vogue-36738232.html, 2018.11.10.
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létrehozasanak munkafolyamataban nem is annyira elképzelhetetlen ma mar, hogy ehhez hasonldan,
az emberi test feliiletén kozvetleniil alakitsuk ki Oltozeteink végsd formajat, hiszen a tudomény
fejlodése a ruhatervezés teriiletét is egyre jobban meghatirozza. A ruhakészités modozatat az elmult
kétezer évben a kiszabott anyagrészek Osszevarrasa jelentette, mely altal a sik elemek
haromdimenziés formakka alakultak. Az 10j technikdk megjelenése azonban a ruhakészités fazisai
koziil a szabast feleslegessé teheti, ugyanis Issey Miyake japan divattervezd legujabb kutatdsai
teljesen megvaltoztatjdk a ruhakészitésrél alkotott elképzeléseinket. Az A-POC'® elnevezésii
fejlesztés eredményeként a textilszalakat spray formajaban viszik fel kozvetlen az emberi testre: a
levegére szilarduld elasztikus anyag — azaltal, hogy a test formajat teljes mértékben felveszi —
masodik borrétegként viselkedik, igy a méret utdni szabds procedirdjat is lerdviditi. A ruhak
eldallitasanak és alakitasanak ) modozatai egyre inkabb megkdzelitik a sci-fi filmek elképzeléseit a
JjOvO évezred emberének viseletével kapcsolatban. A Star Trek: Mindenen tul (rendez6: Justin Lin,
2016) cimi film egyes elasztikus Urruhdi, vagy a Valerian és az ezer bolygo varosa (rendez6: Luc

Besson, 2017) testet forméazo szkafander ruhéi szintén ezt az iranyvonalat mutatjak.

Una Burke 2012, IMUAHII 2012-16, Gareth Pugh 2011, Star Trek: Mindenen tul (2016), Prometheus (2012), Tron:
Orokség (2015), Valerian és az ezer bolygé varosa (2017)170

A bOr az emberi test legnagyobb feliiletli érzékszerve, mely a tapintds, a h6érzés és a felszini

fajdalomérzés altal jelez. Amennyiben a ruhat egy masodik borrétegként fogjuk fel, gy felmeriil

169 Barbara Brownie: How sci-fi fashion has changed, 2013.08.09., http://www.theguardian.com/fashion/
costume-and-culture/2013/aug/09/how-sci-fi-fashion-changed, 2018.11.16, https://www.youtube.com/
watch?v=ScvdFeh1aOw, 2018.11.16.

170 Képek forrdsa: Una Burke 2012, IMUAHII 2012-16, Gareth Pugh 2011, Star Trek: Mindenen tiil
(rendez6: Justin Lin, 2016), Drakula (rendez6: Francis Ford Coppola, 1982), Tron: Ordokség (rendezo:
Joseph Kosinski, 2015), Valerian és az ezer bolygo varosa (rendezd: Luc Besson, 2017) részletei
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ennek az 0j felilletnek a tarsadalmi kommunikacioba vald beemelése. A 2010-es évek hybrid
divatiranyzatai a tarsadalmi eseményekre ugy reagalnak, hogy az oltozeteket kommunikacids
interféssz¢é alakitjak at. Iris van Herpen holland divattervezé a kiilonbozo strukturdk szoftver altal
megtervezett, 3D-s nyomtatoval eldallitott feliileteivel kisérletezik, melyek az emberi test
geometriajat alakitjak at.!”! Ying Gao japan tervez0 munkai a viseleteket az épitészet és a média
dizajn technikaival 6tvozi, melynek révén a szenzoros rendszerrel ellatott ruhak feliileti struktarai
megmozdulnak és kommunikalnak: a zene iitemére mozognak, fotélumineszcens szélai vilagitanak,
vagy a beépitett eye tracking technologia segitségével azaltal ,lélegzenek”, hogy nézziik Oket:

https://vimeo.com/73585344, https://vimeo.com/169623995, https://vimeo.com/68293670.

A science fiction filmek esetében, a teljesen ismeretlen vilagok vizualizéciojaban szintén
megjelenik ez a fajta gondolkodas. A Fold utdn (2013) cimti M. Night Shyamalan altal rendezett
science fiction film utdpisztikus vilaga olyan oltdzeteket alkot, melyek organikus testburkot
képezve mintegy masodik borfeliiletként szolgdlnak és pancélként védelmezik viseldjiiket. Amy
Westcott jelmeztervezd organikus formak felhasznalasdval alkotta meg ezeket a szilikon
testdresszeket, melyek az ember szdmara mar lakhatatlan kornyezeti tényezok kozott is biztositjak a
szereploknek a talélést. A ruhdk az emberi test ergondmidjahoz és mikrobiologiai miikodéséhez
igazodva valtoztatjak sziniiket €s feliileti strukturajukat, vagyis szintén kommunikélnak és egyfajta
mozgasban vannak. A viseletek feliiletét 1¢legzd pikkelyek boritjak, a szin valtoztatdsanak Gtletét

pedig a természetben is megtalalhaté mimikri jelenségbdl kdlesondzte a tervezd.!”?

Ezeknek a ruhaknak az eldallitasa azonban nem csak fikcids elméleteken alapszik, sokkal kdzelebb
all a realitdshoz, mint azt gondolndnk, ugyanis a biometrikus divat irdnyzata hasonld viseletek
fejlesztésén dolgozik. A MIT Media Lab keretein beliil folyo legjabb kisérletek okos textiliak
létrehozasaval foglalkoznak, melyek a testhOmérsékletre reagdlva mikroorganizmusok altal
valtoztatjak az anyag rostjainak viselkedését, ezaltal lehetdvé téve az Oltdzetek szell6zését. A
proceddra soran a Bacillus Subtilis nevii baktérium €16 sejtjeit laboratoriumban tenyésztik, majd
egy mikrofelbontast bio-nyomtatd rendszerrel egy érzékelésre képes textillé formaljak, mely a

testtel érintkezve az €16 baktériumok reakcidi altal valtoztatja az anyag strukturalis forméjat. Ezek a

171 Audrey Bugeja: Interview with Iris van Herpen, 2016.11.10., http://www.fluorodigital.com/2016/11/
interview-iris-van-herpen/, 2018.11.10.

172" Christopher Laverty: After Earth: Costume Designer Amy Westcott Explains Life Suit, 2013.06.14.,
https://clothesonfilm.com/after-earth-costume-designer-amy-westcott-explains-life-suit/, 2018.11.10.
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fejlesztések a sportoltozetek és a katonai harci viseletek teriiletén hozhatnak eddig nem latott

fejlesztéseket, mely ponton ezek a ruhak a film fikcids vilagat is hitelesitik.!7?

MIT Media Lab, smart textiles, Suzanne Lee biometrikus ruhdk, A4 Fold utdn (rendez6: M. Night Shyamalan, 2013)!74

A jovot a film latvanyvilaga — ahogy ezt az ismertetett példak jol szemléltetik — tobbféleképpen is
megjelenitheti, vilagat kiilonb6zé mdédokon teremtheti meg: épitkezhet a mult rekvizitumaibdl, vagy
hasznalhatja a jelen targyi attributumait. Mindkét esetben olyan ismerds formakra apellal, melyek a
jovobeli vilagot a néz6 szadmara konnyen dekodolhatova teszik: az egyes ruhadarabokhoz — a szokas
¢és koz0s megegyezEs alapjan — bizonyos jelentéseket tarsitunk. Ezek a szignalok az 6ltdzeteket 1j
kornyezetbe helyezve, fokozottan érvényesiilnek, az ismerds az idegen kozegben még
ismerdsebbnek hat. A jelmezek ily modon létrejove vizualitasa a mar ismert jelrendszer szerint

mikddik, igy a ruhdk teljes mértékben betoltik szemiotikai szerepiiket.

173 http://tangible.media.mit.edu/project/biologic/, 2018.11.12.

174 Képek forrasa: MIT Media Lab, smart textiles, Suzanne Lee biometrikus ruhak, 4 Fold utan (rendez6:
M. Night Shyamalan, 2013) cimi film részletei
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11.4. Id6tlenség

Ahogy azt az eddigi elemzésekbdl is lathatjuk, a jelmezek mindig az id6 fliggvényében, a
kiilonbozoé korok viseleteinek keresztmetszetében jonnek létre. A filmkészitok néha kisérletet
tesznek arra, hogy torténeteiket az iddtlenség egyetemes burkaba foglaljak, mely altal az
elbeszélések az ember torténelmétdl fliggetlenitik magukat. Ez esetben alapvetd kérdés, hogy a
jelmez kifejezheti-e az idOtlenséget €s ha igen, akkor hogyan. A kovetkezd filmpélddkban ezekre a

kérdésekre keresem a valaszt.

A Julie Taymor altal rendezett 7itusz (1999, jelmez: Milena Canonero) cimili Shakespeare-adaptaciod
vizualisan teljesen szabadon kezeli a torténelmi korszakok iddsikjait, melyek a torténetben nem
utalnak semmiféle id6ugrasra. Ez a szemléletmdd a jelmezek latvanyvilagaban is megmutatkozik:
az egyes viseletek az oOkortol a jelenkorig széles palettin mozognak, és parhuzamosan egymas
mellett egy jeleneten beliil is megférnek. A nyitd képben egy jatékkatonakkal és robotfigurakkal
jatszé kisfiut latunk: az dltozete egy atlagos kilencvenes évekbeli 7 év koriili fiu gyerek ruhazata —
egy polot és nadragot visel, szobdja pedig a legdivatosabb jatékokkal van tele. A fia harci csatat viv
jatékkatonaival, mikozben egyszercsak a jelen és az oOkori Roma kozotti tér-idé dimenzidon
egyszertien atsétal. Ez rogton meghatarozza a nézdpontot és lefekteti a film 1d6hoz vald viszonyéat: a
kisfi szemén keresztiil latjuk az Okori torténetet, mely az 6 képzeletében elevenedik meg. A
jelmezek kortdl fiiggetleniil, stilizdltan jelennek meg, nem torekednek korhiiségre: egyfajta
eklektikussag jellemzi a viseleteket, szinte minden egyes az Oltozeteket alkotd ruhadarab mas

korbol valo.

A film kezdd képsoraiban Titus €s az 0kori katonak vértjei €s sisakjai konturjaikkal utalnak az dkori
harci viseletekre, feliiletiiket tekintve azonban olyanok, mintha agyagbdl lennének, mely gesztus a
véget nem ¢érd haborut szimbolizalja. A csaszari hadsereg katondinak harci pancélzataval késobb is
talalkozunk: a csillog6, fényes fekete feliilet, valamint az agyékot és labszart védo részek egyszerre
vegyitik az 6kori és a kozépkori pancélzatok formai vildgat, tovabba az alatta 1évo fekete nadrag és
ing pedig a mai Oltdzetekre utal. Hasonld elv érvényesiil a szenatus tagjainak viseletében. A
birodalmat iranyitd tanacs tagjainak ruhédzata egyfeldl fehér, vagy fekete 61tonybdl, fehér ingbdl,
hozza fekete nyakkenddbdl és elegans fekete cip6bol all — utalva egy mai parlament hivatalos

oltonyos viseletének etikettjére. Ezt a formalis viseletet az Okori togat idézo, vallra vetett, fehér
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szinli, pirosan szegélyezett, red0zott atvetd egészit ki — mely az Okori rémai tarsadalmi
berendezkedésre enged asszocidlni. Titus verbuvalt hadseregének pancélzata szintén tobb
viselettorténeti kor elemeit vegyiti:
« az egyszerl formaju fém fejfed6k egyszerre idézik a vikingek kora kozépkori sisakjait,
ugyanakkor a II. vilaghdborus harci sisakok forméajara is utalnak
« a borszijakkal felerdsitett pancélzat az okori viselet technikai megoldasait mutatja
« ugyanakkor mellvértek aldvett hosszi bdrkabatok ismét a II. vilaghaboris német tiszti
egyenruhak vonalait kdvetik

« a fém pantok pedig a géppisztoly fegyvertarozora emlékeztetnek.

A rendszert fenntartd titkos renddri szervezet, mely a maffiaszervezetek miikodési sémait veszi
alapul, evvel ellentétben elegansan, a negyvenes éveket 1déz6 kalapokban ¢€s kabatokban jelenik
meg.

Az jdonsiilt csészar viselete is nagy valtozatossagot mutat. Hol egy piros, XIX. szdzadi brit katonai
zubbonyt visel, hozza az 6kori dbrazolasokrol ismert arany babérkoszoruval, hol pedig egy fényes,
fekete dupla soros zubbonyban, és hosszu fekete borkabatban latjuk vords barsony gallérral, mely
egyszerre a katonai Oltozetek vonalait és az 1990-es évekre jellemzd ghotik rock stilus szin- és
anyaghasznalatat 6tvozi. Maskor a csaszart leopard mintas sisakban és a nyolcvanas éveket 1déz0

krémszinli gyapjukabatban, vagy fehér selyemdltonyéhez aranyra festett szemhéjjal latjuk.

Titus (rendez6: Julie Taymor,1999)!75

175 Képek forrasa: Titus (rendezé: Julie Taymor, jelmez: Milena Canonero,1999) cim film részletei
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A gotok kirdlyndje kiillonbozd ruhakredciokat visel. Az aranyszinii, konnyli fémbdl formara ontott
fliz6t arany lamé hosszu estélyivel egésziti ki, hajaban fejre simuld arany fonatokkal, karjan és
vallan egzotikus tetovalasokkal: a megjelenés a kozépkori flizét, a kilencvenes évek alkalmi
ruhainak vizualitdsat, valamint a torzsi hajviseletet és testfestést egyesiti. A kirdlynd amerikai
Szabadsag szobrot megidézd tiarajahoz aszimmetrikus, szintén arany selyemruha tarsul. Maskor
viktorianus korabeli piros lovagld oltdzetben, vagy Thierry Mugler fém korzazsait idézo, fekete
szinli, angol reneszansz ruhdban pompazik. Titus lazalmaban barbar istenndként tiinik fel, késekkel
diszitett fejdiszben, fekete hosszi kopenyben és fekete alarcszerli arcfestésben. A gét kiralynd
Osszes megjelenését az extravagancia és az er0 jellemzi, mely a ruhdk anyagvalasztdsdban és

kontrasztos szineiben nyilvanul meg.

Titus (rendez6: Julie Taymor,1999)!76

A bosszut eskiidott got kiralynd fiainak fekete borbdl és piros latexbdl késziilt, lancokkal diszitett
nadragjai, valamint acélbetétes bakancsai a nyolcvanas-kilencvenes évek rock és punk
szubkulturajat emelik be a film rétegébe, melyet szintén az erdszak vizudlis demonstraldsaként
értelmezhetiink.

Titus ruhatérat tekintve is a legnagyobb utat jarja be a filmben. A torténet elején dkori pancélzatban
jelenik meg, majd az agoran vérvoros bor kdpenyben, késébb elnytitt mai puléverben és nadragban
latjuk, majd fehér frottir kontdsben, mig a végzetes bosszualldo vacsorat fehér szakécs jelmezben

szolgalja fel.

176 Képek forrasa: Titus (rendezé: Julie Taymor, jelmez: Milena Canonero,1999) cimt film részletei
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Ahogy azt lattuk, a film jelmezeinek vilagat tobbféle viselettorténeti korhoz is kothetjiik egyszerre.
A kiilonbozo formék, anyagok €s szinek hasznalata egyszerre tobb korszak jellegzetességeinek
feleltethetd meg, igy a ruhdk korokon ativeld eklektikus vizualitast hoznak létre a filmben. A
jelmezek latvanyvilaga azéltal, hogy egyszerre tobb torténelmi korszakra utal, azt a célt szolgalja,
hogy a torténet minden korban érvényes ilizenetét kozvetitse. Korhiiségrol ebben az esetben
természetesen nem beszélhetlink, azonban a jelmezek koherens megjelenésérdl igen: a kiillonbozo
korszakokat tiikr6z6 formajegyek ellenére a redukalt szinhasznalatnak koszonhetéen — vorods,
fekete, fehér, sziirkék €s barndk, valamint az arany €s az eziist szinei — a jelmezek megjelenése

egyseéges tud maradni.

A Star Wars-filmek!”” az alapveté emberi konfliktusokrdl és viszonyokrol még ennél is tagabb
értelemben kivanjak megfogalmazni a torténetiiket, ugyanis egy sohasem volt, tizezer évvel ezeldtti
galaxisba repitenek minket. A meghatarozhatatlan idésikbol addéddan a latvany, és foként a jelmezek
feladata ebben az esetben egy teljesen id6tlen dimenzié megteremtése. George Lucas és Trisha
Biggar, a jelmeztervezd az els6 harom részben (1999, 2002, 2005) ugy alkottdk meg a karaktereket,
hogy azok a legkevésbé se legyenek egy adott korhoz, vagy kultirdhoz kothetdk, ezaltal a filmek
egyetemességiikben tudnak megszolalni. Jol példdzza ezt Amidala hercegnd ruhatara, aki szinte
minden képben ujabb ruhakolteményben jelenik meg. Frdekes tapasztalat ezeket a viseletek
megvizsgalni, ugyanis sokszor egy jelmezen beliil kiilonboz6 kulturalis jegyeket vegyitenek,
melyek iddben és térben mind mas és mas gyokerekhez nytlnak vissza:

« A hercegné korondzasi Oltozete egyfeldl az oOkori kinai birodalom vords kirdlyi viseleteit
idézi, ugyanakkor a smink és a hajviselet egyértelmiien a japan szamurdjok és gésak
hajformait stilizélja.

« A szenatusban viselt kopeny anyagat, formajat, a hosszt és széles ujjakat tekintve, valamint
maga a jellegzetes formaju fejdisz és az orcakon megjelend két piros potty is a mongol
torzsek tradicionalis uralkodoi viseleteinek jellemzdé megjelenési forméaja volt.

« Egy masik 6ltozet rétegzettségét és formait tekintve a kimondk vildgat emeli be, azonban az
anyagvalasztds mar sokkal inkdbb egy koOzépkori, vastagabb barsonyra emlékeztet.
Kiegészitoként egy fehér gyongyokkel kivarrt fejdisz tarsul, elol lelogo, az arcot keretezd
részei (574-bdl) Theododra bizénci csaszarné ravennai mozaik-abrazolasat juttatjak esziinkbe.

« Az Okori gordg vildg ndi viseletét stilizaltan megidézd, lenge 6ltdzetben is lathatjuk.

177°(1977, 1980, 1983, 1999, 2002, 2005, 2015, 2017, 2019)
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Padme Amidala hercegnd ruhai (Star Wars L.-111.)'78

« Az arany brokat szoknyabetéttel kombindlt sotétkék barsony 6ltozet sziluettjében a tudorok
divatjat idézi, mig a hajviselet Gjra a szamurdj kultirara utal vissza.

« Az aranybarna csipkével boritott utazasi 6ltozet az 1500-1600-as évek orosz nemesi viseletére
utal. A fejdisz a jellegzetes kokosnik forméjat utdnozza, a kiilonbség csak annak anyagaban
figyelhetd meg: itt a csipkefatyol alatt egy megmunkalt fém fejdisz ékeskedik.

« Egy masik, nyomott barsonybol késziilt ruha formdja az 1600-as évek spanyol formadit
utdnozza, melyhez szintén egy masik kultirabdl, a magbetu torzsek hajviseleti szokasait
utanozo fejdisz és egy széles, a nyakat szorosan fedd lanc kapcsolddik.

« A hercegné menyasszonyi ruhdja az 1910-es évek vilagat varazsolja elénk: Amidala tortfehér

csipkével boritott ruhat és a korban divatos, gyongyokkel diszitett Julia fatyolt visel.

178

Képek forrasa: Star Wars 1.-111. (rendez6: George Lucas, jelmez: Trisha Biggar, 1999, 2002, 2005),
WWww.pinterest.com
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« A temetési szertartds vizualitasat a preraffaelita Millais Ophelia cimli festménye ihlette: a
hercegnd attetsz0, tobbrétegli muszlinselyem ruhaban, viragokkal boritva fekszik végsé ttjan
a csonakban.

« Amidala hercegnd jellegzetes, kétoldalt viselt csigaformaji hajviselete a hopi indan torzsek
hajadon lanyaira volt jellemz6 még az 1900-as évek kezdetén is.

« A piknik alkalmaval az aranyszinii, apr6 virdgokkal himzett ruha a szecesszios festok, Klimt
¢s Muha festményeinek ndalakjait utdnozza, a haj formajat viszont a kozépkori néi viseletre
jellemzo crispinette, vagy egy kétoldali arany fémhalé adja meg.

« A hercegn6 ruhai kozott taldlunk a mai korhoz is kothetd darabokat: a fehér overal és a hozza
tarsitott csizma, valamint a Tatuin bolygon viselt, a derekat teljesen szabadon hagyo, szintén

fehér, kétrészes 0ltozet is ide tartozik.

A férfiak ruhédzatat koherensebb szemlélet jellemzi, melyet a legtobb esetben a japan szamurdjok
viseletei ihlették, mind szabéasban, anyagban és a szinek tekintetében. George Lucasra, sajat
bevallasa alapjan, Akira Kurosawa szamuraj filmjei, elsé sorban a Rejtett eréd (1958) volt nagy
hatéssal, amit John Mollo jelmeztervezdvel kozdsen a ruhdk nyelvére forditottak le. A Star Wars
altal behozott japan vonal a kortars divatban is utat tort maganak: Issey Miyake, Rei Kawakubo (a
Comme des Garcons alapitdja), Yohji Yamamoto vagy Kansai Yamamoto japan szarmazasu
divattervezOk az 1970-es évek végén valtak egy csapasra nemzetkdzi szinten is népszeriivé. Ezeket
az Osi tradicionalis formakat, melyek az amerikai és eurdpai kozonség szamdara az idegenség és
ujszerliség varazsaval hatottak, a filmben a jedik ruhajahoz hasznalta fel kiinduldsi pontként a
tervezo.

A szinekhez és anyagokhoz, formakhoz tarsitott jelentéseket és sztereotipidkat Luke Skywalker és
apja, Darth Vader jellemabrazolasahoz is felhasznaltdk a tervezok: vildgos, krém szinli arnyalatok,
természetes anyagok ¢és ivesebb formak jellemzik a pozitiv hdsoket, mig az egyre sotétebb
arnyalatok és legvégiil a fekete szin a karakter jellemének negativ irdnyba torténd megvaltozasat
jeloli.

Han Solo pisztolytaskas, ,,lircowboy” alakja azonban a keleti vilaggal szemben a nyugati kulturat
idézi: megjelenését a tervezd a western vilagabol kdlcsonzott ruhadarabok stilizalt valtozataival
tette jellegzetessé. A sokzsebes kabat és mellény, az egyszerii ing, a kék farmernadrdg — melynek
oldalso piros lampasza egyébként a katonai egyenruhak tabornoki rangjelzésére utal —, valamint a

karakteres, széles 0vcsat mind ezt szolgaltak.
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A birodalmi rohamosztagosok fehér, froccsontott milanyagbol késziilt, pancélzatszerli megjelenése
azonban egyértelmiien egy addig nem 1étezd dizajnt hozott 1étre, még akkor is, ha a jellegzetes
formaju sisak — akarcsak Darth Vader fejmaszkja — az 6si japan szamurdj harcosok sisakjahoz nyult
vissza inspiracioért. A pancélzat felépitése, a C3PO nevii robot formavilagaval egyiitt, a Metropolis
(rendezd: Fritz Lang, jelmez: Aenne Willkomm, 1927) robotndjének izelt szerkezeti felépitését
idézi, azonban anyaghasznalata révén eltér téle és adaptalodik az adott kdzeghez.

A kiilonféle trlények 6ltdzetei is egymastol tavol esdé korok viseleteinek formavilagabol meritenek.
A szenatus tagjainak ruhazata foként kozépkori elemekbdl épitkezik, mig a Mos Eisley
intergalaktikus kikotévaros kocsmajaban megjelend 1ények a gazalarctdl kezdve, kiilonb6zo fazonu
szkafander viseleteken 4at, a nyolcvanas évek sminkjeit és hajviseleteit megidézd outfitekben

jelennek meg.

A Star Wars-filmek jelmezvilaga tehat széles palettdn mozog és formailag nagy véltozatossagot
mutat: a tdvol-keleti kultira hatasat kiilonboz6 korok viseleteivel 6tvozi. Ez a metodus tudatosan azt
célozza meg, hogy a ruhdk vizualis megjelenése a torténetet egy meghatdrozhatatlan iddsikba

helyezze.

Star Wars férfi oltozetei!”®

179 Képek forrasa: Star Wars L-III. (rendez6: George Lucas, jelmez: Trisha Biggar, 1999, 2002, 2005),

www.pinterest.com, http://www.fashionencyclopedia.com/fashion_costume_culture/Early-Cultures-Asia/
Kataginu.html, 2018.06.06.
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Osszefoglalasul azt mondhatjuk, hogy az iddtlenség é&brazolasara vald torekvések abban
nyilvanulnak meg, hogy a filmen megjelend Oltézetek egyszerre tobb kor jellegzetességeit is
hordozzak, eltérd korszakok viseleteit jelenitik meg egymas mellett. Ebbol adédoan kiszakitjak az
1d6 kronologiai kontextusabol a jelmezeket, egy sajatos, j kozeget és ezaltal egy teljes vilagot
hoznak Iétre. A kiilonb6z6 korokbol dsszevalogatott, kiilonb6zo stilust €s hatast jelmezek egyiittes
hasznalata azonban egységes vizudlis vilagot csakis a megfeleld, tervezdi szelekcio altal képes
alkotni. A Titus és a Csillagok haboruja-filmek a jelmezeket tobb korbdl kiragadva — részleteiben
hol stilizaltan, hol pedig korhiiségre vald torekvéssel — oly mddon vegyitik, amely vizualitéas
egyliittesen egy kort sem jellemez, dsszességében azonban az dsszes 1ddsikot €s korszakot magaban

foglalja, megteremtve ezaltal a jelmezek szintjén is az egyetemesség érzetét.
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III. Jelmeztervezdi gondolkodasmod a gyakorlatban

A Het kis véletlen cimii film tervezése kapcsan

Az elmult masfél évben szerencsém volt a Hét kis véletlen cimi jatékfilm (rendezd: Gothar
Péter, 2019) alkotomunkéjaban jelmeztervezdi mindségben részt venni. A dolgozat utolso fejezete a
tervezést bemutatd esettanulmany, mely a koncepciondlis és gyakorlati szempontok megvaldsitasat
mutatja be. Az alkotds vizudlis koncepcidjat praktikus értelemben a klasszikus és modern
filmkészités eszkozeinek vegyitése adja, a torténetmesélés a kortars szorakoztatd film sablonjaitdl
eltérd uj filmes kozlési forma kivan lenni. A Heét kis véletlen forgatokonyve a rendezd, Gothar Péter,
valamint Németh Gabor és Bognar Péter k6z6s munkdja. A film vizudlis megjelenése tobbek kozott
Taborosi Andras operatér, Torma Maria latvanytervezd, Makai Laszl6 berendezé munkdjanak

kdszonhetd, a jelmezek tervezéséért és a kivitelezési munkalatok vezetéséért én feleltem.

A film sajatos latvanyvilaga a kiilonboz6 idOsikokra reflektdl, mely a karakterek vizualis
jellemrajzat is kirajzolja. Az alkotds soran a torténet id6tlenségének megteremtésére torekedtiink,
amihez az Oltdzetek vizualitdsa is nagyban hozzdjarult: a ruhdk megjelenése a realista és elemelt
abrazoléas kozott egyensulyoz, az egyes torténetszalak kozotti kapcsolodasi pontokat a karakterek
jelmezbeli megjelenitése hozza 1étre. A kovetkezOkben a karakterek bemutatdsa utan ezeket a

szempontokat, és azok vizualis megjelenitését mutatom be.

A Hét kis véletlen ciml jatékfilm egy magyar csalad torténetét hét torténetszal bemutatasan
keresztiil meséli el. A kézéposztalybeli csaldd hétkoznapi eseményeit megkozelitdleg egy éven
keresztiil kovetjiikk végig, amely tobb ponton kizokken a megszokott cselekvések rutinszerii
egymasutanjabol. Ezek a fordulépontok villamcsapésszertien mennek végbe: a szereplok egy-egy
esemény kapcsan raébrednek sajat életiik jelentdségére, vagy épp az egészhez, a kozmoszhoz
viszonyitott eltorpiild jelentéktelenségére. Az események kozott rejtett Osszefliggéseket feltételez a
forgatokonyv, mely korrelaciok mind a szerepldk, és jO esetben mind a nézék szamara is
nyilvanvalova valnak. A film arra irdnyitja a figyelmet, hogy az egymassal ellentétes karakterii
szereplOk életverzioi hogyan hoznak létre kiilonb6z6 kapcsolatvaltozatokat, majd hogyan pusztitjak
el ezeket. Ebben a szdndékban a rendezdi koncepciot a ruhdk vizualis megjelenése is alatamasztja:

egyes ruhadarabok megjelenése korszakoktol fliggetleniil is 6sszekapcsolja a szereploket.
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»A szerelem és a véletlen bemutatdsa a cél, a pillanaté, amikor mar tényleg elkeriilhetetlen a
végzetes taldlkozas. Az egyéni ¢letmegoldasok metszéspontja, mint a kitorés, a szabadsag
lehetdsége jelenik meg. (...) A torténet olyan emberekrdl szol, akikben végig ott van az 11 élet
reménye ¢€s a 1ét abszurditasa, akik ironiaval szemlélik a vilagot és akik nem konvencionalis moédon
reagalnak az ¢élet dolgaira. Fokuszaban a tarskeresés sziikségszeriisége és hidbavaldsaga all, ahol a
valdédi identitds megtaldlasa program, szabad megélése kiizdelem, ahol a hit funkcidja és
érvényessége dontd elem, és ahol a szexualitas és a szerelem ereje irja a torténetet”!80 — hangzik

Gothar Péter rendezdi eldszava a forgatokonyvben.

II1.1. Karakterek bemutatasa

Gertrud (Rezes Judit) és Misi (Mészaros Maté) kozel harminc éve hdzasok, az 6tvenes éveik elején
jarnak. Hazassdguk afféle véd- és dacszovetség. Mindkettdjiiknek megvan a jol belakott kiilon
viladga, ezért gyakran elvesztik a koztiik 1év6 szoros kapcsot, de valahogy mindig Gjra megtalaljak

az egymashoz vezeto utat.

Gertrad ,,szarazsag- és fajdalomtiird, alkatilag erre kotelezett, kiemelkedOen szeretheté személy” 18!,
Jelenleg énektanarnd. Régebben karvezetd volt egy nemzetkozileg ismert gyerekkorusnal, azonban
az egyik koncerten egy koronds sziinet utan nem tudta felemelni a karjat. Karrierje félbeszakadt: az
esetet kovetd terapia sordn szerzett ismereteit, modszereit késObb beépitette a tanitasba, igy oldva a
tanitvanyok rossz tartasabol, idegrendszeri fesziiltségeibdl szarmazo gatjait. A barokk zene
motivumait keveri konkrét zorejekkel, a természet hangjaival, ipari zajokkal, kedves neki a Bartok-
Osszes €s a nagy dodekafon zeneszerzok miivei. ,,Kedvenc mondata: Mindegy, hogy ez mi, csak
eltartson végig.” 182

Misi papirok restaurdldsdval, analog fényképek, VHS-ek megmentésével és digitalizalasaval
foglalkozik. Jarja a lomtalanitasokat, hagyatéki képeket, idegen halottak fényképalbumait,
gyerekrajzokat, konyvillusztraciokat gytijt. Az il6 munkatol gerincbantalmas, hidba van bringaja.

Misi szerint egyetlen zeneszerzd volt, Johann Sebastian Bach, a Goldberg-varidciokat kizardlag

180 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor: A hét kis véletlen cimli forgatokonyv, Gothar Péter, p.4.
181 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.8.

182 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.8.
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Gouldtol hallgatja restaurdlas kozben, bakelitrdl. ,,Misi kedvenc mondata: Musz4j, hogy legyen
kedvenc fogkrémiink, kiilonben elsodornak minket az események!”!83

A két ember ,,koz0s tragédidja”, hogy nem sziilettek nagy alkotonak, azonban elég intelligensek
ahhoz, hogy ezt felismerve errdl a kozos tudasrol el tudjanak felejtkezni. Eletiik a méltosagrol és a
tulélésrol szol: kapcsolatukat a gyengéd humorral fiiszerezett, szeretetteljes cinkossag, az Oket
koriilvevd vilag ironikus és kritikai szemlélete tartja 0ssze, valamint a remény, hogy sikeresen
nevelik fel a fiukat, Zolit (Borcsok Olivér). A fit késoi gyerek, most lesz 18 éves. Késon érd, lassu
tipus, egy halasztott érettségire késziil. Sokat jarkal a varosban, vagy csak bamul kifelé szobaja
ablakan: ennek kapcsan benyomasait, almait, vagyait €s szorongdasait ironiaval atszott fekete-fehér
GIF-ekben fogalmazza meg. Tehetsége van ehhez a vizudlis Onkifejezéshez. ,,Kedvenc mondata,
ami meghatarozza a csalad életrendjét és a film egészét: Aaa, nem, nem is igy volt, csak

vicceltem.” 184

Alban (Mészaros Blanka), a huszonéves fiatal lany Gertrid egykori tanitvanya, aki 15 év utan
bukkan fel ismét a n6 életében. Az égetd érdeklddéssel megaldott kislany idékdzben izgalmas, fiatal
néveé érett. Multjat titokban tartja — mint aki Ujra akarja kezdeni az életét —, ezért kiilonféle
torténeteket mesél. ,,0 a vagy homélyos targya. Fény az éjszakaban. Forgdszél. Sziget. Az a sorsa,
hogy szerelmet ébresszen. Azonosithatatlan repiild targy. Mintha a semmibdl lobbanna életre, ugy is
tlinik el, véletleniil, a semmibe.”!3> Egy analog fényképez6géppel végigfotdzza a varost, megorokiti
az eltlind pillanatot, mely oly fontos mindenki szdmara a filmben. A nyolcvanas évek alternativ
zenéit (Laurie Anderson, Lou Reed, Tom Waits, Iggy Pop, Bowie, a Velvet Underground, Super
Heavy-Miracle Worker) hallgatja, ugyanis ezek szoltak az apja autdjaban még dvodaba menet.

,,Kedvenc mondata: Nekem nem volt ilyen szép gyerekkorom.”!186

A torténet jellegébdl adoddan mindegyik karakternek vannak olyan ruhadarabjai, melyek elkisérik
az évek soran: ezek a ruhadarabok egyfeldl a szerepek eldtorténetére utalnak, masfeldl egyfajta

allandosag kifejezésére torekszenek. A ruhak a film soran nem o6regszenek, allapotukban allandoak

183 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.8.
184 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.9.
185 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.9.

186 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.9.
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— ebben az értelemben az oltdzet a figurdk jellemrajzaként jelenik meg, szemiotikai funkcioja

feler6sodik, hiszen csupan azzal jelez, utal viseldjére, hogy jelen van.

Gertrud alland6 kelléke egy letaposott, puha borbdl kézzel készitett Alfoldi Cipd, amit az elmult
harminc €v sordn nem cserélt Gjra. Karmesteri munkaja soran sokat kell allnia, igy kezdetben a
probak alkalméval, de ma mar a koncerteken is ebben vezényel. Egy Violinkulcsot formazo, apro
kovekkel kirakott kitlizét visel, melyet valdsziniileg férjétdl kaphatott. Fekete, nagy formatumu
bortaskaja kottdkkal van tele. Ez a harom kiegészité szinte mindig elkiséri: lathatjuk az
ezredforduld ilinnepségén, a 2017-es korustaldlkozon, és az életét felforgatd Uy kaland Osszes

jelenetében.

Misit leginkabb elnyfitt kardiganja jellemzi, melynek van egy iinnepi véltozata is, amit akkor visel,
ha az alkalmat emelkedettnek itéli meg, vagy vendég érkezik hozzajuk. Szeretett koténye, amit talan
egy sziilinapra kapott ajandékba az ,,Apa a legjobb Chef” felirattal és siit6kesztylije lathatéan sokat
hasznalt, eldszeretettel siit-f6z, tesz-vesz a konyhaban, mondhatndnk, ez az O felségteriilete a
csaladban. A klasszikus ballon kabat, a kockas tweed zako és a biciklis sisak kell disszonanciaval

jellemzik a karaktert.

Zoli nyomott mintas poloi és ingei egyedi darabok, melyeket nyilvanvaléan 6 valogatott Gssze,
mindig ezeket viseli. Cipdje egy sokat hasznalt, sziirke magasszara vaszoncipd, melyet idézetekkel

ir tele — ezek az irasok a film soran egyre szaporodnak a cip6 feliiletén.

Alban elengedhetetlen kelléke a sokat latott hatizsak, a fekete flitteres sapka és a rozsaszin
kardigan, melyek szintén attributumként kapcsolodnak a karakterhez. A fiatal lany megjelenésében
érzddik, hogy kiilfoldrdl, ,,Nyugatrol” jott, egyfajta vagany elegancia és lazasag jellemzi, mely

lényét megfoghatatlanna teszi.

Mindegyik karakter ruhatdrat ugy allitottuk Ossze, hogy az egyfajta klasszikus izlést tiikrozzon,
idében pedig ne legyen konkrétan behatarolhato, egy szélesebb spektrumon mozogjon. Ez a legtobb
esetben kizarta, hogy a kozkedvelt, népszerti iizletekbdl szerezziik be a ruhdkat, ugyanis 6hatatlanul
is azt éreztiik a ruhaprobak alkalmaval — barmennyire is passzolt egy-egy ruhadarab a szerephez —,

hogy ezt latjuk az utca emberén, ami pedig nagyon konkréttd €s behatirolhatova tette volna a
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szereplok megjelenését. A szerepldket jellemzd egyedi izlést a részletekben tudtuk megmutatni.
Gertrad és Misi esetében foként ismeretségi korbdl szereztem be a jobb mindségii, kicsit hasznalt,
de mar levetett ruhadarabokat: ezek a klasszikus fazonu, finomabb anyagli ingek, gyapju
szovetnadragok, apré mintas selyemblizok és blézerek, melyek a karakterek ruhatarat harminc évre
visszamendleg is jellemzik, boltban ma mar nem kaphatok, illetve ha igen, akkor a szabasvonalak
Ohatatlanul is maiak. Zoli grafikus énjére po6ldinak mintdival utaltam, amiket akar maga is
szerkeszthetett: az egyszerli figurdlis mintakat tortszindi, klasszikus fazonii polokra nyomtattuk,

iigyelve a formak aranyaira, hogy a minta jatékossagot tiikr6zzon, de ne legyen uralkodo.

Alban ruhait szinte egytdl-egyig kiilfoldi vintage boltokbodl véalogattuk dssze: fontos szempont volt,
hogy olyan darabok legyenek, amiket itthon nem lehet kapni. A lany vildgos barna bdrdzsekije egy
uniszex darab, amit talan egy korabbi szerelmétdl kapott. A katonai vaszon hatizsakot mindenféle
kittizovel ¢és szbttes karkotOkkel egészitettilk ki, hogy az éallandd uton levést és a szabadsagot
szimbolizalja. A fekete flitteres sapka, amit nyaron is hord, szintén egyfajta 1adzadast és kiiloncséget

fejez ki.

II1.2. IdGrendiség felszamolasa

Az egyes torténetszalak tobb kiillonbozé iddsikot jelenitenek meg: 1944, 2000-es évek eleje és
napjaink. A jelenben jatsz6dd jelenetek az 1d6 linearitdsat figyelmen kiviil hagyva, mintegy a
parhuzamossag érzetét keltve lazan kapcsolodnak egymashoz. Az iddrendiség mind a
visszaemlékezések, mind pedig a jelenben jatsz6do torténetek kapcsan akar felcserélhetd is lehetne,
mely elsddleges szempont volt az alkotd csapat szamdra a tervezés soran. Az idé meghatarozé
szerepének tudatos felszdmoldasa a forgatokonyv szintjén is egyértelmiien kirajzolodott: a
torténetszalak egyenld stllyal, sokszor az ok-okozatisag megsziintetésének szandékaval, egymasnak
megfeleltetve vannak jelen a torténetben. Az eldkésziiletek kapcsdn Gothdr Péterrel arra
torekedtiink, hogy ugy alakitsuk ki a jelmezek vilagat, hogy az idérendiség kovetkezetességét a
ruhdk szintjén is megsziintessiik. Ez a megkdzelités arra szolgalt, hogy az egyes epizdédok ne csak
vagas szempontjabol — hiszen a forgatokonyv sugallt egyfajta sorrendiséget — hanem féként a
torténet narrativ sikjat tekintve is az események véletlenszeriségét hangstlyozva sugarozzon

egyfajta idotlenséget. Gothar Péter ezt a forgatokdnyvben kiilon is kihangsulyozta:
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»A magyar nyelv a »véletlen« tekintetében is elég pontos, a véletlen nem azt jelenti, hogy egy
eseménynek nincs oka, célja, értelme vagy magyarazata, hanem azt, hogy nem elézte meg vélelem:
bekovetkeztére nem lehetett szamitani, hogy az ok, értelem, cél, magyardzat az eseményben részt
vevoket varatlanul érte, és épp az esemény az, ami ravilagit valami addig rejtett sziikségszeriiségre,
Osszefiiggésre. Féllink a véletlentdl a vasznon, mert elfejtettiik, hogy amit véletlennek hivunk, az
csak a sors alruhdja, a torvény kapuja, rogtonitélet vagy kegyelmi allapot. Alkotoi feladat felismerni
¢és hasznalni, banni tudni a véletlennel — ebben rejlik a tervezett film jszerti formai lehetdsége. |...]
Ez a képi elbesz€lés tagolt szerkezetli, nem igényli az egyes epizédok narrativ legdmbolyitését, a
kihagyasos technika szamit a néz6k egyiittgondolkodasara, értelmezdi szabadsagara.”!8’
Jelmeztervezoként els6dlegesen a jelenetek feltételezett eredeti sorrendjének helyredllitdsara volt
sziikségem ahhoz, hogy késébb az egyes idosikok €s karakterek kapcsolddasi pontjait — a széttordelt
torténetszalak ellenére — a ruhakkal egyértelmiien meg tudjam teremteni. Az irodalmi forgatokonyv
szamozott ,,Véletlenekben” jelolte meg az egyes epizddokat, melyek sorrendje tobbnyire teljesen
esetlegesen valtoztathat6. Ezek az id0 linearitasat helyredllitva a kovetkezdk (a forgatokonyvben

eléforduld sorrendre a szamozas €s a zardjeles oldalszamok utalnak):

0/ MINUSZ EGYEDIK VELETLEN (2-5.0ldal)
MOZI f6cim
Az ezredforduld tinnepldibe 0lt6zott gyerekcsoport — Gertrud é€s a kis Alban kapcsolatanak

megalapozasa.

6/ ELSO, ES EGYBEN ALAPVETO VELETLEN (70-76. oldal)

Visszaemlékezés az 1944-es eseményekre.

2/ MASODIK VELETLEN (14-23. oldal)
2017 — Duna parti 15 éves korustalalkozo.

Korhaz: Gertrud és Alban egymadsra taldlasa.

4/ HARMADIK VELETLEN (32-54. oldal)
A vératlan vendég: Gertrud és Alban érkezése, vacsoratol reggelig.

Zoli és a Néma n6 ismeretsége.

187 Bognar Péter, Gothar Péter, Németh Gabor i. m. p.6.
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1/ NEGYEDIK VELETLEN (11-13. oldal)
Trafik-jelenet: a film kerete.

Csaladi vacsora: a h0s6k megismerése.

3/ OTODIK VELETLEN (24-31. oldal)
Misi és Zoli otthon, ketten szimbidzisban.

Lakobizottsagi jelenet.

5/ HATODIK VELETLEN (55-69. oldal)
Gertrud és Alban lakaskeresése.
Sienai kirandulas.

Idill a papai hazban.

9/ VELETLEN SORON KiVUL (102-110. oldal)
Vonaton.

Valoszertitlen latogatas Alban sziileinél.

7/ NEM VELETLEN (77-85. oldal)

Mikulés jelenet.

8/ KULONLEGES VELETLEN (86-101. oldal)
Zoli és Alban kozos kalandja.

10/ HETEDIK VELETLEN (111-133. oldal)
Gertrud hazatérése.

Misi végleg elkoltozik.

London: Royal Albert Hall koncert terem.

Trafik jelenet: a film kerete.

Az id6tlenség megfogalmazésara tett kisérletiink alap tétele az volt, hogy bizonyos ruhadarabokra a
szereplOk attributumakeént tekintettiink, ezaltal ezeknek a torténet sordn vald szerepeltetése mindig

az adott szereplére és viszonyra vonatkozdéan konkrét utalasként hatott. Tovabba ugynevezett
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vandormotivumokat hoztunk létre, melyek feltlinése az egyes korokban szintén a torténetszalak

Osszekapcsolasat segitette eld. A kovetkezOkben ezeket mutatom be a tervezés folyamatat elemezve.

II1.2.1. A jelmezek mint attribitumok

Alban felbukkandsa a torténetben az egész csalad életét felboritja. Gertridnak a vele valo viszonya
nem a besziirkiilt, az életébe belefaradt feleség kitorési kisérlete, hanem két ember Oszinte és
elkeriilhetetlen taldlkozasa, mely az egymas iranti kivancsisagban testesiil meg. Szerelmiik
fellobbanas, mely abban a pillanatban sziiletik, mikor mindketten készen allnak rd, és addig tart,
amig ez az érzelmi sziikséglet tulcsordultta, kielégitetté nem valik. A két szerepld két kiilon vilag.
Albén a messzi ismeretlenbdl jon, hordozza mindazt a kiszamithatatlansagot ¢és kalandvagyat, amire
a tobbi szerepld vagyakozik. Gertrid evvel ellentétben megrogzott szokasainak rabja, aki sajat
vilagaba bezarva ¢l. Alban azonban nem csak Gertruddal keriil kdzelebbi viszonyba, hanem Zolival
is szerelmi kalandba keveredik, mely a fit életét is megbolygatja és férfiva érését is eldidézi
egyben. A karakterekre jellemzd ruhadarabok szimbolikusan is kifejezik a szereplok egyméshoz
vald viszonyait. A két szerelmi szal idérendisége kibogozhatatlan — az egyes jelenetek szdndékosan

toredékesen, egymassal keveredve kovetik egymast, ami a ruhék szintjén is megvaldsul.

A tanarnét a film elején egy jo izlésli, de visszafogott megjelenésii, konzervativ szemléletli
személynek ismerjiik meg: az 4ltala viselt selyem ruha, valamint a bluz, szoknya és blézer egyiittese
ezt tikkrozik. Férjével valo kapcsolata a szexust mar jo ideje nélkiilozi, melyre a reggeli flirdészobai
késziilodés jelenete is utal: a feleséget egy elnylitt trikdban és kockas férfi alsonadragban latjuk,
akércsak férjét — a koztiik 1évo, elsdsorban szellemi kotddés révén a két ember megjelenése az évek
soran teljesen hasonlova valt. Gertrud az 1j szerelemtdl kiviragzik, 6ltozkodésében 1) elemek
jelennek meg, melyek Albanhoz teszik hasonlova. A fiatal lanyt egy piros ruhaban, z6ld harisnyaba
¢s flitteres sapkaban ismerjiik meg. Rogton az elsdé kozos jelenetiikben Gertriid pasztell arnyalata
ruhait piros szintlire valtja fel. Késébb kdzos utazasuk soran a lanyhoz hasonloan sziik fazont, sotét
nadragot vesz fel, hozzd bordo fels6t, derekara kotve kapucnis puldvert, kockds mintdju, vagany
blézert és egy eziistdsen csillogo, flitteres sapkat visel. Egyediil az Alf6ldi Cipd az, ami megmaradt

régi ruhatarabol. Elvalasuk utdn a flitteres sapka lesz az, ami Gertrudot a lanyhoz kapcsolja.
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A nagymama pépai hazéban, a vilag eldl elbijva, kettesben eltoltott idillikus idészakot napokban,
vagy hetekben nem lehet mérni — az id6 mintegy kimerevedik és allandonak tlinik. A fiirdészobai
késziilodés jelenete Albannal is megismétlodik: itt azonban mar a nét a fiatal lanyhoz hasonléan
selyem szart alsonemiiben latjuk. Ekkor a két n6i alak valik teljesen egynemiivé megjelenésében,
szinte egymas altereg6i lesznek. A pillanat id6tlenségét az Sltozetek eklektikus keverésével is ala
akartuk tadmasztani. Gertrad és Alban felkutatjak a szekrényben rejt6z6 régi ruhakat: igy egyszer
otvenes évekbeli fiirddruhaban, maskor régi, harmincas évekbdl szarmazé selyem ruhaban, vagy a
nyolcvanas éveket idéz6 férfi ingekben €és mai oltdzetben latjuk Oket felvaltva. A mezitelenség
megjelenése egyfajta édeni allapotot tiikroz: egy-egy jelenetben gyiimolcsokbe dltoztettiik a két ndi

testet, mely a sziirredlis beallitdsokban a kapcsolat jatékos €s pajzan jellegére utal.

Alban Zolival vald kapcsolata dlomszerti, egy soha véget nem érd nap torténete: a lany varatlanul
bukkan fel a fiu autdjaban, akit igy kénytelen magaval vinni a tervezett utra. Zoli ebben az
epizddban egy zakot visel a megszokott kapucnis pulcsi és a mintas polo felett, mely férfiasabba
teszi megjelenését. Alban ezekben a jelenetekben egy élénk rozsaszin, pottyds mintdju, rovid
ruhdban jelenik meg, mely egyértelmiien kacér ndiességét hangsulyozza. A lany megvaltozott
frizuraja, a fitsan rovidre vagott haj, korabbi hosszl hajzuhatagéval ellentétben, szintén szemteleniil
frissnek ¢és kihivonak hat. A lany madsik jellegzetes ruhadarabja a barna bdérdzsekije most is rajta
van, amit a kaland végén az analog fényképezdgépével egyiitt Zolinak ad bucsuajandék gyanant.

Kettejiiket ez a két attributum kapcsolja dssze.

188 4 hét kis véletlen cimii film sajat készitésti werkfotoi a néi szereplék oltozetérol
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Zoli a lany bOrdzsekijében az analdg fényképezdgéppel '8

Apa ¢s fia életét egy a hazban lako, masik nd jelenléte is felforgatja: az alattuk 1évo lakasban, ahova
a lichthof ablakon keresztiil a fiirddszobaba be lehet latni, egy lelkében és testében is ,,gombolyl”
no6 lakik, akibdl arad a kedvesség. A kdzépkoru asszony (Borcsok Enikd) siiketnéma és egyediil €1,
talan mindig is egyediil volt. A kamaszod6 Zolit a nemiség irant ébredezé vagya és kivancsisaga
hajtja a n6hdz — a koztiik 1évé vonzalom egyszerre szl a szexusrdl és az oltalmazd anya-gyerek
kapcsolatrol. Misi a kitiresedett férfi-ndi egyiittélésbdl kimenekiilve taldlja meg hozza utat, ennél az
asszonynal lel 0j otthonra: a korabbi, szoparbaj csataktol zajos kapcsolatot a beszédes némasag és
nyugalom véltja fel, egy beliilr6] fakadé megértés és a szeretet melegsége. Az eseményeket most is
a jelenetek toredékessége jellemzi, az idérendiség itt is esetleges. A jelmezek szintjén az id6
véletlenszerliségét avval teremtettiik meg, hogy egyfelél a néma nét mindig ugyanabban az egy
oltdzetben latjuk: kerek idomait a hangsulyosan viragmintas, bord6 barsony pongyoléja és az alatta
1év6 viragmintds fehérnemii hangsulyozza ki. Masfeldl apat és fiat sokszor egymashoz nagyon
hasonlo6 jellegli 6ltozetekben latjuk — zold szinli kardigén, pizsama nadrag €s po6lo, sziirke zako és

vilagos ing —, mely szintén egyfajta allandosagot és korkordsséget sugall.

189 Rezes Judit werkfotdja A hét kis véletlen cimii film forgatasarol
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Misi és Zoli karakterének oltozetei!*0

Az id6 mulésat egyik torténetszal kapcsan sem tudjuk beazonositani: a szerepldk 6ltozetei mindkét
beliil is gazdat is cserélve egymas kozt. Tovabba a két szerelmi epizod egyes jelenetei egymassal is
keverednek, igy a torténet idérendisége nem rekonstrualhato. A ruhak allandosagukkal ebben az
esetben egyfeldl a karaktert hangsulyozzak, masfeldl pedig egy sajatos, kifeszitett iddsikot hoznak
l1étre: semmi nem elézménye a masiknak, és semmi nem kovetkezik az eldtte levokbol, mindig

minden jelen id6ében van.

I11.2.2. Vandormotivumok

A poétty0s ruha, a flitteres sapka, a kardigan és a hatizsak egyfajta vandormotivumként vonul végig
a filmen, melyek a szerelem megjelenését, a sorsszerl talalkozasokat jelképezik a torténet soran.
El6szor az ezredfordulon jatszodo, iinnepi koncert jelenetben taldlkozunk vele: az ekkor még
hétéves Alban pottyds linnepld ruhat és kardigant visel, hajfonataban flitter gyongydk csillognak.
Gertrad és a kislany kapcsolata mar ekkor is egy erds kotddésrdl arulkodik, de ez még persze

mentes mindenféle szerelmes érzelemtdl.

A Gertrad nagymamdjanak visszaemlékezésében megelevenedd, 1944-es torténetben a fiatal,

tizenhat éves lany — akit a német katonak dsszegytjtenek a gimnaziumbol — szintén pottyos ruhat,

190 4 hét kis véletlen cimii film ruhaproba fotoi, sajat
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csillogd sapkat és kardigant visel, hatan pedig ott 16g ugyanaz a vaszon hatizsak, mint Albannak.
Taladlkozasa a hasonl6 kori német tiszttel sorforditd lesz szamara: mindkét fiatal gyermeki
artatlansaggal vesz részt a II. vilaghdboruban, szinte nem is értik, mi zajlik kortilottiik. A fiatal zsido
lany nem tud németiil, de emlékszik az iskoldban tanult Goethe versre, az Erlkonigre, amit belsd
késztetésbol egyszercsak szavalni kezd a fianak, mikézben egy teherauton egy taborba szallitjak ot
a tobbi zsido csaladdal. Nem beszélik egymds nyelvét, de a tiszta szerelem egy pillanatra mégis
fellobban kozottiik. A német tiszt a lany kezébe rajzolja a menekiilé Utvonal térképét, ami altal 6
egyedil el tud szokni a hodalybol. Ha nincs ez a véletlen taldlkozas, akkor a nagymama nem ¢li tal

a haborut, és Gertrud meg sem sziiletik.

A nagymama egykori pdpai hdzaban, ahol Alban és Gertriud elbujnak a vilag eldl, a falon 1évd
fényképek kozott szintén felbukkan a pottyds ruha, amit egykor a nagymama viselt. Egy sziirrealis
alomkép erejéig Albant és Gertrudot is ilyen negyvenes évekbeli, pottyds mintdji ruhdkban latjuk,
ahogy egymas szemébe nézve mélyen beleszivnak szipkajukba. A messzirdl jott lany Zolival vald
kalandja soran is egy feltind szinili, potty0s ruhdt visel, mely szintén ezekre a generacios, régi

talalkozasokra utal vissza.

Tervezdként ezeknek a motivumoknak a kiilonb6z6 korokban torténd szerepeltetése felvetette a
kérdést, hogy mitdl fogadjuk el ugyanazokat a ruhadarabokat mindegyik korban odaillének,
hitelesnek. A tervezés soran iigyelni kellett arra, hogy olyan fazonu és anyagt ruhédkat, kardigdnokat
¢s sapkakat keressek és valogassak Ossze, melyek egyfeldl formailag hasonldak, masfeldl pedig
mindegyik korban illeszkednek az aktudalis divathoz. A kardigén esetében az volt a kulcs, hogy mig
az ezredforduld és az 1944-ben jatsz6do jelenetek fekete-fehérben jelennek meg, addig a jelenben
jatszodo torténetszalakat szinesben latjuk. Alban kardiganja igy ugyan egy klasszikusabb fazont
képvisel, ami jellegében a korabbi korokkal is egyezik, azonban a rdzsaszin arnyalat egyértelmiien
maiva és nodiess€, vagannya is teszi. A sapka esetében a svéjcisapkanak, vagy barettnek nevezett
fazont valasztottuk, mely egészen a harmincas évektdl napjainkig divatnak szamit, és emellett
sokszor a 14zado ndi karaktereket jellemezte a filmvasznon (példaul Greta Garbo a Ninocskdaban
1939-ben, Faye Dunaway a Bonnie & Clyde cimii filmben 1967-ben, vagy Eva Green piros sapkéja
Bertolucci Almodozok cimii filmjében). Egyediil a sapka szine valtozik a film soran — a flitter altali
ragyogas ¢s a sziluett végig ugyanaz. A hatizsakhoz szintén egy univerzalisabb fazont és vaszon

anyagot valasztottunk, mely mindegyik korban elképzelhetd, koronként csupan a diszitéseket
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valtoztattuk meg ugyanazon a taskan. A ruhdk szabasa, a pottyok mérete és ritmusa mar nagyobb
valtozatossagot mutat, ugyanis a minta jellegzetessége megengedte, hogy a kiilonb6zé korokhoz
igazitsuk a ruhdk szabdsat, anyagat és szinét, hiszen a potty6zés mar dnmagaban is megteremtette

az athallast az egyes oltozetek kozott.

Pottyos ruhak 4 hét kis véletlen cimi filmbo1'!

Ezeknek a ruhamotivumoknak — a svéjcisapkanak, a hatizsaknak, a kardigannak és a pottyds
ruhdnak — az egyiittese a filmben mindig olyan ndi karaktereken jelenik meg, akiknek ¢élete egyfajta
forduléponthoz érkezett, az elkeriilhetetlen valtozds pedig mindig sorsszerii taldlkozasokban

nyilvanul meg.

I11.2.3. Szinek és formak

Az egyes jelenetek felépitésénél sok esetben a szinek hataroztak meg a kompoziciokat, melyek
adott helyzetben a karakterek viszonyrendszerét is leképezték egyben. Ez a stilizaciés forma nem a

szereplOk jellemabrazolasara torekszik, hanem a szinek altal a kapcsolati halot rajzolja ki.

Apa és fia viszonyat tobb izben is az egymdasnak megfeleltetett szinekkel fejeztiik ki. Mikor Misi és
Zoli sajat vilagukba visszahuzodva, ketten vannak otthon — az apa egy régi kotta restauralasaval
foglalatoskodik, a fit pedig laptopjan GIF-eket készit —, mindketten élénk zo6ld kardigant viselnek.
Ezt a kamera ugy foglalja keretbe, hogy a két figura ugyan a térmélységet tekintve a tér két kiilon
szegmensében foglal helyet, azonban a beéllitasban mintegy egymassal szemben iilnek. Két magaba

zart alakot latunk, akiket a csaladi kotelék Osszekapcesol: ezt a hasonldsdgot a szinek és a hasonld

91 Werkfotok (sajat) 4 hét kis véletlen cimii film ruhaprobairdl és a forgatasrol
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formak a ruha szintjén is kifejezik. A Mikuléas jelenetben, mely apa és fia kdzos ligye, szintén a
hasonl6 szinek teremtik meg vizualisan a két szerepld kapcsolatat: Misi piros Mikulas jelmezben,

Zoli pedig bord6 kapucnis felsdben lathato.

A csaladi vacsora kézben az el6zéekhez hasonlo moédon mindketten vildgoskék poloban és piros
kotényben vannak, melyre raerdsit, hogy a jelenetben a két n6i szerepldt, Gertrudot és Albant is
Osszekapcsolja 0ltozetlik szine: piros pamut jersey ruhat, felette pedig halvany rozsaszin kardigant

viselnek.
Ezek az élénk szinkapcsolatok hangstlyossa véalnak a filmben, mert egyfeldl a szerepldk szinvilaga
alapjaban véve visszafogott, masfeldl ezek a szinek d6nmagukban egyik karaktert sem jellemzik. A

stilizacio ezaltal egyértelmiien a figurdk viszonyrendszerére utal.

II1.3. Valdsag és stilizacid

A film torténetében idOben ¢€s térben tobb parhuzamos sik is megjelenik egymés mellett, melyek
mind egyfajta tarsadalmi mintdra és berendezkedésre utalnak. Az egyes jelenetek jol elkiiloniilo
jelmezvilaga mas €s mas eszkozokel teremti meg az egyes sikok vizualitasat. A kovetkezOkben a
film jelenét, az 1944-es események személyes visszaemlékezését és egy mesebeli vildgot

megelevenitd jelmezek tervezési folyamatat és annak tanulsdgait mutatom be.

II1.3.1. Kitagitott jelen id6 — tdrsadalmi keresztmetszet

Mindig fontos tervezodi kérdés, hogy hogyan teremtjiik meg egy film tarsadalmi kozegét, ugyanis a
szerepldink ehhez a viszonyitasi ponthoz képest lesznek értelmezhetdek, karakteriik ezaltal lesz
behatarolhato. A filmben tulajdonképpen egy jelenetsor kinal erre lehetdséget.

Misihez november kdzepén a tarsashazi lakobizottsag tagjai érkeznek, akik versben, szavalva kérik
meg tiszteletbeli szomszédjukat, hogy ez alkalommal is vallalja magara a Mikulds kitiintetett
szerepét. A lakok betddulnak az eldszobdba, és mintegy tablot alkotva rogton képet is adnak a haz
tarsadalmi, szocidlis keresztmetszetérdl. A ruhdk szemiotikai jelentését hangsulyoztuk ebben az
esetben: az Oltdzetek sztereotip megjelenése nem torekszik arnyalt jellemabrazolasra, az egyes

tipusok felmutatasa volt a célunk.
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Szalai Lajos palinkaval a kezében szonokol az élen: lecsuszott alkoholista értelmiségi, volt
gimnaziumi tandr, ma mar csak sorozik €és meccset néz — sotét szinii, nejlon poloban, cipzaras polar
kardiganban ¢és sziirke nadragban latjuk.

Karasoveczné, aki mindig mindent tud a haz lakoinak dolgairol, szintén akkuratusan kdveteli, hogy
Misi legyen ezuttal is a Mikulas, mar csak alkatara nézve is, és véleménye szerint amugy sincsen
jobb dolga. A kozépkort 6zvegyasszonyt az elvartarsnékre emlékeztetd sziirke szoknyaban, sziirke
mellényben és cipdben latjuk, amihez mintds zsorzsett bluzt és lila kardigant visel. Megjelenése a
rendszervaltas eldtti idoket idézi.

Imre bacsi nyugdijazott hivatalnok: egy jobb napokat latott, kotott, halszalka mintas, gyapju
kardigant, vildgoskék vasalt inget, régi sziirke szovetnadragot és egy rénszarvasos karacsonyi
nyakkenddt visel. Felesége, a szintén nyugdijazott Ibike néni, aki egykor 6vond volt, most mindig
ott van minden lépcséforduloban, mindent hall és 1at. A hideg téli estéken a kis 0sszegli nyugdijnak
koszonhetoen fa vallfakkal fiitenek be. Ibikén, aki tobbszor is felbukkan a filmben, szinte évszaktol
fliggetlentil ugyanazt a horgolt sapkat, mamuszt és drapp, rozsamintas kontost latjuk.

Egy zsido csaladfé is képviselteti magat a bizottsdgban: az eldirdsoknak megfelelden fekete
zakoban és nadragban, fehér ingben, alatta cicitet hordva, fején kipaval latjuk.

A kis Kelemen az egyik szomszéd fin, akit lathatéan ugy rangattak ide: z6ld csillag mintés
kontosében szuperhdsnek képzeli magat. A nagyfiilii postas félig szolgalati egyenruhaban toppan be
kutyajaval. Mark egy egyetemista orvostanhallgatd fii Romaniabol: kordnadragot, fehér inget és
egy olyan zakdt visel, amit az apjatdl Orokolhetett és amibe szemmel lathatban még nem
emberesedett bele.

A fura, bogaras ezermester sokzsebes munkas mellényt visel, mig felesége, az 6njeldlt médiasztar,
aki sajat blogot is vezet, arany sminkben ¢&s csillog6, ¢lénk szinli ruhdban, arany szarnyakkal jelenik
meg. Magdi néni, aki a frissen siilt kakads csigat prezentalja a rogtonzott fellépéshez, tipikus,
viragos nejlon otthonkaban és kardiganban jelenik meg.

A szemkozti, lufiarus roma csaldd asszony tagja és a kisfiu is jelen van: latszik, hogy minden
viszontagsag ellenére Ok a jég hatan is megélnek — Oltdzetiik a harsdny szinek kavalkadja, fOként a
zoldek és lilak jellemzik, a csaladfé pedig nagy kariméju Gabor kalapot hord. Egyfajta muzsikus
¢let az O0vék, a széljarassal egyiitt valtozik a sorsuk is.

A lakdkat legkdzelebb akkor latjuk viszont, mikor Misi piros ruhdban, fehér miiszakallal egy

kotélen lefelé ereszkedve benéz minden lakas ablakan.
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ORSZAGH JOZEES SZEREMIZOLTAN ONODIGABOR  HETE! Z0ULTAM SZOCE TAMAS  DOBOSI IMRE SHAREX JANCS

TARANYI MARIETTA  MEMETH ADIIENS URDBANOVITS SRSZTINA

Lakdbizottsag ruhaproba felvételek A hét kis véletlen cimii filmbo1!9?

Az oltozeteket ugy valogattuk Ossze, hogy azok lehetdleg ne a legutolsé utcai divatot kovessék,
hanem egyfajta nagyobb ralatassal, altalanosabban fogalmazzdk meg az egyes szerepek altal
képviselt tipusokat. Fontos szempont volt szdmunkra, hogy a ruhak gy teremtsék meg a film mai
kozegét, hogy kdzben ne aktualizéljanak: egyes ruhadarabok a hatvanas éveket idézik (Imre bécsi),
van amelyik 6ltozet a szocialista rendszerre utal vissza (Karasoveczné), de van amelyik egyiittes
akar egy az egyben ma megvasarolhatd (Szalai Lajos). A szinhasznalatban foként tort drnyalatok
jelennek meg, a narancs €s kék komplementer arnyalatai, szines sziirkékkel és zélddel kiegészitve.
A kiilonbozé kort, anyagi ¢és mindséglii ruhak keverése a kiilonféle tarsadalmi rétegekre
reflektalnak — egy olyan masszat hoznak létre, mely az elmult harminc évet dleli fel. Egy kozosség
ruhatdrat mindig is tobb korszak és tobb tarsadalmi réteg ruhdi jellemzik, azok egyiittese adja ki a

csoport vizualis képét.

192 4 hét kis véletlen cimli film jelmezeinek ruhaprobaja, sajat fotd
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II1.3.2. Torténelmi hitelesség és a torténet illtzioja

Az 1944-es események a nagymama elmesélésében elevenednek meg a filmben. Cé€l volt a torténet
személyességének a megteremtése, mely sajatos modon emlékszik a hdbori eseményeire.
Kiindulasi pontnak a Fortepan fotoit és a Magyar Filmarchivum 1944-es felvételeit, valamint a
korszak vilaghiradoit tekintettiik. A flashback epizéd harom jelenetsorbol allt Ossze: a német
katondk kivalogatjdk a zsidé didklanyokat a gimnaziumban — teherauton valod utazas keresztiil

Budapest utcain — a fiatal lany szokése a vidéki birkahodalybol.

Az egyenruhdk filmen vald szerepeltetéséhez kikértiik Ritter Laszlo katonai szakértd
szakvéleményét. 1944-ben a zsido deportalasok Budapesten — de az egész orszag teriiletén is — a
magyar hatésdgok kozremiikddésével torténtek, német tisztek és katonak ebben sohasem
segédkeztek. A film torténetében azonban egy fiatal német tiszt menti meg a zsido didklanyt, ezért a
német katonasag megjelenitésével koriiltekintének kellett lenniink. Gothar Péter egy nem 1étezo,
idillikus allapotot szeretett volna megjeleniteni, amely a két ellentétes vilagot a haboru borzalmain
tul is képes Osszekapcsolni. A II. vilaghdbort kapcsan késziilt katonai életképeket gyiijtottiink
referenciaként a német szerepld vizualis megjelenésének kialakitasahoz. Meglepve tapasztaltuk,
hogy ezek a fotdk gyakran nagyon fiatal, 18-22 ¢v koriili egyenruhds férfiakat abrazoltak, akik
sokszor mit sem sejtve a koriilottik 1évé borzalmakrol, latszolag reménnyel és varakozéssal
tekintettek a jovobe. Az volt a célunk, hogy a német tisztet — a koriilmények és a torténelmi tények
ellenére — a szerelmi torténetben pozitiv szereplOként tiintessiik fel, hiszen a két fiatal kivételes

talalkozasa a habora borzalmai felett all. Referenciaként az alabbi képek szolgaltak.

Referencia fotok német katonakrol a II. vilighaboraban!®3

193 Fotok forrasa: http://osaarchivum.org/index.php?lang=hu, 2018.06.10.
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Az iskolai jelenetben egy 1ddsebb tiszt (Bagossy Laszlo) vezeti a lanyok kivalogatasat fegyveres
katondk kiséretében, a fiatal tiszt mellette all, €s figyeli az eseményeket. A katondak €s tisztek egytol-
egyig a német Wehrmacht egyenruhdit és rangjelzéseit viselik a filmben, holott ha tartézkodtak
volna egyaltalan német katondk ilyen célbol Budapesten, akkor azok kizarolag SS-katondk lehettek
volna. Ebben a vonatkozéasban a torténelmi hitelesség sehogy sem allja meg a helyét, de nem is ez
volt a rendezdi szdndék. Az epizdd két foszerepldjét kellett ugy viszonyba éllitanunk egymaéssal,
hogy a szerelmi torténet, a taldlkozas sorsszerlisége a nézok szamara atélhetové és ezaltal egyben
hihet6vé is valjon. A fiatal nagymama, ahogy arra mar korabban kitértem, pottyds ruhat, a kiilso
jelenetekben svajci sapkat és a kabaton vaszon hatizsakot viselt, mely a ndéi karakterek
vandormotivumaként tiinik fel a filmben. A fiatal német tiszt ,torténelmi érintetlenségét” a
szinészvalasztas €s -jaték mellett a Wehrmacht egyenruha adta meg, ugyanis az SS halalfejes
sapkarozsa helyett birodalmi jelzés szerepelt a tdnyérsapkan, tovabba a tiszti rangjelzések is ehhez

igazodtak.

A fiatal nagymama és a német tiszt 4 hét kis véletlen cimii filmbo1!%4

A gimnaziumi didklanyok ruhazatat egységesiteni szerettiik volna, ezért iskolakopenyt adtunk rajuk,
ami a negyvenes években nem volt jellemzd. Ehhez korabeli tizemekben dolgozoé nék munkasruhait
¢s kopenyek szabasmintait vettiik alapul — azok alapjan alakitottuk ki a végleges format. Fontos volt
az egységesség mellett, hogy a kdpeny elég sok részt szabadon hagyjon az alatta 1évé ruhdbdl,
hiszen az egyes karaktereket csak ezaltal tudtuk differencialni. Egy koz€ép arnyalatot valasztottunk,
aminek feliiletét utdlag csikozassal tortiink meg. A didklanyok ruhait a Magyar Televizid
Jelmezraktarabol kolcsonoztiikk. Mivel fekete-fehérben szerepelnek ezek a jelenetek a filmben, igy
elsddleges szempont volt szamunkra, hogy a kiilonb6z6 szintonusok és mintdk miként viselkednek:

a ruhdkat minden esetben monokrém modban fotoztuk be, hogy lassuk, milyen arnyalatok valnak

194 Probafelvételek és werkfotok A hét kis véletlen cimii filmbol, operatér: Taborosi Andras
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tulsagosan feketévé, a vilagos szinek mennyire éghetnek ki, illetve hogy a mintdk mennyire
érvényesiilnek a szinek nélkiili felvételeken. Szintdl fiiggden sokszor még kozép arnyalatok is
egészen sotétnek hatottak (foként a kozépkékek és barndk), mig bizonyos tonusok vilagosabbnak

tlintek (rozsaszinek, sziirkék és kozép pirosak) fekete-fehérben.

Német egyenruhdk és a didklanyok 6ltozetei A hét kis véletlen cimii filmbol'%3

A teherauton jatszodd jelenet hatterében az 1944-es Budapest utcai és jarokeldi is feltlinnek,
melyhez a Magyar Nemzeti Filmarchivum eredeti felvételeib6l is hasznaltunk részleteket.
Kivalasztottunk az utcan meneteld zsido tomegbdl, valamint az ket nézé emberekbdl parat, akiket
kozeli felvételekben rekonstrualtunk. Ehhez egyrészt uigy valogattuk ki a statisztadkat, hogy azok
karakterben egyezzenek az archiv felvételen szerepld emberekkel, tovabba az oltozetek terén is
igyelniink kellett a kontirok, arnyalatok és anyagmindségek részleteire, hiszen ezek egyiittesen
kapcsoltdk Ossze az ujonnan rogzitett és régi felvételeket. A birkahodalyban jatsz6do éjszakai
felvételeknél, ahol tulajdonképpen egy zsidd embercsoportot latunk allatokkal Gsszeterelve, az
oltozetek vilagos és sotét tonusainak kontrasztjara kellett odafigyelniink: egy-egy vildgosabb sal,
kendd vagy sapka, a n6i kabatok kiilonb6zo tonusa adott egyfajta ritmizalast a s6tét kompozicionak.
A mult, a II. vilaghabori eseményei a torténet személyessége altal lesznek valosdgosak, nem a

torténelmi tények hitelesitik az eseményeket. A szerelem hihetd kivételessége feliilir mindent.

I11.3.3. Elrajzolt vilag

Gertraid és Alban utazésa soran elldtogatnak a lany sziileihez is. A filmben ekkor egy teljesen
elrajzolt, szinte mesebeli vilag elevenedik meg. Szandék szerint a néz6 eldszor nem tudja eldonteni,

hogy valdsag, vagy életre kelt fantazia, amit lat. A sziilok egy vidéki gazdasagot tartanak fenn,

195 Ruhaprobafotok A hét kis véletlen cimii filmbdl, sajat
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melynek 6k ketten a vezetdi, a birodalom kirdlya és kiradlynéja. TervezOként egy olyan mesebeli
viladg vizualis megfogalmazasa volt a cél, mely egyszerre meghokkent, de ugyanakkor rokonszenves
is marad a néz6 szamdra. A ruhdk szine és formdja jatékossagra torekszik, a mesekonyvek formai
vilagat idézi meg. Egyes szereplOkre barna csomagold papirbol késziilt kotényeket adtunk, amire
kézzel kiilonb6zo szines sormintakat festettiink. A gyermeki fantaziat kivantuk életre kelteni, mint

amikor a gyerekek az 6vodaban lerajzoljak a mesét, amit hallottak.

Az anyat egy ¢€lénk rdzsaszin, arany csillagokkal diszitett pliiss melegitOben, arany papucsban
latjuk, hajaban koronara emlékeztetd kis arany szinii csatok vannak. Az apa egy terepmintas vaszon
anyagbol késziilt, szmoking fazont, linnepi Oltézetet visel, hozza fehér inggel, fekete csokor
-nyakkenddvel €s egy piros papuccsal. A haz koril és a kertben dolgozé munkasokat latunk,
akiknek 0ltozete harsany szinekben jelenik meg: €lénk kék és zold overalok, piros, sarga, kék és
meleg vilagosbarna polok és ingek, hozza pedig kiilonbozd szinli micisapka. Egy elrajzolt vilag

szines munkasbrigadjat latjuk az 6ltozetek altal.

A csaladi vacsora soran kellemes fogadtatdsban részesiil Gertrid és Alban, azonban az este egy
pontjdn a lany sziilei és a munkdsok is egerekké valtoznak at. Kihivas volt a karakterek
egérszeriiségének megtervezése. Mindenképp arra torekedtiink, hogy a figurak annak ellenére, hogy
egerek, kedvesek legyenek. Kutatast végeztiink korabbi — mind szinhdzi, mind filmes —
egérmaszkok megvaldsitasardl, a legegyszeriibb jelmezkolcsonzobdl beszerezhetd papirmaszkoktol
egészen a legprofibb filmes, részben CGI altal utobmunka soran 1étrehozott prosztetik maszkokig. E.
T. A. Hoffmann Diotore és az egerkiraly (1816) Csajkovszkij balettzenéje kapcsan (1892)
vilagszerte ismertté valt, igy szdmunkra is szadmos referencia anyaggal szolgaltak a beldle késziilt
eldadasok és tervek fotoi. A 2010-ben késziilt filmvaltozat karakterei, tovabba a Grimm cimi TV-
sorozat (alkotok: Stephen Carpenter, David Greenwalt, Jim Kouf, 2011-2017) félig ember, félig
allat figurai szolgaltak kiindulasi pontként. A tapasztalatom az volt, hogy nagyon apré részleteken
mulik, hogy mitdl érezziikk az adott karaktert rokonszenvesnek, vagy ellenségesnek. Ra kellett
jonniink, hogy a fiilek allasa ¢s mérete az egyik dontd tényezd abban, hogy a karaktert kedvesnek
talaljuk-e: ha a fiilek kozepes méretiiek, vagy nagyobbak, ¢s a fej tetején talalhatdak, akkor a figura
rokonszenvesebbé valik, akdrcsak a Mickey egér jol ismert karaktere. A fogak alldsa és mérete, az
orrnyereg ive €s a pofazacskobol kidllo bajszok irdanya €és hosszlisaga a karakterek differencia-

lasdban volt segitségiinkre. Nem torekedtiink a valosaghliség megteremtésére — hiszen a téma
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abszurd jellegébdl fakaddan ez eleve lehetetlen lett volna — a rendezdi és tervezdi dontés

egyértelmiien a stilizacid iranyaba billentette el a vizualitast.

Az egér karakter tervezés referencidi'®®

Feladat volt ezek mellett, hogy az emberek egerekké torténd atvaltozasat utdmunka hasznalata
nékiil teremtsiik meg. Ezt egyfeldl kiilonbozo fazisokkal terveztilk megvaldsitani, melyeket majd a
vagas soran egymads utan helyezve szandék szerint kiadjak az atvaltozas folyamatat. A statisztak
valogatdsanal szempont volt, hogy eleve olyan arckaraktereket keressiink, akikbe kis atalakitassal,
grimaszolassal konnyen beleképzelhetd egy ragcsald karaktere. Kiilonbozd formaji és nagysagi
fiilekkel kisérleteztlink az els6 fazishoz (maszk: Hortobagyi Ernella), mig megtalaltuk azt az aranyt,
ami nagyon kozel all a természeteshez, de mégis érezziik, hogy kicsit mas, és valahogy furdnak
tlinik. Sok esetben nem a fiilkiegészités volt a legjobb megoldas, hanem elég volt csupan a felso

metszéfogakat kicsit megnagyobbitani.
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Egérmaszk tervek és a forgatds sordn a statisztakrol késziilt képek!'®7

196 Sajat képgylijtés: fotok forrasa: www.pinterest.com, 2018.07.13.

197 Egérmaszk terveim A hét kis véletlen cimii filmhez, sajat werkfotok
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A kiemelt szerepldknél az atvaltozast (Egérkiralyné: Basti Juli, Egérkiraly: Bezerédi Zoltdn) harom
fazisban valositottuk meg. Elsoként szilikon ratéttel csak kicsit noveltiik a fiilek méretét — az
Egérkiraly esetében kis gyurmat tettiink a fiilek mogé, hogy elalljon —, hiszen 6k maguk, szinészi
jatékkal és arcmimikéval teremtették meg az egérszerii karaktereket. Masodik fazisként kaptak egy
nagyobb fiil ratétet, mig a harmadik fazisban méar egy teljes szilikon arcmaszk és szorokkel

kiegészitett nagy méretii fiilek adtak meg a teljes atvaltozast (prosztetik: Novak Balazs).

Egérmaszk referencia képek és a kivitelezés fazisai!®®

A statisztdk esetében nyiltan felvallaltuk a stilizaciot: teljes fejmaszkok késziiltek, melyeket
kiilonboz6 sziirkés és barnas arnylati miliszérmével boritottunk. Az elkésziilt 30 db egérmaszk mind
egyedi arckifejezéssel és sajat karakterrel rendelkezett — a szemek mérete és a szemoldok ive, a
homlok és az orrnyereg aranyai, a fiilek allasa és a fogak befolyésoltak ezek aranyait. A fiilek fels6
egyharmada tiillrétegekbdl ¢és elvékonyitott szilikonbol késziilt, hogy a napsiitésben ezeken
atderengjen a fény. A szemeknél a fekete szinnél dontéttiink, de cél volt, hogy valahogy mégis

,»elove” tegyilk — ezért atlatszo félbevagott milanyag golyot hasznaltunk, amit beliilrél festettiink.

A Hét kis véletlen cimii film tervezési folyamata megerdsitett abban a meggy6ézédésemben, hogy
egy adott korszak érzetét a jelmezek altal a ruhak szemiotikai jelentését tudatosan hasznalva
teremthetjiik meg, alkalmazva az adott korra jellemz0 ismertetd jegyeket. A jelmezeket azonban a
szinek és forméak egymasnak valo megfeleltetése révén viselettorténeti korszaktol fiiggetleniil is

viszonyba allithatjuk egymassal, mely ezeknek a jeloloknek az erds szemantikai kapcsolatara utal.

198 fotok forrasa: www.pinterest.com, 2018.07.13., sajat fotok a munkafazisokrol
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Osszegzés

A jatékfilmes jelmeztervezés, ahogy azt lattuk, Osszetett feladat, a tudatos képi megfogalmazas a
tervezés soran szamtalan szempont figyelembevételét koveteli meg. A jelmez ebben a relaciéban az
anyag, a szin, a forma, valamint az 1d6 fliiggvényében alakitja ki végleges megjelenési formajat,

crer

kell megalkotni a film jelmezvilagat, hogy az minden esetben a kozos elveket timassza ala.

A néz6 a filmnézés idejére szovetséget kot a mozival, €s egy tudatosan megkomponalt film esetében
szerencsés esetben valosagosnak tekinti, amit a filmvasznon lat. Ez az illuzi6 legteljesebben a
realisztikussagra vald torekvésekben valdosul meg, mely azonban — ahogy azt lattuk — nem jelenti
egyben az abrazolas valdésaghti megjelenését is. A viselettorténeti korhliség és a film jelmezeinek
valosaghlisége a legtobb esetben nem ekvivalens, a viseletek nem feleltethetok meg a valdsaghiiség
kritériuméanak. Azonban a jelmez vizualitasa és materialitdsa révén minden esetben sziikségszeriien
létezd Oltozetekre utal vissza: a jelmez jeloloveé, a megjeleniteni kivant viselet pedig jeloltté valik
ebben a viszonyban. A tervezOnek ezért a vonalak, a formék és a szinek egyiittesét oly modon kell
hasznalnia a tervezés soran az Oltozetekben, hogy a jelmez visszamutasson a valos viseletre: a
hasonlésag ¢és a megfeleltetés azaltal jon 1étre, hogy az Gjonnan létrehozott vizualitas hasonlit az
eredetire. A beazonosithatdsdg a hasonlosag mértékétdl, a stilizacid formai megoldasaitol fiigg. Az
igy létrejové ruhdk valamennyire mindig magukon viselik egy kor lenyomatit — legyen az a
korszak, amit dbrazolnak, vagy akar az, amiben létrejottek —, attdl sohasem lehetnek fiiggetlenek, az

1d6 fogsagaban léteznek csupan.

A fejezetben ennek megfeleléen a mult — jelen — jové — idbtlenség abrazoldsara vonatkozdan
jelmeztervezoi attitidoket vizsgéltam, melyek eltérd terminusok mentén teremtik meg sajat
valosagilluzidjukat. Ebbdl a szempontbol elsddleges a ruhdk szemiotikai szerepének vizsgalata,
hiszen a jelmez esztétikai megjelenése mellett a film kozegében kulturdlis szignalként is
értelmezhetd. Az elemzések kapcsan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a jelmez azaltal kelti egy
korszak érzetét és teremti meg a film sajat valosagat, hogy tudatosan olyan elemeket hasznal,
melyek a k6z0s tudasra alapozva a nézdben egyfeldl az ismerdsség érzetét keltik, masfeldl pedig

koherens egységet alkotnak, fliggetleniil attdl, hogy milyen korban jatszodik a torténet.
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Egy minden elemében megkompondlt filmnek aurdja van: magikus erével rendelkezik, mely
kozonségét beszippantja €s mindvégig fogva tartja, nem ereszti el az utols6 percig sem. A nézo
ilyenkor 0sztondsen megérzi, hogy a filmvasznon valami kiilonds van kibonatkozdban: belekertil az
elétte feltdrulkozo vildgba, elmeriil annak misztikuméban, felfedezi titkait. Ilyen erds hatast
legtobbszor csak egy tudatos mozgokép-alkotasi folyamat sordn létrehozott film valthat ki, mely
minden részletében koherenciat €s erét sugaroz. Ennek a nagy egésznek a jelmezek meghatarozoan

fontos részét képezik.

Ko6szonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom Gothar Péternek, akinek szellemisége nagyban meghatarozza jelmeztervezoi
gondolkoddsomat ¢és a tervezésrol kialakitott szemléletemet. Ko6zos munkaink ¢élménye és

tapasztalatai nélkiil nem késziilhetett volna el ez a dolgozat.
A valasztott téma kidolgozasaban nagy segitségemre volt témavezetom, M. Toth Géza, aki kritikai
megjegyzéseivel nem csak a doktori disszertdcidé megirasat, hanem mar a mesterképzés alatt is

segitette felkésziilésemet.

Kiilon koszonet illeti tovabba Nyulassy Attilat, akitdl rengeteg biztatast és tamogatast kaptam.
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Thesis

For costume designers it is of primary importance while designing to ask the question: what are the
effects that make the costume work. What makes us think that certain characters are lifelike and
real? What are the factors that contribute to invoking an era or a world of creation in us? Does the
intention to be realistic help visualizing an era as an illusion or on the contrary: is it stylization that
serves intentions of filmmakers better? Therefore as a costume designer I believe it is of great
importance to interpret the costumes’ resemblance to reality, since the purpose is not to present the
style of an era as it was by all means, but to create the most authentic reality possible for the viewer
- regardless from the fact that it takes place in a fictional or real universe. “The image is real, even if
it’s untrue/fake” - says Umberto Eco in his essay, Critique of the Image'®, so we can state that “in
their own system of context even the untrue/fake images of the feature film are real, as they bear the

reality of the specific reality.”20

The spectacle in the case of the feature film is based on the viewer’s ability to accept and interpret
the system of signs seen on screen and to learn how to read them. Thereby, for the duration of the
film a consensus is formed between the audience and the movie: what the viewer sees on screen in a
given context is accepted as real. Depiction in motion pictures therefore assume a high degree of
abstraction, that relies on the viewer’s mental complementary ability. Based on this idea I examine
how costume designing in feature films serve the concept of the director. The concept that lets the

audience acknowledge the world created by the film as reality.

The goal of my research was to find professional answers to these questions examining the creative
process of costume designing, to help the work of future and already practicing designers with the
process of motion picture costume designing. In my dissertation I attempt to interpret costumes as
representations of reality in relation to the history of attire. As a hypothesis I stated that we can
effectively examine the different stylizational levels of how costumes are represented visually, in

relation to attire history. The characteritics and physical features of the garments reflect the

199" Umberto Eco: Critique of the Image. 1967. (Ford. John Mathews) In Thinking Photography (Szerk.
Victor Burgin) Houndmills, Basingstoke, Hampshire RG21 6XS and London, MACMILLAN PRESS
LTD, 1982. p.34.

200 Gelencsér Gabor: Képtelen képek - A médiarealizmusrol In Mozgoképkultira és médiaismeret

szoveggytijtemény, http://mek.niif.hu/00100/00125/00125.pdf p.27, 2016.11.15.
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mentality of that certain age according to the creators’ intentions. My method is the analysis of
feature films shot in different ages: as the axis of time I took the time of the shooting for the given
film, since the main aspect from the perspective of costume designs is when the story takes place
compared to its own era. I defined costume designing methods by this: I examined costumes with
reference to time and the timelessness of past-present-future, and I identified correlations and rules
regarding designing. Analysis is not limited strictly to feature films, tv shows are also the subject of
the study for a few illustrative examples. The practical usage and experience of theoretical theses
are an important part of mindful creative process of the designer. To prove this I present my own
designing work in the last chapter of the dissertation to point out the realization of costume

designing systems.

I. The basic questions of costume designing in feature films

In the first chapter of my paper I list the characteristics and tools of costume designing in
feature films, I structure the standpoints that interpret costumes primarily as the

representation of reality.

During the reception of the film the viewer interprets the visual information, builds up a world that
ideally agrees with the concept of the filmmakers. While placing the story in time and space it is
inevitable to search for the background of the related attire history and fashion sociology, for this
can serve as important alignment during the designing work. Even in the case of creating a totally
abstract scenery, as the following chapters will show. Costume is often beyond its own aesthetics
and acts as a sign in the visual system of the film, so it is necessary to study and describe its role in
communications. What proves to be helpful from the relevant disciplines in this approach is
semiotics that translates attire as a cultural sign. We can describe the dress by its three key
characteristics: its colour, its form and the choice of material define fundamentally the visual image

of the attire, so I continue my paper with analysing these aspects.

Regarding character representation the essential question is how the designer dresses the given
character and its social enviroment in the film. The appearance of a character always informs the
viewer about the social and cultural background with the help of visual signs, and also gives

information about its current mental state, so the designer has to deal with the interaction between
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the actor and the role, the state of the character according to the relations in the film and the
character arc. This visuality shows not only in the attire but the representation of the body image,
which together with the mask serves the building of the character. The final shape of the dress is
formed in many cases by the garment under: on the one hand it adjusts to the rules of social
interaction, and on the other it forms the shape of the body adjusting to the beauty standards of the
era, defining the actor’s movements. In my thesis I argue for these statements through movie

examples, and while analyzing I rely on these declarations throughout further chapters.

I1. Costume designing systems regarding attire history eras

While designing costumes we can observe the connection of characterization to reality
particularly by analyzing where the dresses are in attire history, since the physical and visual
characteristics of certain garments reflect that given era. In the second chapter of my
dissertation I point out the distinctive features of costume designing according to time in

movies shot in different ages and set in different historical times.

Dress can not be in itself, separated from time, due to its materiality it always depands on the cloth:
the form, texture, how it was technically made, its colour and quality always identifies an era.
Depending on time - so whether the story is set in the past, present or future or attempts to conceive
timelessness. I stated different costume designing methods, all of which create their own illusion of

reality by distinctive terms.

1. Past

In the case of movies set in the past I mainly observed the authenticity of realistic representation or
the hypothetical need of it. Through analysed examples I pointed out that hypotheses are not always
confirmed by the desire to be realistic. Stylization or the subjective interpretations of being realistic
oftentimes proved to be more suitable to create the illusion of reality. As a conclusion I stated that in
the course of costume designing the detailed presentation of the dresses evokes the feeling of
realness in the viewer, so we acknowledge the attires as authentic and realistic in the movie. In
contrast to this, stylization makes way to a unique interpretation of an era: the film will be able to

reflect to different ages, along the lines of social context of the dresses, reflected even in fashion.
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2. Present

While analyzing the designing methods of movies set in the present and not so distant past I stated
as a ground rule that costumes are trying to seize the characteristics of an era in the more general
marks, since the concrete elements of the era’s attire can restrict the movies timeframe and make
them visually out-of-date. In this chapter I compared the effect mechanism of costumes in
documentary films and fictional feature films. I came to the conclusion that conscious designing
enforce the aims of the director and creators more directly than the actors being in their own

dresses.

3. Future

In the case of films set in the future the creation of worlds in relation to costumes is defined by
aspects of fashion trends. Movies can create the sentiment of the future by setting a desing
wellknown to the viewer into a new context. According to this costumes can borrow their visuality
from the attires of the past or the dressing culture of the present: familiar shapes in a strange scenery
will be more familiar for the audience. To create the non-existing, in-progress visuality of the
future, filmmakers get inspired by fashion trends that react sensitively and fast to leading and
currently unfolding social phenomenons. Through the analysis of the movie examples I linked the
working mechanisms of costumes and contemporary fashion, and pointed out the connections

between the two areas.

4. Timeless

At the end of the chapter I observed the aims to represent timelessness. In this case the costumes
used in the film bear characteristics of various periods of time: they depict attires of different eras
simultaneously, ripping out the dresses from the chronological context. Visuality formed this way
means that the costume doesn’t mark a certain age, and it includes each and every time plane and

cra.

During the analysis I came to the conclusion that costumes create the feeling and illusion of a
certain era by willfully using elements that create the impression of familiarity in the audience
based on common knowledge, and also establish a coherent unit regardless of the era that the story
is set in. The most important element is to visually create a world that can be accepted and

understood by the viewer.
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I11. Costume designer thinking in practice (in reference to the film Hét kis véletlen)

For the last one and a half years I’ve been lucky enough to be a part of the film Het kis véletlen
(director: Péter Gothar, 2019) as a costume designer, so the last chapter of the dissertation is a case
study that demonstrates the practical angles of the methods of designing in accordance to the
representation of reality. The peculiar visual concept of the film that shows various time planes is
reflected even in the visual characterization of the roles. The mixture of realistic and abstract
imagery seeks a certain timelessness - and the costumes offer a remarkable support to this effect.
Connection between story lines are established by the imagery of costumes for the characters.
While presenting the costume designing process I analyzed the connection between the creation of
illusion and stylization in the given movie, which resulted in various techniques of creating
visuality. I analyzed the costumes’ relation to reality by the designing methods connected to time,

and with this I pointed out the practical usage of the method I created.
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Ondivatbemutato (révidfilm) (Ondivatbemutato, rendezd: Hajas Tibor, 1976)

Péancélba zart szellem (Ghost in the Shell, rendezd: Rupert Sanders, jelmez: Kurt and Bart, 2017)
Playtime (Playtime, rendezd: Jacques Tati, jelmez: Jacques Cottin, 1967)

Prometheus (Prometheus, rendezd: Ridley Scott, jelmez: Janty Yates, Timothy Everest, 2012)
Prospero konyvei (Prospero's Books, rendezd: Peter Greenaway, jelmez: Ellen Lens, 1991)
Rendes fickok (The Nice Guys, rendezd: Shane Black, jelmez: Kym Barrett, 2016)

Rideg vilag (Equals, rendez6: Drake Doremus, jelmez: Alana Morshead, Abby O'Sullivan, 2015)
Robin Hood (Robin Hood, rendez6: Ridley Scott, jelmez: Janty Yates, 2010)

Romed és Julia (Romeo + Juliet, rendez6é: Baz Luhrmann, jelmez: Kym Barrett, 1996)

Rémeo ¢és Julia (Romeo and Juliet, rendezd: Franco Zeffirelli, jelmez Danilo Donati, 1968)

Star Trek: Mindenen tul (Star Trek Beyond, rendezd: Justin Lin, jelmez: Sanja Milkovic Hays,
2016)

Star Wars 1. rész — Baljos arnyak (Star Wars: Episode I - The Phantom Menace, rendez6: George
Lucas, jelmez: Trisha Biggar, 1999)

Star Wars II. rész — A klonok tdmadasa (Star Wars: Episode II - Attack of the Clones, rendezd:
George Lucas, jelmez: Trisha Biggar, 2002)

Star Wars III. rész — A Sith-ek bosszuja (Star Wars: Episode I1I - Revenge of the Sith, rendezo:
George Lucas, jelmez: Trisha Biggar, 2005)

Star Wars IV. rész — Egy 1j remény (Star Wars, rendezd: George Lucas, jelmez: John Mollo, 1977
Star Wars V. rész — A Birodalom visszavag (Star Wars: Episode V - The Empire Strikes Back,
rendezd: Irvin Kershner, jelmez: John Mollo, 1980)

Star Wars VI. Rész — A Jedi visszatér (Star Wars: Episode VI - Return of the Jedi, rendezo:
Richard Marquand, jelmez: Aggie Guerard Rodgers, Nilo Rodis-Jamero, 1983)

Szarnyas fejvadéasz (Blade Runner, rendezd: Ridley Scott, jelmez: Michael Kaplan, Charles
Knode, 1982)

Szerelem és vérpad (The Private Lives of Elizabeth and Essex, rendezd: Michael Curtiz, jelmez:

Orry-Kelly, 1939)
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Szerelmes Shakespeare (Shakespeare in Love, rendezd: John Madden, jelmez: Sandy Powell,
1998)

Szombat esti 14z (Saturday Night Fever, rendezd: John Badham, jelmez: Patrizia Von
Brandenstein, 1977)

Sz6ke Vénusz (Blonde Venus, rendezd: Joseph von Sternberg, jelmez: Travis Banton, 1932)
Taxidermia (Taxidermia, rendezd: Palfi Gyorgy, jelmez: Patkds Julia, 2006)

Titanic (Titanic, rendezd: James Cameron, jelmez: Deborah Lynn Scott, 1997)

Titusz (Titus, rendezd: Julie Taymor, jelmez: Milena Canonero, 1999)

Tizenkét dithos ember (12 Angry Men, rendez6: Sidney Lumet, art direction: Robert Markell,
1957)

Tizenkét diihos ember (TV film) (12 Angry Men, rendez6: William Friedkin, jelmez: Dan Moore,
1997)

Tron: Ordkség (TRON: Legacy, rendezd: Joseph Kosinski, jelmez: Christine Bieselin Clark,
Michael Wilkinson, 2010)

Tronok harca (Game of Thrones, creators: David Benioff, D. B. Weiss, 2011-2019, jelmez:
Michele Clapton 2011-2019, April Ferry 2016, 2011-2019)

Valerian és az ezer bolygo varosa (Valerian and the City of a Thousand Planets, rendezd: Luc
Besson, jelmez: Olivier Bériot, Norbert Crispo, 2017)

VAN (VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan, rendezd: Reisz Gébor, jelmez: Szlavik Juli,
2015)

Veszedelmes viszonyok (Dangerous Liaisons, rendezd: Stephen Frears, jelmez: James Acheson,
1988)

Vikingek (TV sorozat) (Vikings, creator: Michael Hirst, jelmez: Joan Bergin 2013-2017, Susan
O'Connor Cave 2017-2019, 2013-)

Young Adam (Young Adam, rendezd: David Mackenzie, jelmez: Jacqueline Durran, 2003)
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