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ABSTRACT

Disszertaciomban azon etikai kérdések sorat vizsgalom, amelyekkel a gyakorlati filmrestauralas
soran a restauratorok szembesiilnek. A korai kérdésektol és kételyektdl a végso proaktiv
beavatkozasokig: ezeket etikai cselekedeteknek tekintem; az elsé 1épéstdl kezdve, a
restauraland¢ filmcim kivalasztasatol - a legvégéig, az etikus restauracié végtermékének
vetitéséig.

A filmrestauracid hét fazisan, a hangrestauracié folyamataban azonositom és vizsgalom a
javasolt etikai cselekedeteket. Ezen tul, tovabbi hat teriileten vizsgalom a sziikséges etikai
cselekedeteket, a mellékelt abra szerint.

Disszertaciomban az etikat elvart viselkedésmodként értelmezem; a film irant, az eredeti alkotoi
mi és szandék irant, a miialkotas integritdsa €s a fizikai materialitasa irdnt - barmiben is
testesiiljon meg a pdtolhatatlan forrasanyag vagy forrasanyagok materialitasa. Bizonyos
mértékben uttoré munkat végezve, minden olyan cselekedetet etikai cselekedetnek tekintek,
amely hozzajarulhat az etikus restauracidohoz, illetve meggatolhatja, hogy barmilyen negativ
hatas érje az etikus restauracio folyamatat, illetve magat a potolhatatlan forrdsanyagot.

Ez a megkozelités megfelel az altalanos miivészeti alkotasok felujitasi etikai alapelveinek,
ahogyan azt a miivészeti alkotasok felujitasanak elmélete is vallja. Tiszteli a hitelesség,
visszafordithatdsag és atlathatosag elvét. Vagyis hii marad az eredeti mii integritasahoz és
szellemiségéhez, a szerzd szandékahoz. A film esetében a ,,bemutatd napjan vélt képi és hangi
¢lménynek” visszadllitasa a cél, ez jelentené a hitelesség elvének betartasat, nagy
altalanossagban. Az odafigyelés, ami meggatolja a potolhatatlan eredeti forrasanyag barminemii
esetleges sériilését, pedig a visszaallithatosag elvének betartdsa. A nem agressziv, kart nem
okozo6 etikus beavatkozasok kelld dokumentalasaval a filmfeltjitok betartjak az etikus
filmrestauralas harmadik elvét: az atlathatdsagot.

Disszertaciomban javaslatot teszek arra, hogy az etika fogalmat tagabb értelemben értelmezziik,
mint azt a mai akadémiai diszkurzusban megszokott. Az etika €s az etikus filmrestauralas
elsdsorban egy attitlid, viselkedésmad, tartas és hozzaallas, ami mély kutatason, tudason,
tapasztalaton, hozzaértésen €s az film iranti mély tiszteleten alapszik, beleértve a film
materialitasanak, a film torténetének ¢és a filmmiivészet ismeretét. E hozzaallas €s felkésziiltség
nélkiil, szamos meglevo etikus restauralds soha meg nem sziiletett volna.

A technikai folyamatokat csak olyan mértékben szandékozom részletezni, amennyi ahhoz
sziikséges, hogy az olvaso az analog és digitalis filmrestauracié komplexitdsaban eligazodjon.

Disszertaciomban felhivast intézek, mintegy beavatkozni igyekszem a meglevo diszkurzusba:
ujravizsgalom az elkeriilhetetlen etikai dontéseket és kételyeket, vagyis a sziikséges etikai
cselekedeteket. Tovabba, e c€lbdl, két javaslatot teszek, amelyek a két f6 tézisemet is képezik
egyben:



FO TEZIS 1 — JAVASLAT: ETIKAI CSELEKEDETEK KLASSZIFIKACIOS
RENDSZERENEK BEVEZETESE

A kortars filmrestauracioban sziikség mutatkozik egy irott, kozmegegyezéssel elfogadott
klasszifikacios rendszerre, amelyet a FIAF (a nemzetkozi filmarchivumok vilagszovetsége) €s
mas nemzetkdzi szervezet is tamogatna. Ahogyan a Dolby licenc egy standardizalt ellendrzéshez
kotott, a filmrestauracioknak is meg kellene felelniiik bizonyos standardizalt etikai
kovetelményeknek. A FIAF mar kidolgozott hasonld ajanlast a katalogizécio teriiletén,
javaslatom szerint itt az ideje az etika teriiletén is elkésziteni egy hasonld ajanlést, az dltalam
javasolt, korvonalazott klasszifikacids rendszer alapjan:

FO TEZIS 2 - JAVASLAT: C1, C2 ES C3 TIPUSU TOVABBI FELOSZTAS
ALKALMAZASA

Javaslom egy 1j klasszifikacios rendszer megalkotasat, amelyben az etikai kérdéseket és
dilemmakat proaktivan etikai cselekedeteknek tekintjiik és tovabbi harom alkategoriara, a C1, a
C2 és a C3 etikai cselekedetekre osztjuk.

C1 TIPUSU ETIKAI CSELEKEDETEK

A Cl tipusu etikai cselekedetek azok a tobbnyire szubjektiv {6 etikai dontések csoportja lenne,
mint a fényelés vagy a hangrestauracid. Azok a folyamatok, amelyek leginkabb elismert
szakemberek jovahagyasaval legitimdlhatok. Vagyis az egyeldre nehezen standardizalhat6
folyamatokrol van sz6. Példaul: mikor etikus egy film fényelése? A C1 tipusu etikai cselekedetek
igénylik a legmagasabb szintii szakmai hozzaértést és gyakorlatot. Ide tartoznak az operatérok,
filmrendezdk, laboratoriumi szakemberek, a restauratorok, a fénymegadok (kolorisztok)
sziikséges etikai cselekedetei.

C2 TiPUSU ETIKAI CSELEKEDETEK

A C2 tipusu etikai cselekedetek azok a filmrestauracié soran felbukkano etikai dontések sora,
amelyek relative konnyen standardizalhatok. Sziikség van kival6 utdbmunka szakemberekre és
egy¢€b szuperspecializalt szakemberekre, de ezen etikai cselekedetek irdnt konnyebb egzakt
technikai elvardsokat timasztani, megfogalmazni. Példaul 1étezik egy bizonyos kézmegegyezes,
mely konverziok a jok, melyek a leginkabb veszteségmentesek, illetve mely filmes képméretet,
mely digitalis képméretre a legetikusabb konvertalni.

C3 TiPUSU ETIKAI CSELEKEDETEK

A C3 tipusu etikai cselekedetek pedig azok, amelyeket az etika eddig leggyakrabban felfogott
értelmében, nem tartoztak sziiken az etikai kérdések koz¢, de tetemesen befolyasolhatjak, illetve
meghitsithatjak az etikus filmrestauralast. Dolgozatomban leginkabb ezekre hivom fel a
figyelmet, ezek azok a cselekedetek, amelyek egyaltalan lehetévé teszik magat az etikus
filmrestauralast, példaul az anyagok feleldsségteljes Orzése €s szallitdsa, a megfeleld

crer

Ezek a dontések hivatottak megdvni a potolhatatlan forrdsanyagot barminem sériiléstdl vagy
annak elvesztésétdl, ezek a cselekedetek teszik lehetdvé a tovabbi sziikséges etikai



cselekedeteket. A legmagasabb gyartasi, szervezési és stratégiai szinten hozott dontések is ide
tartoznak. A poétolhatatlan forrasanyag biztonsagos szallitasardl és tarolasrol vald gondoskodas is
C3 tipusu cselekedetnek javaslom tekinteni.

Dolgozatomban az emlitett két f0 tézis szerint csoportositott etikai cselekedeteket vizsgalok a
filmfelqjitas hét fazisa €s a hangrestauracio fazisan keresztiil, illetve tovabbi hat szempontbol.

Minden egyes vizsgalt restauracids fazisban igyekeztem beazonositani a legsziikségesebb etikai
cselekedeteket.

A két f6 tézisen kiviil tobb tovabbi kisebb jelentdségii tézist is vizsgaltam.
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Az filmrestaurdcio etikai cselekedetei vizsgalatanak folyamata a disszertacioban
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