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El0oszo

Egy hangmester szamara elengedhetetlen a filmhang hatasmechanizmusainak tudatos is-
merete €s 0sztonds alkalmazasa. E tudas elmélyitéséhez sziikség van a hangkulissza szer-
kezetének ismeretére. Minden film célja egy — mégoly tagan értelmezett — torténet atadasa.
Ezt az allitast a dolgozat axiomaként kezeli, de itt roviden kitérek a fogalmi keretét jelentd
érvekre. Hidba nem tartalmaz klasszikus narrativ strukturdkat egy film, a fikcios filmekhez
szokott néz0 ezeket belelatja.' ,,Ahhoz, hogy egy film teljesen nem-narrativ lehessen, az
abrazolasrol is le kellene mondania, tehat mindarrdl, ami felismerhetd, id6 fliggvényében,
egymasutanisagaban észlelhetd, ok-okozati viszonyként értelmezhetd lenne a beallitasok
vagy a film alkotoelemei kozott.”* A mozgdkép pedig mindenképpen tartalmaz olyasva-
lamit, amit a fent idézett mddon értelmezhet a nézo.

A filmek esztétikai itélete nem tartozik a filmes stilus3 és a filmhang bels6 szerke-
zete elemzéséhez. Eppen ellenkez6leg: a mii szerkezetének ismeretében tudjuk pontosan
azonositani annak esztétikai hatast kivalto osszetevoit. A kutatas kozéppontjaban azok a
hangbéli jellegzetességek alltak, amelyek narrativ informaciot* kozolnek a nézével. Igy
ebben a dolgozatban kizarélag olyan hangi megoldasokrol lesz sz6, amelyek képesek részt

crer

ségeket leird szerkezetelemzési modszer elérése.

' Jacques Aumont: L’esthétique du film. Parizs, Armand Collin, 2008. 70.

2 Aumont i. m. 7I.
A megallapitas nem eldzménytelen. Arisztotelész hasonloan irta le a mlivek szerkezetét: ,, Teljes az, aminek
van kezdete, kdzepe és vége.” (Arisztotelész: Poétika. (ford. Sarkady Janos) VIL.)

3 Bordwell: Narration in the Fiction Film. 49-57.

4 David Bordwell: Narration in the Fiction Film. Wisconsin, The University of Wisconsin Press, 1985. 33.
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Tobb altalanos filmelméleti munka a kozelmultban joggal emlitette,’ hogy a filmhang-
elemzés irodalma mennyivel sziikebb, mint a filmek képi vilagaval foglalkozé miivek cso-
portja. Ezek az altalanos, modszeresen felépitett filmelméleti alapmiivek ennek megfele-
16en viszonylag kis terjedelemben irnak a hang szerkezeti felbontdsanak kérdéskorérdl — s
ez igaz az Ujabb kiadast miivekre is, igy David Bordwell, Kristin Thompson ¢és Jeff Smith
altalanos filmelméleti munkajara. ¢

Ugyanakkor egyes szerz6k, koztiikk Michel Chion,” David Sonnenschein® és Lohr
Ferenc® igen mély és részletes miiveket irtak a hang szerepérdl, arr6l, hogy milyen meg-
oldas miként hat a nézdre, s mely akusztikai jellemzok lehetnek fontosak egy-egy film
hangvildgaban.

A filmhang-szerkezet téméjaban ezek a miivek az alabbi harom f6 kérdéssel foglal-

koznak.

1. Hogyan lehetséges a filmhang elemzése annak dacara, hogy nem rendelkezik olyan
alapegységgel, mint a képkocka vagy a snitt? "

2. Milyen médon csoportosithatjuk a hangkulissza egyes elemeit?"

3. Hogyan vizsgalhat6 a kép és a hangkulissza viszonya egy filmben? Milyen 0ssze-
fiiggések vannak koztiik, lehetséges-e ezek zenei jellegii, horizontalis és vertikalis

értelmezése?

5 Jacques Aumont és Michel Marie: L analyse des films. Parizs, Nathan, 2002. 147.
Robert Stam: Film Theory — An Introduction. Oxford, Blackwell Publishing, 2000.

6 David Bordwell, Kristin Thompson ¢és Jeff Smith: Film Art: An Introduction. New York, McGraw-Hill,
2017. 263-302.

7 Michel Chion: Audio-Vision. New York, Columbia University Press, 1994.
Michel Chion: Un art sonore, le cinéma. Parizs, Cahiers du cinéma, 2003.
Michel Chion: L’audio-vision: Son et image au cinéma. Parizs, Armand Colin, 2013. (Harmadik, atdolgo-
zott kiadas.)

8 David Sonnenschein: Sound Design — The Expressive Power of Music, Voice and Sound Effects in Cine-
ma. Studio City (CA), Michael Wiese Productions, 2001.

9 Lohr Ferenc: A4 filmhang esztétikdja. Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet, 1966.

' Chion: Audio-Vision. 40.

"' Kovacs Andras Balint: Mozgoképelemzés. Budapest, Palatinus, 2009. 51.
Chion: Audio-Vision. 73.

2 Chion: Audio-Vision. 36.
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A filmelmélet mindharom kérdésre képes valaszt adni. Az elsd, az alapegység prob-
1éma3ja intuitiv médon koénnyen athidalhato, s ezt bizonyitja, hogy léfezik a hangkulissza
elemeinek imént emlitett csoportositasa: ha alapegység hijan nem tudnadnk megnevezni a
filmes hangfolyam egyes Osszetevéit, a rendszerezésiik lehetetlen volna. Igy a filmhang
szakirodalma altalaban a hangokra mint természetes modon azonosithato, kiilonvalaszt-
hato jelenségekre utal: ilyen példaul egy robbands, a madarcsicsergés vagy a futd 1épések
hangja. Ha ez a megoldas a szakirodalom megallapitdsai soran nem is okozott problémat,
érdemes lehet megvizsgélni, hogy milyen médon hatarozhaté meg a filmhang alapegysé-
ge, s hogy ebbdl a meghatarozasbol milyen tovabbi megéllapitasok kdvetkezhetnek.

A filmes kép és hang egymashoz val6 viszonyanak kiterjedt irodalma van. A leg-
fontosabb szerz itt egyértelmiien Michel Chion,™ aki az ellenpontozas kovetelményét
kritikanak veti ala,'s és ennél bonyolultabb rendszert ajanl.'

A dolgozat a szakirodalom bemutatasa, a filmhang-elmélet itt emlitett kérdéseinek

részletes ismertetése és tovabbgondolasa soran a kovetkezd eredményekre jut.

Noha a hang csak valtozasként értelmezhetd, s igy — a képpel szemben — nem vizs-
galhatd megallitva, tetszélegesen rovid szakaszon értelmezhetd. A hangi ,,pillanat”
iddtartama meghatarozhat6 egy nulldhoz tart6 fliggvénnyel.
A hang rovidebb idotartamon beliil is vizsgalhatd, mint egy képkocka. A hangbéli
,pillanat” megfeleldi a képkocka alkotoelemei.
A kockékra bonthat6 képpel szemben a hangndl nem az alapegység szabja meg a
vagasi lehetdségek hatarat, hanem a vagasok idépontja szabja meg az alapegység
id6tartamat.
A filmhang legkisebb, értelmezhetd alapegysége nem idétartam alapjan meghata-
rozott egység.

13 Chion: Audio-Vision. 45.

4 Stam 1. m. 213.

'S Chion: Audio-Vision. 35.
16 Chion: Un art sonore, le cinéma. 342-347.
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A latas és a hallas gyokeresen kiilonb6z6 modon érzékeli a frekvenciaspektrumot,
¢s ennek alapjan adhatunk fizikai definicidt a filmhang alapegységének, a hangese-
ménynek.

A fizikai definici6 és a torténetmesélés szempontjabol kozelité elemzd dontése
egylittesen sziikséges a hangesemények felismeréséhez.

Szamos filmhanggal kapcsolatos jellemzd nehezen illeszthetd kategoridkba, igy
ezeket atrendezhetjiik egy olyan struktiraba, amely megtartja a csoportositast al-
kalmaz6 szerzok egyértelmii megkozelitését, ugyanakkor biztositja a mas szerzok
miiveire jellemzd, elengedhetetlen fogalmi rugalmassagot.

A javasolt strukturaban megkiilonbdztethetjiik a halmazként hatékonyan hasznal-
hat6 és a fokozati-mennyiségi tulajdonsagokat, igy a mar 1étez6 filmhang-elméleti
fogalmak vilagosabb jelentést kapnak.

Ebben a strukturaban megvizsgalhatjuk a hangeseményekre jellemz6 ismert tulaj-
donsagokat, melyek a hangesemények belsd szerkezetét irjak le.

Egyes elemzések szempontjabol eldnyds lehet a diegetikus és nem-diegetikus han-
gok megkiilonboztetésének sszetettebb szempontokkal valo kibdvitése.

A ,szovegréteg” megfeleldjét is meghatarozhatjuk a felallitott struktiraban.

A szoveg-zorej-zene harmas felbontasanak alternativat kindl a zorejszeriiség és ze-
neiség szempontja.

A film horizontalisan audiovizudlis szolamokra bonthato.

Az audiovizualis sz6lamok fogalma a korabbi horizontalis elemzési megkozelitések
altalanos formaja, s igy kapcsolddik a filmhang-elmélet eredményeihez.

A zenei akkordoknak megfeleld, Michel Chion altal esztétikai hatas alapjan meg-
hatarozott szinkronpontok fogalmat a film stiluselemzésére alapozva is meghatéaroz-
hatjuk.

A torténetmesélésbdl és a filmes fogalmak e dolgozatban ismertetett megkozelitésé-

bdl kiindulva a filmek szamos szerkezeti sajatossaga megfigyelhetd. Ezt a dolgozat
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az allitdsok alatamasztasahoz sziikséges példakkal, valamint a harmadik fejezetben
egy filmelemzéssel illusztralja.
Az itt kozolt szempontrendszer segitséget nyujtott DLA doktori munkéhoz csatolt

muvészeti alkotas elkészitésében. Err6l a mellékletben esik szo.

A dolgozat elkészitése soran a szakirodalombdl megismerhetd fogalmi rendszer taka-
rékossaganak és konzisztencidjanak mérlegelése volt a legfontosabb szempont. A dolgo-
zatban kozolt, gjragondolt filmelméleti megkozelités remélhetdleg kdzelebb visz ahhoz,
hogy a jovoében a filmes stilust €s a torténet alkotdelemeit egyértelmiien dsszekapcsold

elméletet lehessen megfogalmazni.



1. A filmhang szerkezetének megkozelitesei

1.1. Hangok csoportositasa

A filmelemzés elofeltétele a film szerkezetének megismerése. ,,Az elemzésnek meg kell
tudni allapitani, mit ad a mii egyik vagy masik tényezdjével. [...] Mindazt az eszkozt
¢s modot, amely fliggetlenithetd a masiktol, a maga egyedi sajatossagaban kell megfogal-
mazni annak tudataban, hogy a részek az egészet szolgaljak.”"” Ennek megfelelden a film-
hanggal kapcsolatban igen koran kialakult egy harmas felosztas: Balazs Béla mar 1930-as
miivében™ zorejrol, zenérdl és dialogusrol beszél. A filmelmélet ezen kiviil foglalkozik
a diegetikus és nem diegetikus, tehat a torténet részeként és a torténeten kiviill megszola-
16 hangok kiilonbségével,' valamint a képen 1évé és képen kiviili hangforrasokbol eredo
hangok azonositasaval. A leginkabb rendszeralkot6 és teljes szerkezeti felosztast azonban
Michel Chion kozli, ezért az kovetkezOkben az 6 elméletének vonatkozoé megallapitasait
foglalom Ossze.

A hivatkozott szakirodalmi szovegek tobbnyire intuitiv moédon kozelitik meg a ,,hang”
fogalmat. Hivatkoznak egyes hangokra, de az olvaso tapasztalatara bizzak, hogy meg tud-
ja allapitani, mi tesz egy akusztikai jelenséget kiilon hangga. Az ellentmondést, hogy a
hangkulisszat — azaz a film teljes hangtartalmat — nem tudjuk szabalyos egységekre bon-

7 Lohr Ferenc: A hangz6 filmnyelv — Két tanulmany. Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Film-
archivum, 1980/3. 60.

18 Balazs Béla: Der Geist des Films. Halle (Saale), W. Knapp, 1930.
magyar forditasban: Balazs Béla: 4 film szelleme. in: Balazs Béla: A4 lathaté ember. Budapest, Gondolat,
1984.

19 David Bordwell, Kristin Thompson és Jeff Smith: Film Art: An Introduction. New York, McGraw-Hill,
2017. 76.
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tani, de a fontos hangokat altalaban mégis képesek vagyunk kiilon-kiilon azonositani, Mi-
chel Chion is targyalja, de a megoldast nem a ,,hang” vagy ,hanghatds” definiciojaban
latja.?° A teljes audiovizualis elemzés kiindulopontjanak nem az egyes dsszetevok azono-
sitasat tekinti, hanem a képi és hangi megoldasok egyiittes hatasabol indul ki. Egyszers-
mind fel is hivja a figyelmet a minden részletre kiterjed6 szerkezeti megismerés fontossa-
gara, amely teljes egészében felfedné az Gsszefliggést az audiovizualis miivészet hatasai
¢s legkisebb alkotoelemei kozott, de ezt késobbi feladatként emliti.*" Ez a dolgozat éppen

Jo 4

ebbe az irdnyba igyekszik ujabb 1€pést tenni, igy a késobbiekben kisérletet teszek a ,,hang-
az 6 miivének mintdjat, és hasznaljuk egyeldre az intuitiv ,,hang”-fogalmat.

Chion Pierre Schaeffer definici6ja** alapjan hasznalja az akuszmatikus kifejezést
azokra a hangokra, amelyeknek nem latjuk a forrasat. Chion szerint tehat a hangok elsdd-
leges megkiilonboztetd tulajdonsaga, hogy vizualizalt forrassal rendelkeznek, vagy akusz-
matikusan szdlalnak meg.* A képen megjelend hangforrasokat diegetikusnak tekinti, a
film altal elbeszélt torténethez tartoznak, az akuszmatikus hangok kozott viszont lehetnek
diegetikusak és nem-diegetikusak egyarant. Az akuszmatikus, de diegetikus hangok a ké-
pen kiviili hangok, a nem diegetikus hangok csoportja pedig tobbnyire a zenei alafestést
¢és a narracidt tartalmazza.** Chion azt is bemutatja, hogyan mozoghatnak a torténet sze-
repldi a két diegetikus tartomanyon beliil,*s illetve akar a diegetikus és nem-diegetikus
tartomanyok kozott is. 26

Chion elméletét Richard Raskin latta el pontositasi javaslattal. Az alabbi tablazatban
abrazolja a diegetikussag lehetséges fajtait,*” mellyel részletesebb felosztasra torekszik.
20 Chion: Audio-Vision. 40.

2 Chion: Audio-Vision. 190.

22 Pierre Schaeffer: Traité des objets musicaux. Paris, Editions du Seuil, 1966. 9r.
23 Chion: Un art sonore, le cinéma. 225.

24 Chion: Un art sonore, le cinéma. 224.

25 Chion: Un art sonore, le cinéma. 229.

26 Chion: Un art sonore, le cinéma. 233.
7 Richard Raskin: Varieties of Film Sound: A New Typology. (Pré)publications, 1992. 32-48.
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KEPEN BELULI
KEPEN KiVULI
ATMENETI
ELTEROEN HALLHATO
BELSO HANG
VISSZAEMLEKEZES

SZUBJEKTIV HANG ELKEPZELT HANG
TORZITOTT HANG
KIMONDOTT iRAS
ELBESZEL® SZEMELYES NARRACIO
©  HANG | SZEMELYTELEN NARRACIO
NEM-DIEGETIKUS ZENE

DIEGETIKUS HANG TENYLEGES HANG

NEM-DIEGETIKUS HANG

1. tablazat: Richard Raskin kategoriarendszere

Raskin meghatarozasa szerint diegetikus az a hang, amelynek ismerjiik (vagy ismerni
véljiik) a forrasat, és ez a forras a film fikcios kornyezetén beliil talalhato, illetve amely egy
szerepld elméjén beliil szolal meg. A szereplok elméjében megszolald hangokat szubjektiv
hangnak nevezi, a tobbi diegetikus hangot pedig tényleges hangnak.

A tényleges hangok halmazén beliil megkiilonboztethetlink képen beliili és képen ki-
viili, dtmeneti és eltéréen hallhato hangokat. Az eltérden hallhaté hangok egyértelmiien
jelen vannak a torténet vilagaban, de nem minden szerepld hallja dket. Az atmeneti han-
gok a jeleneteket vagy képsorok elemeit kotik dssze.

A szubjektiv hangokon beliil Raskin szerint megkiilonboztethetliink belsé hangot,
visszaemlékezést, elképzelt hangot, torzitott hangot €s szdban kimondott irast.

Az elbeszélo hang dtmenetet képez Raskin elméletében a diegetikus és nem-diegetikus
hangok kozott. A személyes narrdacio ugyanis a fikcids torténet egy szerepldjének vissza-
mendleges elbeszélése, és igy diegetikusnak kell tekintenlink. A személytelen narracio
ugyanakkor az elbeszélt torténeten kiviil helyezkedik el.

Ezt a felosztas a filmhang (egyeldre definialatlan) elemeinek hagyomanyos, > kategéria-

vagy halmaz-alapu modellje, konnyen megitélhetd kritériumok alapjan képes megfogal-

8 Amy Villajero: Film Studies — The Basics. Abingdon — New York, Routledge, 2007. 49-52.
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1. A FILMHANG SZERKEZETENEK MEGKOZELITESEI

mazni az egyes hangok kozotti viszonyt. Késobb latni fogjuk, hogy ez a modell a réteg-
szemlélet révén kapcsolodik a horizontélis és vertikalis elemzéshez. Foként a masodik
fejezet soran lesz sz arrol, hogy ez a fajta csoportositas milyen esetekben okozhat nehéz-

séget az elemzés soran.

1.2. Horizontalis elemzés

1.2.1. Ellenpontozas

A hangok csoportositasaval egy idében jelent meg a filmhang értelmezésének masik 6
kérdése, mely a parhuzamosan futd kép és a hangsav viszonyara iranyult. Balazs Béla
korabban idézett miivéhez hasonldan Ejzenstejn, Pudovkin és Alekszandrov is joformén a
szinkronizalt filmhang megjelenésének pillanatadban a hangosfilm miivészetének kritériu-
main kezdett dolgozni. Kialtvanyukban zenei metaforaval €lve kép és hang ,, ellenpontos”
hasznalatat varjak el a jovo filmeseitdl. >

Az ,ellenpontozas” kifejezést a magyar filmes ¢és filmkritikai zsargonban gyakran
a kontraszt szinonimdjaként hasznaljadk.3° Ez a sz6hasznélat, mely talan Biro Yvette-tol
szarmazhat,?' élesen eltér az eredeti, zenei jelentéstdl, mely szerint az ,.ellenpont” egy-

mastol fliggetlen szolamok 6nmagaban koherens szerkesztési modjara, horizontalis vizs-

29 Szergej Mihajlovics Ejzenstejn, Vszevolod Illarionovics Pudovkin, Grigorij Vasziljevics Alekszandrov:
Kialtvany. in: Zalan Vince (szerk.): Fejezetek a filmesztétikabol. Budapest, Muzsak Kozmiivelési Kiado,
1983. 74-77.

3% Baski Sandor: Csaladi tizfészek. Magyar Nemzeti Filmalap — Filmarchivum — Tudastar.
(https://filmarchiv.hu/hu/tudastar/oktatas/diakoknak/alapfilmek/csaladi-tuzfeszek) Utolso letdl-
tés: 2019. 06. 16.

Gyenge Zsolt: Fesziilt tarsadalomrajz 220 volton. Filmtett.
(https://www.filmtett.ro/cikk/1770/miklauzic-bence-ebrenjarok) Utolsé letoltés: 2019. 06. 15.

Molnar Kata Orsolya: A jo izlés hatarai — SziizOrség. Filmtekercs.

(https://www.filmtekercs.hu/kritikak/szuzorseg-kritika) Utolso letdltés: 2019. 06. 17.

3 Biro Yvette: A film formanyelve. Budapest, Filmtudomanyi Intézet, 1964. 158.



1. A FILMHANG SZERKEZETENEK MEGKOZELITESEI

o
1 Con%m]pmmchw’*ﬁe

~
ya . D@ | .
{ = e = = 1
llll T T -
- f T
| n T
| 1A ! )
1IN D S, N S Y r
%%&' : rr}{ ®*OT 1 Tkl ] t;iﬁ T
- —— T T | ] i O L
wli )
—a | —e- = = o |+ a1 = T
= ‘
)
%lb/n = = ke = le
INUZ N
b

I. abra: Bach: A fuga miivészete.

gélatara utal — szemben a harmonidval, amely az egyidében megszolald zenei hangok
kozotti vertikalis 0sszefiiggésekre (akkordok) vonatkozik.3?

A zene horizontalis és vertikalis vizsgalatat Bach: A fuga miivészete cimii zenemiivének 33
1. abran lathato részletével abrazolhatjuk. A mi elso tételének cime: Contrapunctus I. —
azaz Elsé ellenpont. A négyszolamu fuga masodik szolama kezdi a darabot, s négy iitem
soran bemutatja a témat, melyet vastagitott vonallal emeltem ki. A kovetkezd négy iitem-
ben az els6 sz6lamban jelenik meg a téma kissé modositott valtozata (szintén altalam ki-
emelve). A téma két megformalasanak Osszevetése, valamint annak vizsgalata, hogy a
masodik sz6lam hogyan fejlddik tovabb a masodik négy iitem soran, a zene horizontalis
elemzése. Azonban az 6todik litem elején egyszerre két hang jelenik meg, s ezek Ossz-
hangzatot alkotnak. A fliggéleges téglalappal ezt az dsszefliggést emeltem ki.

Michel Chion azonban nem fogadja el az ellenpontozas zenei metaforajanak egyszerii
filmes alkalmazasat. Meglatasa szerint, mivel a zenei ellenpontozas csupan hangokra épiil,
a képet viszont ezektdl alapvetden kiilonb6z6 mddon érzékeljiik, egyaltalan nem maga-
tol értet6dod az ellenpontozas definicidja, és igen problémas, ha ezt a kifejezést ellentétek,

32 Chion: Audio-Vision. 36.

33 Johann Sebastian Bach: 4 fiiga miivészete (Die Kunst der Fuge). Berlin, Carl Philipp Emmanuel Bach,
1751.
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vagy akar csak az audiovizualis disszonancia leirasara hasznaljuk.34 Chion megfogalma-
zé4sa szerint a valodi audiovizudlis ellenpont annyit jelent, hogy a képen és a hangku-
lisszdban egymastol teljesen fliggetlen folyamat zajlik. Ahogyan a tobbszélamu barokk
zenében, ugy természetesen a filmben is okozhat izgalmas vertikalis 0sszefiiggéseket, ak-
kordokat a két szolam, de minden szélam bels6 logikéja fliggetlen a tobbi sz6lamétol.
Kés6bbi miivében ki is fejti a horizontalis elemzés egy lehetséges kiindulopontjat.3s Itt
nem foglalkozik a kép és hang megkiilonbdztetésével, hanem a beszéd és a film teljes szo-
vete kozotti viszony lehetséges valtozatait veszi szdmba. Chion nevezéktana szerint az
elmondott és a képben vagy hangban megmutatott dolgok kozti 6sszefiiggésekrdl van szo.

Leggyakoribb viszonyként a ,,skandalast” emliti. Ilyenkor filmen bekovetkezd val-
tozas tagolja a szereplok beszédjét — példaul ha a szerepld sziinetet tart, hogy cigarettat
gyujtson, vagy valamilyen zaj miatt elakad a szava. ,,Kiasas” alatt Chion olyan helyzeteket
emlit, amelyekben a dialog nem reagal valamilyen, a filmben megjelend fontos valtozasra,
s ily médon egyfajta tirt ,,as ki a film szerkezetébdl, hianyt teremt a filmen beliil. Harma-
dik viszonytipusként a kontrasztot: az ellentétes elemeket 6tvoz0 szekvenciak jellemzdjét
irja le. Ezutan emliti roviden a mar korabban ismertetett ellenpont fogalmat, és végiil az
ellentmondassal fejezi be a felsoroldst —ilyenkor egy szerepld kimondottan az ellenkezdjét
allitja annak, amit tenni fog.

A tudomanyosan preciz megfogalmazas helyett k6ltoi, inspirativ irasméd Chion mii-
veit altalanosan jellemzi.3® A francia szerzd allandé angol forditoja, Claudia Gorbman, itt
is magyarazatra kényszeriil: amit én sz6 szerint ,,kidsasként” forditottam, azt 6 a ,.kiha-
gyas” szora épilo tipografiai jatékkal adja vissza, mivel szerinte a ,,kidsas” vagy ,,kiva-
jas” furcsan hangzana angolul.37 Szerintem az eredeti francia szoveg is furcsan hangzik,

34 Chion: Audio-Vision. 38.
35 Chion: Un art sonore, le cinéma. 342-347.

3% Martin Knakkergaard: Michel Chion: Film, a sound art — book review. MedieKultur, 2010/48. 141-144.
37 Michel Chion: Film, a sound art. New York, Columbia University Press, 2009. 404.
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de nem véletleniil: éppen e szokatlan széhasznalat révén tulajdonit komoly jelentdséget a
targyalt filmes eszkdznek.

A felsorolt tulajdonsdgok nem bontjak fel a kép és a hang szerkezetét, és kimondottan
a ,,verbocentrikus”, azaz els0sorban szdbeli torténetmesélésre épiild filmek elemzésénél
hasznos. Chion emliti, hogy az 4ltala megadott tulajdonsagok koziil tobb is jellemezheti
ugyanazt a jelenetet, de fontos megfigyelni, hogy az ellentmondas sziikségképpen egytitt
jar a kontraszttal, a kidsas viszont, minthogy éppen a beszéd hianyara utal, kizarja a tobbi
szempont érvényessegét.

Mivel a viszonyrendszer — ahogyan Chion a példain keresztiil bemutatja — a sokszor
tagan értelmezheté megfogalmazas ellenére izgalmas elemzési lehetdségeket rejt maga-
ban, hiba lenne figyelmen kiviil hagyni. Az éltala leirt tulajdonsdgok megfigyelhetdk €s
pontosan azonosithatok az egyes filmjelenetekben. Ezen kiviil a kontraszt fogalmat régota
hasznalja a filmelmélet,3® az ellenpont Chion 4ltal megfogalmazott definiciéja hasznalhat6
a beszédtol fiiggetleniil is, és az alabbiakban latni fogjuk, hogy a francia szerzo is altala-
nosan hasznalja a ,,skandalas” kifejezést. Tehat a film horizontalis szerkezetének altalanos
vizsgalata nem mondhat ellent ezeknek a megfigyeléseknek, illetve fontos kérdés, hogy

Chion itt leirt szempontjai nem alkalmazhatdok-e altaldnossagban a filmelemzésre.

1.2.2. Hangi rétegek

Az egyes hangok korabban leirt csoportositasanak elénye, hogy lehetdvé teszi halmazok
definidlasat. Egy film altaldban nagyobb kiterjedésti horizontélisan, mint vertikalisan:
egy egész estét alkotas soran tobb hangot hallunk egymas utdn, mint barmikor egyszerre.
Ugyanakkor a hangcsoportok felismerését éppen az egy idoben hallott hangok kiillonb6z6
jellege indokolja. Ezért természetesnek tlinik az, hogy a hangok kategoriai alapjan 1étreho-

zott halmazokat rétegeknek nevezziik: igy a horizontalis dimenzié mellett megfogalmaz-

3B Biro Yvette i. m. 158.
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hato a film azon sajatossaga is, hogy parhuzamosan tobb csatornan tobbféle informaciot is
kozol. Biro Yvette a filmet €s a vele parhuzamosan fut6 hangot tekinti két alaprétegnek,3?
majd felhivja a figyelmet arra, hogy a ,,hangzasfolyam” bels6 szerkezete is tobbrétegii. O
innen, a rétegek feldl kiindulva kozelit a hangok csoportositasa felé: ,,Nyilvanvaloan mas
hangkategodria a zaj, a beszéd és a zene. [...] A film »hangcsik«-jaba ez a harom, egymas-
tol oly messze allo szféra egyforman beletartozik, ezeket kell harmonikus egyensulyba
hozni a képsorokban megelevenedd emberi torténetekkel. A fliggdleges montazs, vagyis
a kép-hang-szerkesztés miivészete éppen az, hogy a rendezd a rendelkezésére allo megno-
vekedett szamu eszkdzbdl, kifejezési lehetdségbdl még szabadabban, még merészebben
tudjon valogatni [...]” — irja.4°

A rétegszemléletbdl kovetkezik, hogy az egyes hangok csoportositasa alapjan épiil
fel a film vertikalis szerkezete, amely megszabja, hogy hany horizontalis rétegget érde-
mes elemezni. Bird véleményével ellentétben all Balazs Gabor dolgozata, melyben éppen
a ,.filmhangok preciz kategorizalhatosdganak nehézségeirdl” ir.#' Mindazonaltal a réteg-
szemlélet az egyik lehetséges megkozelitése az egyes hangok, valamint a film horizontalis

¢s vertikalis kiterjedése kozotti kapcsolatnak.

1.3. Vertikalis elemze€s — szinkronpontok

A film vertikalis szerkezetét Chion elmélete szerint a szinkronpontok adjék.** igy fogal-
maz: ,,Egy audiovizudlis lancolatban szinkronpontnak nevezziik a kiemelked6, egyideju
talalkozast egy hang €s egy képi pillanat kozott [...]” A tovabbiakban két masik, kizarolag
a szinkronpont Iélektani hatdsabdl kiindul6 definiciot ad, és utal arra, ahogyan a hang a
39 Bir6 i. m. 125.

4° Bir6 i. m. 126.

41 Balazs Gabor: A reprodukcios technikdktol az alkotomiivészetig. Budapest, Szinhaz- és Filmmiivészeti

Egyetem, 2013. 84.
42 Chion: Un art sonore, le cinéma. 239.
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skandalashoz43 hasonldan képes tagolni a film szerkezetét. Ennél konnyebben kovethetd

szempontokat is felsorol, s ezek szerint szinkronpont alakul ki, ha

a képben ¢és hangban egyszerre kovetkezik be varatlan vagas;

a képen torténd mozgas és a hangbeli valtozasok szinkronba keriilnek;

— a képen torténd valtozassal egyidejiileg hirtelen valtozik meg a hangossag;

egy képen lathat6 szerepld 1ényeges szot mond ki.

Sajnos Chion miivei a szinkronpontok felismerésérdl, szerepérdl kevés rendszere-
zett ismeretet adnak. A szerzo egy rovid alfejezetben foglalkozik a kdzpontozas filmbéli
megfeleldjével, amelynek éppen a film szinkronpontok 4ltali tagoldsa az egyik kifinomult
mobdja. +

A fentiekbdl kitlinhet, hogy a chioni definicié szerint a szinkronpontok nehezen va-
laszthatok el a nézdre tett érzelmi hatastol. Chion ,kiemelked6”, ,,varatlan” valtozasok-
ol ir, s ezek azonositdsa mindenképp valamilyen nézdi reakcidra épiil. A filmekben
megfigyelheté audiovizualis szinkronpontok minden bizonnyal a legfontosabb elemzési
eszk6zok kozé tartoznak, és ezek befogadas-kozponta elemzésérdl sziiletett mar komoly
munka. 45
8 A ,skandalas” kifejezést Chion tobb helyen hasznalja (pl. Chion: Audio-Vision. 49; Chion: Un art
sonore, le cinéma. 241.), mindig hasonld, de soha nem pontosan azonos értelemben.

44 Chion: Audio-Vision. 49. — A szerz§ itt még nem hasznalja a ,,szinkronpont” szo6t, mert ezt a fogalmat
néhany oldallal késébb vezeti be, de a szovegbdl és a filmelemzések szohasznalatabdl egyértelmt, hogy
ugyanarro6l a jelenségrol ir.

45 Kevin J. Donnelly: Occult Aesthetics: Synchronization in Sound Film. Oxford, Oxford University Press,
2014.
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1.4. Alkotascentrikus esztétika

Noha Michel Chiont érte mar kritika azért, mert fogalmait csupan sajat tapasztalataira €s
filmes példaira alapozza,*® mentségére szolgaljon, hogy elétte a film hang-kdzponti szer-
kezeti elemzésével talan csak egyetlen munka foglalkozott részletesen. Lohr Ferenc, az el-
s6 magyar hangmérndk kandidatusi disszertacidja valosagos kincs a filmkészitd szamara.
A filmhangot minden oldalrél koriiljarja, és legtobbszor olyan allitasokat tesz, melyekkel
nehéz vitatkozni. Ilyen a kovetkez6 bekezdés is.

,»A film hangzasfajtaihoz kiilonféleképpen viszonyulnak a rendez6k. Vannak zene-
partiak és zorejpartlak, tehat mintegy eldre a filmtdl fiiggetleniil elonyben részesitik vagy
a zenét, vagy a zorejt. Vannak, akik a zorejeket altalaban csak sejtetni engedik, masok
viszont a zenét nyomjak el a zorejek érdekében. Pedig e téren helytelen minden elézetes,
elvszert allasfoglalas, a film jellegétdl, miifajatol, beallitottsagatol, céljatol fiigg, mikor
melyik legyen egyaltalaban, vagy melyik milyen ardnyban vegyen részt. Az algak vilaga-
nak filmezése egyeldre nem nyujthat zorejélményt, tehat itt a zenéé a sz9.”47

Vilagos tanacs minden filmkészitd szamara, és nagyon fontos jelenséget fogalmaz
meg. Ugyanakkor egy film szovetének felfejtéséhez ez a bekezdés kevés segitséget nyujt.
Altaldban nem tudjuk — és tobbnyire irrelevans az elemzés szempontjabol —, hogy a ren-
dez6 eldre eldontotte-e a zene €s a zorejek aranyat egy filmben. Ha szigortian megismerni
szeretnénk a filmet, akkor az elemzést konnyen tévutra viheti, ha moralis itéletet (,,hely-
telen”) probalunk mondani az alkotok folott. A filmkritikus természetesen hasznalhatja
az elemzését a sajat itélete alatamasztasara, de ez forditva nem igaz: az itélete nem fogja
segiteni az elemzésben.

Lohr munkaja sokkal erésebb szervezettséggel bir, mint Chion miivei. Vilagosan fo-
galmazza meg céljat: ,,a vizualis és auditiv jelentések helyes egyiitt-miikodését” 4 kivanja
46 Knakkergaard i. m. 14I.

47 Lohr: A4 filmhang esztétikdja. 137.
4 Lohr: A filmhang esztétikdja. 91.
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megfogalmazni, nem a film bels6 szerkezetének megfigyelése a célja. Lényeges allitaso-
kat tesz a filmhang esztétikai megkozelitésérdl, igy leszogezi, hogy nincs 6nalld hangesz-
tétika: beszéd-, zene- és zorej-esztétikarol, illetve altaldnos audiovizualis esztétikardl ir. 4
Részletezi a hang elemzéséhez és az akusztikai terek megértéséhez sziikséges alapveto fi-
zikai ismereteket, meghatarozza a hangok elemi kategoriait.>® Mikozben érdeklodésének
kozéppontjaban a mii méasodik részében leirt kifejezo erd, a 1€lektani hatés és a harmadik
résztol kezdve kifejtett ars poetica all, bonyolult szempontrendszert ad a beszéd értelme-
z¢éséhez. Felosztasa megkiilonbdzteti a beszélok szamat, a beszéd magatartas-formait, az
indulathangok, a tdmeghang ¢és az allathangok jellemzdit, bar ezeket nem fejti ki nagy
részletességgel.>'

Ez a megkozelités David Sonnenschein évtizedekkel kés6bbi munkéjaban is szerepet
kap. Lohrhoz hasonldan ¢ is gyakorld hangmester, és részletesebben vizsgalja a beszédti-
pusokat. Lohr elsOsorban a beszéd jellegzetességeit veszi szamba, példaul a fojtottsagot,
kitorést, 6szinteséget.>> mig Sonnenschein az érthetdség alapjan készit felosztast. 3 Meg-
kiilonbozteti a nem egészen hallhatd vagy érthetd beszéd eszk6zét — melyrdl a késdbbiek-
ben lesz még sz6 — a szavakat néman formalod szereploktol €s a rogtonzott, gyors, nehezen
kovetheto, és igy a hattér részévé valtozo beszeédtol.

A filmhang fizikai, gyakorlati hatterét a technikai Oscar-dijjal kitlintetett hangmester,
Tomlinson Holman tankonyve irja le a leginkdbb atfogd modon,3* Lohr és Sonnenschein
pedig vilagosan kapcsolja a szempontjait a megfelelé hangtani ismeretekhez, s ezzel e
harom szerzd a szerkezeti elemzéshez is felbecsiilhetetlen tudassal jarul hozza.

49 Lohr: 4 filmhang esztétikdja. 63.

50 Lohr: A filmhang esztétikaja. 64-85.
S'Lohr: A filmhang esztétikdja. 94-106.
52 Lohr: A4 filmhang esztétikdja 101.

53 Sonnenschein i. m. 231.
54 Tomlinson Holman: Sound for Film and Television, Oxford, Focal Press, 2010.
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1.5. Osszefoglalas

Lohr nézépontja nagyban hasonlit Chionéhoz: célja, hogy olyan kdnnyen elsajatithato,
alapvetd eszkoztarra jusson, amellyel meg tudja fogalmazni allaspontjat. A film szerke-
zetének elemzését onmagaban nem tartja célnak, mindvégig a legfontosabb allitasainak
szempontjabol érvel és valogat, miivének célja pedig az eljovendd filmes generaciok for-
malasa.

Chion célja sem egy altalanos, részletes rendszer 1étrehozéasa volt, hanem az, hogy
felfedje a filmhang legfontosabb jellegzetességeit, és kidolgozzon egy intuitiv, jol hasz-
nalhat6 filmelemzési modszert, amely az audiovizualis miivészet minden aspektusdhoz
kiindulopontként szolgalhat.>> Ugyanakkor az altala ismertetett, csupan tobbé-kevésbé
rendszerezett, formailag kevéssé definialt fogalmakat lehetséges pontositani, és teljesen
Chion nyomdokain haladunk, ha megkiséreljiik a hangosfilm szerkezetének részletesebb
megismereését.

E két szerz6 halhatatlan érdeme, hogy megteremtették az alapot, amelybdl kiindulva
egyarant lehet0ség nyilt a film érzelmi hatasmechanizmusainak €s formai szerkezetének
egyre pontosabb vizsgélatara. A kovetkezOkben eldadandé javaslat sokkal szerényebb
célt tiiz ki maga elé. A filmalkotas mithelyébe és a filmnézést elsésorban motivald nézoi
¢lménybe kevésbé vilagit bele. Teljesitenie kell azonban egy szigort kdvetelményt: pon-
tosan meghatarozott, formailag jol leirhat6 és onellentmondas-mentes fogalomkészletet

hasznal, igy ellendrizhetd elemzési eljarast kinal ezen a sziikebb tartoméanyon beldil.

55 Chion: Audio-Vision. 185.
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2. Hangeseményekre €piild filmelemzes

2.1. A filmhang alapegysége

Ahhoz, hogy meghatarozzuk a filmhang legkisebb értelmezhetd elemét — nyelvi metafo-
raval élve: morfémajat —, sziikséges megvizsgalnunk, hogyan kozeliti meg Michel Chion
a hangbeli vagas kérdését. Tegyiik fel, hogy ha létezik a hang alapegysége, akkor annak
éppugy meg kell szabnia a , hangsnittek”5® lehetséges hatérait, mint ahogyan a képkoc-
kak megszabjak a képi vagas pontossagat. Chion Godard filmjeit emliti, mivel ezek a
leginkabb alkalmasak az éles hangvagas felismerésére. Leirasa szerint Godard gyakran
csak egy vagy két hangsavot hasznalt egyszerre, hogy egy beallitason beliil ne legyen t6-
rés a hangban — ugyanakkor minden képvagasnal kemény, atisztatas nélkiili hangvagast
alkalmazott. Ezek a filmek tehat kiemelik a hangvagast a beallitadson beliili folyamatos
hangkulisszahoz képest. Chion azonban megallapitja: Godard minden igyekezete ellené-
re ezek a kemény vagasok minddssze ,,hajszalrepedést okoznak egy alapvetden tovabbra
is ép iiveglemezen”. Ennek alapjan Chion elveti a hangvagas és az alap hangegység lehe-
toségét, és szinkronpontokként, a mar emlitett modon, nézo6i reakcidkra épitve hatarozza
meg a hang (és a kép) tagolasanak eszkozét.

Tegyiik fel most, hogy az alapegység €s a snitt viszonya a hang esetében forditott.
Ez azt jelentené, hogy nem az alapegység szabja meg a vagas lehetséges idOpontjait,3’
56 Chion: Audio-Vision. 40.
57 Ilyen alapegység a kép esetében a mar emlitett kocka, amely altalaban 24, 25 vagy 30 részre osztja a
masodpercet. A hang esetében egyfajta technikai alapegység a mintavételi frekvencia, amely altaldban 44100

vagy 48000 minta masodpercenként (Id. Holman i. m. 54). Ugyanakkor technikai szempontbdl kérdéses
a hang ilyen felosztasa, hiszen a képet szakaszosan eltakar6 vagy frissit6 analog és digitalis vetitégépektol
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hanem a vagas mutatja meg, hol van az alapegység vége. Ebbdl az kovetkezne, hogy a
hang alapegysége nem idobeli egység, hiszen tetszdleges idopontban elvaghato.

Lehetséges-e ebben az esetben az ¢éles hangvagéas? Michel Chion Godard példajan az
éles képvagas megfeleljét kereste, nem a pislogashoz hasonlo,® lathatatlan vagasokét. A
vagas akkor valik élessé, tehat konnyen észrevehetové, hogyha nem tartja be a folytonos-
sag szabalyait.>® A filmkép elemzésénél természetesen minden snittet fontos megfigyelni,
nem csak a latvanyosan ¢les vagasokat. Tehat lehetséges, hogy amikor a hang €les vagasat
keressiik, akkor a folytonossagban tortént toréseket kell vizsgalnunk.

Azzal, hogy a hang alapegységét nem kotjiik hatarozott iddintervallumhoz, konnyeb-
bé tessziik az €les vagasok meghatarozasat, mivel nem kell koztiik pontos idébeli tavolsa-
gokat talalnunk. Egy képi vagés — de akar egy jeleneten beliili hirtelen valtozas, példaul
villamlas — nem lehet soha 27,31 képkockanyira a legutolsé vagastol, a kép folyamata-
ban csakis egész kockanyi iddintervallumok talalhatok. A hangkulissza két torése kozott
viszont akar irraciondlis szammal leirhat6 id9 is eltelhet.

A szinkronpontok esetében Chion az ilyen toréseket varatlan valtozasokként irja le,
¢s kifejti, hogy az ilyen valtozasok tagoljak a filmet — kivaltképpen, ha egy idében tor-
ténnek képben és hangban.® Lathatd, hogy a ,,varatlansag”, illetve a Chion altal szintén
hasznalt ,,kiemelkedd” jelzd egyarant fokozati kérdést vet fol: nem lehet pusztan a hang-
erd alapjan egyértelmiien eldonteni, hogy eléggé kiemelkedik-e egy audiovizualis torés
(vagy valtozas) ahhoz, hogy szinkronpontnak nevezziik. Chion nem is javasol ilyesmit: 6
a nézdre tett megragado hatds alapjan azonositja ezeket. Ezt a hatast azonban minden né-
z0 maskeépp érzékelheti, tehat nem teljesiti maradéktalanul az ellendrizhetdség itt kitlizott
céljat.
eltéréen az analdg hangeszk6zoknél nem 1étezik mintavétel, a digitalis hangeszk6zok kimeneti elektronikaja
pedig elvileg megoldja, hogy a mintavétel nyomai tokéletesen eltiinjenck a lejatszott anyagbol (Id. Holman
1.58HI1{.053122[.h0mpson ¢és Christopher J. Bowen: The Grammar of the Edit. Oxford, Focal Press, 2009. 106.

59 Thompson és Bowen i. m. 66-70.
6 Chion: Un art sonore, le cinéma. 239-240.
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Az alapegység meghatarozasanal tehat arra kell iigyelniink, hogy a tetszéleges hossz
ellenére egyértelmiien felismerhetd legyen, €s ehhez ne hivjuk segitségiil a néz6 érzelmi
reakcidjat. Ehhez eldszor a hangban bekovetkezd valtozasok fizikai természetével kell

foglalkoznunk.

2.1.1. A hang természete

2.I.1.1. Latas es hallas

A valddi kiilonbség a kép és a hang informacidomennyiségében van, abban, hogy a
hang sokkal kisebb informaciostiriiséggel kozvetit élményt, ugyanakkor sokkal alaposab-
ban kihaszndlja az informacidatvitel lehetdségeit, mint a kép. David Sonnenschein az

alabbi tablazatban foglalja ssze a kétféle érzékelés kiilonbségeit. !

Képesség Szem Fiil
frekvenciatartomany (4...7,2) x 10 Hz 20...20000Hz
hulldmhossztartomany (4...7.6) x 10~ "m 16,5mm ... 16m
Fénysebesség / hangsebesség 300000000m/s 331m/s
frekvenciaaranyok megkiilonboztetésére nem képes képes
elsédleges agyi folyamat intellektualis / ésszer(i érzelmi / intuitiv
fokusz sziik / pontszerti tagas / iranyfiiggetlen
nyitott vagy csukott barmelyik csak nyitott
elfoglalt dimenzio tér id6
atado dimenzio idé tér

2. tablazat: Latas és hallas David Sonnenschein 0sszevetésében

Mivel most a nézd érzelmi folyamatainak vizsgalata nélkiil megfigyelhet6 jellegze-
tességre Osszpontositunk, nem sziikséges azzal foglalkoznunk, hogy elsddleges agyi fo-
lyamatok soran jut-e el a néz6hoz a hangban kozolt informécid, s nehéz is volna a hang-

kulissza érzelmi hatdsanak jelentdsége ellen érvelni. Az elfoglalt és atad6 dimenzi6 kate-

% Sonnenschein i. m. 222.
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gbridihoz azonban Sonnenschein is magyarazatot fiiz.%> Elfoglalt dimenzi6 alatt azt érti,
hogy milyen fizikai dimenzi6t tart feltétleniil sziikségesnek ahhoz, hogy az adott jelenség
elképzelhetd legyen — dtado dimenzi6 alatt pedig arra a tartomanyra utal, amely a jelenség
befogadasahoz sziikséges. Allitasa szerint egy szobor elsésorban térben 1étezik, 4m be-
fogadasahoz idére van sziikség: az iddben allando miitargyat meg lehet vizsgélni, korbe
lehet jarni. A hang, példaul a zene viszont nem létezhet idébeli kiterjedés nélkiil, befo-
gadéasahoz viszont térben elhelyezkedd, atado kozegre van sziikség, kiilonben nem lenne
hallhato.

Sonnenschein szovege ezen a szakaszon tobb onellentmondasos jelenségre is raira-
nyitja a figyelmiinket. Természetesen sziikség van idOre a zene, €s térre egy szobor be-
fogadasdhoz. Kérdés, hogy egy leirt kotta tartalmaz-e zenét, vagy csak a fiillel érzékel-
hetd zenét tartsuk annak. Vajon az emlékezetiink segitségével, fejben felidézett dallam
nem zene? S ha zene: nem ugyanazt a kozeget foglalja el, mint a szobor befogadasa?
A képi informécio esetében felmeriil még egy kérdés: a mozivasznon a retinaperziszten-
cianal rovidebb ideig megjelend képkocka befogadasanal tekinthetjiik-e 1ényegesnek az
1d6-dimenziot?

Michel Chion is hasonl6 benyomasrdl szamol be. ,,A fény (legalabbis latszolag) line-
arisan terjed, a hang pedig gazhoz hasonldan”, irja, majd hozzateszi: ,,A fénysugar megfe-
leléje a hanghullam”.%3 A fény elektroméagneses sugarzas, melynek nem csak részecske-,
de hullamtermészete is van. Szorddik, korlatozottan iranyithatd, de még a koherens fény-
sugar (1ézer) nyaldbja is széttart, ha mégoly kevéssé is (és természetesen szorodik is: a
kiilonféle 1ézeres fényjatékok €éppen ezt a tulajdonsagat hasznaljak ki). A szor6do fény be
is tolti a kozeggel rendelkezd teret, a mozivaszon pedig kifejezetten diffiz visszaverddést
kelt, hogy ezt el6segitse.% A hang kénnyen tiinhet mindent betdltének, mégis mindannyi-
an tapasztaljuk, mennyivel nehezebb valakit érteni, ha a mésik iranyba beszél. A kép és a
2 Sonnenschein i. m. 225

93 Chion: Audio-Vision. 144.
% Holics Lasz16 (szerk.): Fizika. Budapest, Akadémiai Kiado, 2009. 635-644.
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hang egyarant gyakorlatilag pontszerti forrasokbol (vetitogépek, hangszorok) szarmazik,
és a sztered-képfelvétel igen hasonlo csalassal éri el a térbeliség illuziojat, mint a térhang-
felvétel. 5

Mégsem lehet véletlen, hogy Chion €s a sokkal pontosabb fizikai ismereteket k6z16
Sonnenschein ennyire hasonld, inspirativ médon irja le a kép és a hang fizikai jellegét.
Mindkét szerzd alapvetden a befogaddi élmény feldl kozeliti a filmelemzést, és ez adhat
kulcsot az ellentmondésok feloldasahoz. Ha a kép €s a hang szubjektive érzékelt jellegérol
van sz0, a kiilonbséget Sonnenschein tablazatdban: a latas és és a hallas Osszevetésében
lehet megtalalni. A hallas irdnyfiiggetlen, a latas viszont nem az. Tehat hidba tolti be a
teret a fény, a hatunk mogotti vilagossagot nem érzékeljiik, a falakrol visszaverddd hangot
viszont igen. (Az, hogy a mozik falai mennyire nyelik el a hangot vagy a fényt, ezt az
altalanos tapasztalatot nem befolyasolja.)

A tablazat azonban mas Osszefiiggéseket is bemutat, igy azt is, hogy, mivel a fiil
sokkal szélesebb frekvenciasavban miikodik, mint a szem, ezért a hallasunk elsGsorban
az érzékelt frekvencidk aranyaira érzékeny. Mivel egy oktav kétszeres frekvenciaaranyt
jeldl, % a teljes hallhatd hangtartomany atfoghat6 tiz oktavnyi Iépésben. Erre a latas ese-
tében nincs sziikség, hiszen a teljes, szemmel érzékelhetd fényspektrum nem tesz ki egy
oktavot. Sonnenschein megfogalmazasa szerint a hallas aranyérzékelése révén ,,az univer-
zum matematikai természetét vagyunk képesek érzékelni, és a zene a szdmok energiaban
megtestesiilt szépsége”.®7 A szerzé nem fejti ki, hogy még miben kiilonbozik a 1atas és
hallas frekvenciaérzékelése, de ez a filmhang szerkezetének megismeréséhez elengedhe-
tetleniil sziikséges, és a hang alapegységének problémajan tovabbi szerkezeti kérdésekre
is 4j fényt vethet.

%5 Ujhazy Laszl6: Hangkultiira II. Szent Istvan Egyetem, G6doll6, 2003. 51-73.
% Dr. Kesztler Lérinc: Osszhangzattan — a klasszikus zene dsszhangrendjének elmélete. Budapest, Editio

Musica, 1952. 2.
67 Sonnenschein i. m. 224.
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Egy tovabbi kérdés is kapcsolddik a fentiekhez. Ha a filmhang alapegységének
mint a legkisebb értelmezhetd hangi elemnek a definicidjat keressiik, vajon mi a film-
hang legkisebb, felbonthatatlan eleme? Mi a ,,morfémanal” sokkal rovidebb ,,pillanat”
jelentése a hang esetében, amely fizikailag kizarolag mennyiségek valtozasakeént irhatd
le? Igaz ugyan, hogy ehhez a valtozashoz id6 kell, de ez a vizsgalt idétartam igen rovid

4 képkocka
s

lehet. Induljunk ki egy 2 sebességgel vetitett film egyetlen kockajabol, amely

1

515 & 41, 67ms ideig tart, ¢s tekintstik ezt egyetlen pillanatnak. Felezziik meg ezt az id6-

tartamot: most mar csak 20, 83ms hosszl hangszeletet vizsgalunk. A felezést tetszéleges
ideig tovabb folytathatjuk, és ezt a 2. abran®® lathat6 f(x) = ms fliggvénnyel képez-
hetjiik le.® Lathatjuk, hogy a 25. felezésnél mar egészen rovid id6tartamot vizsgalunk —
ez soha nem lesz nulla: #n ( f(n) = O), de e tortfliggvény nulldhoz tart. Tehat a legkisebb
vizsgalhat6 hangbeli idétartam elméletileg tetszlegesen rovid.” Igy, ha nem is vagyunk
képesek a képhez hasonloan kimerevitett hang vizsgalatara, Gijra és Gjra meghallgathatunk

egy hangszeletet, amely akar a kockanal révidebb ideig is tarthat.

idGtartam (s)

0.04

0.00 L L L L ! idGtartam felezése
0 5 10 15 20 25

2. abra: A hangpillanat keresése.

8 A dolgozatban szerepld abrak sajat eredmények, és Wolfram Mathematica, illetve Inkscape programmal
késziiltek.

% A fiiggvény értékeit a valasztott, egy képkockanyi kezddértéknek megfeleléen adtam meg, ugy, hogy
x = 1 értéknél legyen az elso felezés, x = 2 értéknél a masodik és igy tovabb.

7° A gyakorlatban ennek az idétartamnak az emberi vagy miiszeres érzékelés, valamint a digitalis hangrog-
zités korlatai szabnak hatart.
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A fenti gondolatmenettel kapcsolatban figyelemre méltd, ahogyan Michel Chion
Osszehasonlitja a hangi és képi érzékelés sebességét,”" illetve az a tény, hogy a képkockan
beliil is megallapithatunk kiilonb6z6 elemeket. A ,hangpillanat” fogalma ebbdl a szem-
pontbol a képkocka tetszOlegesen kis teriiletének felel meg — az utobbinal pedig a film

szemcsézete vagy a digitalis kép felbontasa jelenti a gyakorlati hatart.

2.1.1.2. Kozépfrekvencia és spektrum

Az aranyérzékelés segit ugyan atfogni a hallds rendkiviil széles frekvenciatartoma-
nyat, de mas oka is lehet annak, hogy a latds mashogyan miikodik. Kornyezetiinkben
ritkan van sziikségiink arra, hogy az elektromagneses sugarzas spektrumat szétvalogas-
suk. A napfény gyakorlatilag folytonos és egyenletes spektrummal tolti ki a frekvencia-
tartomanyat. Egy adott frekvenciat érdemes ugy elképzelni, mint egy nagyon pontosan
elkiilonithetd szint. A 1ézer fénye példaul egy igen sziik frekvenciatartoméanyban vila-
git — példaul csak piros szinii.”> Az atlagos fényforrasok (nap, villanykorte, LED, gyertya)
azonban nem pusztan egy, hanem statisztikailag végteleniil sok frekvencian sugaroznak:
van az atlagos frekvenciajuknal kicsit vorosesebb és kicsit kékesebb szin is a fénylikben.
Gyakorlatilag minden frekvencia megtalalhato benniik a rajuk jellemzd legkisebb és leg-
nagyobb frekvencia kozott. Az izzolampa példaul a vordstol a sargas szinekig vilagit,
a fényképezdgép vakuja pedig inkabb csak a kékes szintartomanyban. A szem e tarto-
many kiterjedését nemigen veszi észre, csak azt a frekvencidt (szint), amely a legdomi-
nansabb része a tartomanynak.” Minél szélesebb a tartomany, annal fehérebb benyomast
kelt; ennyiben vessziik észre. Az izzélampa fényét (napfényrdl szobaba belépve) példaul
sargasnak latjuk —ameddig meg nem szokjuk, mert onnant6l mar a lampafény lesz a legna-

7 Chion: Audio-Vision. 10-12.

7> Holics (szerk.) i. m. 1077.
73 Holics (szerk.) i. m. 664.
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gyobb érzékelt tartomany, tehat a szemiink és az agyunk ezt tekinti abszolut fehérségnek.
A dominans szint szinhomérsékletnek is nevezziik, és ehhez a szemiink hozza tud szokni:
a latas relativ skalan érzékeli a frekvencidkat, ami a hallasra kevéssé jellemz6 — példaul
hosszabb 1d0 utan is egyértelmiien érzékeljiik, ha valaki a szokdsosnal magasabb hangon
beszél, a fiiliink nem szokik hozza az eltolodott frekvenciaspektrumhoz. Ha egy fényfor-
ras a frekvenciatartomanyanak minden frekvencidjat sugarozza, folytonos spektrumnak
hivjuk: nincs benne szakadas, hiany.

Ilyen fényforrasok mellett a szilard testekrél visszavert fény is viszonylag egyenle-
tes spektrum, csak sziikebb frekvenciatartomanyu (példaul ha a test csak egy szint ver
vissza). Amikor az energiatakarékos fénycsoveket zavaronak, farasztonak irjuk le, ebben
komoly szerepe van annak, hogy ezek fényspektruma nem folytonos, lyukak, hianyok
vannak benne. Mégsem tudnank felsorolni a hidnyz6 szineket, s6t ez az egész jelenség
sokak szamara nem is igazan zavaro, sesmmiképp nem azonnal szembetiind — ha nem igy
lenne, senki nem vasarolna fénycsoveket.

Egy zenei hang azonban egész mas. A zenei hang esetében az agyunk 4ltaldban a leg-
alacsonyabb frekvenciat értékeli dominans frekvenciaként, azaz hangmagassagként. Ezen
kiviil azonban a zenei hang az alaphang frekvencidjanak felhangjait is tartalmazza, mikoz-
ben kihagyja a felhangtartomanyban nem szerepld frekvencidkat. Hidba helyezkedik el
egy hegedi és egy klarinét egyvonalas G hangja nagyjabol azonos frekvenciatartomany-
ban, a zenei artikuldciotol elvonatkoztatva is egybdl meg tudjuk allapitani, melyik milyen
hangszer, mert nem csak a hangmagassagot érzékeljiik, hanem a spektralis eloszlast is,
vagyis azt, hogy a hangot alkoto6 egyes frekvencidk milyen viszonyban €s milyen aranyban
vannak jelen egymashoz képest. Ezt a viszonyrendszert hangszinnek, hangszinezetnek is
nevezhetjilk. Ennek megfelelden, bar korlatozott mértékben, az egyik hangszer altal nem
elfoglalt frekvenciakon sz616 mas hangforrasokat még képesek vagyunk kiilon hallani.

A folyamatos, am tobbé-kevésbé véletlenszerti hangok (pl. szél a fak agai kozott,

tengerzigas) 0sszeadddva 1ényegében folytonos és egyenletes spektrumot tudnak kialaki-

25



2. HANGESEMENYEKRE EPULO FILMELEMZES

20 50 100 200 500 1k 2k 5k 10k 20k

3. abra: Zongoran lejatszott egyvonalas C és E dsszhangzat frekvenciaspektruma. (Sajat
mérés.

tani. Szélhang és tengerziigds-hang kozott éppen ezért konnytliszerrel lehet éles vagast is
hasznalni: a frekvenciaspektrum tovéabbra is széles savii marad. Ha a kiilonbség nem na-
gyobb, mint a sz¢él zagasanak véletlenszert valtozasai kozben, akkor a fiiliink nem veszi
észre a vagasi pontot. Ha azonban két hatdrozott felhangtartomanya hang kozt torténik
a valtas (pl. hegedl és énekhang), sokkal inkabb észrevessziik. Ugyanigy felfigyeliink
akkor is, ha hirtelen indul6, rovid ideig tartd teljes spektrumt hanggal talalkozunk. Az
utobbit tranziensnek hivjuk: minden csattanas, taps, pisztolylovés hangja nagyon széles
spektrumot mutat, és a hangerd-csucsa igen rovid ideig tart. A hangban az éles vagas ha-
kisebb mértékben pedig a hangban bekdvetkezd spektrumvaltasok tudjék atadni. Az ilyen
valtasok akkor is érzékelhetoek, ha lassan kovetkeznek be.

Erdekes jelenség, hogy kiilonboz6, egyszerre megszolald, de mégis felismerhet6 han-
gok spektruma nem egymas mellett jelenik meg. A hangok keveredése inkabb fésiik 6ssze-
akasztasahoz hasonlit, a 3. dbran lathaté modon.

Az abran vizszintes iranyban a frekvencia, fiiggélegesen pedig a hangerd lathato.
Ez két, zongoran egyszerre leiitott hang, az egyvonalas C ¢és E ko6z0s spektralis elosz-

lasat mutatja. A (vizsgalt szakaszon) periodikus gorbék felbonthatok egyszerii (szinusz)
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komponensekre,’* s igy egy zenei hangrol is megallapithatjuk, hogy milyen frekvencia-
OsszetevOkbdl allnak.”> Harmonikus felhangtartomanyt hang esetén ez a spektrum az
alaphang frekvenciajabol és annak egész szdmu tobbszoroseibdl all. Az dbra cstcsai a
jellemzo frekvencidkat mutatjak, a gorbe alacsonyabb részei pedig a gyakorlati Fourier-
transzformacio 7® pontatlansagabdl és a hattérzajbol adodnak. Valamivel 200Hz folott 14t-
hat6 az elsé csucs, majd rogton mellette a masodik. Ezek felelnek meg az egyvonalas C
¢s E hangmagassaganak. A tovabbi csucsok parosaval a felhangokat mutatjak, igy a két
hang spektralis eloszlasat kortilbeliil 4kHz-ig, vagyis az 6tvonalas oktavig tudjuk kovetni.
Minden cstcspar esetében a bal oldali a C felhangjat, a jobb oldali az E felhangjat jeldli,
de a két hang eloszlasa 6sszességében ugyanazt a frekvenciatartomanyt foglalja el, mégis

megkiilonboztethetdk.

2.1.1.3. Hangok atlapolodadsa

Az imént emlitett hattérzaj széles savl jelenség, ezért nem okoz csucsokat a gorbén.
Létezik keskeny savu zaj is, példaul az abran is felismerhet6 a felvételi helyre jellemzo,
valdszintileg az dramhalozattal 6sszefliiggd bugas 100 és 200Hz-en. A korabban emlitett
széles savu példak — a tenger moraja vagy a sz¢€l fujasa nem féstliszerli eloszlast mutat, igy
a spektrumban az ezeknél halkabb hangok nemigen idéznek el6 érzékelhetd valtozast. A
sz€les sava hangok a frekvenciatartomanyukon beliil elfedik a naluk halkabb dolgokat.
Ugyanez igaz a tranziensekre is, melyek gyakran nagy hangerdvel jelentkeznek. Minél
keményebb, hirtelenebb egy tranziens, annal szélesebb a frekvenciatartomanya.

74 Holics 1. m. 64-65.
Obadovics J. Gyula, Szarka Zoltan: Fels6bb matematika. Budapest, Scolar Kiado, 2002. 316-320.
75 Holman i. m. 6-8.

76 1. N. Bronstejn, K. A. Szemengyajev, D. Musiol, H. Miihlig: Matematikai kézikonyv. Budapest, TypoTEX
Kiado, 2004. 754; 950.
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A ,,sz¢éles savu” kifejezés félrevezetod lehet, ugyanis nem els6sorban a hang altal elfog-
lalt frekvenciatartomany kiterjedésére utal, hanem arra, hogy a hang az adott tartomanyon
beliil gyakorlatilag minden frekvencian jelen van. Ezért a széles savu zajok, melyeknek
nincsenek kitlintetett, er0sebb frekvenciai, szintén lehetnek savkorlatozottak. A zongo-
ra hangja nem rendelkezik kiemelkedéen gazdag felhangtartomannyal, a korabbi példa-
ban mutatott zongorahang az elméletileg hallhaté frekvenciatartomany felét elfoglalja —
ugyanakkor a C hang nem toltotte ki egyenletesen ezt a tartomanyt, s igy a vele egyiitt
letitott E hang is hallhatd. A Titanic?’ cimi filmben a hajé moraja tobb jelenetnél hallhato
a dialog kozben. Noha a fojtott gép-, és szélzaj széles savi, alacsony, de korlatozott frek-
venciatartomanyon beliil helyezkedik el, s igy az elfedési jelenségek dacara sem zavarja
a beszédérthetoséget.

Figyelemre mélt6 tehat, hogy a ,,hangi rétegek” és a vertikalis montazs alapjaul
szolgal¢ fizikai jelenség ilyen Osszetett. A spektralis eloszlas gorbéjén felismerhetok bi-
zonyos tipust hangok, példaul egy fuvola hangja lathatdban mas eloszlast mutat, mint egy
zongoraé — de nem lehet ilyen mddon megkiilonboztetni egy film hangkulisszajanak ze-
nei és verbalis elemeit, hiszen ezek fizikai értelemben nem rétegszeriien szervezddnek. A
hangossag késobbiekben részletesen targyalt pszichoakusztikai jellegzetességei ravilagi-
tanak, hogy az ember altal észlelt hangkép még ennél is bonyolultabbd teszi a filmhang
fizikai vizsgalatat.

Korabban volt sz6 Michel Chion iiveglemez-hasonlatardl, amellyel a hang nehezen
megtorhetd folytonossagat jellemzi.” A fentiekben 0sszegzett ismeretek alapjan megfi-
gyelhetjiik a filmhang egy sajatossagat: amennyiben egy hang nem foglalja el a teljes
hallhaté spektrumot, a szabadon maradt frekvenciasadvokon barmilyen tovabbi valtozas
bekdvetkezhet és felismerhetd lehet anélkiil, hogy a korabbi hang megsziinne. 4z egyes
hangok vagasa tehat teljesen fiiggetlen lehet a veliik parhuzamosan hallhato t6bbi hang
77 Titanic (James Cameron, 1997)

7 Biré i. m. 129.
79 Chion: Audio-Vision. 44.
28



2. HANGESEMENYEKRE EPULO FILMELEMZES

allapotatol. A képen ennek a jelenségnek a Georges Méliés altal felfedezett stoptriikk %
felel meg, amikor a kép nagy része valtozatlanul marad, de bizonyos elemei kicseréldd-
nek, atalakulnak egyetlen képkocka alatt. Technikailag mas, de formailag igen hasonlo
megoldas lathato Radu Mihiileanu: Eletvonat® cimi filmjének zardképén, ahol a bol-
dog végkifejletet meséld foszerepld arca koriil egy hirtelen zoom-hatds miatt egyszerre
meglatjuk a rabruhat és a koncentracios tabor keritését: a kontextus egyszerre megval-
tozik, és a néz6 megérti, hogy a mese végkifejlete nem az igazsag volt. Ehhez a formai
megoldashoz tartoznak a magikusan megjelend alakok, targyak is, de a kép szélérdl be-
jOovo szereplok nem: a hangkulisszan beliil a hangok altalaban teljes valojukban jelennek
meg vagy tiinnek el, akar fokozatosan, akar hirtelen vagassal torténik ez. A valtozatlan
kornyezeten beliil egyszerre eltiind-feltiing elemek a filmhang leggyakrabban alkalmazott
eszkozei kozé tartoznak.

fgy a réteg-szemlélet mellett elképzelheté olyan megkozelités is, amely azt figyeli,
hogy a hangok miként adjak at egymasnak a helyiiket. Errdl a lehetéségrél az audiovizu-

alis szolamok kapcsan lesz szo6.

2.1.2. Hangesemény

A hang alapegysége tehat olyan jelenség, amely a spektrum érzékelhetd valtozasaval jar,
vagyis (tobb-kevesebb pontossaggal) hallhato az eleje és a vége. Nevezziik ezt a jelen-

séget hangeseménynek.®* Ahhoz azonban, hogy joggal nevezhessiik eseménynek az adott

80 Alan Larson Williams: Republic of Images: A History of French Filmmaking. Cambridge (MA), Harvard
University Press, 1992. 36.

81 Eletvonat (Train de vie, Radu Mihiileanu, 1998)

82 A, hangesemény” kifejezés alatt Ujhdzy Laszl6 tisztan fizikai jelenséget ért: ,,egy megpenditett hur, egy
orgonasip vagy a rezgémozgast végzé hangszoromembran” hangjat (1d. Ujhazy i. m. 165). Ugyanakkor a
Rochester Institute of Technology docense, Jack A. Beck egy konferencia-eléadasan (Challenges and New
Approaches to Teaching Music and Sound in Film/New Media, GEECT Conference: Music and Sound
Design, Vilnius, Lithuanian Academy of Music and Theatre, 2017.) az itt tdrgyalthoz hasonl6 értelemben
a hangesemények azonositasat, és az ezeket osztalyozo kategoriarendszerek ellentmondasait ezek szétbon-
tasaval oldotta fol.
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akusztikus valtozast, ennek lehetdleg mennél inkabb kapcsolatba kell kertilnie a film egé-
szével.

A kép esetében a film fizikailag képkockékra, beallitdsokra és vagasokra oszthatd, és
az elemzés feladata eldonteni, hogy ezek koziil mely részeket tekinti relevansnak. A hang
esetében ugyanez a valogatas sokkal részletesebb is lehet: egy auté robbandmotorjanak
minden iiteme elkiilonithetd hangot ad, de gyakran a Iépések hangja is tobb kiilonb6zo
Osszetevobdl all (a sarok koppan, talp leér, a nadrag strlodik) — s ha ezeket mind hang-
eseménynek tekintjiik, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a tényt, hogy a hangeseményt a
képi snitt (vagy legalabbis a beallitas), nem pedig a filmkocka megfeleldjének tekintettiik.
Akar egyetlen film soran konnyen megkiilonboztethetnénk hangesemények tizezreit, s ez
osszevetve példaul az Apokalipszis most®3 mintegy ezer vagasaval, hatalmas mennyiség-
nek tlinne. A nagy kiilonbség azonban nem ebben van. Minden képvagas tudatos dontés
eredménye. Az emlitett film vagoja (és hangmestere), Walter Murch, aki ezért a munka-
jaért két Oscar-dijat kapott, leirja, hogy a vagas sordn egy-egy vago atlagosan napi 1,47
vagast végzett — tehat igen nagy szellemi munka taldlhaté minden képvaltds mogott. 5+
Ugyan a film miielemzését nem az alkotas folyamata, hanem a befogadas feldl kozelitjiik,
elvarhatjuk, hogy a snittnek megfelel6 hangeseményt legalabbis Osszefiiggésbe lehessen
hozni az alkotok feltételezhetd dontéseivel, szellemi befektetésével. Ha egy berregd au-
tohangot a frekvenciaspektrum valtasai alapjan a motor minden iiteménél szétvalasztva
ezernyi hangesemény sorozataként irnank le, egyszerli technikai megéllapitasra jutnank,
¢s ezeket a hangeseményeket nehezen lehetne egyesével megfeleltetni a film alkoto6i vagy
befogadoi értelmezésének mozzanataival. Tehat a snittnek megfelelé hangesemény meg-
hatarozasahoz tovabbi kritériumra is sziikség van.

Ugyan nem érdektelen, sot, szakmabeliek szamara kifejezetten tanulsagos egy-egy
m alkotastorténete, a vagasok helyét a filmelemz6 ennek ismerete nélkiil is el tudja don-

83 Apokalipszis most (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, 1979)
84 Walter Murch: In the Blink of an Eye. Beverly Hills, Silman-James Press, 2001. 3.
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teni. Tehat a kész miibdl kell kiindulnunk a hangesemény keresésénél is. Ha pedig a fizikai
vizsgalat — a képpel ellentétben — nem ad kelld segitséget, akkor mar azt is a filmelem-
zOnek kell eldontenie, hogy melyik spektrumvaltast tekinti hangeseménynek, és melyiket
sorolja egy hangesemény bels6 szerkezetéhez tartozonak.

Ebben a munkdajaban tobb megfontolas is segitheti.

1. Szamos esetben azonosithatd egy hangesemény hangforrasa. Ilyen szempontbol az
olyan Osszefliggd hangéllapotot nevezhetjiilk hangeseménynek, amelynek soran a
hangesemény el6tti pillanatban még nem hallhat6 hangforras hangot ad, vagy egy a
hangesemény el6tti pillanatban is hallott hangforras 1) hangot ad. Ez a hangallapot
Osszefliggd, de nem feltétlentil folytonos.

2. A hallgatét is figyelembe kell venniink a megallapitasanal: egy légkalapacs iitései
elég kozel vannak egymashoz, tehat egy sorozat iitést esetleg egy hangeseményként
érzékellink. Ugyanakkor hidba figyeli az elemzd a hangkulisszat, a mozilatogato
figyelme esetleg kevésbé koncentralt, és igy nem hall meg bizonyos részleteket.
Ha ez azzal jér, hogy mas hangesemény-hatarokat tapasztal, ezek is megfontolasra
érdemesek lehetnek.

3. A nézét is figyelembe kell venniink: egy asztalitenisz-kozvetitésnél hiaba hason-
16 mindeniités és labdapattands, egyszer az egyik, masszor a masik versenyzOhoz
(azaz szereplOhdz) tartozik, €és ez a képet nézve mindvégig vilagos, ezaltal kiilon
hangeseménnyé¢ téve az iitéseket.

4. Végeredményben mindharom itt emlitett nézépontot (hangforras, hallas, 1atas) 6ssze-
fogja vagy akar feliil is irhatja az elemzés 6 célja. Esetiinkben ez a hangdramaturgia
megfigyelése, de lehetne a hang altal okozott érzelmi hatdsok vizsgalata is. Drama-
turgiai nézOépontbodl kérdés lehet, hogy a hangfolyam mely iddbeli és frekvencia-
spektrumbeli szelete a torténet melyik szerepldjéhez, eseményéhez, motivumahoz

tartozik.
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A hangeseményekre torténd hivatkozasoknal tehat mindig sziikséges, hogy vilagos és
az elemzés szempontjabol relevans oka legyen annak, hogy hangeseménynek tekintjiik az
adott jelenséget. Ezzel viszonylag pontosan megfogalmaztuk azt, ami az elsé fejezetben
a ,,hang” fogalmanak intuitiv megkozelitéseként szerepelt — s ez azért fontos, mert igy az
idézett szerz6k munkai is pontosabban értelmezhetdk lesznek. A hang alapegységének
ez a definicigja azt a feltételt is teljesiti, hogy a képbeli snitthez vagy beallitdshoz hason-
l6an a film torténetmesélésének ellendrizhetd, érvekkel alatdmaszthaté médon alapvetd
elemeként hivatkozhassunk ra.

A tovabbiakban a (tovabbra is a torténetmesélés figyelembevételével kivalasztott)
hangeseménybdl kiindulva kiséreljiik meg felfejteni. Ennek két irdnya: a hangesemény

egységén beliili jellegzetességek, illetve a hangesemények szervezodése.

2.1.3. A hangesemények tulajdonsagai

2.1.3.1. A hangesemények csoportositasanak nehézségei

Tekintsiink at néhany olyan lehetdséget, amely nehézséget okoz a hangesemények
kategoridkba, csoportokba, rétegekbe osztasa soran. Lohr Ferenc® és Balazs Gabor®®
kiemeli, hogy az atmoszféra lényeges elemei a kiilonalld zorejek, melyek finoman bele-
olvadnak a hattérzajba, de ki is emelkedhetnek abbol. Ezek szerint az atmoszféraréteget
fokozatosan el is hagyhatjak egyes elemei. Ebbdl az is kovetkezik, hogy az elemz¢ felada-
ta, hogy megallapitsa, hol hlizédnak atmoszféraréteg hatarai. A hang hatas-alapu elemzé-
sénél ez nem feltétleniil okoz problémat, hiszen a filmelemz0 a sajat benyomasa alapjan
meghozhatja ezt a dontést. Ha azonban a torténetmesélésre dsszpontositjuk figyelmiinket,

85 Lohr: A filmhang esztétikdja. 34.
8 Balazs Gabor i. m. 87.

32



2. HANGESEMENYEKRE EPULO FILMELEMZES

elényds lehet az egyértelmiien megallapithatd jellegzetesség. Gary Rydstrom®” megfo-
galmazasa szerint atmoszféra minden olyan hang, amelynek nem latjuk a forrasat.®® Ez a
meghatarozas kizardlagos, egyértelmii, eldonthetd, de talan értelmezhetd igy is: minden
olyan hangesemény, amelynek a film soran nem tudjuk kiilondllo dramaturgiai elemként
azonositani a forrdasat. Ebben az esetben azonban nehéz elemezniink a Lohr és Balazs
altal emlitett, az atmoszférabol idénként kiemelkedd, elétérbe keriilé hangokat. A Volt
egyszer egy Vadnyugat® elsd jelenetében példaul végig hallhatd egy nyikorgd szélkerék,
mely a jelenet soran kdzeliben is lathat6. Ha a szélkerék tokéletesen monoton nyikorgé-
sat egyetlen hangeseménynek tekintjiik, ez Rydstrom meghatarozésa alapjan el6tér-zorej,
Lohr ¢és Balazs allaspontja alapjan viszont az atmoszféra egy fel-felmeriild eleme. Vajon
lehetséges megorizni Lohrék értelmezésének részletességét ugy, hogy nem mondunk le
Rydstrom szemléletének egyértelmiiségérdl?

Richard Raskin korabban emlitett irasaban®° részletesen felosztja a hangokat diegeti-
kussag, szubjektivitas, képen beliili megjelenés szempontjabol, és kiilondsen a képen nem
lathat6 vagy nem mindenki altal hallhaté hangok esetében igen sokrétii kategoériarendszert
allit fel. Szempontjait egyértelmiien fogalmazza meg, de el lehet képzelni olyan hangot,
amely tablazata két teljesen eltéré mez6jébe egyszerre illik. Mike Nichols: Diploma elott
cimi filmjében®" a sziil6k egy koktélpartit rendeznek a fiuknak, aki a fullaszt6 tinneplés
eldl zihalva a szobdjaba menekiil. Ahogy felrohan a 1€épcsén, az anyjat halljuk, amint
felsorolja a kiemelkedd tanulmanyi eredményeit. Az anya beszéde valoszintileg elhang-
zott az este folyaman, talan a felrohanéssal egy idében. A film lényegében tér nélkiili, a
hangerdt teljesen onkényes kiemelésekre hasznald akusztika-kezelése miatt nem donthetd
el, hogy a fit valoban hallja-e az anyjat, vagy csak a fejében ismétlodik el egy korabbi
87 Gary Rydstrom korunk egyik legsikeresebb hangmestere, aki t6bbszor volt James Cameron és Steven
Spielberg munkatarsa. Tizenhét jeldlése koziil hétszer megnyerte az Oscar-dijat.

8 Bordwell, Thompson, Smith: Film Art: An Introduction. 285.
8 Volt egyszer egy Vadnyugat (Once Upon a Time in the West, Sergio Leone, 1968)

9 Ld. az 1. tablazaton
9" Diploma eldtt (The Graduate, Mike Nichols, 1967)
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kinos jelenet. Igy az anya szovege Raskin ,.tényleges, képen kiviili hang”, ,,szubjektiv
is beleillik. A Reszkessetek, betordk!®* egyik jelenetében a fdszereplé Kevin visszaem-
1€kszik a csaladjatol kapott szidalmakra. A kordbbi jelenetben mar hallott mondatok itt
nagyobb utdzengéssel hallhatok: a film igy jelzi, hogy — Raskin kifejezésével — ,,szub-
jektiv hangot” hallunk. Ugyanakkor a besz¢lok képe is feldereng a képen, mert Kevin
az arckifejezéstiket is felidézi magéaban. Tehat az elhangz6 mondatok Raskin rendszerén
toznak. Bér a kategoriak hatarait rugalmasan értelmezve — s ezzel az egyértelmii rendszer
elonyeit kockaztatva — még ilyen viszonylag ritka filmes megoldasok esetén is alkalmaz-
hatok ezek a fogalmak, de talan eldnyos volna a hangesemények rendszertanadnak olyan
megkozelitése, amely teljesen meg tudja Orizni az egyértelmii megfogalmazast, de teljesi-
ti a filmtorténet gazdagsaga altal megkovetelt, €s Lohr vagy Chion elemzéseire jellemz6

rugalmassagot.

2.1.3.2. Halmazok és tulajdonsdagok

Ahhoz, hogy az emlitett példak kapcsan felvet6dott nehézségeket feloldjuk, érdemes
megkiilonboztetniink fokozati és eldontheto tulajdonsagokat. Az akuszmatikussag,* az-
az annak a kérdése, hogy latjuk-e a hang forrasat, egyértelmiien eldonthet6. A Sergio
Leone-filmben hallhat6 szélkerék kapcsan viszont pontosabb azt kérdezniink: mennyire
atmoszferikus?

Az eldonthetd kérdéseket abrazolhatjuk halmazokként. Nehéz azonban felderiteni e
halmazok Gsszefiiggéseit: lathattuk, hogy hiaba tlinik kézenfekvének a visszamlékezést
szubjektiv, a képen beliili hangforrasbol ered6 hangeseményt pedig aktualisan megtorténd,

92 Reszkessetek, betordk! (Chris Cloumbus, 1990)
93 Chion: Un art sonore, le cinéma. 225.
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tényleges hangnak tekinteni — elég egyetlen filmpélda, hogy a szempontrendszer bonyo-
lultabbé valjon. Ezt Baldzs Gébor a filmhang esztétikai kovetelményeirdl beszélve ugy
fogalmazza meg: ,,az a szabaly, hogy nincs szabaly, vagy masként megfogalmazva min-
den meg annak az ellenkezdje is igaz lehet”. 94 Kiséreljiilk meg tehat igy csoportositani a
hangeseményekre jellemz6 tulajdonsagokat, hogy csak a legsziikségesebb esetben adunk
meg halmaz-alapt vagy hierarchikus szerkezetet. Azzal, hogy a fokozatos tulajdonsago-
kat nem kategoriakként abrazoljuk, talan egyszeriibb, pontosabb megallapitasokra jutha-
tunk még ellentmondasos, dsszetett filmes megoldasok elemzésénél is.

A fokozatos és eldonthetd tulajdonsdgokon kiviil a torténetmesélés szempontjabol
fontos egy koztes tipus: a torténet valamely elemétol fiiggden eldonthetd tulajdonsagoké.
igy példaul a Reszkessetek, betordk idézett jelenetében Kevin karaktere szaméra a torténet
vilagan beliil, diegetikusan megjelennek az emlékképek, és veliik parhuzamosan hallja
csaladtagjai hangjat is. Viszont a filmet nézve nyilvanvalo, hogy ezek az emlékképek nem
részei a tobbi szereplo diegetikus vilaganak: ha valaki mas is ott lenne a filmbéli szobaban,
nem hallana a Kevin 4ltal felidézett mondatokat. A film ezt a két diegetikus vildgot — a
csak Kevin fejében 1étezot €s az 0sszes szerepld altal érzékeltet — vilagosan elvalasztja,
s ha ezt a megkiilonboztetést film szerkezetének vizsgalatanal is megengedjiik, a jelenet
Richard Raskin tdblazataval % (illetve tablazatanak két példanyaval) értelmezhetdvé valik.

A kovetkezokben ezeknek az elveknek a mentén vizsgaljuk meg, és rendezziik at a

fenti megkozelités alapjan a hangesemények korabbi miivekben meghatarozott jellemzdit.

94 Balazs Gabor i. m. 146.
95 Raskin i. m. 33.
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2.1.3.3. Fizikai jellemzok

2.1.3.3. Hangossag

Fizikai értelemben a hangossag a hang egyik legalapvetobb tulajdonsaga. Ha az id6
fliggvényében lejegyezziik a hangossagot (példaul rogzitjiik a hallgatasi pozicioban mér-
hetd 1égnyomast), olyan gorbét kapunk, amely hasonlit az eredeti hangra (idegen szoval:
analog az eredeti hanggal). Ha ezt a gorbét ismét Iégnyomasvaltozasokka alakitjuk, akkor
az eredeti hangot kapjuk vissza.%® A hangrogzitésnek és -visszaadasnak szamos, eseten-
ként feloldhatatlan problémadja van, tehat a fenti képzeletbeli atalakitast a gyakorlatban
csak megkozeliteni lehet.?” Az eredeti hangélmény tokéletesen valosaghii megismétlésé-
re nincs lehetdség. Ennek ellenére a hangrol beszélve fontos felismerni, hogy pusztan a
hangossag véltozasaival fizikai szempontbol minden leirhaté. 1gy, a hangszin, a burkolo-
gorbe €s a tobbi, alapveto fizikai szempont esetében is a hangossagra kell hivatkoznunk, és
ezért ez az elso jellemzd, amelyet meg kell vizsgalnunk, amikor hangeseményekkel fog-
lalkozunk. Noha a hangossadg nem kapcsolodik magatdl értetddden a narrativ informéacio
atadasahoz, hatart szabhat neki, ¢s a hangossagaranyok bedllitdsa fontos torténetmeséld
eszkoz.

Bér a hangossagot viszonylag konnyti egyszeri fizikai mennyiségként definidlni és
mérni, az emberi fiil altal érzékelt hangossag ennél a megkozelitésnél bonyolultabb mo-
dellt igényel. Az emberi fiil a kiilonféle hangmagassagokra nem egyarant érzékeny, €s
a hallas egyenetlensége a hangnyomas fiiggvényében is valtozik.%® Léteznek frekven-
ciatartomanybeli elfedési jelenségek®® s ezek miatt két hang egyiittes hangerejét szintén
9 Holman i. m. 4.

97 Horvath Andor: La culture de 1’écoute. Szakdolgozat. Budapest, E6tvos Lorand Tudomanyegyetem,
2012. 38.

98 Holman i. m. 26-27.
99 Holman i. m. 28.
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mashogyan halljuk, mint az egyszeribb modellek alapjan varhat6 lenne. Noha a fizikai
hangossag mérésére egy egyszeriibb miiszer is elegendd, a fiziologiai hangossag egyetlen
elszigetelt pillanatban egyaltalan nem mérhetd semmilyen miiszerrel. Ugyanis léteznek
idobeli elfedési jelenségek is:'°° egy hirtelen hangesemény utan, de még elétte sem hall-
juk a halkabb hangokat. Mindezeket a megallapitasokat tovabb bizonytalanitja, hogy a
hallgaté aktualis allapota — nagyothallés, flildugulas, fiilcsengés, faradtsag — szintén erd-
sen képes befolyasolni a hangossagérzetet. KiilonOsen a kimertiltség gyakori probléma: a
faradt ember rosszabbul tudja feldolgozni az auditiv informéciot, ugyanakkor érzékenyebb
az 6t érd intenziv behatdsok kellemetlenségére. A fenti listan kiviil fontos emliteniink a
fiil alkalmazkodo-képességét is, ugyanis az ember a kezdeti kellemetlen érzés utan ké-
pes hozzaszokni, elviselni a tul nagy hangnyomast, és ez a jellegzetesség is igen nehezen
modellezhetd.

Ahogyan a fizikai hangossagdinamika a zajszint és a talvezérlés kozé esik,™" a fi-
ziologiai hangossagdinamika a hallgatd egyéni, aktudlis hallaskiiszobe és hangossag-
tliréshatara kozotti kiilonbséget irja le. Ha gy tlinhet is, hogy a hallascsokkenés csak
egyes embereket, példaul idésebbeket érintd jelenség, fontos figyelembe venni, hogy az
emberi atlagos hallaskiiszob hozzavetdlegesen 5 dB-lel romlott a decibel-skala megha-

102

tdrozasa ota,”* s ez a fiil — a romlast beleszamitva — 115dB-es dinamikéjat figyelembe

véve nem elhanyagolhat6d valtozas. Mivel tehat a fiziologiai hangossag egyéntdl, ido-
ponttdl, kdrnyezettdl erdsen fliggd jelenség, nem lehet megismételhetd, ellendrizhetd és
pontos médon mérni. A hozzavetdleges, statisztikai modellek (K-sulyozas, zajkapu, Leq-

¢s LUFS-szabvany '°?) segitenek ugyan technolégiai értelemben, de nem képesek ponto-

19 Holman i. m. 29.

" Holman i. m. 47.

102 Ujhazy i. m. 28.

193 Algorithms to measure audio programme loudness and true-peak audio level ITU Radiocommunication
Assembly, 2015.

(http://www.itu.int/dms_pubrec/itu-r/rec/bs/R-REC-BS.1770-4-201510-1!'PDF-E.pdf)

Utolso letoltés: 2019. 07. 14.
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san leirni ezt a sokparaméteres 0sszefiiggést. Nem is lehetnének képesek, hiszen éppen a
legfontosabb paraméter: a nézd pillanatnyi allapota tekintetében lehetetlen volna a teljes
mérndki pontossag elérése.

Ezeken a korlatozasokon kiviil is fontos megemliteniink az atélt hangossag fogalmat.
Kulturalis hattértdl, szokasoktol, személyiségtdl fliggden mindenki rendelkezik hangerd-
preferencidkkal. Van, akit egyaltalan nem zavar a nagy hangerd, mas nehezen érti a halk
szOveget, megint mas esetleg nehezen koncentral, ha a moziban a hatsé szomszédja pat-
togatott kukoricat ropogtat. Ha a hangossagot mint torténetmesélési eszkozt vizsgaljuk, a
fenti harom megfigyelési szintet — fizikait, fiziologiait és élménybelit — mindig szem el6tt
kell tartanunk.

A fizikai hangossag esetében a filmkészitok és a filmfogyasztok egyarant igen rossz
helyzetben vannak. A sokféle helyszin, ahol ma filmet lehet nézni, igen véltozatos han-
gossagviszonyokat igényel. A film technikai okokbdl el0szor a mozivaltozat elkészitése-
kor, majd a televizids anyag keverésénél is csokkenti a rogzitett valosag dinamikéajat,
Az internetes tartalmak dinamikatartomanya altalaban még ezeknél is sokkal sziikebb. A
jelenség oka egyszerii. Mig a moziterem viszonylag halk (altalaban 50 dB SPL alapzaj-
hangnyomassal szamolunk), és hangszigetelése is kivald, addig az otthoni kornyezet egy
forgalmas ut mellett laké ember esetében konnyen lehet hangosabb — vagy éppen halkabb.
Minél halkabb a hattérzaj, annal inkabb zavar6 lehet a szomszédok szamara minden at-
szir6d6 hang, s ez a lakasok gyenge hangszigetelése miatt a hatart szab a leghangosabb
hangeseményeknek. Az otthoni filmnézd emellett kisebb képernydn nézi a miisort, amely
valoszintitlenné, akar bantdva is tenné a filmélményt, ha az bizonyos hangossagot megha-
ladna. A moziban megjelend szereplok alakja a valdsdgosnal nagyobb, ezért indokolt az

is, hogy hangosabbak legyenek a valosagban véarhatonal. Tablagépen nézve azonban még

°4 Horvath Andor: A4 vdszon hangereje. Szakdolgozat. Budapest, Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetem,
2014. 29-35.
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egy arckozeli is sokkal kisebb, mint a néz0 sajat arca, és a képerny6 is minddssze néhany
centiméterre van tdle.

Amikor a moziban a film egy csondes szobat valosaghti médon probal abrazolni, ak-
kor e szoba alapzajat hangosabba kell tennie, mint a mozi alapzaja, mely 6nmagéban is
felér egy atlagos lakoszoba atmoszférajaval,'® Mivel az alapzaj hangosabb tehat a valosa-
gosnal, értelemszerlien a szereplok hangjanak is hangosabbnak kell lennie, hogy kiemel-
kedjen a zajbol. A fentiek miatt ez a hangosabb beszéd 6sszhangban van a moziképpel,
¢s a teljes hangossag-skalat pusztan az ember altal elviselhetd maximalis hangnyomas
korlatozza. Ez a helyzet tobb szempontbol is optimalis. Amellett, hogy a hangossag no-
vekedése nem zavaro, illeszkedik a képhez, a hangossadgdinamika csokkenése sem akkora
mértéki, hogy ellehetetlenitse a torténet atadasat. A valdosdgban ugyan érzékelhetiink na-
gyon halk (kb. 5 dB SPL) hangokat és nagyon hangosakat (kb. 120 dB SPL)™® is, de ezek
ritkan kovetik szorosan egymast. A mozifilmekben eléfordulnak idoébeli ugrasok, és ezek
az eredeti hangerdviszonyok hasznalata esetén igen stirli, zavaré valtasokat okozhatnanak.
Amennyiben a torténetmeséld célja a valosaghii dbrazolas volna, a valds hangossagviszo-
nyok éppen szandéka ellen hatnanak, hiszen a nézdre a zavardan nagy hangerdugrasok
adott esetben a valdsagosnal nagyobb hatast gyakorolndnak. Tehat a sziikebb hasznos
dinamikatartomany, amely a vetittermek adottsdgaibol kovetkezik, a valosaghoz kozeli
filmes abrazolast is szolgalhatja.

Szolgélhatja ugyanakkor az egyéni elbeszélésmodot is. Ha a filmkészitdnek sziikebb
dinamikatartomannyal kell gazdalkodnia, akkor ezzel lehetdséget kap arra is, hogy egy-
értelmii és modon valassza ki azokat az elemeket a film valosdgabol, amelyeket a torté-
netmesélés szempontjabol fontosnak tart. Ha a mozi dinamikajaba nem fér bele a film
cselekménye soran elhangzo6 0sszes hangesemény, akkor az alkotok el6tt két ut all. Csok-
kenthetik a dinamikéat, de ez a hangeseményeket a hangossag szempontjabol hasonlobba

195 Horvath: 4 vdszon hangereje. 9.
196 Ujhazy i. m. 28.
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teszi egymashoz, csokkenti a torténetmesélés eszkoztarat. Ha viszont az alkotok inkabb
kihagynak egyes, altaluk lényegtelennek itélt hangeseményeket, tehat a csond eszkozét

hasznaljak,'” igy esetleg tisztabb, vilagosabb modon képesek atadni a film narrativ infor-

crer

2.1.3.3.1.1. A hangossag hatarai A mozivetitok szabvanyositott akusztikai kdrnye-
zete, viszonylag alacsony zajszintje €s nagy megengedett hangossaga kedvez a filmkeé-
szitoknek, akik igy megtervezhetik, milyen halk hangokat halljon meg a néz6, és tobbé-
kevésbé pontosan érzik, hogy mely hangok til hangosak. Ennek ellenére a hangossagérzet
alkalmazkod¢ tulajdonséaga elronthatja a pontos tervezést. Ha a hangmester, a rendezd ¢€s
mindaz, aki még a stididban jelen van, hozzaszokik a megemelkedett hangnyomashoz,
esetleg a szilikségesnél is hangosabb hatasokat alkalmaz. Ez kiilondsen olyan filmeknél
okozhat gondot, amelyek kifejezetten a latvanyos €s hangos elemek vonzerejére épiil-
nek, példaul az Interstellar™® a szabvanyos hangerén hallgatva idénként kényelmetleniil
hangos. ' Természetesen a nézo kényelmetlen érzése is hozzatartozik a befogadasélmény-
hez, de kirivo hangerdértéekeknél érdemes feltenni a kérdést: hogyan segiti ez a hangerd a
torténet atadasat? '
°7 Balazs Béla: A lathato ember. 244.
18 nterstellar (Chrisopher Nolan, 2014)
9 Ann Hornaday: Critic’s notebook: ‘Interstellar’s’ sonic soup or: How auteurs diss their audi-
ences. The Washington Post. 2014. 11. 07.(http://www.washingtonpost.com/lifestyle/style/critics-
notebook-interstellars-sonic-soup-or-how-auteurs-diss-their-audience/2014/11/07/7f8e4110-65cd-11¢4-836¢-
83bc4f26eb67 story.html)
Utolso letdltés: 2019. 07. 15.
1o Kate Kilkenny: Why Interstellar’s Organ Needs to Be So Loud. The Atlantic. 2014. 11. 1I.
(http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2014/11/why-interstellars-organ-needs-to-be-so-

loud/382619/)
Utolso letdltés: 2019. 07. 15.
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Az 1970-es évek Ota 1éteznek a mozik akusztikdjat €s a filmek hangossagat eldird
szabvanyok''. Ezek a tobbé-keveésbé megteleld mérési modszereket is tartalmazzak, és
ha egy filmet az alkotok Dolby-emblémaval kivannak forgalmazni, ma is be kell tartaniuk
minden eldirast. A 2000-es évek végéig, a digitalis mozivetités megjelenéséig a film-
szalagra exponalt digitalis hangnak eléfeltétele volt a Dolby, DTS vagy SDDS rendszer
altal tamasztott technikai kovetelmények betartdsa.”” Mdara azonban az ingyenes, nyilt
DCP-szabvany gyakorlatilag teljesen kiszoritotta a filmszalagos vetitdgépeket'? ezért a
technikailag megfeleld (alacsony zaju és torzitdsu) hangnak mar nem eldfeltétele a Dolby-
hitelesités. Ma egy mozifilm gyakorlatilag barmilyen hangossaggal megjelenhet, s ezért
a nézoi elégedetlenség elkertilése céljabol a mozigépész gyakran modositja a film keveré-
sekor oly nagy gonddal beallitott hangossagot.

A stadidban esetleg tetszetds, tul nagy hangerd a moziterembe éppen a valddi vilag
hangossagviszonyaibol beiilé nézot rendszerint zavarja, s ezzel magyarazhatd, hogy a vi-
lag mozivetitdiben altaldban nem az eredeti, szabvanyos beéllitasokkal vetitik a filmeket.
Szentpéteri Aron: Lathatatlanul c. vizsgafilmének hangmestereként igy dontéttiink, hogy
a szabvanynal 3 dB-lel halkabbra bedllitott mozivetitokhoz keverjiik a film hangjat. A
filmben voltak viszonylag hangos részek is, de gyakran dolgoztunk halk hangokkal. Egy
kritikus részlet a film azon pontja volt, ahol az egyik f0szereplé a masik hangjat kihallja a
tomegbdl. Eldszor csak hangfoszlanyokat hall, egy-egy szotagot. (Késobb a filmbéli szo-
veggel kapcsolatban is lesz sz6 arrdl, mennyire érzékeny kérdés az érthetdség hataraval
"Ton Allen: The X-Curve: Its Origins and History. SMPTE Motion Imaging Journal, 2006. jali-
us/augusztus.

2 Holman i. m. 190.

3 David Lieberman: About 75% Of Screens Receive Movies Via Satellite, Digital Cinema Group Says.
Deadline, 2017. 03. 23.
(http://deadline.com/2017/03/about-75-screens-receive-movies-via-satellite-digital-cinema-dcdc-
1202048869/)

Utolsoé elérés: 2019. 07. 20.

"4 Eelco Grimm: Movie dynamics evaporated in recent years. Can we turn the tide? Audio Engineering
Society 134™ Convention, 2013.

(http://www.grimmaudio.com/site/assets/files/1088/cinema_loudness_aes rome 2013.pdf)
Utolso letoltés: 2019. 08. 03.
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valo jaték.) A filmet a cannes-i filmfesztival Cinéfondation szegmensében vetitették, ahol
szerencsére a rendezOnek lehetdsége volt a film hangjanak ellendrzésére. Sikertlt elér-
nie, hogy a mi filmiinket a szokésosnal 3 dB-lel hangosabban — és még mindig az altalunk
hasznalt beallitasnal 1,5 dB-lel halkabban — vetitsék. Elégedettek voltunk az eredménnyel:
a vetitésen a film koriilbeliil tigy szolt, ahogyan kordbban a MAFILM kever6jében hallot-
tuk. Ugyanakkor ez az eset is alatdmasztja az altalanos hangmesteri tapasztalatot: ha egy
fesztivalon is ennyire 6vatos a mozigépész, akkor nem csoda, hogy egy atlagos moziban
a Dolby-szabvanynal 6. . . 9dB-lel halkabbra van beallitva a vetitérendszer. Ez pedig azt
jelenti, hogy a filmstiidioban még hallott halk részletek elvesznek, ha a filmet Dolby szab-
vany szerint keverték; illetve a film képtelen lesz akkora hanger6t elérni akar csak rovid
pillanatokra is, amekkorat egy husz évvel ezel6tti vetitésen hallani lehetett.

A gyakorlati eredmény az, hogy a filmek dinamikéja ma moziban sem lehet jelentdsen
nagyobb, mint televizidban. Ez esetenként az 1960-as évek eldtti mértékben korlatozza a
filmkészitok lehetdségeit, €s a jelenség okat nem a fizikai hangossagban talaljuk, hanem

a mozilatogatdk 0sztonds hangossagérzetében.

2.1.3.3.1.2. Hogyan hangos egy hangesemény? Mikdzben a hangossadgviszonyok
megtartasanak, atadasanak tobbé-kevésbé technikai problémai nagyon is valosak, a film-
torténet bizonyitékot ad arra, hogy a befogadok rendkiviil erésen csokkentett informacio-
mennyiségbdl is képesek rekonstrudlni a torténetet.

A korai hangosfilmek beszédjében példaul a kiabalas hangjat gyakran csak a megval-
tozott hangszin és a felvétel torzitasa jelzi (a Diktator's egyik ilyen jelenetérdl a zenével
kapcsolatban is sz6 lesz) — ugyanakkor a képpel egyiitt megkapjuk a hangossag informa-

cidjat.

S Diktator (The Great Dictator, Charlie Chaplin, 1940)
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Ennél is altalanosabb filmes eszkoz a relativ hangossag. Nem csak abszolut hang-
nyomassal lehet fortissimo- vagy pianissimo-hatést elérni, hanem azzal is, ha crescendot
vagy decrescendot alkalmaz egy film. Amikor egy hang egyre hangosabba valik, amig el
nem éri a felsé hangossag-hatart, és egy tdle kiilonalld, hangos hangesemény ezzel egy
idében valamelyest lehalkul, hogy azutan ismét crescenddba kezdjen, a néz0 a fizioldgiai
sajatossagok, a hangelfedés és az alkalmazott hangesemények eredményeként érzékelhet
folyamatos hangeré-novekedést. Ilyen az Interstellar azon jelenete is, amelyben a harom
fohos a masodik bolygordl igyekszik elmenekiilni. Ezen a ponton kérdéses, hogy sikeriil-e
repetitiv szerkezetli, er6s6d6 hangi motivumot hasznal. A hangerd altalanosan emelke-
do6 tendenciat mutat, de tobb izben, amikor a szereplok megszolalnak, a zene lehalkul, és
errdl a szintrdl kezdi ujra a crescenddt. Van, hogy a zene nem halkul, de a fokozatos erd-
s0désben pillanatnyi sziinet all be. Mivel a megszodlalas hangosabb a zenénél, ugyanakkor
abbamaradasanak informacidtartalma elssorban a szoveg, és nem a beszéd hangossaga-
nak vége, a zenében tapasztalt dlland6é hanger6-ndvekedés elétérbe keriil a pillanatnyi

visszahalkulasokhoz képest (1d. 4. abra).

- Oh, my God! (suttogva)

hangossag

>

idé

4. ébra: Interstellar: crescendo-informacio atadasa pillanatnyi halkitasok ellenére.

Ugyanennek a filmnek egy késobbi jelenetében Cooper egy fekete lyukbol probal
kommunikdlni lanyanak évtizedekkel korabbi énjével. A konyvespolcrol le tud ugyan

16kni konyveket, €s a réseken keresztiil latja a lanyat, de hidba {ivolt, a hang nem megy
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at ezen a hataron. Az livoltése nem hangzik hangosnak, az indulatot és a hangerdt a film

hangja torzitassal (és a lathatdan orditd szerepld alakjaval) abrazolja, éppen gy, mint a

crer

2.1.3.3. Frekvencia, spektralis eloszlas

A hallas és a latas Osszevetésénél mar volt szo6 arrél, hogy a fiil a hangot spektrumként
elemzi. Ennek a tulajdonsaganak legfébb kovetkezménye, hogy a film hangkulisszdjaban
a kiilonb6zo6 hangforrasokat abrazolo hangesemények egyszerre jelenhetnek meg. A hang-
elfedés nem elhanyagolhato jelenség: a kiillonb6z6 frekvenciatartomanyokon megszoélalo
hangesemények érvényesiilhetnek egymas mellett, de értelmezhetetlenné is tehetik egy-

maést. A hang széles spektrumiva valik, s ez megfeleltethetd Lohr ,,Jarma” fogalmanak. "

2.1.3.3.2.1. Hangmagassag A hangmagassag azonos az alapfrekvenciaval: a legki-
sebb frekvencia, amelyen a hangesemény jelen van. Gyakran ez a frekvencia a legerd-
sebb, s ennek egyik legfontosabb szerepe éppen a hangelfedésben van. Altaldnossagban
a mélyebb hangok erdsebben elfedik a magasakat. Volt mar szé arrdl is, hogy a fiil a
kiilonboz0 frekvencidkon kiilonb6zo mértékben érzékeny, s ez a hangossagérzetet erdsen
befolyasolja. A mély hangok esetében példaul a fiil érzékenysége joval kisebb, mint a ko-
zepesen magas tartomanyban. A hangelfedés ugyanakkor gy is felfoghat6 (s6t: igy lehet
mérni), hogy az elfedett tartomanyokban romlik a fiil érzékenysége, hallaskiiszobe: csak
hangosabb hangokat hallunk meg, a halk részletek elvesznek. A filmek gyakran élnek a
hangelfedés eszkozével, mert igy fiziologiai okokbdl észrevehetetlen modon tiinhetnek el
vagy kezdddhetnek hangesemények — ugyanakkor ez a jelenség korlatozza is az egyszerre
hallhaté hangesemények szamat."”

6 L ohr: A filmhang esztétikaja. 73.
"7 Balazs Gabor i. m. 38.
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2.1.3.3.2.2. Frekvenciatartomany Hiédba legfontosabb az alaphang frekvenciaja: a
hangelfedés szempontjabol nem elhanyagolhaté szempont a frekvenciatartomany sem. A
széles savu hangesemények tobb hangot fednek el, mint a keskenysaviiak. A hangok frek-
venciatartomanyat az alaphangon kiviil a felhangtartomany szabja meg. Ez zenei hangok
esetében dontden hangos, de minden zaj, zorej, amely nem tiszta szinuszhullambdl all,
rengeteg felhang-komponenst tartalmaz.

A harmonikus felhangtartomanyok lehetnek egymassal harmonikus vagy disszonans
viszonyban. Ezeket a viszonyokat a zenei 6sszhangzattan vizsgalja. A disszonancia 6n-
magéban nem kellemetlen, és a legtobb esetben egyszeriien egymassal harmonikus szem-
pontbol nem Osszefliggd hangok esetében fordul el6. Ugyanakkor egy film alkalmaz-
hat szdndékosan disszonans elemeket. A felhangtartomanyt jellemezhetjiik még abbol a
szempontbdl, hogy mennyire gazdag (milyen sok komponensbdl all, mennyire telitett), il-
letve, hogy mennyire erds, mennyire hangos. Egy barokk trombita hangja példdul mas fel-
hangtartomannyal rendelkezik, de a hangszer maga halkabb, mint modern megfeleléje. ™

A felhangtartomanyok tehat nem folytonosak: grafikonon 4brazolva inkabb fésiire
emlékeztetnek. Mivel a hangok felhangtartomanya altalaban viszonylag széles, ezért —
még ha a frekvenciaval csokken is a felhangok intenzitasa — tobb hang felhangtartoma-
nya egymast keresztezi. Ennek folytan a hang hagyomdanyos réteg-szemlélete fizikailag
sem megalapozott: a hangok nem egymasra rakdédnak, hanem 0sszefonddva alkotnak egy

kozos hangképet, és a képpel egyiitt audiovizudlis élményt.

2.1.3.3.2.3. A frekvenciaspektrum osszetett haszndlata A hangmagassaggal valo ab-
razolasra ad példat Bordwell, Thompson és Smith: az Aki megdlte Liberty Valance-t™ két
foszerepldje, Stoddard és Doniphon (John Wayne) karakterrajzahoz sokat ad az dket jat-
18 Helena Daffern és David Howard: Spectral characteristics of the baroque trumpet: a case study. Acoustics

2012 aprilis, Nantes (hal-00811208). 3971-3972.
"9 Aki megdélte Liberty Valance-t (The Man Who Shot Liberty Valance, John Ford, 1962)
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sz0 szinészek eltéré hangmagassaga.™® A hangelfedést és az egy idoben jatszott hangok
spektralis eloszlasat is figyelembe véve ugyanakkor tovabbi kovetkeztetéseket vonhatunk
le. Az utcan rezesbanda zenéjét halljuk viszonylag magas tartomanyban, és ehhez vala-
melyest keverednek a kicsit alacsonyabb frekvenciaji témeghangok, mindenki kialtozik,
kurjongat — de senkinek nem értjikk a beszédét. A zenének van egy halk, mély és egy
hangos, kifejezetten magas sz6lama, s ezzel kdvethetdvé valik, kiemelkedik a tomeg kia-
balasabol. Amikor a kamera a bejaratra kozelit a gylilés bejaratahoz, meghalljuk a vida-
man kdszongetd emberek beszédét; ez is valamivell mélyebb hangon sz6l, mint a tdmeg.
Stoddard (James Stewart) alakjara kozelit a kép, és mar csak 6t és a két, ajtoban beszél-
getd embert latjuk: ekkorra a tomeg elhalkul, igy csak a zene és a dialog marad. Ezen a
szekvencian belill tehat a harom hang: zene, érthetd beszéd és tomeg mas és mas frek-
venciatartomanyokat foglal el. A zene mély sz6lama halk, ezért nem okoz hangelfedést
a magasabb régiokban. Amikor valamivel bonyolultabb mondatok kovetkeznek, a film
hangerdvaltozassal teszi at a hangsulyt a tomegrdl a beszélgetd szereplokre.

Ismét hivatkozhatunk az Interstellar emlitett, orgonazenés jelenetére. Itt jellemzd,
hogy a szereplok hangjanak kevesebb a mély 0sszetevdje, mint a jelenet végén, amikor
megszlnt a kozvetlen veszély. Nem magasabb, hanem kevésbé zengd, kevésbé testes han-
gon beszélnek a mélytartomanyt domindl6 orgonazene mellett. 4 hangero, hangmagassag

és spektralis eloszlas szorosan Osszefiigg egymassal.

2.1.3.3. Ter

Egy hangesemény térbeli elhelyezkedését jellemezhetjiik irany, tdvolsag és kiterjedés
szempontjabol. Ha a fej egyenes tartasat feltételezziik, az utobbi szempontot szélességnek
is hivhatjuk. Egy kopogo cipd pontszerii, egyértelmiien azonosithatd irdnybdl sz6l, mig

az erdei falevelek suhogésa széles, hiszen kdrbeveszi a megfigyelot.

20 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 270.
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,INem hallok sem kiterjedést, sem iranyt.”"*' Lohr Ferenc is idézi"** Balazs Béla elo-
szOr (németiil) 1949-ben megjelent miivét, €s vitatkozik vele: ugyan elismeri, hogy az
iranyhallashoz térhang és a ,,sztereofontechnika” csak a szerzé haldla utan fejlodott ki,
de kijelenti, hogy a hang kiterjedését hallani lehetett mar akkor is. Erdekes osszefliggés-
ben van Balazs Béla ezen allitasa Michel Chion megfogalmazasaval, aki a korabban mar
emlitett modon éppen a hang eredendden térbeli hatdsa mellett foglalt allast.”3 Azonban
a hangeseményekkel kapcsolatos iranyérzékelésben nem csak a fiiliink vesz részt, sot, a
hangesemény, mint latni fogjuk, a sajat térbeli elhelyezkedésén kiviil a kdrnyezetérdl is

informacioval szolgél — ezekrdl a jellegzetességrdl szolnak a kdvetkezd szakaszok.

2.1.3.3.3.1. Irany Az ember fiziologiailag haromféle modon érzékeli a hangesemé-
nyek irdnyat: fazisérzékeléssel, amplitidoérzékeléssel >4 €és fejmozgatas révén.'* Az ér-
zékelés Osszetett folyamatanak részeként azonban a latas is segiti a hangesemények for-
rasanak lokalizaciojat. 26

Az fiil irdnyérzékelésének elvét az 5. abran lathatjuk. Az atlagos ember fiiltavolsagat
20cm-nek véve kiszdmithatjuk, hogy egy oldalrdl jovo hang a két fiil kdzotti tavolsagot
583 us alatt teszi meg. Az (a) grafikonon lathatd, hogy egy 500Hz frekvenciaja, balrol
érkez6 hang esetén az id6 fiiggvényében milyen hangnyomast érzékel a két fiill. Az id6
nagy részében jelentds kiilonbség van a balrol €s jobbrol érzékelt hang kozott, és az agy
ennek alapjan igen pontosan meg tudja allapitani a hang iranyat. A (b) grafikonon szintén
2! Balazs Béla: A4 film. Budapest, Gondolat, 1961. 198.
22 Lohr: 4 filmhang esztétikdja. 42.
123 Chion: Audio-Vision. 144.
24 Ujhazy i. m. 51-55.
25 Philip Mackensen, Klaus Reichenauer, Giinther Theile: EinfluB der spontanen Kopfdrehungen auf die
Lokalisation beim binauralen Horen. 20. Tonmeistertagung Karlsruhe, 1998. 218-228.
Ujhazy i. m. 161-164.

126 Ujhdzy i. m. 56-59.
Holman i. m. 30.
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hangnyomas hangnyomas

(c) 5kHz (d) 5kHz

5. abra: Iranyérzékelés hanghullamok alapjan

a két ful gorbéje lathatd, &m 50Hz, azaz tizszer kisebb hangmagassag esetén. Ilyenkor
a hang periddusideje mar 20ms, de az id6, ami alatt a hang elér a fej egyik oldalatol a
masikig, azonos. A gorbék ennek megfelelden szinte teljesen egylitt futnak, s a kisérletek
azt mutatjak: ilyen alacsony frekvencian mar egyaltalan nem vagyunk képesek az iranyok
érzékelésére. A (c) grafikon a nagy frekvencidkon jelentkezd helyzetet mutatja: az (a)
abrahoz képest tizszer nagyobb, 5000Hz-es frekvencian az eredetileg vizsgalt id6tartam
alatt tizszer tobb periodus zajlik le. A grafikonon szaggatott vonallal 1athat6 az eredeti két
gorbe is, s ebbdl leolvashatd, hogy mialatt a hang athalad a fejiinkon, ezen a frekvenci-
an harom teljes periodus zajlik le. Az agynak nincs lehetdsége arra, hogy tudja, melyik
fiil melyik peridduson beliil van éppen, igy azt sem tudja megallapitani, hogy mit mivel
hasonlit 0ssze fazis szempontjabol. Ilyenkor azonban segitségére van a tény, hogy a fej

hangelnyelése 1kHz folott egyre jelentékenyebb, 7 igy ezen a frekvencian mar jelentds.

27 Ujhazy i. m. 74.
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Ennek hatésat a (d) abran lathatjuk — az amplitudoérzékelés segit a magasabb hangok ira-
nyanak meghatirozasaban. (A grafikonon lathat6 a fiilek tavolsagabol adddo fazistolas is,
¢és a gorbékre nézve akar azt is gondolhatnank, hogy a koztiik 1évd eltolodas hasonldan
kicsi az 50Hz-es abran lathatohoz — de itt is érvényes, ami a (c) abrdn lathatd: a szaggatott
vonallal jeldlt, tehat a jobb fiil altal hallott hang majdnem harom peridodusnyi késésben
van a folyamatos jellel jelolt, a hangforrashoz kozelebb esé hanghoz. A szemléletesség
kedvéért 6dB hangelnyelést abrazoltunk, melytdl a valos tapasztalat eltérhet.) A hirtelen
hangerdévaltozasok, azaz a tranziensek természetiikbdl fakadoan rovid ideig tartanak, s eb-
ben a magas hangokra hasonlitanak. Ugyanakkor nem ismétlddnek, ezért a flilek kozotti
id6eltérés egyértelmiien érzékelhetd. A fiil a tranzienseket lokalizalja legkonnyebben. '8
Az itt elmondottakon kiviil az agy a fej mikromozgasait is figyelembe veszi a hanghulla-
mok elemzésénél. Osszetett, tobb frekvenciat tartalmazé hangeseményeknél az irinyhal-
1as kiilonb6z6 mddozatai egyszerre mitkodhetnek, €s adott esetben egymastol eltérd hatast
eredményezhetnek. >

Filmes hangélmény esetén a kép segiti a lokalizaciot. Amennyiben azonositani tudjuk
a hangesemény forrasat a képen, csokken a fontossaga az 0sztonos iranyérzékelésnek. A
kép szerepét semmiképpen nem becsiilhetjiik ald, hiszen, ahogy Lohr Ferenc irja, a ,,mo-
nofon hangko6zlési rendszer [...] évtizedekig egyediili lehetdség volt a hang kozlésére és
rogzitésére — zommel ma [1966-ban] is az”."3° Dacéra annak, hogy a Fantasia3' mar 1940-
ben Otcsatornds hangot alkalmazott’3* a bonyolult és koltséges térhang-berendezésekkel
nem rendelkezd mozikban a sztered fényhangcsik kifejlesztéséig —a magyar feltalalé Lohr

Ferenc tanitvanya, Erdélyi Gabor'33 — nem nem volt lehetdség a sztere6 hangzas beveze-

128 Holman, i. m. 30.

29 Ujhazy i. m. 73-74.

3¢ Lohr: A4 filmhang esztétikdaja. 87.

3" Fantasia (Walt Disney, 1940)

32 Holman i. m. 73.

33 Erdélyi  Gabor: Film with light sound track carrying stereophonic sound informati-
on; ribbon light valve for providing the light sound track as well as light sound adapter.
(https://patents.google.com/patent/CA1031865A/en) Utolso letdltés: 2019. 08. 21I.
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tésére. A térhang sokaig igen koltséges technologia volt, és a hollywoodi szuperproduk-

ciokon kiviil csak az 1980-as években terjedt el altaldnosan.

2.1.3.3.3.2. Kiterjedés Lohr, amikor Balazs Bélaval vitatkozik, emliti, hogy tobb
hangszoroval még az egycsatornds hangnak is kiterjedést lehet adni. Az iranyokkal is
Osszefliggésben a filmelemzonek feladata, hogy megfeleld hangrendszeren hallgassa az
éppen vizsgalt alkotast. Sztere6 hangszérokon lejatszva a mond film két oldalrdl szol,
holott a legtobb moziban egyetlen, a vaszon mogott elhelyezett hangszorot lehetett halla-
ni. A korszerii térhanggal ellatott filmek esetében az igynevezett ,,5.1-es” rendszert érde-
mes hasznalni: ennek része a bal €és jobb hangszoron kiviil a kzépsé hangszoro, a két,
a hallgatét koriilvevd ,,surround” hangszoro és a kiilonleges szubbasszus-hangesemények
lejatszasara hivatott mélysugarz6.3* Ezeken a rendszereken a megfeleld technologiaval
késziilt filmek igen pontosan tudjak szabalyozni, hogy milyen hangesemény mennyire le-
gyen kiterjedt. A hang innentdl sz6 szerint kdrbe tudja 6lelni a nézat, s a térhatas eszkozei-
nek vizsgalatahoz megfeleld lejatszoberendezés sziikséges. Egy hangesemény kiterjedése
lehet szlik vagy tag, de az is érdekes lehet, ha ez a tulajdonsaga valtozik. Amikor a Pony-

136 csondesen kezdddik, és ezzel

varegényben'> Mia Wallace elinditja a magnoét, a szam
egylitt kevéssé érezhetd a térhatas. Amikor néhany {item utan a zene hangosabba valik,
ezzel egyszerre a térbeli kiterjedése is jelentdsebbé valik — a néz6 ebbdl és Uma Thurman
jatékabol tudja meg, hogy Mia azonnal teljesen belefeledkezett a zenébe.

Figyelemre méltd, hogy a korabbi technologiaval milyen pontosan lehetett elérni az
ehhez hasonlod torténetmesélési megoldasokat. Ilsa (Ingrid Bergman) feltiinik a Casab-
lanca™ elején, és a Rickkel (Humphrey Bogart) kozos dalukat'3® kéri. Kés6bb a bezért
34 Holman i. m. 190.

35 Ponyvaregény (Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994)
136 Girl, You’ll Be a Woman Soon (Urge Overkill, 1992)

37 Casablanca (Michael Curtiz, 1942)
138 4s Time Goes By (Dooley Wilson, 1942)
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barban Rick ismét ezt a dalt kéri. Sam (Dooley Wilson) a korabbi jelenethez hasonloan
1smét ellenkezik, de aztan mégis elkezdi zongorazni a dalt. Amikor Rick lathatéan a zene
¢és az emlékek hatdsa ala keriil, a zongora mellett megjelenik a nagyzenekar: elsdsorban
mély, a zongora spektruma alatt zengd vondsokat hallunk. A képvaltas el6tt boviil tovabb
a spektrum, amikor a hegedii is belép. Ebben a példaban a hangkulissza frekvenciaspekt-

ruma tdgul, nem a — mond hang esetében megvaltoztathatatlan — térbeli kiterjedés.

2.1.3.3.3.3. Tavolsag Egy hangesemény tavolsagat harom fizikai tulajdonsag hata-
rozza meg: a hangossag, a hangszin és az utdzengés. Természetes, hogy a valdsagban
halkabb hanggal jar a tavolsag. Hasonld, hétkdznapi élmény, hogy az egészen kozeli
beszéd mélyhang-tartalma nagyobb, majd egy-két méter tavolsag utan a beszéd felhang-
tartomanya valik fedettebbé. Az utézengés'® azonban taldn még fontosabb eszkoz. A
kozvetlen hang visszaverddik minden feliiletrol. A kovetkezd bekezdésekben kifejezetten
a kornyezettel foglalkozunk — a tavolsag szempontjabdl viszont megallapithatjuk, hogy
minél messzebb van egy hang, annal nagyobb az utdzengés aranya a kozvetlen hanghoz
képest.

Korabban volt sz6 arrdl, hogy az iranyérzékelést segiti az emberi fej mozgasa. Ez a
jelenség a beszédérthetdséggel és a kornyezet felismerésével is Gsszefiigg. A valdsagban
nem ugy tapasztaljuk a tdvolsadggal novekvo utdzengést, ahogyan azt egy mikrofon képes
felvenni: a hallas Osszetett pszichoakusztikai folyamat, és az agy ennek soran igyekszik

kisziirni a folosleges utdézengés-informaciot.

2.1.3.3.3.4. Kornyezet és planozas Még mono hang esetén is rengeteget atad egy

hangrol az utdézengés. A nagyobb tereknek hosszabb utdézengésiik van, de egy tér be-

39 Holman i. m. 14-17.
Lohr: A4 filmhang esztétikdja. 67-68.
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rendezése is fontos eleme a hangok lecsengésének. Szabadtéren gyakorlatilag nincsen
utozengés, ezt az angol szaknyelv ,.free field” kifejezéssel irja le.'*© A Persona'¥' egyik
fontos jelenete, amikor az apolond a legféltettebb titkait meséli el a néma szinészndnek.
Itt az 4polond hangja teljesen szaraz, zengésmentes. Ez szorosan 0sszefiigg azzal, hogy a
kornyezeti hangok is teljesen hidnyoznak a jelenetbdl, amely egy strandon tortént esetet
zel koncentralva a hallgato6 figyelmét. Ezzel szemben A birodalom visszavagban' Lu-
ke (Mark Hamill) a hidegben éppen elveszti az eszméletét, amikor megjelenik Obi-Wan
Kenobi (Alec Guinness) hangja a halalon talrél. Obi-Wan hangja hosszan zeng, ami egy-
értelmii informaci6 arrol, hogy 6 nem a kép terében van jelen.

A hangesemények tavolsagara és kornyezetére utald jegyeket megfeleltethetjiik a ké-
pi planozasnak és beallitdsnak. Baldzs Gabor Ugy fogalmaz: ,,Mint ahogy a képnek, ugy
a hangnak is van planja.'* Ha becsukjuk a szemiinket, akkor egy elhangzé dialogusbol
elég nagy biztonsaggal meg tudjuk mondani, hogy mekkora képkivagas illik hozza”."44
Ezaltal ellentmond Lohr Ferencnek, aki ugyan nehezményezi, hogy a hanggal kapcso-
latban a korabbi szerzék nem hataroztak meg a képplanokhoz hasonld szakkifejezése-
ket, de a ,,hangplan” kifejezést szintén helytelennek tartja.'#> Véleménye szerint, mivel a
hangrogzitési modszerek sajatsagai nem is hasonlithatok a képfelvételi beallitdsokhoz, a
,hangplanok™ helyett inkébb a ,,hangi modszerek” lenne a talalobb megjelolés. ,,Pl. hang-
kozel, hangféltavol, hangkozeledés, hangtavolodas, vagy a sztereohangzasban a hang-
irany, hangiranyvaltas, hangpontok kozelitése, tavolitasa, hangmozgés, tobb hangzasfajta
egyidejli mozdulatai stb.” Ezek a kifejezések gazdagithatjak a filmelemz0 szokincsét, de
kitinik bel6liik, hogy igen sokban hasonlitanak a képi kozeli, félkozeli, fartolas (Fahrt,
149 Holman i. m. 9.

4! Persona(Ingmar Bergman, 1966)
142 4 birodalom visszavag (The Empire Strikes Back, George Lucas, 1980)
143 Kiemelés a szerz6tol.

144 Balazs Gabor i. m. 93.
145 Lohr: A filmhang esztétikdaja. 195.
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kocsizas), kameramozgas fogalmaira. Mindamellett, ha Lohr szovegét tovabb olvassuk
(,,A hangzasoknak térjellegiik van.”4%), észre kell venniink, hogy ismét a szakirodalom
tobb miivében fellelhetd kérdéshez keriiltiink kdzel: vajon a kétdimenziods képsiknak a ha-
romdimenzids hangtér a parja, vagy a mozgo képet, ahogyan a csak idoben értelmezhetd
hangot is, elfogadjuk a filmbeli négydimenzios vilag egyenrangli megformaldjanak?

A torténetmesélés szempontjabol mindenképpen Balazs Gabor véleményével kell tar-
tanunk. Ha a torténetben egy tagas csarnok szerepel (1d. Hulot ur kézlekedik'47), akkor az
a kérdés, hogy ezt az informdciot a kép és a hang hogyan tudja atadni. Mind a kép, mind
pedig a hang képes miivészi eszkozokkel abrazolni a torténet vildganak elemeit, és az al-
kotok dontése esetenként kifejezetten meglepd lehet. Emlékezetes példaul az Oscar-dijjal
jutalmazott Saul fia™® megoldasa, ahol egy hatalmas, de belathatatlanul bonyolult teret
(Rajk Laszl6 munkdja) az operatér (Erdély Matyas) a szélesvasznu mozi vildgaban szo-
katlan, kifejezetten sziik, kozeli beéllitasokkal, a meg-nem-mutatas eszkézével adott at,
mikozben a hangkulissza (Zanyi Tamas) rendkiviil dsszetett, teljes és valosaghli hangél-
ményt ado, Un. immerziv sound designvel orientélta a néz6i befogadast. ,,A képen lathatod
tér korlatozasa [...] egyiitt jar a képen kiviili tér szerepének felértékelddésével, atalakula-
saval, ami szoros 0sszefliggésben all a hang hasznalataval is.” '+

A kérdést, hogy ,,mekkora képkivagas illik” egy hanghoz, kifejezetten mérndki szem-
pontbol kell értékelnilink: milyen szubjektiv térhang-élményt okozna egy a képen lathato
beallitasnak megfeleld helyzet a valosagban? Amennyiben a hangkulissza megoldésai el-
térnek a varhatotol, eléfordulhat, hogy a film torténetmesélésének egyik jellegzetességére

akadtunk.

146 1 ohr: A filmhang esztétikaja. 196.

47 Hulot ur kézlekedik (Trafic, Jacques Tati, 1971)

148 Saul fia (Nemes-Jeles Laszl6, 2015)

49 Vincze Teréz: A lelkiismeret hangja — hang és haptikus érzékelés a Saul fia cimii filmben. Metropolis,
2015/2. (http://metropolis.org.hu/a-lelkiismeret-hangja-1) Utolsé letoltés: 2019. 08. 12.
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2.1.3.3. Ido

Szamos esetben emlitettiik hangesemények egymashoz vald viszonyat, elsdsorban a
frekvenciatartomanyban elfoglalt helyiik alapjan — de az id6tartomany-beli 0sszefiiggések
éppen ennyire fontosak. A fejezet végén lesz sz6 a hangeseményeket atfogod horizontélis
¢s vertikalis szerkezetrdl, de e nézdpontot figyelmen kiviil hagyva is hozzatartozik egy
hangesemény vizsgalatahoz az, hogy mikor €s milyen gyorsan szo6lalt meg, illetve, hogy
milyen hosszu ideig tartott €s hogyan ért véget. A hang kezdetét €s végét Lohr berezgésnek
¢s lecsengésnek nevezi.'>

A lecsengéstdl erdsen fligg az utdzengés jellege is: a hirtelen véget ér6é hang kiemeli
a bekovetkezett relativ csondben az utdzengeés informaciodtartalmat, mig egy fokozatosan
elhalkul6 hangesemény egyszeriien atadja a helyét, s ilyenkor sem a frekvenciaspektrum
Osszetételében, sem a hangossagban nem torténik konnyen észlelhetd valtozas. Fokoza-
tos berezges ¢és lecsengés esetén a hangesemény hatarainak megallapitdsanal fontos az a
tartomany, ahol az adott hanghatas teljes erdvel szol, illetve lényegesek azok a képi, dra-
maturgiai és egyéb hangbeli elemek, amelyek logikusan dsszefiiggésbe hozhatok a vizs-
galt hangi 0sszetevovel. A Mulholland Drive™' zard jelenetsordban Diane (Naomi Watts)
figyelme elkalandozik, és egy hallucinacio kezdddik. Az asztal tiiloldaldn iil6 Joe (Mark
Pellegrino) nevet, a hallucinacioval pedig disszonans, elektronikus jellegli zene kezdddik.
A zene viszonylag fokozatosan uszik be (ahogyan a kép is), de az eleje egyértelmiien Joe
elsd olyan nevetésével esik egybe, amely alatt mar a hallucindcié képét latjuk. Ez az atla-
polodas (Joe még rohint kettdt) adja a teljesen fokozatos atmenetet a két jelenet, valosag
¢s hallucinaci6 kozott. Néhany perccel késobb Diane ongyilkos lesz: a pisztoly csattand
hangja utan a 16vés utdzengése halkan biztositja a hangkulissza folyamatossagat, és igy
Osszekapcsolja az 6ngyilkossag hangjat az ismét belépd zenével. A hangesemény berez-

150 Lohr: 4 filmhang esztétikdja. 67.
5 4 soteétség utja (Mulholland Drive, David Lynch, 2001)
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gését (felfutasat) és lecsengését, valamint a kettd kozotti hangerdingadozasait egyiittesen

burkologorbének nevezziik.
2.1.3.3. Valosaghiiség

A fizikai jellemzdk egyik altalanos kérdése: mennyire valosaghii egy film? Mennyi-
re felel meg a film soran hallott hang annak, ahogyan elképzelésiink szerint a kép a va-
l6sdgban hangzana? Itt a filmelemz0 tapasztalatara kell hagyatkoznunk: ennek alapjan
allapithatja meg, mennyire tinik mérndkinek a film eszkoztara. A hangossagviszonyok
is arulkodoak lehetnek, Bordwell, Thompson és Smith példaul a Jackie Brown'* egyik
jeleneténél jegyzi meg, hogy egy megszolalas irredlisan hangos.'s? Kiilonds figyelmet ér-
demelnek az ilyen, a realisztikus hangtol eltéré megoldasok, ugyanakkor az is fontos, ha
egy jelenetben kifejezetten valdsaghii hangok jelennek meg. Ilyenkor is felmertil a kér-
tudomanyosan pontos leképezésekrdl és az érzékileg pontosnak tiind, a valésagot utdnzo
megoldasokrél. Elébbire Stanley Kubrick: 2001: Urodiisszeia™* cimi filmje, utobbira
pedig a Kubrick stilusabol is meritd, mégis alapvetden kiilonb6z6 megkozelitésti Gravi-

tdcié™s lehet példa. ™

2.1.3.4. Osszetett tulajdonsdgok

Eddig a hangesemények legelemibb jellemz6irdl volt sz6. Ezek szorosan kotddnek
fizikai mennyiségekhez, és ezért — a szabvanyok technologiai eldirasaitol eltekintve — fo-
kozatos tulajdonsagok, melyek sokféle értéket felvehetnek. Most bonyolultabb, de egy-
152 Jackie Brown (Quentin Tarantino, 1997)

53 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 287.
154 2001 Urodiisszeia (2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick, 1968)

'S5 Gravitacio (Gravity, Alfonso Cuardn, 2013)
156 Horvath: A vdszon hangereje. 11.
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szersmind muszerek nélkiil, természetesebben vizsgalhato és a torténetmeséléshez koz-
vetleniil kapcsolodo tulajdonsagok kovetkeznek, melyek egy részével kapcsolatban egy-

értelmii dontésekre juthatunk a megfigyelések nyoman.
2.1.3.4. Torténeten kiviiliség

Amikor egy hangesemény hangforrasat keressiik, a kordbban leirt fizikai lokalizacid
segithet. Azonban vannak olyan hangok, amelyeknek a hangforrasa éppen nem lathato:
ezek a mar emlitett akuszmatikus elemek. Michel Chion hdromosztata abrdja’>7 szemléle-
tes abrazolasa az akuszmatikus (s ezen beliil képen kiviili diegetikus és nem-diegetikus) és
a képen lathato hangesemények csoportositasanak. O az dbran pontok és nyilak segitsé-
gével mutatja meg, hogyan valtozik meg a hangok eme dramaturgiai szerepe a film soran.
Megkdzelitésiink konzisztencidjanak érdekében fogalmazzuk 4t ezt a megkdzelitést hang-
események halmazai kapcsan leirt minimalis kategorizalas elvének megfelelden.

Egyértelmiien eldonthetd az akuszmatikussag kérdése: ha a néz6 nem tudja azonosi-
tani egy hang forrasat, akkor a befogado-kozpontu filmelemzés szempontjabol irrelevans,
hogy a hangforras példaul az alkotok szandéka szerint képen van-e. Mindazonaltal ebbdl
a szempontbdl is 1étezik atmenet, és ezt olykor tapasztalhatjuk is. Egy kiragadott példa a
Tarnation,® ez a csodalatos 6néletrajzi dokumentumfilm, amely soran az alkotd sokszor
hasznal kézikamerat. Az egyik jelenetben példaul egy autoban probalja rabeszElni a nagy-
anyjat, hogy fogja meg a kamerat. A kamera razkodik, idoénként latjuk Caouette arcanak
részleteit, s kozben a nagyanya hangjat is halljuk — akuszmatikusan. A kamera azonban
fokozatosan és inogva igazit r4 az arcara, mikdzben 6 folyamatosan beszél. Nehéz lenne
egyértelmiien megallapitani, hogy pontosan mikor azonositjuk az €letlen, ugral6 képen a
hangesemény (a nagyanya beszéde) forrasat. Itt tehat egyszerlibb lehet ilyen tipusti meg-

57 Chion: Un art sonore, le cinéma. 229.
158 Tarnation (Jonathan Caouette, 2003)
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allapitast tenni: a nagyanya részben vagy bizonytalanul akuszmatikus hangja a hasonl6an
esetleges kameramozgassal egyiitt 4brazolja a jelenet fesziiltségét.

A diegetikussag kérdésében még nehezebb egyértelmii hatért talalni két halmaz: a tor-
téneten beliili és kiviili hangok kozott. E probléma egyes részletei a késdbbiekben a narra-
ci6 targyalasanal (visszaemlékezd narrator) és a dolgozat utolso fejezetében a Brazil egyik
jelenetének elemzésénél is felmeriilnek. Bordwell, Thompson és Smith szintén tobb pél-
dat emlit arra, hogy némely film hogyan jatszik a diegetikussag hataranak elmosasaval.'?
Ezért a legpontosabb ¢€s legegyszerlibb megfogalmazas talan a kdvetkezd kérdésekre adott

valaszokbol allna Ossze.

1. Részt vesz-e a cselekmény alakitasaban a hangesemény forrasa? Torténeten kiviili
elbeszéld esetén az objektiv megfigyeldi szerep ezt nem engedné meg. Azonban a
Bordwellék altal emlitett példa a Fényes nyergek'® zenehasznalataréol olyan nem-
diegetikus szerepben induld hangeseményt ir le, amelynek masodpercekkel késobb
megismerjiik a film vilagaban létez0d, aktiv, diegetikus hangforrasat. Ha a hangese-
mény forrdsa nem vesz részt a cselekmény alakitasaban, akkor van a legkozelebb a
néz6i (megfigyeldi) pozicidhoz. ™

2. Alakitja-e a cselekmény a hangesemény forrasat? Ha a nem-diegetikusnak tartott
hang reagal a cselekmény elemeire, ezzel a cselekmény részévé valik, de mas die-
getikus szinten.

3. Azonos idbsikban van-e a hangforrds a képen torténd cselekménnyel?®* Amennyi-
ben az elbesz€ld karaktere is része a cselekménynek, de narracidja visszaemléke-
z¢s, akkor ez utdbbi a cselekmény képen lathatd elemeinél kés6bbi idéponthoz, de
mégis a torténet belso vilagahoz tartozik. Ennek az esetnek kiilonleges altipusa az,

159 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 292-294.
190 Fényes nyergek (Blazing Saddles, Mel Brooks, 1974)

161 Ebbdl a szempontbdl érdekes lehet elemezni a hagyoményos filmen tulmutaté interaktiv miialkotdsok
hangjat, hiszen ezeknél a néz6 is aktiv formaloja lehet a cselekménynek (1d. Bordwell, Thompson és Smith

1. m. 44).
162 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 299.
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amikor az 1. pontnal emlitett jelenséggel parosul. Az Igy jartam anydtokkal cimii
filmsorozat egyik epizodjaban'® példaul az elbeszéld megallitja a cselekményt, és
kijavitja magat: ,,Varjunk csak, nem. Biztosan tobbet mondott, mint azt, hogy »Ee-
eee«.” Ezutan a cselekmény atirt parbeszéddel folytatodna tovabb, de a narrator
ismét elbizonytalanodik, mignem mar a szerepldk is ,,attorik a negyedik falat”, %4
belenéznek a kameraba, és varjak, hogy a narrator megengedje a jelenet folytata-
sat. Ez a visszaemlékezd elbeszEld torténetesen egy képen is megjelend késdbbi
iddésikban meséli a torténetet, és innentdl kezdve a tobbi szerepld dialoégusa is a
narrator emlékezetkiesésének megfeleléen hidnyosan jelenik meg. A kameraba né-
z0 szereplOok varakozasteli pillantasa €s a ra adott elbesz¢ldi valasz (nyokogés) a 2.
pontban emlitett mddon teszi a cselekmény szerves részévé a sorozatban alapvetden
nem-diegetikusan részt vevd narratort.

4. Kapcsolodik-e a hangesemény spektralisan egy szomszédos, diegetikus hangese-
ményhez? Az el6zé szempontok elsGsorban a narraciora vonatkoztak, de ez a kér-
dés igen gyakori jelenségre utal. A Casablanca korabban emlitett jelenetében pél-
daul a diegetikus zongorahang koré épiild nem-diegetikus zenekari kiséret ilyen
frekvenciaspektrum-beli kapcsolodas. Késdbb szoba keriil az American Graffiti™®s
egy jelenete, ahol zene és zOrej, pontosabban diegetikus zene, diegetikus zorej és
nemdiegetikus zene kozotti &tmenet hallhato, és itt is a spektralis illeszkedést hasz-

naltak az alkotdk a hangesemények 6sszekapcsolasara.

A diegetikussag szintjeinek, valtozatossdganak altalanos elemzése tulmutat e dolgo-

zat keretein, mert éppen annyira vonatkozik a cselekményre és a képre is, mint a hangku-

mor

lisszara. Azt azonban megallapithatjuk, hogy a diegetikussag kategdria-szerl értelmezése

mellett egyes filmek esetében elénnyel jarhat, ha a kérdést részletesen vizsgaljuk.

193 foy jartam anydtokkal (How 1 Met Your Mother, Craig Thomas és Carter Bays, 2005-2014), 6. évad 11.
folytatas.

164 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 426.

165 American Graffiti (George Lucas, 1973) — a hangmester Walter Murch.
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2.1.3.4. Szoveg

Egy elemi hangesemény legegyszertibben eldonthetd szerepe a torténetmesélésben
az, hogy szoveget kozol-e vagy sem. A verbalis tartalom nem zarja ki a zenei vagy zorej-
szerll hanginformaci6 atadasat, de latni fogjuk, hogy a szoveges hangesemények egyértel-
mi hatarokkal rendelkez6 halmazt alkotnak. Ha az ember egy hangz6 anyagban felfedez
néhany értelmesnek tlind szdtagot, maris felmeriil benne az igény, hogy az dsszes szotagot
értse. Filmek esetén ez azt jelenti, hogy a nézd, ha egy, a filmben megszodlald szoveg akar
csak kevéssé is, de érthetdnek tiinik, mindjart elvarja, hogy a szovegérthetdség tokéletes
legyen, an¢lkiil, hogy a legkisebb faradtsagaba keriilne a dolog. Ez a néz4i magatartas a
filmtorténet sordn arra kényszeritette az alkotdkat, hogy tartdzkodjanak a félig érthetd be-
széd hasznalatatol. Lohr Ferenc a szotagérthetdség also hatarat 70%-ra teszi.'® Az a tény,
hogy a filmekben nemigen talalni félig érthetd beszédet, egyben azt is jelenti, hogy a film-
elemzd bizhat benne, hogy amennyiben ért egy szoveget, akkor azt a teljes kozonség érti,
tehat szovegrdl van sz6. Ha pedig nem érti, mit mond példaul egy hattérben 1évé alak,
akkor azonnal egyértelmii, hogy elemzésében zorejnek, példaul atmoszferikus hangnak
kell tekintenie ezt a hangeseményt. El6fordul, hogy egy hang, bar a nézd szamara nem
érthetd, szovegszeril jellegzetességeket mutat. A szoveg tehat tekinthetd egyértelmiien
meghatarozhatd halmaznak, de a szévegszeriiseg szempontja ettdl fliggetleniil érvényes
lehet mas hangokra™’. Ezekrol az esetekrdl a zorejeknél lesz szo.

A szOveg az a hangjelenség, amely a leginkabb befolyasolni tudja az dsszes tobbit. A
némafilmek korszakaban, amikor a hangkulissza tobbnyire ¢16zenébdl allt, a cselekmény
mindig megallt, amikor egy-egy inzerten, bevagott feliraton bevillant a parbeszéd vagy az
elbeszélés szovege. A hangzd beszéd azonban nem okoz torést a képben, nem ugrassze-
riien jelenik meg (azaz nincs erds tranziens-jellege), nem olyan hangos, mint egy 16vés,
196 Lohr: A filmhang esztétikaja. 67.

167 Ilyen példaul a Hukkle (Palfi Gydrgy, 2002), ahol érthetd szovegek vagasa eredményezett érthetetlen, de
szovegszerl hangokat.
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nem olyan halk, hogy ne lehessen hallani (vagy érteni). Nincs olyan fizikai tulajdonsaga,
amely megakasztand a filmes torténetmesélést. Az alabbiakban a két {6 szovegtipust: a

narraciot és a dialogot vizsgéljuk meg.

2.1.3.4.2.1. Narracio A narracio kiviilrdl meséli a torténetet, a narrator nem része

168 amikor a nar-

a cselekménynek. Leggyakoribb esete egyben a leginkabb szélsdséges:
rator minden torténetszalon kiviil van, a narratorral nem tortént, nem torténik semmi a
torténetmesélés folyaman. Ilyenkor a hangjanak nincs olyan tulajdonsaga, amely a filmen
beliili, diegetikus hangokhoz hasonléva tenné. Nem lehet tavoli, hiszen kdzelebb van hoz-
zank, mint a torténet, melyet rajta keresztiil ismeriink meg. Nem lehet valosaghti térben,
tehat a hangjanak nem lehet utdézengése. Nem lehet valtozé a hangossaga, nem fejezhet
ki egyiittérzést, nem izgulhat a torténetért. Az ilyen szélsOséges elbeszéld tehat a mély,
kozeli mesehang, melyet leggyakrabban a filmek elején és végeén hasznalnak, éppen azért,
hogy a nézét bevonjék a film vilagaba.’® Nehéz elképzelni, hogy a kiviilallo, objektiv
narrator jellegét gyokeresen mas hangi megoldassal is abrazolni lehetne.

Mindazonaltal lehet a narratornak sajat torténete is. Eldfordul, hogy az elbesz¢ld a
torténet egyik szerepldje, aki késobb visszaemlékezik a torténetre, és elmeséli a nézéknek.
M¢ég ez sem jelenti, hogy a narrator egyiittérzo vagy valosaghii térben megjelend hangon
beszélne, hiszen ez az elbesz€161 pozicio arra a feltételezésre épiil, hogy a foszerepld (aki
mesél) mar eléggé eltavolodott a cselekménytdl, és az egész torténetet at tudja latni. A
mar korabban emlitett [gy jartam anydtokkal cimii sorozatban az alkotok tgy érzékeltetik
az elbesz€ld jelenkori alakjanak életkorat €s tapasztaltsagat, hogy mas, mélyebb hangu
szinész (Bob Saget) mondja a narraciot, mint aki a foszerepld képen megjelend alakjat
formalja (Josh Radnor). Hogy a két karakter talalkozhasson, a sorozat utolsé-elotti epi-

198 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 286.
199 Ld. Csillagpor (Stardust, Matthew Vaughn, 2007)
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zodjaban nincs narracio, az utols6 epizodban pedig, ahol meglatjuk a fészerepld jovobeli
alakjat, mar a képen lathat6 szinész mondja a nem-diegetikus jellegii narraciot.

Vilhat a film soran is az egyik szerepl6bdl narrator. Az Amadeus'° elején Antonio
Salieri elkezdi mesélni a torténetét egy papnak, s ezutan egy visszatekintés soran kertiliink
csak vissza Mozart életének idejébe. Az idds Salieri rendszeresen tovabb meséli a torté-
netet (esetenként csak hangban megjelenve), elbeszéldi szerepben. Ennek megfeleléen
az 1dds Salieri, akinek felépitett, megjelenitett karaktere van, kifejezetten érzelemduasan
beszél akkor is, amikor éppen 6 a narrator.

Figyelemre mélto jelenség, hogy a narratornak annyira semlegesnek kell lennie, hogy
igen berdgzilt klisé alapjan a jatékfilm narratora nem lehet nd. A New York Times 2012-
ben cikket is kozolt'”" arrdl, hogy még a filmelézetesekben is alig-alig taldlkozhatunk néi
narracioval. Ezeken kiviil azonban leginkdbb dokumentumfilmekben lehet né a meséld
(foként abban az esetben, ha a dokumentumfilmet a néi rendez6 narralja). Téarsadalmi
megszokas, hogy az okos, kivaltképp a mindentudo, aki magyaraz és mesél, férfi.'”> Mi-
lyen jelentést hordozna a mai nézd, és milyet a jovO kozonsége szamara, ha egy fantasy-
film vagy mesefilm elején egy szereploként nem megjelend néi hang mondana, hogy ,,egy-
szer volt, hol nem volt”? Vajon, amikor a nézének kisgyermekként a sajat édesanyja ol-
vasott fel esti mesét, akkor Talan a Star Trek-univerzum az, ahol a legtobb ndi narracio
megjelent, ugyanis a franchise tobb sorozatdban is eléfordul olyan ndi karakter, aki né-
melyik epizod elbeszéldjeként is szerepel. Mivel a sorozatok szerepldi kotelezo jelleggel
7° Amadeus (Milo§ Forman, 1984)

" Andy Isaacson: Why Men Always Tell You to See Movies, The New York Times, 2012. 01. 29.
(https://www.nytimes.com/2012/01/29/movies/trailervoice-over-work-scarce-for-women.html)

Utolso letdltés: 2019. 03. 12.

72 Candy Lee: Here’s How The Sound Of Your Voice Can Hold You Back In Your Career, Forbes
(https://www.forbes.com/sites/break-the-future/2016/12/28/heres-how-the-sound-of-your-voice-can-hold-
you-back-in-your-career/)

Utolso letoltés: 2019. 09. 14.

Linda Lowen: Do Women With Lower Voice Pitch Achieve Greater Success? — The Bias Against Women’s
Voices, ThoughtCo

(https://www.thoughtco.com/women-lower-voice-pitch-authority-success-3533843)
Utolso letdltés: 2019. 09. 14.
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személyes naplot vezetnek, a legtobb folytatas tirbéli tajképpel kezdddik, amely alatt az
adott epizodot narrald szerepld, legtobbszor a kapitany, bemondja az aznapi datumot. En-
nek megfelelden a Star Trek: Voyager sorozat Janeway kapitanya talan egymaga a film-
torténet legjelentdsebb fikcids ndi narratora. A tarsadalmi nemek tanulmanyozasa szem-
pontjabol érdekes lehet, ha a husz évvel ezeldtti tudomanyos-fantasztikus filmsorozat 6ta

sem valtozott meg gyokeresen ez a helyzet.

2.1.3.4.2.2. Dialog A beszéd elidegenithetetleniil tartozik a legtobb filmhez. A
hangosfilmek kezdeti korszakaban ,talkie”’-nak is nevezték az 0j technoldgiaval késziilt
alkotasokat,'” de még a mai mozimisorok is ,,magyarul besz¢ld” filmeket emlitenek.
Ugy tiinik, a filmben a beszéd magatél értetédé modon jelenik meg, és csak azok tud-
jék, mennyi munkat és alkotoi dontést igényel ez a természetes 0sszefonddas,'7# akiknek
viszonylag kiterjedt ismeretei vannak a filmkészitésrdl. A Lohr Ferenc altal a hangosfilm
kezdeti, minimalis formajanak leirasara hasznalt ,hangositott filmnek”'7> a tokéletesen
érthetd beszéd alapvetd kritériuma. Mégis, mar a hangosfilm torténetének legelejétol kre-
ativ megoldasokra kényszeritették a filmeseket a technika korlatai. Ilyen kreativ megoldas
volt példaul az utészinkron, 7 melyet az eredeti hang felvételének nehézségei miatt kellett
kifejleszteni, de késobb tobb alkotod a mlivészi szabadsag szolgalataba allitotta.'”” Tehat a
korabban emlitett beszédérthetdségi kritérium nem pusztan sziikséges, hanem elégséges
technikai feltétele is a filmben elhangzo6 szoveg mindségének. Az, hogy a beszElt szoveg
pontos széjszinkronban legyen, vagy akar csak hasonlitson arra, ami a képen a szereplo
szdjan latszik, egyaltalan nem sziikséges ahhoz, hogy a nézd kovetni tudja a torténetet —
az idegen nyelvrdl szinkronizalt filmek ezt a lehetdséget messzemenden kihasznaljak. Fe-
73 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 474.

74 Holman i. m. 157-161.
75 Lohr: A filmhang esztétikdja. 165.

176 Holman i. m. 70-72.
77 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 270-271.
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derico Fellini egyes filmjei (pl. Orszdguton'®) hiresek arrél, hogy eredetileg sem vettek
hozzajuk dialogust, "7 igy a szereplok szajan esetleg egészen mas latszik, mint ami a vég-
leges film szovege lett. A beszédhangot késobb, szinkronstudidoban vették fel, hivatasos
szinészekkel. Xantus Es igy s eképp tovabb™° cimii filmje még kiilonlegesebben hasznalja
ezt a miivészi eszkozt: nala siketnéma szereplok beszélnek, és beszélgetésiiket — melyet a
rendezd utdlag, a megvagott filmet nézve irt.™! — szinte szenvteleniil semleges néi hang-
aldmondas kozvetiti. Szintén fontos példa a Persona Itt tokéletes a szajszinkron, de a film
nagy részében, ahol a dialog a legfontosabb hangesemény-lancolat, sokszor semmi mast
nem hallunk, mint az 4polond, Alma hangjat. Ezért ilyenkor a teljes hang konstrualt, és
szinte minden megszolalas utdszinkronnal késziilt. Erdemes megfigyelni, hogy a Perso-
na monologjeleneteiben a beszéd fizikai szempontbdl narracidohoz hasonldan jelenik meg.
Bordwell, Thompson és Smith hasonl6 filmjelenetekkel kapcsolatban megallapitja, hogy
ez a fajta monologizalas a narracidra hasonlit.”®? Ezt gy is megfogalmazhatjuk, hogy az
olyan monolognak, amely alatt sokszor nem is latszik a besz¢ld, csokken a diegetikus jel-
lege. A diegetikussag hataranak elmosasahoz hozzéjarul a Persona planozast, tdvolsagot,
térhatast figyelmen kiviil hagyo dialégkezelése.

A fentiek kovetkezménye, hogy a dialog, bar trividlisnak tiinhet, valdjaban igen tag
hatarok kozott formalhaté hangesemény-csoport. Mig a dialog szerepét a torténetmesélés-
ben elsdsorban a forgatokonyv — a dialdg tartalma — és a szinészi jaték szabja meg, addig
ennek a szerepnek a megmutatasat a dialogkezelés technikajanak megfeleld felhasznalasa

is segitheti.

8 Orszaguton (La strada, Federico Fellini, 1954)
79 Balazs Gabor i. m. 76.

180 L5 igy s eképp tovabb (Xantus Janos, 1978)

181 Személyes kozlés alapjan.

182 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 292.
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2.1.3.4.2.3. Tomeghang Emlitettiik az aszinkron dialog és az utdszinkronizélas elo-
fordulasat. A tomeghang jellemzdje, hogy nem azonosithato, melyik dsszetevdje melyik
szerepl6tdl szarmazik. A tomeghang forrasa lehet képen beliil vagy képen kiviil, de sem-
miképp nem szinkron. Lehetnek érthetdk a tomeghang egyes részei, de a sok beszéld
hangja leginkabb folytonos, bar nem egyenletes hangeseményként jellemezhetd. ,,A to-

megzaj tehat nem homogén, hanem folyamataban is, karakterében is valtozo.”s3

2.1.3.4. Zorejszeriiség

2.1.3.4.3.1. Zorejszerii szoveg A szdvegnek is lehetnek zorejszerii jellegzetességei.
Erdemes megemliteni példdul a nem-emberi nyelveket, amelyek szamos tudoméanyos-
fantasztikus filmben megjelennek, és gyakran kattandsokkal, csipogasokkal vagy mas
zorejszerli hangokkal kisérve halljuk 6ket. Ilyen Grievous tabornok beszéde a Sith-ek
bosszujaban.™* De a Csillagok habortija-sorozat egyik foszerepléje, R2D2 is egyértelmii-
en beszél, csipogasat minden szerepld érti. Ez a beszéd a filmben formailag nem szo-
vegként jelenik meg, de ettdl fiiggetleniil a cselekményben szovegként funkcional: a kis
robot az egyetlen szerepld, aki mind a hat George Lucas-féle film torténetét atéli, 6vé a
legnagyobb tapasztalat minden szerepld koziil. ®s Egyértelmii, hogy R2D2 hangjat a sound
design munkafazisadban, zorejként hoztak létre, hangmagassag-beli valtozasai, spektralis
jellegzetességei azonban az emberi beszédet mimelik. Jellegzetes példaul, hogy amikor
R2D2 negativ lizenetet fejez ki, mélyebb, recsegd, paratlan harmonikusokban gazdag, te-
hat kissé kellemetlen hangot hallat, elégedettségét viszont altaldban sokkal puhdbb, sze-
gényebb felhangtartomanyu hangokkal fejezi ki.

183 Lohr: A filmhang esztétikdja. 105.
184 4 Sith-ek bosszija (Star Wars Episode III: The Revenge of the Sith, George Lucas, 2005)

crer
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R2D2 hangja azzal is jelzi szOvegszeriiségét, hogy egyedi: kizarolag R2D2 hasznalja
pontosan ezeket a hangokat. A szdvegre altalanossagban jellemz6 mddon R2D2 jelzései
hangosabbak a jelenet tobbi hangjanal, amikor a szerepldk reakcidja alapjan szovegként
mukodnek. A Csillagok haboraja-filmekben a néz6 altal nem érthetdnek szant, akar ha-
landzsa nyelven megsz6lalé hangoknak is azonosithatd, felismerhetd minden szotagja,
Osszetevdje. Ezt indokolhatja az is, hogy a torténet kdvetését megzavarhatja, ha a néz6
nyelvén megszolalo, a torténet vilagan beliil azonos fontossagu dialdg, amely az idegen
szoveget korbeveszi, mas mddon (példaul a 16vések hangjanal halkabban, a beszédértheto-
séget kockaztato modon) szolal meg. Az idegen nyelvvel valo jatékkal kapcsolatos példa
A studié™® cimii sorozat azon jelenete, ahol a fészerepld mond egy hibatlan német mon-
datot (az eredetiben angol felirattal), majd beszélgetdpartnere kérdésére hosszi németes
halandzsamondattal valaszol, mikdzben a felirat: ,,Yeah.” (azaz ,,Aha”). Ez természe-
tesen utalds a Diktator diktalasi jelenetére, ahol a mindvégig halandzsa német mondatok
hossztsaga forditottan aranyos a legépelésiikh6z sziikséges id6vel.

A szoveg zorejszerliségének szempontjabol fontos elemzdi eszkdz annak eldontése,
hogy mit tekintiink a szoveget alkotd hangeseményeknek. Ez az elemzés lehet nyelvi, és
ebben az esetben a nyelvészetben meghatarozott morfémak megfeleltethetok a hangese-
ményeknek. De tekinthetjiik az egyes megszolalasokat, a mondatokat is egy-egy nagyobb
hangeseménynek. A szoveg zorejszertiiségét ado elemek azonositdsahoz ezt a kérdést min-

denképpen at kell gondolni.

2.1.3.4.3.2. Zorejszerii zene A filmzene és a filmben elhangz6 zorejek megkiilon-
boztetése Osszetett elméleti probléma. Az egyetlen pontosan meghatarozhatd, minden

esetre alkalmas definicio a jog oldalarol kozeliti meg a kérdést: eszerint filmzene az, ami

186 4 studié (30 Rock, Tina Fey, 2006-2013)
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a filmhez késziilt, tehat ami szerzdi jogi statussal rendelkezik.”®” Ez a definicié azonban
nem kizardlag a barki altal megvizsgéalhatdo muiialkotédsra €piil, és a jogi helyzet esetében

88 esetében a

el6fordulnak valtozasok is. (Ilyen volt a kdozelmultban a Boldog sziilinapo
Warner Bros. cég szerzdi joganak elvesztése és a dal kozkinccesé valasa.'®) Ha a zene és
zOrej szigoru szétvalasztasatol eltekintiink, pontosan fogalmazhatunk meg egyes jelensé-
geket. Ilyen a zenék zorejszerliségének vizsgalata.

A Minden reggel° szamos gambazenés jelenetet tartalmaz, melyeknek hangkulissza-
jat a jatékos test- €s ruhahangjai (fujasok, mozgasok, fogashangok) és a hangszer alkatré-
szeinek kiilonféle zorejei dominaljak. Az emberi hangok a szerepldk (s kiilondsen Gérard
Dépardieu karaktere, Marin Marais) lelki allapotat €s zené¢hez vald viszonyat irjak le — a
hangszer eresztékeinek zorejei pedig a zene keletkezésére hivjak fel a figyelmet. Tekint-
ve, hogy a film két zeneszerzo életét és a zeneszerzéshez vald viszonyat meséli el, ez a
zorejszerliség, amelynek felerdsitésére a gamba kivaloan alkalmas, igen fontos eleme a
torténetnek. ™"

Eléfordul, hogy szerzett zenétdl teljesen fliggetlen, diegetikus zorejek kapcsolddnak
er6sen nem-diegetikus zenéhez. Ilyen példaul az American Graffitiben a rendérkocsi le-
lancolasanak jelenete, amely alatt az autobdl kihallatsz6 radidzene mellett vonatzakatolast
hallunk, s ez a zakatolas zenévé valik, majd ismét zakatolassd. Az atvaltozas nem pon-
tosan megallapithatd hatdrokon torténik, de a jelenet fesziiltségét koveti. A szekvencia
csucspontja utan, amint Curt (Richard Dreyfuss) rdakasztotta a lancot a rendérautd hat-
sO tengelyére, a zene gyorsan atadja a helyét a monoton vonatzakatolasnak. Az, hogy
187 Hubai Gergely személyes kozlése.

188 Vitatott szerzd: Boldog sziilinapot (Happy Birthday to You, 1893)

189 Good Morning to You Productions Corp. v. Warner/Chappell Music Inc., et al. (perszam: CV 13-04460-
GHK (MRWX))
(http://www.archive.org/download/gov.uscourts.cacd.564772/gov.uscourts.cacd.564772.302.0.pdf)

Utolso letdltés: 2019. 09. 12.

19 Minden reggel (Tous les matins du monde, Alain Corneau, 1991)

91 Sajat zenefelvételi tapasztalatom, hogy a gamba hurjai, a hangszer fogasa és hasznalata sokkal tobb
zorejjel jar, mint példaul a hasonl6 alakt, de kevesebb hurral rendelkezd, érint6k nélkiili csello.

66



2. HANGESEMENYEKRE EPULO FILMELEMZES

a zene spektralisan és ritmusaban is hasonlit a vonatzakatolashoz, észrevétlenné teszi a

valtasokat.

2.1.3.4.3.3. Zorejek burkologorbéje és szerepe A zOrejek berezgése €s lecsengése,
valamint hossza ¢s a kozben torténd hangerdvaltozasai tobb fontos jellemzore felhivjak
a figyelmet. A rovid, hirtelen berezgésti vagy lecsengésti zorejek a korabban emlitett
hirtelen spektrumvaltozast eredményezik, és igy ezeket jol kapcsolhatjuk Michel Chion
szinkronpont-elméletéhez. A szinkronzorejek (foley™?) legtobbszor rovidek, hiszen ide
tartoznak a 1épések, mozdulathangok és a targyak hangjai, ezernyi apré hangesemény.

A képen lathato realisztikus zorejeken kiviil akar képen beliil, akar képen kiviil is
megjelenhetnek rovidebb-hosszabb zorejek. Ezeknek spektralis jellege, lecsengése lehet
tovabbra is realisztikus, de lehet a filmen kiviili vilagban ismeretlen hangesemény is (mint
példaul az emlitett Star Wars-filmek fénykardjainak hangja).

A hosszu ideig tart6 zorejszerti hangesemények is sokféle szerepet betdlthetnek a film
soran. Hosszu zorej lehet a helyre jellemzd, részleteiben nem felismerhetd, altalanos hat-
térzaj, melynek frekvenciaeloszldsa, hangerévaltozasai és hangossaga egyiittesen adnak
at olyan informaciokat, mint példaul egy varosi (morgo, diiborgd, viszonylag hangos hat-
térzaj) vagy erdei (magasabb tonusu levélzaj) helyszin azonositasa, az iddjaras (szélfujas
hangossagvaltozasainak ritmusa, dinamikéja) érzékeltetése. Ezeket a jellegzetes hango-
kat lehet atmoszférarétegnek is nevezni, hiszen széles spektrumuak, és kevésbé hango-
sak, mint a film tobbi hangeseménye. Nem is lehetnek hangosabbak, hiszen, ahogyan
emlitettiik, a széles spektrumt hang minden, az éltala lefedett frekvenciatartomanyban
megszolalo és nala halkabb hangot elfed. Ugyanakkor az atmoszféra-jelleg tavolrol sem

atjarhatatlan: a Negyszdz csapas'3 zaro jelenetében a fokozatosan egyre hangosabb tenger

192 Bordwell, Thompson és Smith i. m. 271.

193 Négyszaz csapas (Les Quatre Cents Coups, Frangois Truffaut, 1959)
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a film utolso6 kockaira a hangkulissza f0szerepldjévé valik, €s a hullamok ismétlédo, dina-
mikus hangja Antoine (Jean-Pierre Léaud) kimerevitett arckifejezésével egyiitt a filmben
megismert legyOzhetetlen, ciklikus szerkezet kilatastalansagat dbrazolja. Az atmoszferi-
kussag tehat pontosan jellemezhetd — ebben a jelenetben, a tenger esetében csokkend —

mennyiségként, jellemzdéként.
2.1.3.4. Zeneiség

Ha a filmzenével nem mint a film készitésének egyik munkafazisaval és kiilon meg-
hallgathat6 zenemiivekkel foglalkozunk, hanem a film teljes zenei tartalmaval, akkor a
zeneiséget is a hangesemények egy fokozati tulajdonsagéanak tekinthetjiik, mely kiilon-
boz6 mértékben jellemezheti a film hangi alkotéelemeit. A zenei elemzés dnmagaban
is teljes milelemzési eszkoztaranak vizsgalata, bemutatdsa tGlmutat e dolgozat keretein,
ezért ebben a szakaszban csupan a hangesemények kategorizalasanak csokkentésébdl ere-

doé megfigyelések fajtairol esik szo.

2.1.3.4.4.1. Zenei széveg: idozités, ritmus, dallam A dialdg, ahogyan lattuk, lehet
zorejszerl is, de hasonldképpen zeneszerli is. Ennek legegyszerlibb esete az ének. Példaul
az Enek az esében'* azon jelenetét, ahol a két fészerepld egy iires stidioban tancol, és
Gene Kelly karaktere énekelve vall szerelmet, igen nehéz elhelyezni akar a dialog, akar a
azt kialtja: ,,E-VA”! Wall-E a zorejszerli szoveg technikdjdban igen hasonldé megforma-
last kapott R2D2-hoz, de hanglejtése annyira bonyolult és dallamos, hogy a kis robot (és
baratndje) zeneisége tagadhatatlan.

194 Enek az esében (Singing in the Rain, Stanley Donen, 1952)
195 Wall-E (Andrew Stanton, 2008)
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Bir6 Yvette tobb helyen is emliti, hogy Charlie Chaplin els6 valodi besz€lo filmjében

mennyire izgalmasan hasznalta a zenét és a dialogot.™°

A Diktatorban van egy jelenet,
amelyet 6 nem emel ki, de szOveg zeneiségének vizsgalatanal érdemes foglalkoznunk ez-
zel a szakasszal is. Amikor a fodrasz (Chaplin) el6szor viszi randevara Hannah-t (Paulette
Goddard), a diktator Hynkel (Chaplin) hangja megszoélal az utcai hangszorokbol. A me-
gafonokbol harsogo gytiloletbeszéd hatdséara a gettd Osszes lakoja bemenekiil a hazakba,
¢s kisvartatva a szerelmespar is koveti 0ket. Ebben a szekvencidban a fodrasz mindvégig
Hynkel hangjanak megfeleléen mozog, a halk morgas kozben lopakodik, a hangos fel-
csattanasoknal odahuzodik a falhoz, fejjel eldre beleugrik egy vodorbe stb. Az egész jele-
net egyértelmiien balett, melynek zenesavja a diktator orditasa. Ez az orditas halandzsa-
németiil van, néhany sz6 németiil is felismerhetd (,,Blitzkrieg”, ,,Wienerschnitzel”), egyes
szavak (,,der Tschuten”) megfeleltethetOk német szavaknak (,,die Juden™), de dsszességé-
ben R2D2-hoz hasonlodan itt sem érthetjiik pontosan a beszédet — de ez nem szamit, hiszen

a szereplOk lathatdan tokéletesen értik a diktator minden szavat. Itt tehat a szoveg és a kép

ritmikai egyezése, a mondatok id6zitése adja a zeneszeriiséget.

2.1.3.4.4.2. Zenei zorej A ritmus és a tonalitds a zorejek esetében kulcsfontossagu
szempont. Az American Graffiti emlitett jelenetében eddig a zene zdrejszeriiségérdl volt
sz0, de nyilvanvalo, hogy a tehervonat zakatolasanak ritmusa éppolyan zenei, mint egy
dobszolam. A Terminator 2. Az itélet napja™’ fécimzenéjében egy iillore iitd gépi kala-
pacshangot hallunk — itt is elmosodik a hatar zorej és zene kdzott. A Palyamunkdsok™®

kalapacsiitései viszont technikailag egészen biztosan zorejként késziiltek, ritmusuk mégis

teljes értékii zenévé teszi Oket.

196 Bird i. m. 141, 161

97 Termindtor 2: Az itélet napja (Terminator 2: Judgement Day, James Cameron, 1991)
198 Palyamunkasok (Gaél Istvan, 1957)
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A Volt egyszer egy Vadnyugat elején szerepld szélkerékrdl elmondtuk, hogy lehet
atmoszféra és zorej, de ugyanilyen fontos, hogy mennyire pontosan felidézhetd a szélkerék
altal kiadott négy hamis zenei hang (do-14-mi-f4), amely monoton ritmusa mellett némi
variacioval ellatott dallamot szolgéltat a hosszu jelenet soran.

Ahogyan a vagés ritmusa is fontos, minden, a filmben megjelend hang esetében érde-
mes megvizsgalni a zeneiséget. Zanyi Tamas igy fogalmaz: ,,Ha valaki nagyon jo mérnok,
de nincs érzéke a zenei hangokhoz, nem hallja meg az ajté nyikorgasanak dallamat, abbol

sosem lesz jo filmhangkészitd”. 9

2.1.3.4. A zorejszeriiség és zeneiség meghatdrozdsa

A fenti példdk nyoman megfogalmazhatjuk a kérdést: pontosan mire vonatkozik
a zorejszerliség? A ,,zorej” fogalmat hagyomanyosan a filmkészités folyamatabol vett
példakkal**° definidljuk. Zorejek a 1épéshangok, a pisztolylovések, a szélfajas, egy ajto
nyikorgdsa. De vajon miben all a zorejszeriiség 1ényege? A kérdés fontossagat alata-
masztja, ha megprobaljuk a kifejezést angolra forditani. A ,,z0rej” angol megfeleldje a
,»hoise” vagy a ,,sound effect”. A ,noisiness” magyar jelentése viszont ,,zajossag”, a ma-
sik kifejezéssel pedig legfoljebb koriilirni lehetne a jelenséget.

Ha megfigyeljiik, miben kiilonboznek a véletlenszert filmes zorejek a komponalt zene
hangjaitol, arra jutunk: anndl inkabb zorejszerlinek értékeliink egy hangot, minél fonto-
sabb a fizikai keletkezése a torténet szempontjabol. A gyakorlatban természetesen minden
hangot fizikai jelenség idéz el0, és a hang pontosan ugy szo6l, ahogyan a hangforrasa rez-
gésbe hozza a levegd molekulait. De minél zeneibb egy hang, anndl inkébb figyeliink a
199 Molnar Judit Anna: Hallani az ajtonyikorgas dallamat — Interju a Cannes-ban dijazott hangmesterrel.
Filmhu 2015. 06. 11.
(https://magyar.film.hu/filmhu/magazin/zanyi-tamas-hallani-az-ajtonyikorgas-dallamat-interju-
hangmester-zanyi-tamas-saul-fia.html)

Utolso letdltés: 2019. 06. 13.
29° Bordwell, Thompson és Smith i. m. 27, 271.
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% ¢s minél zorejszerlibb egy hang,

benne rejlé absztrakt, matematikai 6sszefliggésekre,
anndl inkabb értelmezziik targyszer(, fizikai testbol eredd jelenségként. E kettd nem zar-
ja ki egymast, épp ellenkezbleg: a zorejszerli zene és a zenei zOrej targyalasanal lattuk,
hogy egy egyszerl kalapacshangot is parhuzamosan tudunk kalapacsolasként és ritmikus
zeneként értelmezni.

Ha a zorejszerli értelmezést a hang fizikai forrasara iranyuld kovetkeztetésként hata-

rozzuk meg, akkor a megfeleld angol forditas talan a ,,physicality” lehet.

2.1.3.4. Kihagyas

A hangossaggal kapcsolatban volt mar sz6 a valosaghiiségrol és egyes hangesemé-
nyek kihagyasarol. Ez a zenei €s zorejszerli hangeseményekre egyarant igaz. Michel
Chion korabban ismertetett , kidsas”-fogalma, amely az eseményekre nem reagald dialo-
got irja le, altalanosabban megfogalmazva a cselekményt nem kovetd hangeseményekre,
a torténethez képest fliggetlen hangkulisszara vonatkozik, s az audiovizualis torténetme-
sélés fontos eszkoze. Ennek alatamasztasara szintén alkalmas a Diktator. Hynkel az egyik
jelenetben a Foldet abrdzold lufival tancol. Korabban t6bb filmben, igy a magyar Mese-
autoban is hasznaltak a néma kép, a csond Baldzs Béla altal méltatott eszkozét.>** A a
zorejszinkronizalas technikai eljarasa a hangosfilm megjelenése 6ta fejlodott, >3 de ennek
a tancjelenetnek a realisztikus 1épéshangok teljesen megvaltoztattdk volna a jelentését.
Chaplin csodalatos tanctehetségét mutatja a konnyedség, amellyel az asztalra ugrik. Az
erdskezii diktator lelki gyengeségét (és nevetséges voltat) megmutato jelenet megformala-
saval, melynek kulcsmozzanata a kipukkad¢ lufi csattandsa, ellentétes volna, ha kordbban,

példaul az asztalra ugrasnal a katonacsizma hatalmasakat dobbanna.

201 Sonnenschein i. m. 224.

202 Meseauto (Gaal Béla, 1934). A film elején Kabos Gyula karaktere odasétal a vezérigazgato titkarné-
jéhez. Nincsenek lépéshangjai, s ezért a titkarnd el tudja jatszani, hogy meglepddik a felbukkanasan. A
Diktatorban szinte ugyanez zajlik be Garbitsch és Hynkel kozott.

293 Vanessa Theme Ament: The Foley Grail — The Art of Performing Sound for Film, Games, and Animation.
Oxford, Focal Press, 2009. 8-9.
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2.1.3.5. Osszefoglalas

Az elemz6t tehat a hangesemények belsé szerkezetét, tulajdonsagait illetéen segit-
heti az a megkozelités, amely az egyes hangokat nem elsdsorban kategoridkba rendezi,
hanem azt vizsgalja, hogy milyen fizikai, fiziologiai és foként dramaturgiai tulajdonsagok
mennyire jellemzik ezeket a hangeseményeket. Lathatjuk, hogy a kordbban, mas szerzok
altal bevezetett fogalmak 0sszehangolhatdk ezzel a megkozelitéssel, sot a bemutatott pél-
dak ellentmondésainak feloldasaval éppen a meglévd fogalmi készlet valt pontosabban

értelmezhetové.

2.2. Horizontalis és vertikalis szerkezet
2.2.1. Sz6lamok

Ebben a fejezetben olyan elvek kovetkeznek, amelyek alapjan 6sszekothetjiik a hangese-
ményeket €s a film altalanos torténetmeséld szovetét. Induljunk ki a filmelméletet a szov-
jet filmrendezOk emlitett kidltvanya ota foglalkoztato tobbszolamusadg-metaforabol. Ez a
metafora — a hang- ¢és képszdlam kozotti Osszefliggések ,,ellenpontozasként™ valo értel-

mezése — két implicit axidomat tartalmaz:

I. A hangkulissza és a kép alapvetden kiilonbozik.

2. A hangkulisszat lehetséges egységként 6sszevetni valamivel — példaul a képpel.

Michel Chion érvel a hangsav belsé koherencidjanak felsébbrendiisége ellen:*°* ugy
gondolja, a film vertikalis, képet és hangot 6sszekotd dimenzidja sokkal fontosabb, meg-
ragadobb, mint a technikai evidenciabol (kép €és hangsav fizikai kiilonbségébdl) adodod
horizontalis szerkezet.>*> Tobbszolamu elemzésként 6 a beszédet és a film teljes szovetét

204 Chion: Un art sonore, le cinéma. 182.
295 Chion: Audio-Vision. 39.
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veti Ossze az 1.2.1. fejezetben leirt médon.>*® Probaljunk meg tehat Chion gondolatme-
netének nyoman tovabbhaladni, de most méar a filmhang alapegységének meghatarozasat
figyelembe véve.

Fogadjuk el a francia szerzo azon allitasat, hogy a filmben sokkal fontosabb Ossze-
fliggés létezhet képi jelenség és hangesemény kozott, mint ami a hangkulisszan beliil
fennall.**” Fogadjuk el azt az implicit allitasat is, hogy a film teljes szovetét érdemes ho-
rizontalisan 6sszevetni valamivel, amit a beszéd kozvetit. Tegylik fel, hogy ez a valami a
torténet folyamata. Chion e masodik allitasa azt is jelenti, hogy a kép és hang 6sszességé-
bdl kiemelhetd olyan részhalmaz, amely képi és hangi elemeket is tartalmaz: a beszédet
Chion természetesen nem csak képen kiviili dialégusra érti. O a verbocentrikus filmekre
korlatozva vizsgalja a film audiovizualis vildganak két részét: az audiovizualis beszédet
¢s az egy¢éb audiovizualis médon megmutatott dolgokat.

A fent elfogadott allitasok megkérddjelezik a kép-hang-tobbszdlamusag-metafora ter-
mékenységét, hasznat; ezt egy sziikitett, de audiovizualis szempontbol megfogalmazott
horizontélis elemzéssel helyettesiti. Kiséreljiikk meg a Chion 4ltal kijeldlt irdnyban meg-
talalni a horizontalis elemzés altalanos szerkezetét.

Az elemzés soran ne csak két dolgot vessiink dssze, hanem potencialisan akarhanyat.
Kiilonboztessiik meg David Bordwell (és az orosz formalistdk) nyoman meg az Gssze-
vethetd dolgok két alaptipusat: az elmesélt torténet sziizséjét és stilusat,?® tehat a cselek-
ményszalakat és az audiovizualis folyamot. A filmes torténetmesélés szempontjabol a kép
¢és a hang Osszefiiggések joval alacsonyabb szervezddési szinten vannak, mint a torténet
¢s a film stilusa kozotti kapcsolat. A képcsik és a hangsav kozti altalanos 0sszefiiggé-
sek szélsdséges esetben (szélsdséges ,.ellenpontozasnal”, teljesen fliggetlen kép és hang
esetén) korlatozodhatnak akar a két tartomény idébeli 6sszekapcsolodésara is.

296 Chion: Un art sonore, le cinéma. 342-347.

207 Chion: Audio-Vision. 40.
208 Bordwell: Narration in the Fiction Film. 49-57.
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Figyeljiik meg, hogy egy-egy vizsgalt cselekményszal vagy a torténet valamely moti-
vuma, karaktere, jellegzetessége milyen hangeseményekhez, hangesemény-tulajdonsagokhoz,
képi valtozasokhoz és jellemzOkhoz kapcsolddik, ezeket tekintsiik horizontélis elemzé-
stink els0 szintjének, €s csak ezutan foglalkozzunk azzal, hogy az igy kapott audiovizualis
halmazban a kép és a hang szerepét, formajat kettébontjuk.

Az imént meghatarozott audiovizualis halmazt nevezzik audiovizualis szolamnak.

Vizsgaljunk meg két filmjelenetet, ahol ez a megkdzelités az elemzo segitségére lehet.

Quentin Tarantino az audiovizudlis tobbszolamusag eszkozével €l Kill Bill** cimil
filmjében: a jakuzakkal vivott csata egy sziinetében a foszerepld koriilnéz, majd a break-
dance tancforma mozdulataival, a f61don forogva kezdi ismét kaszabolni az ellenségeit.
A zene végteleniil konnyed, ezaltal kontrasztba keriil a képen megjelend véres jelenet-
tel. Ugyanakkor az Uma Thurman altal megformalt Beatrix mozdulatainak tdncossaga
osszhangban van a zenével. Igy tehat dramaturgiai szempontbol két szélamot érdemes
megkiilonboztetni: a cselekményt elérevivo csata képeit és hangjait (vagas-, froccsenés-,
horgés-, kialtashangok), valamint a zenés tincmozdulatokat. Mindkét szélam audiovizu-
alis, és a torténetmesélés szempontjabol fontosabb és erésebb kohézio van a szolamokon
beliili hangok és képek kozott, mint ami a jelenet teljes hangkulisszajan beliil megfigyel-
heté. 1gy megallapithatjuk, hogy a tincszélam a torténet szempontjabol Beatrix iigyes és
elegans vivoképességét abrazolja, de a jeleneten beliil elsésorban a cselekmény Iényegétdl
ellitd hangvétele teszi fontossa.

Szamos akcidfilmre jellemzd, hogy a harci jelenetek bizonyos mértékig hasonl6 in-
tenzitassal zajlanak — ilyen a Haldlos fegyver>'°-sorozat vagy Steven Spielberg Ryan koz-

211

legény megmentése®" cimi filmje; a populdris kulturaban az akciodjelenetek filmen belii-

209 Kill Bill 1. (Kill Bill Vol. 1, Quentin Tarantino, 2003)
1% Haldlos Fegyver 1-4 (Lethal Weapon 1-4, Richard Donner, 1987, 1989, 1992, 1998)
> Ryan kozlegény megmentése (Saving Private Ryan, Steven Spielberg, 1998)
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li allandoséaga szinte kozmondasos.*"? A Kill Bill minden csatat kiilon fejezetbe oszt, €s
teljesen mashogyan formal meg, de minden ilyen jelenet egyarant véres, kegyetlen, ko-
nyortelen. Ugyanakkor a film minden csatajelenetben valamilyen kontrasztot alkalmaz,
amellyel 4j és 1) szempontbdl kiilonbozteti meg a f6hdst korabbi bérgyilkos-kollégaitol.
A kétrészes*" film végén Bill eldadast tart arrdl, hogy Beatrix nem tudna mas lenni, mint
gyilkos —de a f6hds és a gyilkosok kdzotti konzisztens megkiilonbdztetés miatt ekkor mar
egyértelmi, hogy a férfi téved.

Egészen mas mifajhoz tartozik, torténetmesélé mechanizmusaban mégis igen hason-
16 Frank Darabont Haldlsoron®* cimi filmjének tévénézds jelenete. A nyugdijasotthon
egyik lakoja elégedetlen a miisorral, és csatornat valt: a Frakkban és klakkban®" jelenik
meg a képernyén, Fred Astaire éppen a Cheek To Cheek*-et énekli, mikozben Ginger
Rogers-szel tancol. A film kezdd képsora 6ta kdvetett idds szerepld, Paul, megdermed. A
kamera kozelit hozza: megprobalja visszafojtani a zokogasat. A tobbi tévénézo észreveszi
ezt, és Pault kiviszi baratndje, Elaine. A jelenetben tekinthetjiik egyik sz6lamnak a tévé-
nézést: a legtobb nézd bobiskol, olvas, oda sem figyel, amig a fiatalkorukban latott film
meg nem jelenik, akkor viszont azonnal mindenki teljes figyelemmel a képernyore kon-
central, és a tévé hangja is felerdsodik. Ahogyan kdzelebb keriiliink Paulhoz, és az otthon
tobbi lakdja is Paulra irdnyitja a figyelmét, a zene elhalkul. A masik szélam Paul reakci-
0ja és parbeszéde Elaine-el. A tévé-szolamban abrazolt tanc konnyed, a nézok szamara
lathatéan nosztalgikus, és ez kiemeli a vele teljesen ellentétes, akusztikusan és képben is
igen kozel hozott parbeszédet és Paul sulyos reakcigjat. Itt is er6sebb tehat az osszefliggés
> Erre utal példaul a Christopher Brookmyre Elcseszett paradicsom (One Fine Day In The Middle Of The
Night. London, Little, Brown and Company, 1999) cimii regényében megjelend ,,golyd-halalossagi hanya-
dos” (,,bullet-deadliness quotient”) fogalma
28 Kill Bill 2. (Kill Bill Vol. 2, Quentin Tarantino, 2004)
24 Haldlsoron (The Green Mile, Frank Darabont, 1999)

'S Frakkban és klakkban (Top Hat, Mark Sandrich, 1935)
216 Irving Berlin: Cheek to Cheek (Fred Astaire, 1935)
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az egy jeleneten, egy diegetikus téren beliil torténd kétfos parbeszéd audiovizualis elemei

kozott, mint a teljes jelenet hangkulisszajan beliil.

2.2.2. Akkordok

Korabban emlitettiik, hogy Michel Chion hogyan fogalmaz a szinkronpontok felismerésé-
vel kapcsolatban.*'7 A hang fizikai jellemzdinek vizsgéalatanal targyalt jellemzdk alapjan,
a nézo esztétikai befogadasat figyelmen kiviil hagyva szinkronpontnak tekinthetd a jelen-
tds képi valtozassal egyszerre torténd hirtelen frekvenciaspektrum- vagy hangerdvaltés, a
képen torténd mozgds és a hangbeli valtozasok szinkronjanak kialakul4sa — de akar egy a
torténet szempontjabdl 1ényeges, képen kimondott sz is szinkronpontot jelenthet.

Azonban, ha a fenti szolam-definiciot hasznaljuk, talan a film vertikalis dimenzi6-
jat leir6 szinkronpontokkal kapcsolatban is pontosabban megérthetjiik Chion meghataro-
zasat. Szinkronpont ilyen értelemben az, amikor két vagy tobb szolamban egyidejiileg
torténik valtozas.

A Peacemaker®® egyik jelenetének végén vonatbalesetben egy vagonbél kihullott
atombombat latunk, melynek 1d6zitdjén visszaszdmlalas jelenik meg. Kozben fesziilt,
vészjo6slo, ritmikus zenét hallunk. A zene a vagas utan folytatddik, egy id0s hazaspart 14-
tunk, a kép koveti, amint a két 6reg izgatottan kiszalad a haz elé. Ahogy meglétjak a vonat
langjait, a zene eltlinik, de megjelennek az atmoszferikus zorejek, s ezek toltik meg a hang-
kulisszat. Felvillan a bomba a tavolban (kis késleltetéssel tompa puffanas-hang), majd a
kisvartatva megérkezo 16késhulldammal egyszerre halljuk a kovetkezd zenei hangot. Tehat
a zene a baleset latvanyaval egy sz6lamba illeszkedik. A film eldsz6r megmutatja a bom-
bat, és ezaltal 6sszekapcsolja a zenével. A hazaspart mutato jelenet elején halljuk a zenét:
innen tudjuk, hogy idébeli folytonossag van a jelenetek kozott. Amikor az idés hazaspar
meglatja a fényeket, a zene informacidja redundans volna, rdadasul a robbanas elsdprd

27 Chion: Un art sonore, le cinéma. 239.
28 Peacemaker (The Peacemaker, Mimi Leder, 1997)
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hangerejét (a 1égnyomads a valosagban hazakat tarolna le!) a csondhoz képest pontosab-
ban lehet dbrazolni. Tehat a bomba-szolam visszatér a képbe, és a hangkulisszat innentdl
a realisztikus hangeffektek sz6lama dominalja, melyeket halk tiicsokciripelés, késo, halk,
tavoli robbanashang, majd a kozeledd 16késhullam valdsaghti robaja alkot. A 16késhul-
lammal egyiitt zenei hangot is hallunk. Tehat a szinkronpontok ilyen értelmezés szerint:
vagas az atombombarol az dreg hdzasparra; az oreg hadzaspar meglatja az atombombat
(zene és tiicsOkciripelés valtasa); villanas €s halk puffanas; majd a 16késhullam rohamos
kozeledése alatt a robaj és a zenei effekt érkezése.

Az, hogy a filmben megjelend szolamokat audiovizualisnak tekintjiik, nem feltétleniil
jelenti, hogy ezeknek minden esetben volna hangi és képi osszetevojiik is. Michel Chion
tobb izben is kiemeli a Persona egyes jeleneteit.”’® Amikor a némafilmes ¢és ,,besz¢€l16 fil-
mes” montazs szerepérdl beszél, a film nyitéjelenetét hozza példanak. Allitisa szerint,
mig a némafilmben a montdzs az egymas utan vagott képek kozott (mellérendeld vagy
szembeallito) kapcsolatot hozott 1étre, addig a hangsav megteremti a folytonossag hatasat
a nézdben, igy a vagas a létrehozott kapcsolat mellett el is valasztja a képeket egymastol.
Ugyanakkor a vagas a hangosfilm korszakaban is lehet elvalaszto vagy 6sszekoto jellegii.
Chion szerint a Persona kezd6 képsorai alatt megszolalé csepegd vizhang folytonossagot
teremt, amely éppen e folytonossag révén emeli ki a latszolag egymassal 6ssze nem fiig-
g6 képek kozotti durva vagasokat. Vizsgaljuk meg ezt a jelenetet a szinkron és a ritmus
pusztan formai szempontjabol.

Az idézett vagassorozat kdzben a nézdt kétféle képi és hangi valtozas éri. Hangban
el0szor csopogd vizet hallunk, majd telefoncsorgést is. Képben ¢€les vagasokat latunk,
majd két képen mozgast is. Eleinte nincs szinkron. A csap a sajat, szabalytalan ritmu-
sa szerint csOpog, a kép a sajat, szabalytalan ritmusa szerint valt — Chion az ilyen esetet
nevezi audiovizudlis ellenpontnak. Amikor a telefon megcsorren, a képen nem torténik

reakcio. A harmadik csorgés végén az éppen lathato, csukott szemi n6 kinyitja a szemét

29 Chion: Un art sonore, le cinéma. 164, 276-277.
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(a mozdulatot nem latjuk, egyik pillanatrél a masikra nyitva van a szeme). Itt tehat egy-
idejliség kovetkezik be a kép €s hang kozott, egy hangesemény vége €s egy képi mozgas
eleje esett egybe. Kozben a csdpdgés ritmusa gyorsul — tovabbra sincsen szinkronban
a képpel, mely egy lepellel letakart fiara valt. A fit mintha a harmadik telefoncsorgésre
reagalva fordulna a kamera felé, de a negyedik csorgésre elfordul. Gyengiil a szinkronkap-
csolat a csorgés €s a kép kozott, a csopogés azonban a mozgas befejeztével ismét lassul.
Megfigyelhetjiik, hogy a valtoz6 szinkronviszonyok kapcsolatot mutatnak a kép €s a hang
kezelése kozott. Hirtelen, rovid hangesemények, hirtelen képvaltasok torténnek a jelenet
soran, a szinkron hol 1étrejon, hol nem. A film stilusat vizsgalva ugy tlinhet, hogy a szag-
gatott hangesemények és ¢€les képvagasok egyarant szétszabdaljak a film folyamatat, s ezt
nem a folytonossaguk révén teszik.

Ez a szaggatott forma késdbb, a szinésznd levelének kibontasanal ismét visszatér: ott
ugyanez a csopogo hang a levélbdl kiszakitott — kimasolt, kiilon papirdarabokon mutatott —
mondatok szaggatott vagasaval van dsszhangban, mikdzben a nyitojelenethez hasonlo-
an hidnyzik a szinkron. A cs6p6g6 csapja pusztan a film megformalasa feldl kozelitve
egyértelmiien a szabalytalan, zaklatott gondolkodast dbrazolja: a levél mondatait a film
azért emeli ki, mert ezek fajnak leginkabb Almanak (Bibi Andersson). Mivel ekkor Al-
ma szubjektiv képét latjuk, a teljes érzékelésére jellemz6 szelekcid egyszerre jelenik meg
képben €s hangban — nem csak a cs6p0go csap szabalytalansagaban, hanem abban is, hogy
ezen az egy hangesemény-sorozaton kiviil nincsen mas hang a levélinzertek alatt, telje-
sen megsziinnek a valosaghti természetdbrazolasnak és Alma fészkelddésének hangjai. A
film nyitdjelenetében a létrejovo kép-hang-szinkronpontok mellett a levélfelbontas jele-
nete soran képben ¢és hangban kialakuld parhuzamos szaggatottsag a chioni meghatarozas
szerint szintén szinkronpontnak tekinthetd annal is inkdbb, mert ez a torténet fordulopont-

jan kovetkezik be.
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2.2.3. Audio Description

Fontos kérdés, hogy az Audio Description — a hanggal torténd leiras*° — tartalma hogyan
illeszthetd be egy ilyen, sz6lamokra és akkordokra épiild filmelemzésbe. Tampontot ad-
hat ehhez példaul a Szarkowska-Jankowska modell és a magyar audionarracidos modell

Osszevetése !

. Az 6sszevetés 6 szempontja a filmek verbalis tartalmanak ¢és a vizualis
tartalom verbalis abrazolasanak iddbeli elhelyezése. Vajon mi az atjaras film és hangja-
ték kozott: hogyan lehetséges a hanggal torténd leirds soran az audiovizualis sz6lamok
vizualis tartalmanak hangeseményekre torténd leforditdsa? Lehetséges a szoveg mellett
mas, abrazold hangesemények alkalmazasa? Hogyan viszonyul ez a film eredeti alkoto6i

hitelességéhez? A probléma tilmutat e dolgozat keretein, és végsd soron a képi és hangi

megoldasok jelentésének megfeleltetésére épiil.

220 Zalan Janos: Audio Description. Lattatni a lathatatlant — az audiovizudlis tartalmak audionarracidja.
Doktori értekezés. Budapest, Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2016. 9.
??1 Zalan i. m. 101-102.
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Az el6z6 fejezetben meghataroztuk a filmhang alapegységét, valamint ennek belso szer-
kezetét és kiilsd szervezddését is megvizsgaltuk. Mindvégig igyekeztiink betartani azt az
elvet, hogy az egyszerliség, takarékossag, egyértelmiiség kedvéért egyeldre lemondunk az
esztétikai elemzes eszkoztaratol, hogy a legalapvetobb filmhang-szerkezeti megfigyelése-
ket lehetdleg konzisztens rendszerben tudjuk targyalni. A most kdvetkezd filmelemzés azt
hivatott bemutatni, hogy egy film ilyen esztétikai itéletekt6] mentes vizsgalata a mitben
alkalmazott stilus mely sajatossagaira képes felhivni a figyelmet.

A cél — ahogyan a kordbbiakban is tobbszor megerdsitettem — a film és a torténetme-
sélés Osszefliggésének vizsgalata. Ennek megfeleléen egy elemzésnek a torténet vizsgala-
taval kell kezdddnie. Valasszunk ki néhany, a torténet szempontjabol fontos dramaturgiai
pontot, és ezeken a pontokon vizsgaljuk meg a hangot és a képet. Ez a valasztads a mi-
elemzd privilégiuma és feleldssége: a korabbiakban leirt szempontrendszert nem érdemes
mechanikusan railleszteni az egész filmre. Termékenyebb lehet, ha a film torténetmesélé-
sére kifejezetten jellemzo részleteket dolgozzuk fel elemzésiink soran.

Milyen hangesemények jarulnak hozza a dramaturgidhoz, mely hangok tlinnek eset-
legesnek? Hogyan kapcsolddnak a hangesemények a képhez, megfigyelhetdk-e jelentds
audiovizualis szolamok? A torténetmesélésben szerepld hangok koziil melyek térnek el
egy elképzelt, mérnokileg hiteles, valosaghti hangfelvételtdl? Természetesen az is fontos,
ha egy jelenet, egy motivum vagy egy egész film hangja szigoruan ragaszkodik a valosag-
hii abrazolashoz, de vizsgaljuk kiilonds figyelemmel azokat a hangeseményeket, melyek

ettdl eltérnek. Hogyan illeszkednek ezek a hangesemények a torténetmeséléshez? Mely
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pontjain hasznal a film hasonl6 eszkdzdoket? A dramaturgiailag hasonlo, kapcsolddo pon-
tokon vajon hasonl6 megoldéasokkal talalkozunk?

Amennyiben kiindulasi pontként megfeleld jeleneteket valasztottunk, a fenti kérdé-
sek megvalaszolasa révén képet kell kapnunk arrol, hogyan, milyen eszk6zokkel meséli
el a film a torténetét. Amennyiben a hangeszk6zok €s audiovizualis sz6lamok hasznala-
taban a dramaturgiaval Osszefliggd szabalyszerliségeket talalunk, a film stilaris jellegze-
tességeinek okat is megtaldljuk. A narrativ informacioatadas (esetiinkben hangkézponti)
vizsgalata ezen a ponton ér véget, ugyanis innentdl kezdve érdemes ratérni a film érzelmi

hatasmechanizmusaira és az esztétikai megallapitasokra.

3.1. Brazil

Az elemzett film Terry Gilliam: Brazil cimti miive. Ez a film azért alkalmas kivaltképpen a
hang torténetmeséld szerepének bemutatdsara, mert minden eleme, rengeteg apro részlete
Osszefligg egymassal, a film készit6i ezeket aprolékosan kidolgoztak**>. Amit korabban a
,hangositott filmrél” leirtam, az ebben az esetben hatvanyozottan fontos, ugyanis a film-
ben t6bb alkalommal is a hang emeli ki a Iényeges eseményeket, illetve hangban megjelen-
nek olyan, képre soha nem keriil6 elemek, amelyek a torténet megértéséhez sziikségesek.
A rendez6 a film két véltozatat ismeri el: mig az elébbi a rendezd kivansagainak
megfelelden késziilt el, az utobbi a gyartod studioval tortént hosszas hadakozas kompro-
misszumos lezarasa.>*? Ahol eltérés van a két valtozat kozott, ott ezt jelezni fogjuk.
Induljunk ki két jelenetbdl. A nyitd jelenetsor bemutatja a film két foszerepldjét, s
ami még fontosabb: azt a két vilagot is, ahol a torténet parhuzamosan jatszodik. A masik,
igen fontos jelenet az, ahol a férfi f6szereplé munkaba all a hirszerzésnél: hidba unszolja
minden ismerdse a film elsé felében, 6 idegenkedik ettdl a munkahelytdl, ameddig 4lmai

222 A vezet6 hangmester Paul Carr és Rodney Glenn volt.
223 Err6l a kérdésrél Gilliam a DVD-kiadas rendez6i hangalamondasaban szamol be.
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ndjének eléréséhez feltétleniil sziikségessé nem valik, hogy mindsitett adatokhoz (hirszer-
z¢és1 informaciokhoz) jusson. Ezen a ponton valik a rendszert kiszolgalo kishivatalnokbol
arendszert rombold, szabad emberré. E két jelenet alapjan igyekszem bebizonyitani, hogy
a film hangvilagat elsdsorban a halk, rejtettebb hangok és egy kiilonleges zenehasznalat
teszik érdekessé, mivel ezek révén valik atlathatova ez a hétkdznapi valosagtol idegen

vilag.
3.1.1. Nyitgjelenet

A nyit6 jelenetsort 6sszekotd szolam a televizid. Az elsdé képen a kirakatban felhalmo-
zott késziilekekbdl sz6l a reklam, melyet egy robbanas szakit félbe — de kisvartatva latjuk,
hogy a robbandst tilélte az egyik tévé, amelyen a reklamsziinetet kdvetden egy interju
kezdddik. Innentdl a miisorban beszéldk hangjat halljuk, amely narracio helyett vezeti
be a nézodt a cselekmény vildgaba. A nézd azt az informacidt, hogy a tévé folyamatosan
megy a hattérben, csak az idonként felbukkanoé képernydk révén, de nem is pontos akusz-
tikai leképezéssel kapja meg. Ezt az informdciot az jelzi, hogy tobb megszakitas utan is
vissza-visszatér az adas hangja. Mig az els0 ilyen megszakitds a robbanas, a masodik mar
a kovetkez0 jelenetben torténik: a miniszter sziinetet tart addig, amig az irodista agyon-
csapja a zavardan zimmogo legyet. Amikor a 1égy beleesik a nyomtatoba, ismét megakad
az interju, ezuttal hosszabb idore. Az utols6 megszakitas, amely utdn még visszatér a tele-
vizib, a masik adas hangja, ahol egy korai hangosfilmet vetitenek. Az els6 harom jelenet
kozotti vagéasok alatt a folyamatos tévéhang jelzi az idébeli folytonossagot (hasonldan ah-
hoz, ahogyan a Peacemaker emlitett példaja esetében a bomba-szolam zenéje mitkddott),
valamint azt az informaciot, hogy mindenki a kozponti allami adast nézi — kivéve Jill Lay-
tont, a noi foszereplét. Amikor a harmadik jelenetben belép a rohamosztag, véget ér a
tévéadas.

A fizikailag legpontosabb leképezés az volna, ha a kamera nézdpontjanak tdvolsaga

alapjan valtozna a televiziokésziilék hangereje. Ennél valamivel szokvanyosabb megol-
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das, ha e természetes leképezésen tal a hangkulissza vezeti a néz0 figyelmét. Erre az em-
beri hallas sajatossadgai miatt is sziikség van, hiszen, ahogyan mar korabban emlitettiik, a
fiil még a hagyomanyos térhang-megoldasok esetén sem tud konnyen véalogatni a kiilonfé-
le hanghatdsok kozott, hiszen ezek pusztan néhany hangforrasbol (hangszorobol) szolnak.
Helyszinen rogzitett hang esetén az utdzengés hatasa is sokkal erésebben érzédik, mintha
vevo hangkulisszaban tehat a televizio hangja a mérnoki megoldasnal valamivel kevésbé
halkulna, amikor a kamera tavolabb keriil, ellenben észrevehetden halkulna, amikor va-
lamilyen fontos esemény torténik a televizion kiviil. A Brazil nyitdjeleneteiben azonban
kifejezetten hirtelen tinik el €s jelenik meg ismét az interji hangja, perspektivavaltastol
fiiggetlentil. A néz0 egyetlen sz6rdl sem marad le, s ez jelzi, milyen fontos informaciokat
k6zol a miniszter. Ugyanakkor a televizié minden alkalommal teljes és hirtelen csondje
szintén egyértelmi jelzés a nézd szamara. Ha megfigyeljiik, milyen események torténnek
a megszakitasokban, kideriil, hogy mit jeleznek, és hogy miért fontos jellegzetessége ez
az eszkoz a film elsd jelenetének.

Az elsé megszakitas fizikai oka, a robbanas teljesen varatlanul érkezik a békés, alap-
vetden csondes kornyezetbdl. Az utolsd képsor, mieldtt felrobban a kirakat, egy utcai
jarokeld arnyat mutatja, akinek a lépteit sem halljuk. A néz6 a furcsan régimodi tévé-
késziilékeken €s az abszurd reklamszdvegen (,,A Kozponti szolgélat csdvei tobbszaz féle
szinben kaphatok™) kiviil semmilyen informécidéval nem rendelkezik. A robbanast kovetd
dramai fécimzene alatt csak a ,,Brazil” felirat jelenik meg, amelynek a film 6 zenei mo-
tivuman kiviil semmi kapcsolata nincs a torténettel. A dramai akkord lecsengése kdzben
néhany hang erejéig meg is jelenik a cimado dal kiséretének egy része is — tovabbra sincs
semmi tampontunk a robbanas értelmezéséhez. Ekkor néhany televizids zavar utdn meg-
szolal az interju, melynek éppen az elejét halljuk, s amely a siiri ,,terrorista-tdamadasokrol”

224 Lohr Ferenc részletesen foglalkozik a hangfelvételi utozengés problémajaval. (Lohr: 4 filmhang esztéti-
kdja. 231.)
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sz0l.?*5 Kozben a kép is az ég0 roncsok kozotti egyetlen miikodod képernydre kozelit, és a
langok, szikrdk hangja is csak elfojtva jelenik meg. Az, hogy az el6térben szikrdzo, tonk-
rement késziilékek semmilyen szinkronhangot nem adnak, még inkabb kiemeli azt, ami a
képernydn torténik.

A filmben a magat a terrorizmus ellen védd, mindent rendben tartd allamként mutato
diktataraval szemben 4ll a totalitarius allam valdsadga: a motivalatlan és diszfunkcionalis
biirokracia. Az allam embertelenségének mindkét oldalaval pedig a foszereplok emberi
karaktere és almai 4llnak szemben. A robbands ¢és az utdna valdsziniitlen modon visszatérd
televizidban elhangzé mondatok a film e harom pdlusa koziil az els6t vilagitjak meg.

A kovetkezo jelenet két megszakitasa — egy rovidebb, akar mondaton beliili szilinet-
nek is betudhato, valamint egy igen hosszu sziinet — a 1égy lecsapasaval és a doglott 1égy
nyomtatoba hullasaval esik egybe. A légy szdndékos elpusztitasa és az ezaltal okozott
véletlen nyomtatohiba inditja el a teljes cselekményt. Ez okozza a kovetkezo jelenet té-
ves letartoztatasat, amelynek kovetkezményeképp a féhds, Sam Lowry taldlkozik almai
ndjével, és szembefordul a hatalommal. A jelenet egyéb hangjai: a nyomtatd és a tobbi
gép monoton zakatoldsa szintén erdésen vezeti a nézoi figyelmet, mivel csak akkor jelenik
meg, amikor szerepet kap az adott hangforras. Ez tehat a biirokracia csddje, a film masik
polusa.

Az utols6 megszakitas egyben megtori azt a folytonossagot is, amely szerint minden-
ki a kdzponti ad6 programjat nézi. A ndi foszerepld, akirdl csak késébb deriil ki, hogy
azonos Sam Lowry almai n¢jével, nem az allami propagandat hallgatja, hanem harsanyan
¢s felszabadultan kacag egy régi filmen. A késébbiekben kideriil, hogy a kisemberek
ezt a tévécsatornat hasznaljak arra, hogy a monoton, értelmetlen vilagbdl kiszakadjanak.
Fontos megjegyezni, hogy ez a kiszakadas teljesen passziv, semmiben nem roncsolja a
fennallo rendszert. Ebben a jelenetben még az sem kérddjelezi meg a rendszer jogossa-

225 Az idézdjel indokolt: a film nem azonosit egyetlen robbant6 terroristat sem, és azt sejteti, hogy ezeket a
robbantasokat az elnyomo hatalom idézi el6, hogy indokolja a sajat miikodését.
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gat, amikor Jill Layton egy-egy tiltakoz6 gesztust tesz. Az egyetlen jellegzetesség, ami
igazan kiemeli, a tiszta nevetés, s ez ellentétben all a tévéinterju végén a miniszter sza-
jabol elhangzo erdltetett nevetéssel.>26 Azonban annak alapjan, hogy a kozponti tévéadas
elsé megszakitasa (a néz0 szemszogébdl) egy robbanas, a méasodik és harmadik pedig
egy képben is igen hangsulyosan megjelend elirds, a nézének rendelkezésére all minden
informacio, hogy kelld jelentdséget tulajdonitson a flirdé n6 alakjanak. Az emberi jel-
leg, melyet a film harmadik pélusanak tartok, a nevetés hangjaban jelenik meg el6szor. >*7
Néhany masodpercen beliil letartdztatjak Archibald Buttle-t a mar latott eliras miatt (,,Ez
biztosan tévedés!” —kialtja Jill), a letartoztatast végzo hivatalnok pedig nyugtakat lobogtat
a zsakba lancolt gyanusitott felesége eldtt, megtestesitve azt a biirokratikus allamot, amely
korabban a tévéinterjuban is megnyilvanult. Ezen a ponton tehat lezarul egy bevezet6 iv:
terror-robbantas, terror-elharitdo miniszter, terrorista téves letartoztatasa.

A kovetkez0 jelenetet mar a nyugta képe vezeti be, a hangkulissza egyértelmiien valt.
Azonban van ennek a letartoztatas-jelenetnek még egy jellegzetessége, amelyre érdemes
figyelmet forditani. Az interjuadas végén deril ki egyértelmtien, hogy ez egy karacsonyi
film. A kozponti televizid kellemes, innepi zenét sugaroz az interji utan, a csalad az anya
meséjét hallgatja. Az emeleten Jill, a szomszéd régi filmet néz. Megannyi nosztalgikus
részlet, s ekkor halkan megszdlal egy szancsengd. Jill felfigyel. Amikor a szdncsengd
ismét megszolal, mar latjuk a rohamosztag korfiirészEt, igy a szancseng6-hang 11 értel-
met kap. A hangot még telitettebbé teszik a Psycho-t**® idéz6, szaggatott hegediivonasok.
Mindezek a hangok az emberi fiil altal igen erésen érzékelt, néhanyezer Hz-es frekven-
ciatartomanyban jelennek meg, és ez legalabb annyira nagy hangossagérzet-beli valtozas,
mint korabban a robbanas volt. A korfiirésszel egy idében némul el végleg a televizio.

Dramaturgiai szerepét betdltotte, és, noha a vilagitas példaul tovabbra is mitkddik a laka-

226 A kezddk szerencséje!”

227 Nem tekintem igazan emberinek a Buttle-csalad karacsonyi meseolvasasat, éppen azért, mert kozben a
hattérben még a hirszerzési miniszter interjija hallatszik.
228 psycho (Alfred Hitchcock, 1960)
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sokban, tehat technikailag semmi nem magyarazza a televizid némasagat, a térténetme-
sélés szempontjabal teljesen folosleges volna, ha a két, most mar egy lyukkal 6sszekotott
lakasban a két televizidadas hangja keveredne. Eppen ellenkez6leg: amint a kommandé-
sok megkotozik az artatlan Buttle-t, teljes csond all be, melyet csak Mrs. Buttle szaggatott
zokogasa tor meg. Ez a csond itt a képi kompozicional is egyértelmiibben jelzi, mennyire
fontos esemény zajlik, s a televiziok hangja ezt a jelzést gyengitené.

A fent leirt jelenetek alatt egyértelmiien a televizid hangja tér el leginkabb az egy-
szerll hangositott filmtél, ez az eltérés pedig kozvetleniil Osszefiigg a torténet szempont-
jabol fontos informaciok kozlésével. Ez a szolam a terrorcselekmény, hibas idézés (el-
fogatoparancs) €s letartdztatas cselekményszalaval valtakozva jelenik meg; azt, ahogyan
a televizidadas sziinetei a dramaturgiailag fontos eseményeket jelzi, megfogalmazhatjuk
ugy is, hogy e két szoélam valtakozdsa formalja az elbeszélést. Az id6 nagy részében a
televizid-szolam uralja a hangkulisszat, s a Iényeges események akkor térténnek, amikor

iddrdl-idore felvaltja a film f6 cselekményszala.

3.1.2. Hirszerzés

3.1.2.1. Elécsarnok

Abban a jelenetben, amelyben Sam munkaba all a hirszerzésnél, szintén vannak hirte-
len eltiind és megjelend hangok. Az el6z6 jelenettel szemben azonban itt nem cselekmény
(pl. légycsapas) tolti ki a beallo sziineteket, hanem a kdrnyezetet leird csond. A jelenetet
az amerikai valtozatban Sam alma el6zi meg, ahol szarnyald hdésként kiizd Jillért. Han-
gos csattanasok, majd Jill kidltdsa — ,,Sam!” — visszhangzik. Az eurdpai valtozatban ez a
jelenet Sam ¢€s a hirszerzési miniszter, Mr. Helpman mosdobeli parbeszédét koveti, mely
csonddel végzddik. Akar a visszhangzo kialtashoz, akar a beszélgetésben beallo pillanat-
nyi csondhodz viszonyitjuk, az erdteljes zenei effekt éles vagast okoz a hangkulisszéban,
ahogy Sam belép a Hirszerzés kapujan. Ez természetesen indokolt dramaturgiai szempont-
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bol: miutan egészen idaig az ébren toltott idejében hiiségesen kiszolgalta az allamot,>*°
ez a lépés az, amellyel elhatarozza, hogy athagja a rendszer szabdlyait. Az ezt koveto, a
korabbiaknal sokkal nagyobb ¢s teljesebb csondben négyféle hangeseményt hallunk: egy
kitartott, halk és halkul6 hegedithangot, Sam Iépteit, és a hattérbdl egy kevés emberi han-
got (kohogést, motoszkalast), valamint a hatalmas bejarati csarnok enyhe alapzajat. Az
eurdpai valtozatban harom harangkongas strukturalja az elsé képet. Ahogy a kép a ka-
pudrre vag, a hattérbeli emberi hangok eltiinnek, ezért azt gondolhatnank, hogy pusztan
esetleges, az elso kép forgatasi hangjaba belekertilt zajok lehetnének. Ennek azonban két
tény ellentmond. A jelenet hangja annyira iires, hogy kiilondsebb eréfeszités nélkiil, akar
helyszini ,,csakhang”-felvétellel, akar utdlagos, stidion beliili zorejezéssel is helyettesi-
teni lehetett volna a forgatasi hangot. Masrészt ezek az emberi hangok az 5.1-es térhang
jobb csatornajabol hallatszanak, mig a képen lathato 1épések kdzépen szolalnak meg. Ezek
alapjan valoszinlibb, hogy szandékos hangokrol van szo. A helyszin a torténet szerint te-
le van emberekkel, akiket lényegében soha nem latunk, s igy ezek a hangok is pontosan
illeszkednek a film viladgéaba.

A jelenet hangvilagaban lényeges az egyes hangesemények ¢€s a csond kozotti atme-
net. Minden zeng, de ez elsdsorban Sam hangjan hallatszik. Ez az ut6zengés ugyanak-
kor igen mas, mint az el6zd, alom-jelenetben: itt természetellenes, a kdzvetlen hang utan
erdsen késleltetett visszhang jelenik meg (delay-hatas). Ez a visszhang ugyanakkor a ter-
mészetellenességével egylitt valosaghi, akusztikailag tokéletesen illik a hatalmas csarnok
tires falaihoz. A hanghat4shoz hasonlit Chris Marker: A kilatoterasz (La jetée) cimii film-
jének suttogd német beszéde is, amely azonban rovid késleltetésti, egyszerti visszhanggal

sz6lal meg. Az ilyen egyszerii visszhang pusztan a visszaverddés késleltetése révén azon-

229 | The waking Lowry, however, indicates no real capacity or inclination to rebel. His dreams do not intrude

upon his waking life, or the real world of Brazil, beyond making him somewhat distracted.” (Jeffrey Melton
és Eric Sterling: ,, The Subversion of Happy Endings in Terry Gilliam's Brazil”, in: Jeff Birkenstein, Anna
Froula és Karen Randell (szerk.): The cinema of Terry Gilliam —It’s a mad world. London, Wallflower Press.
66-78.
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crer

teljes mértékben egylitt valtozik a képpel: hangsulyos zenei dsszhangzat szol a nagyto-
tal fliggdleges svenkje alatt, a parbeszéd kistotalban zajlik; a mélységi kompozicid és az
alacsony gépallas Orson Welles-t idézi, €s a hattérben leereszkedd liftet elarulja a lassan

erds0do ziigasa. Az akcidodus alom-jelenet utdn itt lelassul a film ritmusa.

3.1.2.2. Folyoso

Amikor Sam felér a lifttel, az 01j helyszin els6 hangja a folyosokon siivitd szél. Ez
a hang igen mély tonust és halk. A belép6 zene dallama kevéssé hatarozott, nem alakul
ki teljes zenei szerkezet. Alig halljuk a diegetikus zorejeket, Sam Iéptei is szinte némak.
Ahogy korbenéz, egyszer csak meghallja, és ezzel szinte egy idében meg is latja a hir-
szerz€s irodistainak csoportjat. A csoport megjelenésével egylitt a zene is a cimado dal
lendiiletes feldolgozasat kezdi idézni, s a csoport athaladdsanak liiktetd ritmust ad. A
csoport messze keresztben atvag a folyoson, és az emberi hangok azonnal elhallgatnak.
Ez a megoldas természetesen nem realisztikus: {ires folyosok racsszerkezetében kiilonfé-
le rezonanciajelenségek alakulnak ki, és egy ekkora, hangos csoportot igen messzirdl és
meglepd irdnyokbdl lehetne hallani. A csoport kdvetkezd két dthaladasa sordn kozelebb
¢s kozelebb keriil — az utolsé alkalommal Samet is magaval sodorja —, megjelenésének
¢s eltlinésének hangjai mégis ugyanolyan hirtelenek, mint az elsé alkalommal. Fontos
észrevenni, hogy a hadard osztalyvezetd altaldban tisztan érthetd, minden megjelenése
mondatkezdetre esik. Mivel a masodik athaladasnal mar kivehetoek a szavak, az utolso,
valészintitleniil hirtelen megjelenés esetében érdemes figyelni az osztalyvezetd szovegé-
re. A dialog ilyen egyértelmii vagéasa fontos informaciot jelez: ,,Half as terrorists, half as

",

victims!” — utasitja az osztalyvezetd az egyik irodistat. Ebbdl tudjuk meg, hogy a terror-
tdmadasokrol sz6l6 hirek, amelyek a totalitarius allam 1étét indokoljak, semmiképp nem

pontosak, és valdsziniileg nagy résziik egyszerti hazugsag.
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A jelenet ritmikai pontossaga tetten érhetd a csondes és hangos részek valtakozasan.
A jelenet 6 masodpercnyi egységekre épiil. A 1iftbdl kilépés, koriilnézés 6 egységnyi
ideig tart. Ekkor vonul 4t el0szor az irodista-csoport, 1 egységnyi id6 alatt. A kdvetkezd
csond két egységen at tart, melyet ismét 1 egységen at tartdé hangos atvonulas kovet. Ismét
csond: 3 egységnyi ideig, majd berobban a csoport egészen kozelrdl, 7 egységnyi ideig,
ami utdn megérkeznek Sam Lowry ajtajahoz. A teljes szekvencia 20 egységbdl all, és az

egységekre, mintegy iitemekre bonthat6 a szerkezetébdl zenei jellegre kovetkeztethetiink.

3.1.2.3. Aquarela do Brasil

Itt fontos néhany szo6t ejteni a film zenei vilagar6l>3°, ugyanis a varakozasteljes zene
a folyoson 0sszefligg az dlom-jelenet grandidzus motivumaval, mig az irodistak iitemes
zenéje a totalitarius allamhoz kapcsolodik. A teljes zenei tiikkor Ary Barroso Aquarela do
Brasil c. 1939-es dalara épiil, ugyanakkor a témanak igen kiilonboz6 értelmezéseket ad.
Az 4dlom-jelenetek alafestése kifejezetten nagy, rézfuvosok altal domindlt zenei iveket raj-
zol, mig az irodistak témaja Geoff Muldaur ritmikus, gyors temp6ju feldolgozasara épiil.
Jill zenei téméja egy lagy fuvolaszo, amely az eredeti Barroso-szdm bevezetd hangjai-
bol all, mig Sam anyjéhoz egy kellemes, 1940-es évekbeli barzene kapcsolodik. A zenei
témak keverednek is. Természetes, hogy Jill és Sam témadja dsszekapcsolddik (ez a lift-
jelenetben kovetkezik be, ahol a fuvolasz6 keringdre valt). Meglepd viszont, hogy Sam
anyjanak kedvenc éttermében ugyanaz a zene sz6l, amely nem-diegetikusan felhangzik
akkor, amikor Sam ¢&s Jill el6szor vannak kettesben. Sam anyjanak, Ida Lowry-nak és
Jillnek az dsszekapcsoldsa a filmben konzisztens téma: nem pusztan a hasonl6 arcberen-
dezésti szinészek kotik Oket 0ssze, de a zard jelenetsor egyik snittjében a Jill-t alakito Kim

Greist jelenik meg Ida szerepében.

230 A film zenéjét Michael Kamen szerezte.
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A Muldaur-valtozat eredetiben is megjelenik akkor, amikor Sam a ,,személyi szallit6-
jarmiiben” utazik.?3" Az utazas képsora tele van vizualis jatékkal, ugyanakkor a szallitojar-
mii hangja ugyanilyen jatékos: a zene eldszor a radiobol szol, majd az adas megszakad egy
kozérdekii bejelentés miatt. Sam ingeriilten athangol, a zene visszatér — de most mar nem
radidhangon, hanem nemdiegetikus filmzeneként. A kocsi tavolsagatol fiiggdéen halkabb
¢s hangosabb lesz a zene, de nem valosaghii mértékben. Amikor azonban Sam megall,
¢és felnyitja a szallitojarmi tetejét, az elvileg nemdiegetikus filmzene a képpel szinkron-
ban hangosodik, majd a tetd lecsapasakor megsziinik, tehat tipikusan diegetikus modon
viselkedik. Ebben az esetben tehat a zenét mint hangeseményt részletesen kell értelmez-
niink: a diegetikussag kérdése itt nem egyes hangesemények, hanem barmilyen kis hang-
informdci6 esetében felmeriil. A radidhangot Sam valosaghtien radidhangként hallja. Az
athangolas (vagy kikapcsolds) utdn nem vilagos, hogy a radiobol szdl-e a zene, minden-
esetre Sam fejében megjelenik: erre utal az, hogy a zene, ha kevéssé is, de a Samtdl vald
tavolsag fliggvényében hangosodik ¢s halkul. A diegetikussagtol teljesen fiiggetleniil kell
megvizsgalnunk a nemdiegetikussagot is. Az 0jbol megszolalo dal teljes savszélessége
szerint a zene elbeszEld szerepet kap, és ezt megerdsiti, hogy a radidban az eredeti adast
megszakitottak, valamint az is, hogy a tavolsagot kevéssé koveti a hangossag. Ez a kis
képsor bizonyitja, hogy a diegetikussag kérdése nemhogy kategorikus moédon nem értel-
mezhetd, de még skalaként sem: ebben a részletben egyazon zenei hangesemény egyszerre
mutat egyértelmiien diegetikus és nemdiegetikus jegyeket, tokéletes kétértelmiiségben. A
diegetikussag és a nemdiegetikussag tehat egymastol fiiggetlen szempontok is lehetnek.

A gyors, lendiiletes, tadncos ritmusu Brazil-téma szorosan 6sszekapcsolddik a filmben
abrazolt felszines, hazug vilaggal, mig a lassabb, meghittebb vagy grandidézusabb valtoza-
tok Sam dlomvilagat irjak le. Amikor Sam ligyintézési célbdl autozik, tancos zenét hallgat.

Amikor a magasvasuton utazva Jill adatlapjara rajzol hossza hajat, akkor viszont lassu sza-

21 A film diszletei, kellékeit, forgatasi helyszineit igen aprolékosan valogattak az alkotok. A furcsa ,,szemé-

lyi szallitojarmi” példaul egy Messerschmidt Kabinenroller, melyhez hasonlét a forgatas idején is arultak
Nagy-Britannidban — de a haboru utani olcsoé német jarmi sokkal inkabb illeszkedik a film vizualis vilagaba.
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xofonzene szol. Ez a szaxofonzene ugyanannyira hattérzene-jellegii, kevéssé karakteres,
mint az éttermi zene — de ahogy Sam elmeriil a rajzolasban €s az dlomvilagaban, visszatér
a nagyzenekari Brazil-feldolgozas, és a jelenet végéig erre éplil a zenei alafestés. Amikor
Sam Jillre szabalyosan raront, és a teherauton naiv és kevéssé hihetd modon szerelmet vall,
az éttermi zene szol — de amikor Jill mar megbizik benne, €s ismét a teherauton utaznak,
ismét a 6 Brazil-téma adja az alafestést. Tobb zenei témarol most nem teszek emlitést,
ezek tobbsége akciojelenetek hatterében hallhat6, a letartoztatas-jelenetek hangvilagarol
pedig a korabbiakban és a késobbiekben egyarant sz6 esik. De ebbdl a rovid attekintésbol
is kideriil, mennyire kdvetkezetesen hasznalja a film ezt a bonyolult zenei vilagot, amely
mindazonaltal szinte egyetlen dallamra épiil. Ez a zenekezelés hasonlit Wagner operajara,
A niirnbergi mesterdalnokokra,*¥ amely négy ora jatékido alatt j6forman végig ugyan-
azt az egy témat dolgozza fel. Ahogyan Wagner operaja a tokéletes dallam keresését és
megtalalasat meséli el, ugy ebben a miiben a Brazil dallama a film teljes vilagat képes
jellemezni.

A hirszerzési jelenet szempontjabdl pedig ez azért igen Iényeges, mert itt a maganyos
csond (illetve az azt abrazold zene) €s a likktetd Brazil-ritmus valtakozik. A Hirszerzés
épiiletében kétszer megjelenik Sam ¢és Jill Brazil-témaja: a lift-jelenetben, valamint a film
végén, amikor Sam megprobalja kitdrdlni Jill adatait a szamitdgépbdl. A zene egyik eset-
ben sem teljesedik ki. A lift elromlik, és tal mélyre viszi Samet, a szdmitogépnél pedig
vészjoslo zene jelzi, hogy Sam milyen mddon koveti el az autoriter tdirsadalom szemében

lehetd legsulyosabb biint.

232 Richard Wagner:
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3. FILMELEMZES
3.1.2.4. Nytizsgés és csond

A liktetd zene kdzben nyiizsgd, gondosan koreografalt irodista-csapat a film soran
motivum-szerien jelenik meg: a film ugyanezzel a dinamikus megjelenitéssel, gyors ka-
meramozgassal jellemzi Sam korabbi munkahelyének dolgozdit is. Mindkét munkahelyen
megjelenik a csond, de a korabbi helyen, az Adatfelvételi Osztalyon ezt a csondet nem fe-
szllt és varakozasteli zene, hanem lagy, romantikus téma irja le: Sam szandékosan bent
marad munkaidd utan, hogy Jill utan kutasson a szamitégépen. A rendszeren belill el-
képzelhet6 szabadsag legmagasabb fokan van: sokkal jobb képességli, mint a kollégai, és
ezért a fondke barmit elnéz neki, teljes bizalmaval tiinteti ki. Amikor ezen a munkahe-
lyen este egyediil van, nincsenek elfojtott, tdvoli hangok, nincsenek vératlanul megjelend
szereplok.

Az 0j munkahelyen azonban testkozelbdl tapasztalja meg, hogy mi az, amit a rend-
szer elrejt. A bejarati csarnok fojtott hattérzajai, a kongo, iires folyosdkon varatlanul meg-
megjelend embercsoport arra enged kovetkeztetni, hogy az ezernyi ajté mogott emberek
vannak. Mégsem torténik semmilyen személyes kapcsolat, Samre az 0j fénoke is leg-
inkdbb a DZ-015 azonositdszdmmal hivatkozik (mikoézben az Adatfelvételi Osztalyon a
fonok hangosbemondodn és az osztalyon végigkialtva is név szerint hivja). Sam nem sok-
kal késobb az épiilet felsobb emeletén régi baratjat, Jacket keresi (és a film soran minél
magasabban van, anndl t6bb informacidhoz jut). Azt, hogy Jack kinvallatoként dolgozik,
eldszor onnan sejthetjiik, hogy egy snitten latszik a titkarndje altal a fejhallgatobol gépelt
szoveg. Azonban az, hogy éppen a jelenet alatt valamilyen leirhatatlan borzalom torténik,
akkor valik nyilvanvaléva a néz6 szamara, amikor a titkarnd, hogy jobban értse Samet,
eltavolitja a fiilétdl a fejhallgatot, és meghalljuk a segélykialtasokat, amiket éppen gépel.
A teljes jelenetsor a kongoan iires bejarati csarnoktdl a kinvallatasig lassan adagolja az

informaciokat, €s erre a célra elsdsorban a hangkulisszat alkalmazza.
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De az egész filmre vonatkozolag megfigyelhetjiik, hogy a maganyos csondben el-
hangz6 halk hangok mennyire fontosak. Az elso jelenet szancsengd-hangja késobb két-
szer megismétlddik. Jill és Sam elfogdsanal hosszan halljuk a halk szancsengdt a békés,
karacsonyi jelenet kozben, majd pillanatnyi sziinet utan a korabban megismert, szaggatott
hegediihanggal és a rohamosztaggal egylitt tér vissza ez a csengbhang. A letartoztatas €s
az eljaras lefolytatdsa utdn Mr. Helpman, a miniszter meglatogatja Samet a celldjaban,
mikulasjelmezben. Amikor tavozik, halk szdncsengd-hangot hallunk. Hasonlé mddon
tér vissza teljes egészében a Hirszerzés folyosdjanak halk, szeles atmoszféraja és a hozza
kapcsolodo zenei téma, amikor Sam eljut Mr. Helpman irodéjaba.

Mivel az egész filmre igaz az, hogy a vilagabdl csak nagyon keveset mutat be, az ilyen
kis, hangban atadott informéciok rendkiviil fontosak a torténet szempontjabol. Természe-
tes, hogy a csengbhang a Psychobdl idézett hegediivel egyiitt rémiiletet kelt a néz6ben —
de kézben 6ssze is kot kiilonbozo jeleneteket. Amikor sokan beszélnek egyszerre — pél-
daul az éttermi pincér és Sam anyja —, az informacié nem lényeges, de a film csondes
sziinetekkel emeli ki a fontos megszolaldsokat. Végiil fontos megemliteni, hogy a film
vizualis vilaga mindvégig erdsiti a torténet vildganak kaotikus, atlathatatlan jellegét. A
csovek, végtelen folyosok, hatalmas hazak, kusza papirhalmok egy reményteleniil kiis-
merhetetlen kornyezetet teremtenek. A zenei témak, az utdzengés és a csondben elhangzo
hangok kovetkezetes hasznalata segitségével a film mégis at tudja adni azt az informacio-
mennyiséget, amelynek révén a foszereplovel parhuzamosan a nézo is meg tudja érteni

ezt a vilagot.
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Melleklet: Néhany sz6 a csatolt mestermunkarol

DLA miivészi munkam olyan dokumentumfilm, amely a XX. szazad torténetét személyes
modon dolgozza fel. A film egy Budapest €s Berlin kzotti autoutat kovet, melynek soran
a rendezd-elbeszeélo a csaladja torténetét foglalja Gssze. A torténet a narracidé fonaldra
flizodik fel, amely a jelenkori és multbeli jelenetek kozben is dominal. A film nagy részét
multidéz6 archiv fényképek, képeslapok és esetenként filmfelvételek teszik ki.

A hangterv 1étrehozéasanal a multbeli, valamint a film készitése soran 1étrehozott fel-
vételeket kiilon kezeltiikk. A jelent realista hanggal abrazoltuk: a sokszor kézikameras,
néhol rossz hangmindségl felvételek hangjat hasonld, de pontosabban, konnyebben ér-
telmezhetd zorejekkel egészitettiik ki — ilyen volt a strand {616tt athuzé vadaszbombazok
vagy a tlizijaték hangja, illetve altalaban a képhez ill6 atmoszferikus hangok (autohattér,
varos) kivalasztéasa.

Nehezebb feladat volt az eredetileg néma, fényképekbdl és amatdrfilmekbdl 6sszeva-
gott multbeli részek hangvilaganak megteremtése. Ezeknél a szakaszoknal két szolamot
hoztunk 1étre: a képek foszerepldinek és hatterének szolamat. A fészereploknek soha nem
adtunk beszédhangot, hiszen 6k a torténetnek is fontos szerepldi voltak, a dokumentum-
filmes stilussal ellentétes lett volna, ha kitalalt dialogot, szinészek hangjan mondanak a
szereplok — mikdzben a narrator éppen elmeséli, hogy mi tortént az adott idészakban a
torténet szerepldivel. A rendezd édesanyja archiv magnofelvételrdl meg is szodlal a film
soran (narrator-szerepben, ahogyan a rendezd lanya is), igy kiilondsen erésen rombolta
volna a hitelességet, ha egy-egy allokép alatt megszolal. A verbalis csatornat kizarolag a

harom nd narracioja hasznalhatta, hogy a film néz6pontja — tobb generacio ndi csaladtag-
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jainak elbeszélése — allanddé maradjon. Emellett a fOszereploket a képeken 1épéshangok
¢s egyeb zorejek (fényképezeés, evoeszkozok, vizcsobbanas) is abrazoljak. A foszerep-
16k hangjai tobbnyire a képi valtozasokkal parhuzamosan zajlanak, de a film sorén ritka
a szinkronpont, mivel az archiv részek tobbnyire alloképek. Ilyen az, amikor az elbeszé-
16 szerelmes lesz egy nyugat-német didkba. Az el6z6 képek fekete-fehérek, a szocialista
kulturalis életet mutatjak be, s kozben ,, 4 Pdrttal, a néppel egy az utunk...””*33 hangzik
furulyan. A szerelmi €s nyugat-német szal a valtas utan torténik: a furulya megszakad,
csobbanashangot hallunk, €és a rendez6 fiatalkori képe jelenik meg — szinesen. A torté-
netben itt fordulat kdvetkezik be, a {6 elbesz¢ld karaktere megismeri a szabadsagot, és
kisvartatva elkoltézik Magyarorszagrol. A szinkronpontok ritka alkalmazasaval a mégis
megjelend akkordok jelentdségét igyekeztiink ndvelni.

A masik sz6lam a képek hatterét, kdrnyezetét irta le. Itt tobbszor éltiink klisészerii
megoldasokkal, melyekre példa a dédnagysziilok lakésa. Itt oraketyegést alkalmaztunk,
ugyanakkor a lakas a dédnagyapa munkahelyéhez, egy sorfézdéhez tartozott, tehat a (kii-
16n is megmutatott) sorfézde besziirddd, elfojtott hangjai is megjelennek a képek alatt.
A kevéssé sablonos, kidolgozott ¢s megmutatott sorfézde-hanggal azonositottuk a tagabb
helyszint, és a sablonos hangokkal: oraketyegéssel, illetve mas, a sorfézdéhez kapcsolo-
do helyszineken példaul madarcsicsergéssel, gyerekzsivajjal (tdmeghang) mutattuk meg
a képen is lathato, sziikebb kornyezetet (lakas, kert, jatszotér).

A hattérszolamban a hosszu ideig tarté hangesemények néhol a képekhez, néhol a
narracio helyszinéhez tartoznak — a torténet szempontjabol ez a csalad utolsé budapesti
lak4sa. Hogy mikor melyik helyszint tartottuk fontosnak, a kdrnyezd jelenetek alapjan
dontottiik el. Példaul amikor a rendezd gyerekkori emlékérdl, a tarsbérletrdl beszél, csak
a narraci6 (fiktiv) helyszinének mai véaroszigasa szdl a hattérben. A kdvetkezd képen a
jelenben latjuk a hazat, amelyben a tarsbérlet volt — ennek a képnek sajat, jelenlegi atmosz-

féraja van. Ha karaktert adtunk volna a lakést dbrazolo régi fényképek atmoszférajanak, az

233 Lorand Istvan: ,, A Pdarttal, a néppel egy az utunk...”
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egyértelmiien megkiilonboztette volna dket a kovetkezo jelenet helyszinétdl — holott a két
helyszin ugyanaz, mas korban. Ezért ezen a ponton a régi képek semleges alafestése mel-
lett dontottiink, és a harangkongéssal belépd jelenkori atmoszféra ad eldszor nonverbalis
hangi leirast a haz kornyezetérdl. Természetesen ezt a dontést probalkozas eldzte meg, és
arendezdvel a benyomasaink alapjan itéltiik meg, hogy milyen atmoszférat igényelnek az
egyes jelenetek — de amikor ratalaltunk egy-egy megoldésra, mindig megbeszéltiik, hogy
ez miben segiti a torténet atadasat. A hattérszolam nehézsége éppen az ilyen dontések-
ben volt: ennek kellett életre keltenie a karcos fényképeket, de nem vonhatta magara a
figyelmet.

A hattér spektralis eloszlasa a fényképekkel egyiitt gyakran valtozik, s ennek fon-
tos szerepet ad az, hogy a képek tobbsége fekete-fehér, s ennyiben korlatozott a vizualis
véltozatossag az archiv részeken. Emellett fontos volt a rendezd azon dontése is, hogy a
régi felvételeket szinesen reprodukalja — a fekete-fehér igy esetenként sziirke, barna, zold
arnyalatot kapott.

A film hangtervének kialakitdsanal fontos szerepet szantunk a kiilonb6z6 korokhoz és
helyzetekhez ill6 zenék és hangeffektek kivalasztasanak. Példaul tobbszor alkalmaztunk
fényképezdgép-hangot, és fontos volt, hogy az 1914-es kioldashang valamelyest korhii
(lemezes) fényképezdgépbdl szdrmazzon, hossza zaridovel. A késdbbi jeleneteknél tobb
kioldashang koveti egymast, s ezeknél arra is ligyelniink kellett, hogy a fényképezdgép-
hangok ne pontosan ugyanugy széljanak. (Ezt felvételenként kissé valtoztatott mikrofon-
irannyal oldottam meg.)
kedtiink. Amikor a rendez6 anyja meghézasodik, kis harangjatékon hallhat6 a Mendelssohn-
naszindul6 34 eleje. Amikor a dur-dallam el6szor érné el a tonikat, a kép valt, és a meg-
feleld hangmagassagon a naszinduld tonikajanak helyén a moll-akkord zeng fol: egy

filmhirado-bejatszas dramai hattérzenéje. Ezt a zenét két helyen is el kellett vagnunk,

234 Felix Mendelssohn Bartholdy: Ein Sommernachtstraum (1827)
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hogy a képanyag a diadalmas zar6akkorddal érjen véget — ezeken a pontokon is igyekez-
tiink az itt ismertetett modszert (kapcsolodd dallamrészletek 0sszeillesztését) alkalmazni
a hangvagas jelentdségének csokkentésére.

Ez a film kiilonleges feladat volt a szamomra. Vigyaznom kellett arra, hogy a hang
ne vonja tulsagosan magara a néz6 figyelmét, ugyanakkor atadja a sziikséges informacio-
kat, és Osszekosse a jeleneteket. A hattérbe huzodo hangtervvel esetenként ellentétesnek
bizonyult a filmet keverd, igen tapasztalt €s neves hangmester, Martin Steyer elgondolasa.
Kiilondsen az draketyegés hasznalatan érzédik ez az eltérés: vannak olyan jelenetek, ahol
az eredeti hangtervnek megfelelden halk, pusztan a helyszint azonositd éraketyegést hal-
lunk, de eléfordul, hogy ez igen hangos kattogassa er6sodik. A hangos orakattogassal a
keverd hangmester itt 4j motivumot vitt a film hangjaba, hiszen igy a hangeftekt gyakorla-
tilag a fészerepl6k szolamahoz kapcsolodik, és a megfeleld szakaszokon szinte a narraciod
részévé valik. Ugy tapasztaltam: a miivészi alkotomunka soran is fontos a narrativ infor-
macio atadasara dsszpontositd szemlélet és a filmhangszerkezet konzisztens értelmezése,
de a mennél pontosabb megfogalmazas képessége mellett a végleges filmhang a készi-
tok egyiittes izlésvilagat tiikrozik, €s fontos, hogy az alkotok — a fenti strukturak ismerete

mellett — elsdsorban az esztétikai itéletiik alapjan dolgozzanak.
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