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Bevezetés

Miért ezt a témat valasztottam?

Dolgozatom cime némi magyarazatot igényel, hiszen ha valoban a vilagitas fejlodésének
minden aspektusat vizsgadlnam, az messze tulmutatna egy DLA disszertacio terjedelmén ¢és
lényegén. A téma személyesebb megkozelitését valasztottam, aminek kozéppontjaban a
fények miivészi alkalmazdsaval kapcsolatos alkotoi attitiid all, illetve annak tanulmanyozasa,
hogy ez miképp valtozott a filmkészités, és annak technikai fejléddése folyaman. Feltevésem
az, hogy a technologiai fejlodés és az alkotdi ambiciok valtozasa kéz a kézben jartak az elmult
szaz évben, és megprobalom feltérképezni, hogy kik voltak azok az operatérok, akik komoly
szerepet jatszottak ebben. Bizonyos filmekkel parhuzamba allitva sajat mestermunkamat,
megprobalok raviladgitani, hogy milyen modon hatottak egyes operatéri munkdk a
Kényelmetlen kényelem cimii rovidfilm képi vilaganak kialakitasara. A dolgozat tehat egy 38
éves operatér szemszogébdl - aki én volnék - vizsgalja a vilagitas alkot6i folyamatat, annak

eldzményeitdl egészen a végeredményig.

Disszertaciomban sorra veszem az operatOri hivatas attribitumait, a vilagitas alkalmazasanak
fejlédését, majd figyelembe véve az adott kor technikai koriilményeit, idérendi sorrendben
irok a filmtorténet néhany meghatarozo operatérének egy-egy munkajarol, amelyek hatast
gyakoroltak a szakma fejlodésére, illetve attételesen a rovidfilmem képi vilaganak
kialakitasara is. A dolgozat 1ényegi részét ez a filmtorténeti attekintés teszi majd ki, melyben
elsé sorban azokra az alkotokra koncentralok, akik hozzajarultak a vilagitas fejlodéséhez
miivészi vagy technikai szempontbol. Mivel a filmgyartasban tevékeny 0sszes orszag minden
jelent6s operatorét csak hatalmas kutatomunkaval lehetne 6sszeszedni, - nem beszélve a téma
részletes technikatorténeti vetiiletérél - ez teoretikus szakembert igényelne, én azonban
gyakorlati, esztétikai, és miivészi szempontbol vizsgalom a valasztott kérdéskort. Az elemzett

filmek kapcsan természetesen megemlitem majd a legfontosabb technologiai innovaciokat is.

Ahhoz, hogy elhelyezziik hazankat a filmkészités térképén, tudni kell, hogy Magyarorszag
elsék kozott volt azon nemzetek kozt, akik beszalltak a filmgyartasba. ,,1908-1912-ig a
rendszeres hirad6 —¢s dokumentumfilmgyartas megindulasa, 1912-1915-ig a jatékfilmgyartas

meginduldsa, 1916-1918-ig a jatékfilmgyartas virdgkora a haborus konjunktara idején, 1919



kisérlet az 4llami filmgyartds megszervezésére, 1920-1931-ig hanyatlas, majd széthullds.”* A
magyar filmgyartas hagyomanya tehat régre nyulik vissza, bar az iskolateremt6 idészak 1945
utan kezdédott. Fontosnak tartom, hogy az itthon elfogadott szakmai elvarasok alapjan
vizsgaljam az adott kérdéskort és ne mas orszagok, pl. az amerikai szisztéma felfogasa
szerint, hiszen ott mashogy épiil fel a filmgyartas, de ennek kiilonbségeit késobb részletezem

is.

,»A filmek legemlékezetesebb pillanatait a fény hatarozza meg” hangzott el Zsigmond Vilmos
vilaghiri operat6rtél, amikor el6szor lattam 6t személyesen a 2001-es budapesti operatori
mesterkurzuson, elsé éves szinmiivészetis diakként. A képalkotas egyik legfontosabb
aspektusa valoban a vilagitas, hiszen ezzel tudjuk megteremteni a kivant atmoszférat, sot,
sokkal tobbre is képesek vagyunk atgondolt, tudatos hasznalatdval. Bar operatérnek lenni
Osszetett hivatas, mégis, a vilagitas az egyik legfontosabb eleme ennek a szakmanak, ami

minden kontinensen egyarant elvaras, akarhol is készitsiink filmet.

1 Magyar Balint: A magyar némafilm torténete. Magyar Balint 6rokosei, 2003; Uj Palatinus-Konyveshaz Kift.,
2003. 10. o.



Ki az operator?

Az operatéri szakma ismérveit magyar nézépontbol jellemzem. Amikor a tévében egy
film stablistaja alatt halljuk, hogy ,,fényképezte” XY, ez maris sejteti, hogy az operator
szakmaja kozel all a fényképészethez. Mindez nem véletlen, hiszen mindkét esetben a kép
rogzitése dontd tényez6 a munka folyaman. Kiilonbség azonban, hogy mig a fényképész
egyesével késziti alloképeit, az operatér altalaban 24, illetve 25 alloképet készit
masodpercenként, ami mozgoképpé valik. Am ahogy ezt korabban is emlitettem, az operatdri
szakma igen sokrét(i. Hogy mik is ennek az Osszetettségnek az okai, annak megvalaszolasara

az alabbiakban teszek kisérletet.

Legrovidebben talan ugy lehetne jellemezni ezt a hivatast, hogy az operatér az a személy, aki
a film képi vilagaért felel. Ez lehet jatékfilm, kisfilm, tancfilm, dokumentumfilm, reklam,
vagy akar videoklip, hogy csak néhanyat emlitsek a kiilonb6zé mifajok koziil. Hossza
évtizedeken keresztiil 1éteztek bizonyos miifaji elvarasok, - példaul annak kritériuma, hogy
miképp kell vigjatékot fényképezni - melyeknek az operatéroknek meg kellett felelniiik,
azonban ezek a normak mara atértékelédtek, eltiintek. John Alton a kdvetkezoképp jellemezte
1949-ben publikalt konyvében ezt: ,,Vilagitdsi szempontbol harom f6 kategoria 1étezik:
vigjaték (tovabbi alkategériaként zenés vigjaték és burleszk), drama, és rejtély. Ezek
mindegyike masfajta megkozelitést kivan... A zenés vigjatékok kis kontrasztarannyal,
ragyogo, stilizalt, alomszeri fénnyel vilagitottak. Ennél a tipusnal a fényforras és a logika
nem jelent semmit. A vidamsag érzete kell, hogy atjarja az egész filmet, elejétdl a végéig, és a
diszleteket is ekképp kell vilagitani.”? Késébb a drama vilagitasat igy jellemzi: ,,Egy tragédia
hangulatat fokozza az erds kontraszt, mély feketékkel és vakitdo fehérekkel-arnyékok és

csticsfények. Dramaban a hangulatért vilagitunk, kdlteményeket festiink.”?

A munka folyaman az operatérnek egyiitt kell miikddnie tobb stabtaggal, elsésorban a
rendezével, vagy legyen szO6 a diszlet, illetve latvanytervezordl, fovilagositorol,
fénymegadorol, jelmeztervezordl, sminkesrol, esetleg az utdmunka részleg vezet6jérdl is. Egy
film 1étrehozasaban azonban a rendez6 a legmeghatarozobb alkoto, ezért az operatérnek

elsddleges feladata, hogy Ot segitse az elképzelései megvaldsitasdban. Hogy a képi vilagot

2 John Alton: Painting with Light. 1995, 2013 University of California Press Ltd. London 34. o.

3 Alton: Painting with Light. 36. o.



milyen mértékben alakitja ki maga a rendez6, az leginkabb az illetd személyiségétdl fiigg. A
két végletet tekintve vannak rendezdk, akik latjak maguk elétt a filmet és nem kérnek til sok
kreativ segitséget annak vizualis kitalalasahoz, és vannak olyanok, akik inkabb a szinészekkel
¢s a dramaturgiaval szeretnek foglalkozni, igy a képi vilag megalkotasat inkabb az operatérre

bizzak.

Mindezeken feliil az operatdri szakma kiilonb6z6 jellemz6i orszagonként is eltérnek, ahogy
ezt korabban is emlitettem. Amerikaban példaul inkabb technikai személyzetként jegyzik ezt
a szakmat, mert ott inkabb a rendez6 dont a beallitasokrol, objektiv hasznalatrol, képaranyrol,
kameramozgasokrol, a DP (Director of Photography) pedig leginkabb a vilagitassal
foglalkozik. Ezért is inkabb az eurdpai, vagy magyar szemléletre koncentralnék, ahol joval
nagyobb miivészi szabadsdga van az operatérnek. A rdévidfilmem esetében még ennél is
nagyobb alkotoi szabadsdgrol tudok majd beszamolni, mivel iro-rendezé-operatérként

készitettem azt.

Mivel az operatér nagyban felelés egy film képi vilagaért, konyitania kell mindahhoz, amit a
vasznon latunk. A képalkotas technikai aspektusain tal annak miivészi kritériumaihoz is. Az
operatér munkdjahoz a technikai tudason és rutinon tul rendkiviil fontos az altalanos
miiveltség. Mivel vilagszinten az operatérok nagyjabol azonos technikai felszereléshez férnek
hozza kamerak, objektivek vagy lampak tekintetében, az, hogy végiil hogyan néz ki az adott
film, nagyban fiigg az operatér izlésétdl, tehetségétol, elképzeléseitdl, felkésziiltségétol, és
persze a lehetségeitdl is. Ahhoz, hogy operatérként képesek legyiink meghozni a megfeleld
kreativ dontéseket, nem art otthonosan mozogni a képzomiivészet, a fotd, az épitészet és a
filmtorténet teriiletein. Mindemellett ismerniink kell a fény természetét is, hogy meg tudjuk
valositani elképzelésiinket, és olyan vilagitast tudjunk 1étrehozni, mely az adott filmet, vagy
jelenetet a legjobban szolgalja. Természetesen sok mas tényezonek is kozre kell jatszania egy
kiemelkedé operatéri munka létrejottében, de alkotoként az itt emlitett kvalitasok egyiittese

1étfontossagu.

Egy forgatas kapcsdn az operatdri feladatok hdrom részre bonthatéak. Az elsé az
elokészités iddszaka, amikor kisebb stab dolgozik, hogy a forgatisig minden kérdés
tisztazodjon. A legtobb esetben ilyenkor zajlik példaul a helyszinek keresése, a jelmezek
tervezése, a smink meghatarozasa, a vizualis koncepcio, valamint a planozas kialakitasa. Ez a
folyamat honapokig is eltarthat, mialatt szorosan egyiittmiikddnek a fobb alkotok. Sajat

filmem esetében sem zajlott ez masképp, csak a rendezd és operatér kozti beszélgetéseket
7



folytattam le egymagamban. Az operatdr a szakmai felkésziiltségére, miiveltségére, izlésére,
megérzéseire, tapasztalatara és kommunikacios képességére hagyatkozik az el6készitéskor. A
rendezdvel kardltve inspiraciot gyijt, hogy kidolgozzak a film képi vilaganak alapjait. A
vilagitasra vonatkozo els¢ dontések is ilyenkor sziiletnek meg. Olyan kérdéseket kell
eldonteni, hogy kontrasztos vagy lagyabb képei lesznek-e a filmnek, illetve hogy egy-egy
jelenetet milyen hangulata fények, milyen atmoszféra fog meghatarozni. Ekkor dél el az is,
hogy milyen jellegli planozast és kameramozgast alkalmaznak az alkotok. Ezek alapjan allitja
Ossze a technikai felszerelést az operatdrrel konzultadlva a segédoperatdr, a fahrtmester és a
fovilagositd. Am az, hogy a rendezét segiteni kell elképzeléseinek megvaldsitasaban, nem azt
jelenti, hogy szolgaian kovetni kell mindenben. Attol figgéen, hogy e két ember milyen
személyes kapcsolatot apol egymassal, az operatdr megoszthatja otleteit vagy aggalyait a

rendezével, meggybzheti 6t, igy érvényesitheti sajat kreativ meglatasait, ha ez indokolt.

A masodik meghatarozd szakasz a forgatds. Lényegében ekkor kell levezényelni az
elokészitéskor eldontotteket. A forgatason jobb esetben a stab kiilonbozé részlegeinek vezetdi
mar mind tisztaban vannak azzal, hogy az adott helyszinen mit latunk, és hogy ehhez
pontosan mire van sziikség. Az operatérnek pedig ekkorra tudnia kell a jelenetekhez tartozo
vilagitasi konstrukciokat és technikai igényeket. Am az elékészitéskor eldontdttek nincsenek
kébe vésve. Gyakran aznap, a forgatds eldtt, vagy kozben valtozik valami, olykor az is
elé6fordul, hogy teljesen masik iranyba lat a kamera, mint ami korabban el lett tervezve.
Ilyenkor jol jon a rutin és az improvizacios készség. Fontos nyitott szemmel dolgozni, mert

varatlan pillanatok csodas dolgokra képesek ihletni benniinket.

Ezen a ponton ra kell térnem azokra a munkatarsakra, akik a legfontosabbak az operatér
szamara. Egyikiik a fovilagositd, akinek itthon kameramozgatasi kérdésekben is mérvado
szerepe lehet, bar ez manapsag egyre kevésbé jellemz6. A masik két kulcsfontossagh
munkatars a segédoperatér (angolul focus-puller vagy 1st AC, mint Assistant Camera) és a
fahrtmester (key grip). Es a digitalis filmezés koraban a DIT (Digital Imaging Technician)
szakember is szinte nélkiilozhetetlen poziciot tolt be a stabban. Kiemelném, hogy a forgatason
rendelkezésre 4116 1d6 és technikai feltételek fliggvényében arra kell torekedni, hogy minél
tokéletesebben meg tudjuk valdsitani, amit korabban kigondoltunk. Gyakran Kkell
kompromisszumot kotni id6 hianyaban, vagy valamilyen elére nem latott koriilmény, példaul
iddjarasi valtozas miatt. llyenkor a jo helyzetfelismerd képesség segitségiinkre lehet. A

kommunikaci6 a forgatas alatt is lényegi jelentdségii, hiszen nemcsak a rendezére, hanem a

8



szinészekre is oda kell figyelnie az operatérnek a munka folyaman. Nemcsak azért, hogy
elényosen vilagitsa Oket, hanem mert a mozgasokkal is Gsszhangban kell lenniiik, illetve
lehetne még részletezni, de a késGbbiekben inkabb sajat tapasztalataim targyalasakor fejtem Ki

ezt bovebben.

Az utols6 szakasz az utomunka. Ezen belill az operatér szamara legfontosabb a film
fényelése. A fénymegadoval (colorist), és a rendezdvel egyiittmiikodve a film minden egyes
beallitasa ekkor nyeri el végleges kinézetét. Napjainkban digitalisan torténik a fényelés. Olyan
ez a folyamat, mint amikor az ember Photoshoppal dolgozik, csak ebben az esetben
mozgoképpel foglalkozunk. Erre tobbek kozt azért van sziikség, mert egy Osszevagott jelenet
képei a vagads utan soha nem illeszkednek tokéletesen egymdshoz. Annak ellenére, hogy a
forgatadson megprobaljuk maximalisan kontrolldlni a fényeket, gyakran el6fordul, hogy az
egyik snittben épp Kkisiit a nap, mig a masikban egy varatlan felh6 valtoztat a fényeken, hogy
csak egy példat emlitsek ilyen esetek koziil. Tehat a fényeléskor egymashoz kell igazitani a
snitteket. Ezen tal pedig bizonyos mértékben a film képi vilaganak kialakitasa is ebben a
fazisban torténik, hiszen a colorist is hozzatehet munkajaval a késziil6 film végsé formajahoz.
Természetesen az irany mar korabban elddl a vilagitas, a diszlet, a jelmezek, valamit a smink
altal, de a szinek, fényer6, kontrasztarany és mas képi tulajdonsagok véglegesitése ekkor
zajlik. Digitalis kamerakkal forgataskor lehet6ségiink van tigynevezett LUT (Look Up Table)
hasznalatara is, ami mar a helyszinen segit lattatni a véglegeshez kozelitd vizualis vilagot. Ezt
az operatér a DIT segitségével készitheti el a forgatas el6tt, amennyiben van rd igénye.
Miutan elfogadasra keriil a fényelés, elkésziil a DCP (Digital Cinema Print), ezt vetitik a
mozik. Celluloid esetén pedig mar csak a korrekcios kopiak megtekintése van ezutan hatra és
amikor a nilansznyi valtozasokat is jovahagyjak az alkotok, elkésziil az etalonkdpia. A mai
trend szerint mar egyre kevésbé igényliink analog filmkopiat, hiszen a legtobb mozi digitalis

vetitésre allt at, de azért elvétve még lathatunk pozitiv kopiat is itt-ott.

Ezzel véget érnek az operator feladatai, melyeket most leegyszeriisitve, a lényegi
pontokra koncentralva foglaltam 6ssze. Sokan vagyunk, akik a forgatast kovetden, a vagas
kiilonbozo fazisaikor, tesztvetitésekkor is szeretiink ott lenni, hogy véleményiinkkel segitsiik
egy minél jobb film létrehozasat, de erre nem minden esetben tud sor keriilni. Sajat filmem
készitésének legtobb fazisanal személyesen jelen voltam, akar Kiss Wandaval vagtunk, akar

Baléazs Gaborral dolgoztunk a hang utomunkan, igy a folyamat egészére lehetett ralatasom.



A vilagitas alapjai
Milyen fényeket hasznalunk?

A Bibliai teremtés torténetén belill, Mozes konyvének elsé része is a fény
jelent6ségérél szamol be. ,Es monda Isten: Legyen vilagossag: és 16n vilagossag. Es lata
Isten, hogy jo a vilagossag; és elvalaszta Isten a vilagossagot a setétségtdl.” - irja Karoli
Gaspar Biblia forditasaban. A vallasi vonatkozason tul azonban tény és vald, hogy a fény

alapvet6 alkotoeleme a Foldi életnek, és az operatérok életének is.

Mivel a fény fizikai tulajdonsagainak ismertetése szamos szakkonyvben megtalalhato, itt
ezzel nem foglalkozom. De a fizikai tulajdonsagok ismeretén tal a fények megfigyelése
kifejezetten fontos ismérve a jO operatdrnek. Véleményem szerint, akit érdekel a vilagitas,
annak folyamatosan nyitott szemmel kell jarnia a vilagban, mert a valdsag inspirativ modon
tud hatni rank. Jomagam is sokszor meritek ihletet egy akar kiilsé, akar belsé térben
megfigyelt fényszituaciobol, amit késébb a munkdm folyaman megprobalok rekonstrualni,

vagy egyszeriien csak abbdl kiindulva masféleképp megvalositani.

Itt néhany, a fénnyel kapcsolatos alapfogalmat érdemes tisztazni. Operatérként szamunkra a
fény egyik legfontosabb tulajdonsaga a szinhémérséklete. Ez fehéregyensuly (white balance)
cimszo alatt talalhaté meg a legtobb digitalis kamera beéllitdsai kozt. A hagyomanyos
izz6szalas vilagitotestek 3200 kelvin fok szinhOmérsékletiiek, a nap fénye pedig 5600 kelvin
fok. Minél magasabb kelvin fokrol beszéliink annal hidegebb, kékesebb fényrél van szo és
minél alacsonyabb ez az érték, annal sargasabb, melegebb fénnyel van dolgunk. Ugyanakkor
a fény szine eltérhet a zold vagy a bibor tartomany felé is, ha példaul fénycsoével vilagitunk,
ez pedig igény szerint korrekcios foliakkal orvosolhaté. Ha a vizualis koncepcionk ugy
kivanja, akar biborba, zoldbe, vagy mas szinbe hajlo fényeket is hasznalhatunk. A LED-
technoldgia elterjedése 6ta mar a folidzassal sem kell foglalkozzunk, hiszen ezek a lampak a
szinhdmérséklet széles spektrumaval képesek vilagitani, sét, az RGB-tipusok ennél is

nagyobb lehetdséget kindlnak szines fény eldallitasaval.

A kovetkezd fontos aspektus a fény karaktere. Kiilonbséget kell tenniink kemény ¢és lagy fény
kozt. Ha vilagitasunk targyara onnan nézve Kis, pontszeri fényforrasbol ered a fény, akkor az
kemény jellegii lesz, ¢éles arnyékokat eredményezve. Ha nagy feliiletrdl érkezik a fény - akar
visszavert, akar egy diffuz hatasu anyagon keresztiil, példaul frost hasznalataval - akkor lagy

hatast lesz és az arnyakok széle elmosddotta valik. Természetes koriilményeket tekintve a
10



borts égbolt nyijtja a legszortabb vilagitast, hiszen minden iranybdl azonos fény érkezik, és
az arnyékok szinte meg is sziinnek. Bar a Nap hatalmas feliilet, a Foldrél nézve mégis
fénypontként érzékeljiik a nagy tavolsag miatt. Ha vesziink egy hagyomanyos fresnel lampat,
¢s a torlemezeire csiptetiink frost anyagot, akkor a lampa kemény fényét ugyan tudjuk
valamelyest lagyitani, de a karaktere mégis kemény marad. A filmtorténeti attekintés
folyaman ki fog dertilni, hogy ,,e16szor sziikséges volt olyan szinten megvilagitani a diszletet,
berendezést és szereploket, hogy megfelelden regisztralja azokat a nyersanyag; masodszor a
valos élet fényhatésait reprodukalni. Szinhazi ldmpakat hoztak a Broadway-rdl. Az els6 filmes
vilagitasra hasznalt lampak higanyg6z-izzésak voltak, amiket szenes €s spot lampak kovettek.

Késbbb jottek az izzos lampék...”*

Ha mar sz esett a Fresnel lencsérél, annak megalkotojaként leginkabb Augustin-Jean Fresnel
francia fizikust szokas emliteni, aki ezt a technikat elészor a Cordouan-i vilagitétoronyban
alkalmazta 1823-ban. Késdbb a szinhazi vilagitds szamara fejlesztve a ,,Kliegl testvérek
mutattak be Fresnel spotlampat 1929-ben”. Amerikdban 1934 utin terjedtek el a Fresneles
lampak. A jol kontrollalhatd, paralell fény létrehozasara ezen kiviil az tigynevezett PAR
(Parabolikus Aluminiumozott Reflektor) lampak alkalmasak, melyek egy belsd, hajlitott tiikor
segitségével hoznak létre parhuzamos fénysugarat. E két technologia mindmaig jelen van a
filmgyartasban. A legujabb spot LED lampakban (pl. Arri L7, vagy L10, vagy a Mole
Richardson FresnelLED-ek) szintén Fresnel lencséket hasznalnak a fény iranyitasara. A PAR
lampak pedig az eldtétlencsék cserélésével tudnak szortabb fényt eldallitani. Természetesen
fénytiket tekintve van differencia a két megoldas kozott, de hogy adott forgatasi helyzetben az

operatdr melyiket preferalja, az sajat dontésén mulik a szitudcio fiiggvényében.

Ha szines fényekrdl besz¢éliink, akkor nem szabad elfelejteni, hogy a szin telitettsége nagyban
fligg az expoziciotol. Vagyis ha vessziik példdul a piros szint, akkor az alulexpondlva

sOtétvoros lesz, tilexponalva viszont rdzsaszin.

4 Alton: Painting with light. 19. o.

® Larry Wild: A Brief Ouline of the History of Stage Lighting. Larry Wild, Northern State University 2015.
http://iwww3.northern.edu/wild/LiteDes/ldhist.htm
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Fénymérés

Manapsag az operatérok mar nem til gyakran vesznek a keziikbe fénymérot, mert legtobbszor
digitalis kamerakkal torténik a forgatas €¢s monitorokon élében latjuk a képet. Az expozicios
érték meghatarozdsara pedig tobb segédeszkoz is rendelkezésiinkre all, amik azonnal
megjelenitik a képen 1évd fénykiilonbségeket. A digitalis kamerdk kiilonbozé beépitett
funkciok segitségével adnak tdjékoztatdst az expoziciorol, legyen az akar wave-form, akar
false color filter formajaban, de erre kiilon miiszerek is léteznek, mint példaul a Leader
monitorok. A fényértékek és az expozicid meghatarozasa kulcsfontossagi, hogy a
végeredményt tekintve a kivant eredményt kapjuk. Fénymérdvel alapvetden kétféle
fénymérési modszert alkalmazhatunk, de mindkett6t egyszerre is lehet hasznalni, én személy
szerint ezt preferalom. Az egyik a beesd fény, a masik pedig a visszavert, vagy reflektalt fény
mérése. Mindkét esetben a fénymérd 18%-os kozépsziirkére fogja megadni a megfeleld
expoziciot. Analdg film esetében azonban mindenképp ajanlott a fénymérd hasznélata és
emellett ismerni kell az adott nyersanyag karakterét, és tisztaban kell lenni a végs6 kinézetre,
vagy ahogy az angol mondja, look-ra vonatkozé elképzeléssel is. Kodak Vision 3-as film
negativra forgatva én a legtobb esetben megprobalok 8-9 blendényi atfogassal dolgozni, mert
tapasztalatom szerint ezzel az atfogassal nem érhetnek nagy meglepetések a fényeléskor. Bar
hozzd kell tenni, hogy a fehér részletekben altaldban tobbet bir a nyersanyag, mint a
sotétekben. A pozitiv kopia készitésekor a negativ teljes atfogadsanal kisebb tartomany all csak
a rendelkezésiinkre. Persze vannak esetek, amikor szandékosan tériink el a megszokottdl és
direkt alul- vagy tulexponalunk valamit, azonban ennek miivészi szempontbdl indokoltnak
kell lennie. Kijelenthetjiik tehat, hogy az adott médium ismerete, illetve annak atfogasa

kiemelkedden fontos tényezd az operatdri munka végzésekor.
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A vilagitas fejlodése a kezdetektol
A Nap kovetése

Ha a fény jelent6ségérdl beszéliink, messzirdl kell kezdeniink a torténetet. Itt nagy
vonalakban vazolom a vilagitas tudatos alkalmazasanak fejlédését, melynek az egyik elsé
példaja az angliai Stonehenge. Ez az 6skori kéépitmény ugy késziilt, hogy alkotoi figyelembe
vették a Nap jarasat. Amikor i.e. 2100 kortiil atalakitottak az objektumot, a bejaratnal felallitott
kdoszlopokat ugy helyezték el, hogy a nyari napfordulo idején a kozéppontbol nézve
hozzavetéleg a napkelte helyén legyenek. Nem véletlen, hogy egyesek bronzkori

obszervatoriumnak is hivjak ezt a kiilonds €pitményt.

A Stonehenge mellett azonban az egyiptomi épitészeti hagyaték kapcsan is
beszélhetiink a fény tudatos hasznalatarol. Bizonyos 6kori kétemplomok belsd vilagitasat ugy
oldottak meg az egyiptomiak, hogy alkalmasint egy bonyolult tiikor-rendszerrel jutattak be a
napfényt a sotét belsd terekbe. A tiikrok fényesre polirozott fémbdl késziiltek, és minden
egyes tiikkrot egy-egy ember kezelt, amikor a szakralis esemény zajlott. A kdzelmultban a
National Geographic rekonstrualta ezt az 0kori fénykonstrukciot egyik miisoraban, melynek
készit6i tobbféle modon is kisérleteztek. Probalkoztak tivegbdl késziilt tiikorrel és az eredetit
mimelé fémlemezzel is. Erdekes modon az egyenetlen feliiletti fémlemez jobban mikodott,
hiszen nem csak egy iranyitott fénypaszmat hozott 1étre, hanem mivel szorta is a fényt, ennek

eredményeképp az egész tér vildgosabb lett.

Nem véletlen, hogy az emlitett pé¢ldak mind-mind a fényt hasznaltak fel a misztérium
megteremtéséhez. A szakralis épitészetben a templomok tajolasa mar béven iddszamitdsunk
eldtt is kulcsfontossdgl volt. Késdbb a rémai kori és gotikus épitészetben ez csak tovabb
fejlodott, hiszen a hatalmas, szines rozetta-ablakok és 6lomiivegek adta kiilonleges fényhatast
igy lehetett leginkabb kihasznélni. Marcus Vitruvius Pollio romai épitész Az épitészetrol cimii
konyvében kiilon fejezetet szentelt a fény fontossaganak, és ehhez kapcsolddva a tajolas

kérdésének.
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http://hu.wikipedia.org/wiki/Napfordul%C3%B3

Technikai mérfoldkévek

Idészamitasunk szerint 1000 koriil szdmolt be elészor a kamera obscura 1étérdl
Alhazen arab természettudds. Ezzel a szerkezettel, ami a lyukkamera és ezaltal a
fényképezogép Ose, késobb rengeteg miivész és tuddos foglalkozott. Olyan neves
festémiivészek hasznaltak segédeszkdzként, mint Jan Vermeer van Delft, akinek a miivei
kiilon operatdri tanulmanyt érdemelnek, hiszen a holland mester képein hihetetleniil pontosan
megfigyelt fény-arnyak abrazolasokat lathatunk. Ennek kapcsan érdemes megnézni az
Eduardo Serra altal fényképezett Ledny gyongy fiilbevaloval cimt filmet, ami egyik egyetemi
operatOri gyakorlatunkhoz hasonléan a festé képeinek hangulatat igyekezett vaszonra vinni. A
legtobb képzOmivész miiterme eleve északi tajolasu, és olyan nagyméreti ablakokkal
rendelkezik, amik a lehetd legjobb koriilményeket teremtetik meg a miivész munkajahoz,
hogy konstans, természetes fényben dolgozhasson. A korabeli miivészek stadidinak ablakain
sok esetben olyan arnyékolo- vagy spalettarendszer volt, amivel a mivész kedvére

valtoztathatta a beérkez6 fényt, igy befolyasolhatta a tér hangulatat a vilagitassal.

Kissé visszaugorva az id6ben meg kell emlitenem egy kivaltképp fontos
személyiséget, Leonardo Da Vincit, aki 4 festészetrél cimii konyvében a szort, valamint a
kemény fény jelentdségérdl ir. A fény tanulméanyozasanak egyik alapkdve €z a mi, amit
Francesco Melzi allitott 6ssze Da Vinci jegyzeteibdl, és el@szor 1651-ben adtak ki

nyomtatasban.

A szinhazat sem szabad kifelejteni a sorbol, hiszen az el6adasok fontos eleme lehet a
fénnyel valo hataskeltés. Az elsd vilagitott készinhazi eldadasok fényét tlizzel, gyertyakkal,
majd késébb petréleumlampakkal oldottak meg. Erre vonatkozo feljegyzéseket mar a
tizenhatodik szazad végi itdliai szinhazi el6adasok kapcsan talalhatunk. A szinpad vilagitasat
azonban eleinte altalanos vilagitas jellemezte. A fények altali kiemelést, vagy azok keltette
dramai hatast késébb, a tizenkilencedik szazad kozepén kezdték csak alkalmazni. 1837-ben
mar hasznaltdk a Thomas Drummond féle rivaldafényt, vagy mas néven kalciumfényt a
londoni Covent Gardenben, ahogyan err6l Larry Wild a szinhazi vilagitasrol szold 2015-6s

tanulmanyaban ir is.

Az épitészet és a festészet néhany fontosabb példajanak emlitése utan kovetkezik a
fotografia. A szo két gorog eredetii szo Gsszetételébdl jott 1étre, fotd (fény), és grafia (rajz). A

fényképezés uttordjét, Louis Daguerre-t nem hagyhatjuk ki azok sorabdl, akik
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eléremozditottak e szakma fejlodését. Daguerre-nek eleinte olyan technikai kihivasokkal
kellett megkiizdenie, mint a hosszi expozicios id6 és a hamar eltliné kép. Manapsag, amikor
barmelyik pillanatban elékaphatjuk a telefonunkat és rogton készithetiink vele képet,
hihetetlennek tiinik, hogy akkoriban minimum fél orat kellett exponalni, hogy egyaltalan
keletkezzen valami a fényérzékeny feliileten - ami raadasul idével elhalvanyult, majd eltlnt.
A kovetkez6 fontos ujit6 Henry Fox Talbot volt, aki botanikus és matematikusként el@szor
hozott 1étre fényérzékeny papirt, eziist s6 segitségével. Az igy keletkezo kép negativ volt,
majd az errdl készitett kopia lett a pozitiv. 1841-ben jarunk, a forradalmi eljaras neve pedig

kalotipia.

Néhany kozbe es6 fotografiai ujitast kihagyva, eljutunk George Eastmanhez, aki 1889-
ben feltalalta a filmnegativot. Ennek 1ényege, hogy egy hajlékony, jo szakitdszilardsagu,
perforacié altal tovabbithatd celluloidszalagra vitte fel a fényérzékeny emulzids réteget és
Iényegében ezzel teremtette meg a filmkészités alapjait is. A fontosabb mérfoldkéveknek

tekintett nyersanyagokrodl a késdbbiekben az adott korszak taglalasakor irok.

A felvételi oldalt tekintve persze sok 1épcsOben alakult a technikai fejlesztés, ahogy
egyre Ujabb, finomabb szemcsézetli és érzékenységii nyersanyagok jelentek meg a piacon. Az
ezredforduld utan pedig a digitalis technika térnyerése hozott 0j lehetéségeket az alkotok

szamara.
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A fények forradalmarai
Nagy hatasu operatérok

Elérkezve a dolgozat ezen részéhez ratérek a Kényelmeten kényelem ciml film
szamara inspiraciot jelentd operatérok és filmek bemutatasara. Ebben a fejezetben a
filmtorténet fekete-fehér és szines korszakat illetéen, elsésorban esztétikai szempontbol
fogom elemezni az alkotasokat, idérendi sorrendben. Bizonyos vilagitasi megoldasokkal
kapcsolatban parhuzamba allitom sajat munkamat, tapasztalataimat egy-egy elemzett
jelenettel, amik kivaltképp hatottak latasmoédom alakulasara. Emellett tobb esetben az adott
operator teljes életpalyajat is ismertetem, hiszen fontosnak tartom kontextusba helyezni

karrierjiiket, hogy egyértelmiibbek legyenek szakmai érdemeik.

Mindezeket azonban kezdjik a filmgyartas Iétrejottével, hiszen igy tudjuk
végigkovetni - az egyes alkotok és filmek bemutatasaval -, hogy miként valtozott az elmult

tobb, mint szaz évben a vilagitas.

Bar Edison mar korabban is készitett kisfilmeket, a filmtorténet kezdetét mégis 1895-
re tessziik, amikor elkésziilt a Lumiére-testvérek 4 vonat érkezése cimii rovidfilmje. Az 55
masodperces kisfilm nyilvanvaléan kulcsfontossagli mozgoképes mérfoldkd, mindazonaltal

kisérletnek is tekinthetd, ami nem sokkal késébb mar a mozi nemzetkozi sikerét hozta el.

A film sziiletését emlitve felmeriil a kérdés, hogy akkor vajon 1étezett-e operatdri
szakma abban az értelemben, ahogyan ma gondolunk ra? Volt-e kreativ, illetve miivészi
szabadsaga, bele tudott-e szolni az operatdr a képi vilag kialakitasaba? Talan magatol adodik
a valasz, hogy a filmkészités hajnalan leginkdbb technikusként beszélhetiink az operator
szerepérol, akinek az volt a feladata, hogy a forgatott anyag megfeleléen legyen exponalva.
Az expozicios érték meghatarozasan tal az operatér tekerte a kamera filmtovabbitd kurblijat,
tehat jo ritmusérzékre is sziiksége volt. Ennek ismeretében a korai filmeket elnézve
belathatjuk, hogy nem igen lehetett az operatérnek lehetdsége miivészi hozzaallasra. Am
ahogy a rendezdk egyre nagyobb almokat dlmodtak vaszonra, Gigy valt egyre hangstlyosabba

az operatOr szerepe.

16



A némafilm korszaka
Karl Freund

Az fentebb irt okok miatt az elsé film, melynek vizualitasat vizsgalom, a német
expresszionizmus egyik kulcsfontossagi miive, a Metropolis (1927), ami mar nem az 1900-
1910-es évek terméke, hanem nagyszabasu, igazi mozifilm. A Karl Freund altal fényképezett
remekmi utopia-szer, Kiilonleges atmoszférat igényelt, ezért épitett diszletek kozt forgattak.
A film alapvetéen vizualis miifaj, de ez a némafilmre hatvanyozottan igaz, mivel
hangeffekteket még nem hasznalt, s mindent képekkel kellett elmondania (és persze azzal a
néhany tablaval, amiken feliratokkal illusztraltak a latottakat). Ahogy ezt mar emlitettem, a
némafilm korabbi idGszakaban féleg egyfajta technikai személyzetként gondolhatunk az
operatorre. A huszas évek forgatasi koriilményeit nyugodtan nevezhetjiik komoly kihivasnak
a kor alkotdi szamara, hiszen az elsé operatdrok a szakma uttéréi voltak, ezért nekik kellett
elészor szembesiilni a mozifilm-készités minden kezdetleges problémajaval. Akar arrol volt
sz0, hogy éjszakai jelenetet kell forgatni, akar egy mozgo autét kell kovetni, vagy netan egy
vihart kell abrazolni, ezek mind 0j és 0j megoldasokra sarkalltak az operatéroket és
munkatarsaikat. Musz4j volt kreativnak lennitik, hiszen a Mélies-féle tivegfala és tivegplafonti

studiok egyenletes vilagitasat ekkorra mar talhaladtak az alkotoi igények.

A Metropolist elsésorban a triikkkok és a grandiozus latvanyvilaga teszik emlékezetessé. Az
atvezetd montazsok atGszasokkal és egymasra exponalt képekkel valodi kuriozumként
hatottak a film bemutatasakor, és ezek a megoldasok mindmaig miikodnek. Vilagitasi
szempontbol talan legérdekesebb részei a filmnek a futurisztikus vilag alsé szintjein jatszodo
jelenetek, ahol a szegényebb réteget, a munkasok kozegét mutatja be a film. Ez a fiistds, vagy
inkabb gbzzel telitett 1¢gkor érzékletesen lett abrazolva. Egy-egy beallitasnal megfigyelhetjiik,
hogy Freund tudatosan sotétben hagyta az eldteret, ami altal jobban érvényesiil a térbeliség

érzete. Ezt korabban emlitettem mar, mint a vilagitas egyik hasznos alapszabalyat.

Forgatasi szituaciokban szinte trivialis ez az alapelv, hiszen jomagam is majdhogynem
0sztondsen gondolok az el6tér alulexponalasara - kivéve, amikor nyomos okom van ra, hogy
ne igy tegyek, példaul ha csillanast kell 1étrehozni a kamera eldterében. A rovidfilmemben
tobb példat talalunk ezen esztétikai elv szerinti vilagitasra: elég, ha a konditermes jelenet
né¢hdny snittjére gondolunk, ahol az elétérben 1év, gyakorlatozdé emberek kissé alul vannak

exponalva. Ezt a hatast jelmezzel is segiteni probaltuk itt, hiszen az el6térben 1€v6 statisztak
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mind sotét ruhat viseltek, a fészereplot pedig tortfehérbe oltoztettiik, hogy a néz6 tekintete
hamar megtalalja 6t a mozgalmas totalban. Itt nagyrészt kino flokkal vilagitottunk, melyeket
kerekes boom-stand-ekkel hasznaltunk, hogy gyorsan tudjuk a megfeleld pozicioba helyezni a
lampat. Jol jott az Area 48-as LED lampa is, hiszen a szinhdmérsékletét hamar 0ssze tudtuk
hangolni a helyi fénycsoves vilagitassal, a fényét pedig chimeraval lagyitottuk - ez volt
Annabelle féfénye. De a kovetkezd jelenetben, a rendeldben is tetten érhetd ugyanez a
vilagitasi elv, s6t, itt még a hattér enyhe talexponalasa is alatamasztja ezt. Itt a jobb oldali
folyosordl érkezé nappali fény volt a legerdsebb fényforras, €s azon a folyoson, ahol
Annabelle is varakozik, melegebb fénnyel vilagitottam, elvalasztva a kettét egymastol. Az
orvoshoz val6 bejutdst €s a gyogyulds reményét ez a szinte kissé talvilagi fényar hivatott
jelképezni, de késObb persze kideriil, hogy nem valtozott semmi a fOszerepld allapotat

illetoen.

Visszatérve a Metropolishoz, a harminchatodik perc kornyékén lathatd autdzos jelenetet
emelném ki, mert az elsuhand fényeket ma is hasonloképp oldjuk meg, ahogy ezt Freund
megvalositotta annak idején. John Alton 1949-ben kiadott konyvében a kovetkezOképp ir az
autos jelenetek vilagitasarol: ,,Hogy mozgd jarmii hatasat érjiikk el, mozgd arnyékokat
képeziink a benne iilokre. Minél nagyobb az arnyékok mozgasanak sebessége, annal
sebesebbnek tlinik az auto, és amikor az drnyékok megallnak, az auto6 is olyba tiinik, hogy

megallt.”

Bar Alton még gy ir az aut6zos jelenetekrdl, hogy minden esetben miiteremben
szokas forgatni ezeket, ma mar tobbféleképp is van lehetdségilink az ilyen felvételekre: akar

trailerr6l vagy kiszerelt kameraallasrol is megoldhatoak.

Ezzel kapcsolatban egy beallitast eleveniten¢k fel a diplomafilmembdl, a Friss levegdbdl,
melyben az olasz mellékszereplék autéjaban latjuk Angélat utazni az éjszakai sztradan. Ugy
terveztem a jelenetet, hogy mindossze a hold fénye vilagitjia meg a szerepldket, illetve a
mogottiikk halado auto reflektorai. A snittet nem trailerrel vagy utanfutoval forgattuk, hanem
allo autoval, amit a stabtagok 16kdostek képen kiviilrél. A kamera par méterrel a motorhaztet6
elott volt, és a Hold fényét egy 575-6s fémhalogén lampaval vilagitottam, ami fahrtsinre és

dollyra volt helyezve. Ezzel a megoldassal mozgattuk a fofényt, valamint

a hattérben 1év0 autot is mozgattdk, aminek kovetkeztében egészen jol lehetett az Ut

kanyarodasanak illuzigjat megteremteni, kizarolag a fények mozgatasaval.

5 Alton: Painting with Light. 74. o.
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A Metropolisra visszatérve egy masik vilagitasi problémara térnék ra. A bevezetd végén
jatszodo képsor, melyben a gonosz tudds iildozébe veszi Mariat, tobb szempontbol is
emlitésre méltd. Egyrészt sotét helyeken gyertyaval boklaszik az dldozat, az 6t csapdéaba csalo
tudos pedig egy zseblampaval kergeti. Ez nyilvanvaléan nehéz feladatot jelenthetett, ismerve
a kor technikai adottsagait. De ezzel a kihivassal még sok évtizeden keresztiil szembetalaltak
magukat az operatérok. A digitalis technika térnyeréséig minden esetben kiilon lampakkal
vilagitva lehetett csak megvaldsitani az ilyen jeleneteket. Késébb az alacsony megvilagitas

problémajara még visszatérek majd.

Szintén érdemes szot ejteni a Metropolis azon megoldasarol, amikor alulrél vannak vilagitva a
szereplok, hogy ezzel démoni mivoltukat erdsitse a kép. Ez is olyan megoldas, amit mindmaig
eloszeretettel alkalmaznak operatérok. Alton, konyvében kiilon fejezetet szentel a rejtély-
vilagitasnak, és az alulrol érkezd fényekrdl a kovetkezoképp ir: ,,Ez a fény, ami a vonasokat
eltulozza, annyira népszerti lett, hogy mai filmjeinkben, amikor a kozonség figyelmét egy

biinds karakterre akarjuk irdnyitani, igy vilagitunk.”’

A makettek valosaghii fényképezése és a kiilonleges effektusok teriiletén filmtorténeti
jelentdségii alkotast hozott 1étre Freund. Es tudva, hogy olykor hollywoodi filmekben ma is

hasznalnak maketteket, kijelenthetjiik, hogy a német operator uttérd volt e téren.

Az utdbbi évtizedekben, a vilag kiilonboz6 pontjairol keriiltek el6 elveszettnek hitt jelenetek
Lang filmjébdl. Ezeket felhasznalva és javitva a bécsi Listo utomunka-studioban restauraltak
a filmet 2009-ben. Hala ennck, ma mar ujra pompazatos mindségben lehet megtekinteni a

Metropolist, valahogy ugy, ahogy annak idején az alkotok szantak.

Freund masik fontos filmjeként Az utolsé embert szokas emlegetni, mint az egyik legszebb
némafilmet. A film 1924-ben keriilt a mozikba és Friedrich Wilhelm Muranu rendezte.
Freund karrierjérdl, illetve életérdl par szot ejtve meg kell emliteni, hogy a fiatal Karl mar 15
éves koraban mozigépészként dolgozott, majd néhany évvel késébb a hires UFA Stadidhoz
ment, ahol kameramanként és operatérként olyan elismert rendez6k mellett dolgozhatott, mint
Murnau vagy Lang. Ugyan csak Freund jegyzi a Berlin, egy nagyvaros szimfonidja (1927)
cimii dokumentumfilmet, melyben tarsiroként is kozremitkodott. Ezek mellett igazi technikai

ujitoként tartjdk szdmon, hiszen egy érzékenyebb nyersanyag fejlesztésében is részt vett

7 Alton: Painting with Light.54-55. o.
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annak érdekében, hogy konnyebben forgathasson sététben. 1929-ben Amerikéaba emigralt,
ahol a Technicolornak is dolgozott és a Universal stidié szdmara mind operatérként, mind
pedig rendezoként készitett filmeket. A stadio elsé Oscar-dijas filmjét, a Nyugaton a helyzet
valtozatlant (1930) is 6 fényképezte. Néhany évvel késobb pedig Gregg Toland operatdrt
valasztotta munkatarsaul az 1935-6s Oriilt szerelem cimii filmhez, amiben visszanytlt az
expresszionizmus esztétikajahoz, ezzel a horrorfilm mifajanak kifejezetten Gjszerti eurdpai
izlésvilagot kialakitva, ami Hollywoodban szokatlan volt ekkortajt. 1944-ben sajat vallalatot
alapitott a filmes felszerelések és laboratoriumi technikak tovabbfejlesztésére. 1951-bol
ugyancsak az 6 nevéhez flizédik a 3 kameras szituacios komédia felvételi technikajanak

kidolgozasa.
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A fekete-fehér hangosfilm korszaka
Gregg Toland

Az imént felbukkant Gregg Toland neve, Freund egyik partfogoltjaként, igy ra is
térnék az Aranypolgar (1941) cimi filmre.

Toland 1940-ben mar kapott egy Oscar dijat az Uvolté szelekért, Orson Welles pedig ezek
utan kérte fel, hogy legyen az operatSre. O lett a tapasztalt, nagy technikai tudéssal biro
szakember a kezd6 rendez6 mellett. Toland a forgatas el6tt egy hétvége alkalmaval rengeteg
mindent tanitott Wellesnek a fotografiarol. A hires filmesztéta, André Bazin irasaiban kiemeli
Toland bamulatos tehetségét, és a filmnek azt az Gjszeri megoldasat, amit deep focus-ként
emlegetnek. Ennek 1ényege a nagy mélységélesség volt, ami altal a nézo6 tekintete szabadabb
moddon barangolhatott a vasznon. Ezt egy 25mm-es objektivvel érte el az operatdr, zartabb
rekesszel exponalva, aminek kdvetkezménye az volt, hogy sok fénnyel kellett vilagitania. Az
Aranypolgdr tele van olyan jelenetekkel, amiket érdemes vizsgalni braviros vilagitasaik

miatt. Ezek koziil emelnék ki néhanyat az alabbiakban.

A film tizenharmadik perce koriil ér véget az a hiradd-bejatszas, ami bemutatja Kane életét.
Ekkor meglatjuk a vetitében 1ilé Gjsagirokat, akik Charles Foster Kane halalhire kapcsan
el6szor emlegetik a rozsabimbot, Kane utolsé elhangzott szavat. A vetitdterem vilagitasat
Toland akképp oldotta meg, hogy miutdn leporgott a film, minddssze a géphazban
felkapcsolddo lampa fénye sziirdédik a vetitéterembe. A flistos helységben élesen kirajzolodik
két fénypaszma,a szerepl6k pedig a tér sotét és megvilagitott részein egyarant mozognak. A
jelenetben az irdasztali lampat fel is kapcsoljak és annak a visszaver6d6 fénye segit, hogy a
sziluettek ne bukjanak be teljesen feketébe. A gyakran hasznalt also gépallasok miatt sok
helyszinen lathatova valt a mennyezet, ezért Tolandnek ki kellett dolgoznia olyan vilagitasi
konstrukciokat, melyek egyik 1ényegi eleme volt, hogy a képen latott effekt lampak fényét
képen kiviilrdl, oldalirdnybol erdsitette. Tovabba az alsé gépallasok miatt a diszletek plafonja
muszlim anyagbol késziilt, ami a hangmérndknek is segitséget jelentett, hiszen a mikrofont

folotte tudta elhelyezni és igy annak nem volt arnyéka a diszleten beliil.

Az effektlampakkal kapcsolatban megemliteném a Kényelmetlen kényelem egyik jelenetét,

melyben a film vége felé Annabelle hajnalban, zaklatottan kel ki az agyabol és megprobalja
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felhivni Imamut, a takaritot. Ez a bedllitds jol példazza azt a fajta vilagitasi konstrukciot,
amikor a képen 1évé effekt lampa fényét egy elrejtett, masik lampaval valositjuk meg,
hasonloképp a fentebb emlitett Toland-féle viladgitashoz. A filmem esetében egy 350W-0S
spotlampat hasznaltam egy erds frost anyagon keresztiil, aminek egyik szélét a sarok mogotti
fal sikjara ragasztottuk. Ugyan lagyitottam a fényt, de a fényforras itt is az egyik képelem
mogé volt rejtve. A ldmpa meg volt hiizva kissé, és az asztali lampaval egy aramkorre volt
kapcsolva, hogy a szinész mimelhesse a felkapcsolasat. Fekete takarassal a hatsé falrdl
levettiik a kiverddd fényét, igy csak a szinészndt vilagitotta. Ma is altalanos megoldés, hogy
az effekt lampak fényét egy képen kiviil elhelyezett, vagy az egyik képelem mdgott elrejtett
fényforrassal erdsitsilk. A lampa felkapcsoldsa el6tti pillanatokban még sitét van, ekkor
mindossze két hideg fényii kino floval vilagitottam, amik koziil az egyik az erkélyen volt
elhelyezve egészen a padlozaton - ennek fényét lathatjuk a hattérben -, a masik pedig
messzirdl, a nappalibdl, jobb oldali iranybol vilagitott. Mindkét lampa fényének értéke
néhany blendével az expozicio alatt volt, hogy az utcardl besziir6do éjszakai fények hangulata

hitelesen létrejohessen.

Az Aranypolgarban egy ora husz perc koril lathatjuk azt a jelenetet, amikor mar Susan adja
el6 az Gjsagironak az operaeléadas torténetét. Kezdetben hatulrdl latjuk a szinpadot, majd
pedig tobb kiilonb6zd planbdl. Az eldadas utani veszekedés végén a feldiithodott Kane baljos
arnyéka vetiil a f61don il6 ndére, akinek arcan a s6tét arny miatt csak a szemében csillano fény
marad lathato szinte. Ez a snitt egyértelm{i dramaturgiai jelentéssel bir a f6hés karakterével
kapcsolatban, ahogy annak arnyéka a né folé tornyosul. Ennek kapcsan ugyan csak emlitést
tennék a szem-fényrdl, amit ma is hasznalnak operatérok, amikor a szereplok szemében

lathato piciny csillanast akarjak lattatni.

Ehhez hasonlé megoldast csak egyszer alkalmaztam a roévidfilmemben, amikor Annabelle a
hidon tortént megrazo talalkozo utan, dlmatlanul az agyaban fekve bamulja a plafont. Ezt a
felsd gépallasbol forgatott félkozelit szandékosan gy vilagitottam, hogy a f6hdsné mindkét
szemében lassunk csillanast. A felpezsdiil élet jele ez a piciny fénypont, ami reményeim
szerint lelket varazsol a fikcios karakter szemébe. Mas beallitdsoknal nem kellett erre kiilon
figyelni, hiszen a legtobb esetben egyébként is megcsillant a szinésznd szemében valamelyik

lampa, de ennél a jelenetnél kiilon figyeltem erre.

Toland a legelismertebb rendezdokkel dolgozott Hollywoodban, példaul John Forddal, vagy

William Wylerrel. A legenda szerint Orson Welles megkérdezte az operatdrt, hogy miért is
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akar vele dolgozni. Toland erre azt valaszolta, hogy ,,Az egyetlen médja, hogy tanuljunk

"8 A film forgatdsa soran sok

valamit - ha olyasvalakitdl tanulunk, aki nem tud semmit.
esetben az operatdr félrehivta a tapasztalatlan rendezdt, hogy ne a stab el6tt gy6zze meg arrdl,

hogyan is kellene egy adott jelenetet felvenni, vagy milyen fényeffektet kellene hasznélni.

A kor technikai koriilményeit tekintve a vilagitas terén ujdonsagnak szamitott, hogy a 40-es
¢vekben, Amerikaban 150, vagy 300 W-os kis fresnel mifény spot lampak mar rendelkezésre
alltak az operatdrok szdmara. A Dupont Superior II és III negativok érzékenysége maximum
100-200 ASA volt, mig az 1939-ben piacra keriilt német Agfacolor érzékenysége 25 ASA

koriil mozgott.

Az Aranypolgar készitésekor, pont a deep-focus elv megvaldsitasa miatt tobb 10j technikai
vivmanyt is alkalmaznia kellett az operatérnek. Toland egyrészt a Kodak vadonataj 160 ASA
érzékenységli Super XX pankromatikus nyersanyagat valasztotta, ami négyszer érzé¢kenyebb
volt, mint a korabbi nyersanyagok, masrészt a technicolor nagy fényerejii szenes lampait
hasznalta, hogy minél zartabb rekesszel tudjon forgatni. A legtobb esetben a 8-as és a 16-0s
irisz koOzott mozgott ez az érték. Az objektiveken ekkortajt hasznaltak elészor
tiikrozédésmentesito réteget, ¢s olyan hangos kamerat, ami a sziikk helyszineken is lehet6vé
tette a hasznos hang rogzitését. ,,Az Aranypolgarban a lencsék lagy hatdsanak altalanos
hidnya az ¢les vilagitasi stilusnak is koszonhetd, amiket erds szenes lampakkal alakitottak ki,
derités hasznalata nélkiil.”® Mindezeket Toland azért is tehette meg, mert a stadid nagy
becsben tartotta 6t korabbi munkai miatt, ezért nagyobb alkotéi szabadsagot kapott, mint

palyatarsai.

Fontos hozzatennem, hogy a kordbbi évek filmjeiben megfigyelhetd vilagitasi iskola,
miszerint személyfény és hattérfény hasznalatara volt osztva a vilagitds, mar kevésbé
hatarozta meg Toland munkajat. Ez inkabb a 10-es, 20-as évekre volt jellemz6, amikor a
nyersanyagok érzéketlensége miatt gyakran kiilon ldmpat kellett hasznalni egy so6tétebb vagy
fekete ruha anyagszerliségének megjelenitésére. Magyar vonatkozdsban FEiben Istvan

filmjeiben is megfigyelhetiink ilyen vilagitasi megoldasokat.

8 Wheeler Winston Dixon: Black and White Cinema: A Short History, Rutgers Universiry Press, 2015. 98. o.
9 Barry Salt: Film Style and Technology: History and Analysis Barry Salt 1982, 1992. 233. o.
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Toland minddssze 44 évesen, 1948 szeptemberében hunyt el egy szivroham kovetkeztében.
Az amerikai operatérok szovetsége pedig a rola elnevezett, fiatal operatéroknek jaro dijjal

tiszteleg iranta.
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Boris Kaufman

Boris Kaufman annak a Dziga Vertovnak (Denis Kaufman) és Mikhail Kaufmannak a
testvére, akik rendezé-operatér parosként készitették a filmtorténeti jelentdségli Ember a
felvevigéppelt 1929-ben. Nem véletlen, hogy a szovjet filmgyartds nagy Ujitoiként
emlékeziink rajuk. 1914-ben sziileikkel hazajukbol Moszkvaba koltoztek, majd 1917-ben a
forradalom miatt visszakoltoztek Lengyelorszagba. Sziilei ekkor Parizsba kiildték Borist
tanulni, de id6sebb testvérei Oroszorszagban maradtak és tehetségiikkel az 0j szocialista
eszmét kezdték szolgalni. Batyjaival Boris soha tobbé nem talalkozott, levelezéssel tartottak a
kapcsolatot életiik végéig. Azonban testvérei igy is hatassal voltak ra, hiszen els6ként Mikhail
tanitotta meg a fotografia rejtelmeire kisoccsét. 1927-ben Boris végil emigralt
Franciaorszagba, ahol megismerkedett Jean Vigoval, akivel egyiitt készitették tobbek kozt a
Nizzardl jut eszembe, a Magatartasbol elégtelen, és az Atalanta cimii korszakalkotd
filmjeiket. Alkotésaik inspiracidul szolgaltak a késdbbi francia 0 hulldm szamara. Vigo korai
haladla utan Kaufman a hadseregben teljesitett szolgélatot, majd Kanadaba emigralt, ahonnan
1942-ben az Amerikai Egyesiilt Allamokba utazott, és végiil itt telepedett le. Eleinte a
szakszervezeti szisztéma miatt nem dolgozhatott jatékfilmekben, ezért csak kisfilmeket és
dokumentumfilmeket készitett. Am néhany évvel késébb Elia Kazan - elsésorban a Vigoval
készitett k6zos dokumentarista filmjei miatt - felkérte, hogy legyen a Rakparton cimii film
operatére, amiben Marlon Brando volt a fészereplé. Ez volt Kaufman elsé amerikai
jatékfilmje, amivel rogton Oscar dijjal jutalmaztak 1955-ben. Késébb Sidney Lumet els
filmjét, a Tizenkét diihds embert is 6 fényképezte, majd még harom jatékfilmet forgattak
egyiitt, az Orfeusz aldszadllt, a Hosszu ut az éjszakabant és a Zdalogost, mindegyiket fekete-
fehérben. Lumet igazan vizualis rendezoként kitind operatérokkel dolgozott és tobb filmjénél
is erdteljes vizualis koncepcidja volt a képi vilagot illetéen. A 12 diihos ember is remek példa
erre. Boris Kaufman igy valt Lumet mellett a fekete-fehér film egyik legnagyobb mesterévé.
Sidney Lumet lelkesen ir az operatérrdl Hogyan késziil a film cimi konyvében. Ezt szivbdl
ajanlom minden filmes szamdra, mert nagyon szorakoztatd és tanulsigos olvasmény a

filmkészitésrol.

A Rakparton (1954) képi vilagat tekintve nagyon eltér a kor hollywoodi izlésvilagatol. Sokkal
inkabb valosaghti, szinte dokumentarista esztétika jellemzi. Pont ez a kvalitas volt az, amit

Kazan keresett és emiatt kérte fel Kaufmant operatérnek. A film képein gyakran a sotét
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uralkodik, rengeteg borus, k6dos jelenet van benne, és az elszegényedett varos nyomorusagos

hangulatat sikeriilt kivaldéan vaszonra vinniiik az alkotoknak.

Az egyik képsort kiemelve a filmbol a templomi jelenetet emliteném, melyben Barry atya
megprobalja ravenni az egybegytilteket, hogy valljanak a rendérségen a maffiaféndk ellen.
Ezt a jelenetet huszonnégy és fél percnél lathatjuk. Miutan a blin6zok bandéja betdri a
templom ablakait és kitor a panik, a rohangalé emberek falra vetiilé arnyéka ideges dinamikat
kolesondz a képnek, ami kifejezetten kreativ vilagitdsi megoldasrdl tanuskodik. Ez a
fénykonstrukcié nagyon jol miikodik, mert a nézében nyugtalanito érzéseket kelt a képen

lathato arnyak mozgasanak zaklatottsaga, amihez persze a hangok is hozzatesznek.

Kaufman a boruas, komor hangulatt kiilsékbe szeretett beletenni egy kis, finom élfényt vagy
hatarozottabb f6fény-iranyt, hogy ne teljes sziirkeségbe fulladjon a kép. Ez olyan operat6ri

attitlid, amit a film egészére jellemzd.

Kisfilmemnél én is reménykedtem abban, hogy a Hollandiara jellemz6 id6jaras felhds
égboltot biztosit szamunkra a kiilsék forgatisahoz, és talan még a talaj is nedves lesz. Ugy
éreztem, hogy a filmhez, és a f6szerepl6 lelkivilagahoz is ez a hangulat illett leginkabb, és
szerencsénkre minden a tervek szerint alakult. Hogy legyen némi iranya ennek a szort
fénynek, én Kaufman megoldasaval szemben nem lampat, hanem inkabb fekete takarast
hasznaltam, vagy cellrdl deritettem a szerepld egyik oldalardl. Mivel a legtobb kiilso felvétel
esetében Annabelle a rokkantkocsival kozlekedik, mobil megoldast kellett talalni, igy aztan a
lampa nem is jott szoba. Vagy egy floppy-val, vagy egy cellel haladt az egyik vilagosito a

s

A Rakparton elején megélik Terry testvérét. Amikor ezt a koreografiat masodjara latjuk,
Terry-t is hasonloképp hivjak le az utcara. Maga a helyszin kivaloan illik a nyomasztd
jelenethez, hiszen a rozsdas tlizlépcsOkrdl csepegé viz, a nyirkos, éjszakai sikator baljos
hangulata mind kozrejatszik abban, hogy szorongd érzést keltsen a nézében. Kaufman
vilagitasaval kihasznalta a helyszin adta lehetdségeket és fényeivel kihangsulyozta a jelenet
dramaisagat. Miutan a két foszerepld elugrik az dket {ild6z6 teherauto eldl, egy hdz s6tét hatsod
terében talaljak magukat. Ezutan Terry kikandikal, és az 6 szubjektivjében latjuk a teherautot
elsuhanni. Ebben a beallitdsban lathat6, amint a kocsi egy fényforras eldtt huz el, igy aztan
amikor ez megtorténik, akkor valik lathatova a holttest, hiszen megkapja a pillanatokkal

korabban még a teherauto altal kitakart fényt. Az effajta operatéri megoldasok olyan alkotoi

26



hozzaallasrol nyajtanak tantbizonysagot, ami a fények dramaturgiai jelentdségli, miivészi

hasznalatat példazzak.

Ennek kapcsan a rovidfilmembdl azt a jelenetet elemzem, amikor Imamu a takaritast kovetden
letil az ebédldasztalhoz egy pohar vizet inni. Ez a jelenet szimbolikus jelentéssel bir és nem
mozg6 arnyékok, hanem a mozgd fény altal krealt fesziiltség révén. Kiilonleges a film egészét
tekintve abbol a szempontbol is, hogy ez az egyetlen jelenet, amikor nem Annabellet kdvetjiik
a kameraval. Szamomra 1ényeges volt, hogy Imamut egy udvarias hattérfiguraként lassuk a
filmben, akivel feliiletes, a lehetd legminimalisabb kommunikaciéra épiilé viszonya van a
fohodstinknek. Emiatt meglepd, hogy varatlanul az 6 életébe kapunk bepillantast. A torzsi
maszkok és Imamu figurdja a holland tarsadalomra jellemzd berendezkedésre utal, és
természetesen annak a rabszolgakereskedelemmel kapcsolatos multjara. Attol fliggetleniil,
hogy Imamu Ongyilkossagi kisérlete mozditja ki Annabellet a passzivitdsabol, fontosnak
itéltem, hogy ne tudjunk meg semmi konkrétumot a férfirol. Tehat ebben a jelenetben a figura
¢letének dramaisagat, ¢és Imamu sorsaval, multjaval vald6 szembenézést akartam
kihangsulyozni, anélkiil hogy err6l barmit elarulnék. Ahogy az asztalra letett pohar viz
feliiletén megcsillan a napfény, odairanyitja Imamu tekintetét a maszkra. Az ellenkezd
iranybdl felvett beallitast nevezhetjiik maszk-szubjektivnek, hiszen Imamu itt a kameraba néz.
Ezt a néhany beallitast a kovetkezOképp oldottam meg: tisztdban voltam azzal, hogy a
valasztott kamerapoziciobol latnam a lampat, ami a viz feliiletén csillan, hiszen nagyon kis
szogben lett volna a hattérben a kamerahoz képest. Raadasul toronykocsira lett volna
sziikségiink, hogy az ablak eldtt elhelyezhessiik a lampat, de a sz6g miatt nem miikodott volna
igy sem. Tehat ugy dontéttem, hogy kiilon csillanast forgatok fekete hattérrel, amit aztan az
utomunka folytan illesztiink oda a poharra. Ehhez molinébol felallitottunk egy kb. masfélszer
masfél méteres, végtelenitett hattérre emlékeztetd szerkezetet, és a padlora teritett molindra
egy nagy bogre vizet raktunk. A fekete anyag fiiggéleges részén kivagtunk egy lukat, és
mogotte helyeztiik el a 800W-os Joker lampét, a legkeményebb fényl eldtéttel. A kameraban
ugyanazt az objektivet hasznédltam, mint amit a bedllitds felvételekor. A fénypdszma
tilkrozédésébe allitottuk a kamerat és a bogrét picit mozgatva létrejott az a beverés, amit a
filmben is latni. Tehat az utdbmunka folyaméan minddssze ezt a két snittet kellett hasznalni,
hogy az illuziot létrehozzuk. Imamu félkozelijét a jelenetben fofényként és deritésként
hasznalt kino flokkal oldottuk meg, ezeket frost kerettel lagyitottuk, és amikor a maszkok felé
latott a kamera, a két kino flo egymas mellett volt elhelyezve, koriilbeliil derékmagassagban, a

padlo felé irdnyitva fényiiket, ahol pedig muszlim anyag volt leteritve, hogy elegendd fényt
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verjen vissza onnan. Imamu felé latva mar csak az egyik vilagositonak kellett a Joker lampat

kezében tartva, picit mozgatva azt, a képhatar alol belevilagitania az objektivbe.
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Sacha Vierny

A neves francia operat6r orosz bevandorlok gyermeke volt és 1919-ben sziiletett. Els6
filmje, amivel kitint, Alain Reshais Szerelmem, Hirosima (1959) cimil alkotasa. Kissé
rendhagyé modon komponalt képeivel és tokéletes ritmusti kameramozgasaival olyat hozott a
filmgyartasba, amit korabban nem lathatott a kozonség. Finom mozgasu kocsizasai egymasra
vagva olyan vizualitast teremtettek, ami egészen Gjszer(i volt ebben az idében. Azonban meg
kell emliteni, hogy Viernyt mar segitették a 60-as évek technikai Gjitasai, mint példaul az
érzékenyebb nyersanyagok, vagy nagyobb fényerejii objektivek is. Dokumentum- és
rovidfilmek fényképezését nagyjatékfilmek kovették, s mar szinte az elsd filmjeiben
megfigyelhetjiik a ra jellemz6 izlésvilagot. Eleinte kritikus hangok hianyoltak az egységet a
munkdajaban, alulvildgitottnak, és hatarozott fotografiai stilus nélkiilinek tituldltdk korai
filmjeit, azonban a késébbiekben ezek felértékelddtek. Vierny nem alakitott ki hosszabb tavi
munkakapcsolatot egyetlen masik rendezével sem Resnais-n kiviil mindaddig, amig a sors
Ossze nem hozta Peter Greenewayel. Vierny mindig a rendez6 partjan allt. Olykor kritizaltak
is effajta az hozzaallasa miatt, de igy igazan szoros kapcsolatot tudott kialakitani azokkal a
rendezOkkel, akikkel dolgozott. Vierny nagyon fontosnak tartotta a szinészeket, az 6
mozgasuk, pozicidik hataroztak meg a vilagitasat. Ugy gondolta, hogy egy rosszul vilagitott
diszlettel még a jo szinészi jatékot is tonkre lehet tenni. Gyakran, ha egy szinész nem allt
jelbe, inkabb a fényeken igazitott ahelyett hogy a szinészt kényszeritette volna az adott
pozicidba. Mindek6zben kisérletezé kedvii operat6r volt, aki direkt szeretett egészen mashogy

dolgozni minden filmjének készitésekor.

Munkai koziil a Tavaly Marienbadbanrél irok, amit 1961-ben mutattak be. Resnais filmje
elnyerte a Velencei filmfesztival Arany Oroszlan dijat, am a kozonséget mindig is erdsen
megosztotta. Alomszerii képek és kiilonleges atmoszféra jellemz6 a filmre, melynek egészen
szokatlan felépitése van dramaturgiailag, hiszen tulajdonképpen nincs torténete. Azonban
valahogy ez a torténetnélkiiliség mégsem banto, s6t pont ez, illetve Vierny képei adjak a film
kiilonlegességét. A filmre nagyrészt kontrasztos vilagitas jellemzd, ami azt jelenti, hogy a
megvilagitott és az arnyékos feliiletek kozott nagy fénykiilonbség van. A pompazatos
szépségll, vidéki, francia kastélyszallo atmoszféraja, az elegansan fekete-fehérbe oltozott
vendégekkel valahogy azonnal megragadja az néz6t. Ahogy halad eldre a film, gy bomlik ki
egyfajta titokzatos kapcsolat a két f8szerepld kozott, de igazan soha nem tudjuk meg, hogy

kik 6k vagy, hogy volt-e koztiik valami. Ennek ellenére mégis érdekfeszité a film, hiszen
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olyan, mint valami idén és téren tuli szinhdz. Es hogy egy képzavarral éljek, ez a szinhaz
nagyon is vizualis képekkel dolgozik. Az aranyfiistos gipszstukkokkal, ¢és fozolt tiikkrokkel
zsufolt kastélyban késziilt képek felejthetetlenek. Hidba ugral a vagas egyik helyszinrdl a
masikra, vagy egyik napszakrol a masikra, mindegyik snitt igazi miigonddal lett elkészitve. A
mar emlitett operatéri megoldasok mellett egy ikonikus snittet elevenitenék fel, amit a film
negyvenotodik percében latunk. Itt a kamera a kastély udvaran kocsizik eldre, elhagyva az
el6térben 1év6 kb balusztradot és a kép bal oldalan lathatd szoborcsoportot. A kontrasztos
bels6khoz képest ez egy lagyabb kép. Els6 ranézésre nem joviink ra, hogy mi olyan furcsa itt.
Am kimerevitve megfigyelhetjiik, hogy az udvaron allo6 szerepléknek a foldon hosszan
elnylod arnyéka van, mikozben sehol mashol nem latunk ilyen kemény arnyékokat. Ezt ugy
oldottak meg, hogy egy borus napon késziilt a felvétel és a foldre festették a szereplék
arnyékait, igy hozva létre az alomszerti mindséget. Ez az egyik legkiilonlegesebb beallitas a
filmben, amit sokszor szoktak emliteni. De a félhomalyos balteremben jatszodo tancolastol

kezdve a folyosokon torténd andalgasokig minden egyes snittet érdemes tanulmanyozni.

A Tavaly Marienbadban olyan filmeseket ihletett meg, mint Fellini, Kubrick vagy akar David
Lynch, akinek Inland Empire cimii filmjére egyértelmi hatast gyakorolt Resnais filmtorténeti
jelentéségii alkotasa. De a Blur The End cimii videoklipje is nyilvanvalé tisztelgés a film
elétt, s6t a Chanel 2011-es, Karl Lagerfeld altal tervezett tavaszi-nyari kollekcidjanak
bemutatojat ugyancsak ez a film inspiralta. Tehat bizton kijelenthetjiik, hogy Resnais ¢és

Vierny igazi kultuszfilmet készitett.

Szamomra leginkabb a film elején lathatdo képsor szolgalt inspiracidul, melyben Vierny
kameraja a kastély kiillonb6z6 részleteit bemutatva kocsizik egyenletes tempdban. Sibelius
grandidzus zenéjére vagva én is hasonloképp akartam kezdeni a filmemet. Egy holland
kiilvarosi lakotelep képeit latjuk napfelkeltekor, majd egyszer csak megpillantjuk az iiresen
halad6 rokkantkocsit. A felvételeket valoban napfelkeltétol készitettiikk, és fontos volt
szamomra, hogy lehetdleg csak ebben a jelenetben siisson a nap, hiszen itt érkezik a f6hdsnd
Imamu lakhelyére, ahol a rokkantkocsi sorsszeriien, varatlanul otthagyja 6t. Hasonldan
Resnais filmjének kezdetéhez, ¢én is megprobaltam az itt lathatdé Osszes beallitast
Osszehangolni a kameramozgas sebességét illetéen. A legtobb snittet egy hosszabb slider
segitségével forgattuk, mert annak athelyezése gyorsabb volt, mintha a fahrtsint és a dollyt
kellett volna atrakni, és a slider hosszisaga pont elegendének bizonyult, igy a vagas folyaman

elég ideig tudtuk hasznalni a gépmozgasokat. EQy-egy bedllitdsnal muszdj volt utdlagos variot
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hasznalni, mert nem volt zoom-objektiviink a forgatiskor. A varido sebességét a tobbi
mozgashoz igazitottuk. Ugyancsak ossze kellett hangolni a képeket a fények miatt is, hiszen
néhany bedllitast még egészen koran napfelkeltében forgattunk, masokat pedig késdbb, ezaltal
a napfény szine is valtozott, amit a fényeléskor korrigaltunk. Annak ellenére, hogy amig mi a
lakotelep képeit kiils6ben forgattunk, a Tavaly Marienbadban elején a kastély részletei
belsdkben késziiltek. Ezek vilagitasa annyiban jelenthetett nehézséget az operatdr szamara,
hogy a hosszabb kocsizasok soran tobb lampabol ugyan, de egyenletesen kellett vilagitani. Az
én filmemben lathato kiils6k mas kihivast jelentettek, viszont a két szekvencia koncepcidjat

nézve azt hiszem, egyértelmi Vierny filmjének hatasa.
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Raoul Coutard

A francia 4j hulldam meghatarozo operatérét mindenképp fontos megemliteni, hiszen
munkdja soran igazan Ujszer(i megoldasokat hasznalt a vilagitas terén. Coutard parizsi
csaladbodl szarmazott. Kémikusi tanulmanyait fotografiaval folytatta, majd évekig a tavol-
keleten dolgozott fotografusként. Vietnamban 11 évet volt, amibdl 6t és fél évet a francia
haderével toltott, a masik 6t és felet pedig szabaduszoként tobb magazinnak is készitve
fényképeket. Laoszban forgatta elsé dokumentumfilmjét 1953-54-ben, majd visszatért

Parizsba.

,»Bar az 50-es évek fejlesztéseinek legnagyobb 16ketét mar a szines nyersanyagok kaptak, a

Kodak és a Dupont még mindig érzékenyebb fekete-fehér nyersanyagokat kinalt.”°

A francia 0j hullam tulajdonképpen Francois Truffaut 400 csapdsaval és a Kifulladasiggal
sziiletett meg, amit Jean-Luc Godard rendezett 1959-ben. A Kifulladasig tobb szempontbol is
uttord volt a maga idejében. Korabban senki nem probalt meg Parizs utcain kézikameraval
jatékfilmet forgatni, raadasul mindezt valos fényviszonyok kozt. Godardnak tehat egy olyan
operatdrre volt sziiksége, aki konnyen alkalmazkodott ezekhez a koriilményekhez és Coutard
megfelelt mindezeknek, fotés multjabol adodoan. Rengeteg jelenctben sajat maga huzta az
¢lességet ¢és a rekeszt is, amikor fényvaltozasok ellen kellett dolgoznia és szinte
észrevehetetlenek az effajta megoldasai. A film forgatasa soran bizonyos beallitasok esetében
egy dobozba vagy bevasarlokocsiba rejtették a kisméretii Eclair Cameflex kamerat, igy tudtak
elérni, hogy feltinés nélkiil forgathassanak. Mivel Coutard eleinte kis koltségvetési
filmekben dolgozott, nem tudott gy vilagitani, ahogy szeretett volna. Az 0j hullamra
jellemzé esztétika, amit nagyban 6 maga teremtett, nem allt igazan kozel a szivéhez. Sok
esetben maximum arra volt lehetdsége, hogy erdsebbre cserélje az izzokat az adott helyszinen.
Coutard ugynevezett pushing eljarast alkalmazott, hogy érzékenyebbé tegye a nyersanyagot,
igy a 400 ASA helyett 800 ASA-ra exponalt és hosszabb el6hivast kért a labortol. Errdl a
megoldasardl tobb szakkonyv is emlitést tesz. Az elsk kozott volt, akik valos helyszinen egy
- vagy tobb - a plafonra erdsitett fehér vagy eziist fényvisszaverd feliiletrdl visszavert fénnyel
vilagitottak. Az igy keletkezd fény a szoba nagy részét egyenletesen vilagitotta be, aminek
eredményeképp a szinészek is szabadon mozoghattak. Ennek a modszernek az a hatranya,

hogy a falak teteje vilagosabba valik, igy aztan muszaj volt flageket is hasznalnia, hogy

10 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 241. o.
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valamelyest ezt az effektet korrigalni tudja. Azonban kijelenthetjiik, hogy ez a fajta vilagitas

évekig meghatarozta az 0j hullam filmjeinek vilagat.
A vilaghirt operatér, Nestor Almendros a kovetkezéképp ir errdl:

»Az 1) hullam jelolte ki a valtozds kezdetét. Franciaorszagban Raoul Coutard kezdte
szisztematikusan haszndlni a visszavert fényt mint vilagitdsi metodust. Ezidaig a filmeket
nagyrészt stidioban forgattak, olyan diszletekben, melyeknek nem volt teteje. A szinészeket
¢s a diszletet magat a falak tetején futd vilagitasi hidrol vildgitottdk. Amikor az 0j hullam
adoptalta az olasz neorealizmus alapelvét, hogy valos helyszineken torténjen a forgatas (ahol
van plafon), a vilagitasi megoldasokat meg kellett valtoztatni. Ezek ugyan kis koltségvetésii
filmek voltak, de mégis esztétikai okok alltak a mogott a dontés mogott, hogy eredeti
helyszinen folyjék a munka. A lampék pozicidja megfordult. Ahelyett, hogy a vilagitasi hidrol
lefelé vilagitottak volna a szinészekre, a lampak a kamera latészogén kiviil lettek elhelyezve
¢s felfelé, a plafont vilagitottak, igy aztdn a szinészekre mar visszavert fény érkezett, ami
rogton lagy volt, hatarozott arnyékok nélkiil. Nem emelte ki a dolgokat ez a fény, hanem mint
egy akvariumban, mindent egyenletesen vilagitott meg.”!! Késébb Almendros hozzateszi,
hogy ,,végiil, de nem utols6 sorban ez a fajta vilagitds kevesebb munkadrat, kevesebb
technikust, vilagositot, és a producereknek kevesebb kiszamlazott fizetést jelentett. Mindezek
a valtozasok egy valodi forradalom benyomésat keltették; mikdzben érzékenyebb
nyersanyagok jelentek meg, amikhez kevesebb fény kellett, és kisebb, konnyebb kamerak. De
hamar vilagossa valt, hogy az egyszeriibb, gazdasagosabb megoldasok a produktivitast ugyan
novelték, a mindséget viszont nem.”*? Ezt a gondolatmenetet Almendros a kdvetkezoképp
zarja: ,,Az az arnyéktalan fény, ami mindig a fura égbdl (plafonrol) vilagitott, akar nappal,

akar éjszaka, végiil elpusztitotta a modern mozi vizualis atmoszférajat.”*?

1967-t6] a Colortran nevii cég mar készitett kifejezetten lagy fényli lampakat, amik halogén
izzoval mikodtek, melyek fénye a lampa matt fehérre festett belsejébdl verddott vissza.
Ezeket egyrészt a Coutard altal emlitett Ojfajta eurdpai visszavert fényli vilagitas, illetve a

reklamfotografidban alkalmazott szort fények hasznélata miatt fejlesztették ki.

11 Nestor Almendros: A man with a camera, New York, Farrar, Straus and Giroux, 1984. 6. o.
12 Almendros: A man with a camera 7. o.

13 Almendros: A man with a camera 7. o.
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A plafonrél visszavert fény ma is hasznos vilagitasi megoldas lehet egy operatér szamara.
Jatékfilmekben talan kevésbé hasznaljuk, hiszen valéban nehezen kontrollalhaté fényt
eredményez, de televiziés produkciokban, dokumentumfilmben gyakrabban eléfordul. En is
nagyon szeretem a visszavert vilagitast, de a plafon helyett inkabb a falakrol, vagy padlordl,
esetleg berendezési targyakrol visszavert fényt szoktam hasznalni, ha a helyzet ugy kivanja.
Ennek oka, hogy az igy keletkez6 fény a helyszin szineivel gazdagodik, tehat bizonyos
tekintetben hitelesebb fényhatast tudunk elérni, de annak a veszélyét is magaban hordozza,
hogy a bdérszinek eltérnek majd a természetestdl, tehat koriiltekintéen kell eljarni ilyen
vilagitasi konstrukcioval. Persze visszavert fényt gyakran cellrdl, vagy kiilonb6z6 fehér
anyagokrol reflektélva is alkalmazunk. igy vilagitottam példaul a filmem tizedik percében,
amikor fohdsnd a virdgait locsolja. Mivel a forgataskor elkezdett rank sotétedni, sietve
nappali vilagitas érzetét kellett 1étrehozni a lakasban, ahol a nagy ablakok miatt szort fények
hataroztdk meg a vilagitast. Szerencsére fehér falak voltak, igy a reflektalt fény szine
semleges maradt. Harom kino floval a plafonrél, a falrdl, és egy, a kamera mellett elhelyezett
nagy cellrdl visszavert fénnyel vilagitottam. Jelen esetben fontos volt a gyorsasag és az, hogy
az ablakok iranyabol minél lagyabb fény érkezzen a szinészndre, ezért valasztottam ezt a fajta
megoldast. A masodik beallitdisban mar feliilrdl, az egyik, Annabelle szamara elérhetetlen
magassagban 1évé novény iranyabol latjuk a szerepldt. Itt mar teljességgel mesterséges
vilagitast hasznaltam, aminek 1ényege ugyan csak az volt, hogy a f6fény a plafonrol és az
ablak elé¢ huzott fehér fliggonyrdl lett visszaverve. A szinésznd mogiil pedig hasonld6 médon

visszavert fény érkezik a padléra, ami egyben ellenfényként is miikddott.

Tehat a Coutard altal elterjesztett reflektalt vilagitast még ma is hasznaljuk, olykor falakrol,
berendezési targyakrol visszavert fényekkel, és bar az Almendros altal emlitett arnyéktalan
esztétika valdban eltiint a filmek tobbségébdl, a mitkddési elve még ma is hasznos lehet az

operatérok szamara.
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Vagyim Juszov

Eduard Tissze mellett az orosz film egyik legismertebb operatére kétségkiviil Vagyim Juszov,
aki Tarkovszkij elsé négy filmjét fotografalta. Az elsé a rendezd diplomafilmje volt, az
Uthenger és hegedii (1961), majd az Ivin gyermekkora (1962), az Andrej Rubljov (1966), és a
Solaris (1972) cimii filmek kovetkeztek. Fekete-fehér filmjei koziil az Ivdan gyermekkordbol
emlitek néhany jelenetet, hiszen ez volt Tarkovszkij elsé igazi jatékfilmje és mivel a Velencei
Filmfesztival nagy dijazottja lett a film, méltan tette hiressé mind Tarkovszkijt, mind pedig

operatdrét, Vagyim Juszovot.

A beallitasok, kameramozgasok, alomjelenetek, mind-mind miivészi szinvonalon vannak

kivitelezve. Ki merem jelenteni, hogy ezt a filmet minden operatér diaknak latnia kellene.

Az Ivan gyermekkoranak alomjelenetei mindenképp kitinnek a filmbdl, hiszen annak
ellenére, hogy illeszkednek a film stilusahoz, mégis egy elemeltebb mindéség jellemzi azokat.
Az otvenkettedik percben is lathatunk egy ilyen jelenetet, melyben Ivan egy zseblampaval és
egy késsel szaladgal a sotét bunkerben. A zaklatott kézikameras felvétel csak hozzatesz a
jelenet dramaisagéhoz, de ehhez a fények is hozzajarulnak. A sotét térnek csak egy-egy része
van épphogy megvilagitva, a legfényesebb pont minden esetben a zseblampa foltszerti fénye.
Persze némi filmes csalassal Ivan olykor belefut a lampa fényébe, maskor meg egyértelmiien
0 iranyitja azt, am ez semmit nem von le a jelenet ért€kébdl. A képsor végén a fit konnybe
labadt szemmel omlik Ossze. A kamera lesvenkelve koveti Ivant, akit a szekvencia végén

sziluettben latunk egy a foldre vetiilé fénypaszma el6terében.

Itt a rovidfilmem éttermes jelenetét emliteném, melyben a zaklatott gyors vagasok hasonld
elvre épiilnek, mint a fentebb emlitett Alomjelenetben lathat6 képsor, hiszen ahogy Annabelle
hallgatja New Yorkbol hazatért baratndje monologjat, lassacskan eluralkodik rajta egy
panikroham. Kiilonbség azonban, hogy én statikusabb képekkel dolgoztam, hiszen a
foszerepld mozgaskorlatozottsaga és a jelenet statikussaga meghatarozta ezt. Az viszont
hasonlosag, hogy ez a jelenet is kilog valamelyest a filmre egyébként altalanosan jellemz6
esztétikabol. Egy-egy beallitasnal hasznaltam slider-t, bar ez a vagasok gyorsasaga miatt
kevéssé érzékelhetd, viszont érzetben mégis kimozditja a villanasnyi képeket a teljes
statikussag allapotabodl. A jelenet szembesitd, és Annabelle szaméra kényelmetlen jellegét
meleg fényekkel akartam ellenpontozni, igy a nézd szdmara reményeim szerint egyrészrol

varatlanul hatnak a panik 4ltal latott képek és hangok, masrészt pedig az eldtte és utana 1évo
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hidegebb megvilagitast jelenetektdl igy eltér e jelenet szinvilaga. Mester Daniel a mar
Osszevagott jelenetre irta a zenéjét, hiszen a jazz, ami eleinte hattérzeneként funkciondl, a
panikroham képeikor 6riilt improvizaciokba csap at. A vilagitasi konstrukcidt tekintve a
fofény egy pancake lampa volt, az asztal f6l¢ boom-allvannyal belogatva, a deritést
mindossze depronnal oldottam meg. Kisebb 300W-os, és 150W-os lampakat helyeztiink el
kép szerint élfényként, és a hattérben 1il6 statisztadk megvilagitasara. A helyszinvalasztasnal
szamomra fontos szerepet toOltott be az a kritérium, hogy az étteremnek viz melletti
elhelyezkedése €és nagy ablakai legyenek. Ez persze némileg bonyolitotta a dolgunkat, hiszen
egyrészt esti jelenetrdl 1évén szd a nagy tlivegfeliiletek tiikorként miikodtek, tehat a kameraval
¢s a vilagitassal is nagyon pontos poziciokat kellett megtalalnunk. Ugyanakkor szamomra
fontos volt, hogy a helyszinnek olyan érzete legyen, mintha a semmi kdzepén lebegne, ahol
csak kis fényfoltok latszodnak a hattérben. Mintha itt is egy alomba keriilt volna a fészerepld,

amibol hamar fel is ébred.
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Sven Nykvist

Talan mindmaig a legelismertebb és legnagyobb hatast svéd operatér Sven Nykvist,
aki Ingmar Bergman filmjeivel 1épett a nemzetkdzi porondra. Bergmannal negyed évszazadon
at dolgoztak egyiitt, ez alatt az operatér két Oscar dijat is kapott 1973-ban a Suttogdsok és
sikolyokért, majd 1983-ban a Fanni és Alexanderért. Bergmanon kiviill Nykvist olyan
rendezdlegendakkal is dolgozott, mint Norman Jewison, Woody Allen, Andrej Tarkovszkij,

Roman Polanski, vagy Lasse Halstrom.

A nehéz rendezd hirében all6 Bergmannal valo k6zos munkai soran valt Nykvist egyre inkabb
a fény megszallottjava. Festmények és fotok is inspiradltdk Ot az alkotasi folyamatban és a
mindennapokban lathato fényviszonyokat is folyamatosan tanulmanyozta maga koriil.
Svédorszag ¢északi elhelyezkedése is kozrejatszott abban, hogy a nyari iddszakban
megfigyelhetd, jellemzden skandinav fényeket tudott rogziteni tobb filmjében is. Mivel
ilyenkor a nap alacsonyan jar, hosszu arnyékok keletkeznek, és az alkony is joval hosszabb
ideig tart, mint példaul itt Magyarorszagon. [gy aztdan Bergmannal egyiitt szinte a fény
ildozo6ivé valtak, hogy egy-egy adott helyszinen a tokéletes idopontban tudjanak forgatni. Ez
persze, - f6leg kiils6kben - a természetes fénnyel valé munkat jelentette. Gyakorlatilag
barmelyik k6zos filmjiiket emlitem, a Persondatol, a Tiikér altal homalyosan cimi filmeken at
a Suttogasok és sikolyokig, mindegyikre jellemz06 a fény létfontossagu szerepe, ezért nem is
elemeznék konkrét miivet, inkabb az életmii fontossagat mutatnam be. Bergman egyébként
legtobb filmje esetében Onmagaban az operatdri-képi eldkészitésre legalabb két honapot
szentelt, a helyszineken kiilonb6z6 napszakokban fotokat készitve tanulmanyozta a
természetes fény altal 1étrehozott kiillonb6z6 hangulatokat. Nykvist egy idében elhagyta az
¢lfények és ellenfény hasznalatat, hiszen ilyet a valdsdgban nem tal gyakran tapasztalt. Az
ellenfényrdl Alton azt irja, hogy ,,A filmezés elsd iddszakaban a rendezdket lebeszElték, hogy
egy fontos jelenetet egy fal eldtt vagy plafon alatt forgassanak, mert ilyenkor a szinészeknek
nem lehetett ellenfényt vilagitani. A vildg azonban fejlédik €s a fotografia is. Kozeliket barhol
lehet mar forgatni, ellenfény nélkiil is, j6 eredménnyel. Az ellenfény eredetileg szeparacids
fénynek lett kitalalva, hogy levalassza az el6teret a hatérrél, ami hasonld vilagossagu. Idével

ez a fény tobbcéliva valt. Nem csak levalasztisra, de formaldsra is hasznalhaté mar.
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Ragyogast ¢€s ¢életet kdlesondz a szoke hajnak, és meggatolja, hogy a barna haj részlettelenné

valjon.” 14

A svéd mester mindenek folott egyszeriiségre torekedett a vilagitas terén, ezért aztan gyorsan
is tudott dolgozni. A szinészekkel eldre kozolte, hogy hogyan lesznek vilagitva, igy aztan

remek Osszhangban tudtak egytittmiikodni.

rrrrr

konstrukcioknak, éberen figyelem a koriilottem 1évé fényeket, és ugyancsak ritka esetekben
hasznalok ellenfényt. Sokszor inspiralodom tehat a valosagban megfigyelhetd fények alapjan,
de sokszor zene hallatan is. Ez a valosaghoz vald ragaszkodas lehet, hogy négy évnyi fotds
multamb6l ered, amikor is tGlnyomorészt eredeti helyszineken, vilagitas nélkil kellett
fotézzunk a kozépiskolaban. De az is lehet, hogy édesapam, Fillenz Istvan hiperrealista

festményeinek hatdsara vonzodom a valosag szépségeihez.

Az egyszeriiségre valo torekvést persze nem csak Nykvistnél, hanem tobb mas operat6rnél is
megfigyelhetjiik. Ez egyrészt hozzaallasbeli dontés, masrészt valoban gyorsabb munkara
adhat lehet6séget. Féleg akkor segithet ez, amikor a gyartasi terv annyira feszes, hogy eldre
tudjuk, rovid idénk lesz egy-egy helyszinen forgatni. Mivel a Kényelmetlen kényelem
esetében 6 napunk volt forgatni, tudtam, hogy a bels6kben olyan vilagitasi konstrukciot kell
alkalmaznom, ami konnyen mozgathatd, valtoztathat6. Ezért a legtobb nagyobb lampat

kerekes stativval hasznaltuk, ahogy a nagy kereteket is.

De a gyors forgatasi metddussal kapcsolatban egy masik tapasztalatomrol is beszamolnék. Az
Orosz Dénes rendezte Coming Out forgatasakor az alarcosbal jelenetét egy este alatt kellett
leforgatnunk. Ez raadasul Szent Ivan éjére esett, ami a legrovidebb éjszaka. A jelenetben volt
80 statiszta, két tobb oldalas dialog, és egy tdnckoreografia. Ez igy 6nmagaban lehetetlennek
bizonyult egy estére. Azonban amikor ezt a filmet forgattam, mar volt tapasztalatom
kameraoperatérként tobb kameras felvételekkel a Borgidk cimli sorozatban dolgozva. Itt
munka kozben figyelhettem Paul Sarossy és David Johnson operatéroket és ebbdl rengeteget
tanultam. Felkértem Gondar Andras osztalytarsamat B-kamera operatérnek erre az estére.
Persze a két kameraval torténd felvétel nagyban segitett, hogy teljesiteni tudjuk a napi célt, de

a vilagitast is ugy kellett kitalaljam, hogy gyorsan at tudjunk fordulni egyik irdnybol a

14 Alton: Painting with Light 101-102. o.
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masikba. Ennek eredményeként hirom 10KW-os ladmpank volt, nagy chimeraval, ¢és
kiilonboz6 szint folidkkal a tetdn, amiket igény szerint hasznalhattunk. A kamera koriil pedig
kino flok és kisebb chimeras lampak voltak készenlétben. Még igy is elkezdett vilagosodni,
mieldtt befejezhettiik volna a jelenet forgatasat. Aznap este, korabban kitaldltam, hogy
hagyjuk a nap végére a Gyabronka Jozsef és Fiir Anikod kozt jatszodo jelenetet, mert az az
egyetlen, amit kozel a falhoz, kis helyen le tudunk vezényelni, hiszen a koreografiaja engedte,
hogy korbe tudjuk satorozni feketével. Egy nagy keretet huztunk a szinészek f61¢é molinoval,
amit harom oldalrol is korbetakartuk. A satoron beliil vilagitni kellett, hogy az ¢&jszakai
fényeket rekonstrualjuk, de végiil csak igy sikeriilt megmenteni ezt a napot. Ha nagyon
figyelmesen nézziik ezt a jelenetet, talan észrevehetd ez a triikkkds megoldas, de nem hinném,

hogy barkinek is szemet szirna.

Nykvistre visszatérve egy ilyen megkeriilhetetlen jelentéségii életmii kapcsan meg Kkell
jegyezni, hogy a svéd mester vilagitasa, operatéri munkaja egész karrierje folytan visszafogott
maradt. Ahogy Bergman a Tdrsam a fény cimii dokumentumfilmben emliti: ,,A kamera egy
hihetetlen eszkdz az emberi 1€lek rogzitésére, ahogy az az arcon tiikkr6zodik. Ami azt illeti,
Svennek mély, intuitiv érzéke volt az emberi arcokhoz.” Nykvist nevéhez nem flizddik
konkrét technikai 0jitas, viszont az a fajta érzékeny latasmod, a fények miivészi hasznalata és
a felejthetetlen kozelik, melyeket Bergman filmjeiben készitett, a legnagyobbak k6zé emelték.
Nykvist tanulmanyozta az emberi arcokat és ennck gyiimolcse a Persona cimii filmben
egyértelmiien tetten érhetd, ahol szinte tobzodik a gyonyoriien vilagitott néi arcokban. A svéd
operatér nem csak Bergmannak volt igazi alkototarsa, de munkaja soran minden rendezéh6z
igy viszonyult. Ez a fajta alkotéi attitiid hozzam is kozel all, hiszen a legtobb rendezével,
akivel dolgoztam hosszabb tavii munkakapcsolat, és gyakran baratsag alakult koztlink, ami az

egyiitt gondolkodas fontos alapja lehetett.

A kozelik vildgitdsa rengeteg tényez6tdl fligg, de a legtdobb esetben megprobaljuk a
szinészeket elénydsebb modon fotografalni. Ennek klasszikus mintapélddja Marlene Dietrich
hozzéaéllasa, aki szinte kotelezte az 6t fényképezd operatdroknek, hogy a kamera folott 45
fokban helyezkedjen el a f6fény. Ma mar ilyesmivel nem igazan talalkozhatunk. A Pal
Adriennben azonban nagyon fontos szerepe volt a kozeliknek, hiszen szinte csak a film végén
latjuk igazan sziik beéllitasban a fészereplét. Gabor Eva vonasai meghataroztak, hogy ehhez a
kozelihez milyen modon viszonyuljak, hiszen a vilagitassal segitenem kellett, hogy pozitiv

érzet alakuljon ki a néz6ben. Ehhez hosszanti irdnyban rogzitettiink egy 4 csdves rovid kino
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flot, ami igy kicsit elnytjtotta Eva arcat, mikozben éppen megcesillant a szemében. A férfi
szinészek esetében nem ennyire kritikus kérdés a kozelik vilagitasa, de a legtobb filmemnél
veliik is készitettem teszteket, hogy tanulményozhassam a vondsaikat ¢és kidolgozhassam a

legoptimalisabb vilagitast szamukra.

,Nykvist odaig vitte a ,természetes vilagitas” oOtletét, hogy az Egy nap lvan Denisovitch
életében (1972) forgatasakor, a szovjet, sarkvidéki borton tabor képeit mind természetes
fényben vette fel. Ennek kovetkeztében sok hajnalban, alkonyatkor, vagy lampafénynél
forgatott jelenet kormos hatasu lett hagyomanyos nézOpontbdl, de ez a kifejezésmod illett a

témahoz.”t®

A Padl Adrienn cimi filmben a vilagitas tekintetében ¢én is az egyszerliségre ¢&s
természetességre torekedtem. Ennek érdekében, mivel a filmet télen forgattuk, a kiils6khoz
szikkségesnek éreztem, hogy iranyt tudjunk adni a f6fénynek. Ezt egy 4x4 méteres kerettel
terveztem megoldani, amihez akkor fehér €s egy arany-eziist négyzetekbdl varrt anyagok
alltak csak rendelkezésiinkre. Ez utobbit reklamfilmekben elGszeretettel hasznaltak. A téli,
borus felvételekhez azonban a fehér anyag fényvisszaverd képessége oOnmagiban nem
bizonyult elegenddnek, a masik anyag arany részei altal 1étrehozott melegséget viszont nem
tartottam hasznosnak a film képi vilagdhoz. Simon Jézsef fOvilagositoval hosszan
kutakodtunk az eldkészités soran, kiilfoldi cégeket is felkeresve, hogy taldljunk eziist-fehér
négyzetekbdl varrt anyagot, de nem jartunk sikerrel. Ezutan ugy dontottiink, hogy varratunk
ilyet, két méretben. Ez a megoldas kivaloan miikodott a film kiils6iben, olykor még a
belsokhoz is hasznaltuk az ablakon kiviilrol, és késobbi munkaim soran is alkalmaztam.
Erdekes, hogy épp a minap ismerkedtem meg egy kollégaval, aki emlitette, hogy el8szor a
,Fillenz-keret” révén hallott rolam. Magyarorszagon tudtommal ez volt az els ilyen anyag,

tehat Ggy tiinik én igy jarultam hozza, hogy gazdagabb legyen a hazai operatérok eszkoztara.

A svéd operatér hozzaalldsa és gondolkoddsmodja meghatidrozod volt az utdna kovetkezd
generaciok szamara. Nykvist volt az els6 kiilfoldi operatér, akit az A.S.C. (Amerikai
Operatérok Tarsasaga) tagjai kozé valasztott, két Oscar dijat kapott, és érdemei joval

talmutatnak elismerésein.

15 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 273. o.
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Gordon Willis

The Prince of Darkness, igy nevezték palyatarsai a zsenialis operatért, Gordon Willist,
¢és volt is némi oka ennek az elnevezésnek. Willis tobb filmjében is meghatarozo elem a
sotétség, ezt A Keresztapdban, a Belsé terekben vagy a Manhattanben is tetten érhetjiik. Es
bar tobb szines filmet fényképezett, a Manhattan kétségkiviil az egyik legfontosabb fekete-

fehér film a hetvenes-nyolcvanas évekbdl.

Willis 1931-ben sziiletett New York allamban, édesapja sminkesként dolgozott a Warner
Brothers studional. Willis a koreai habort alatt a katonasagnak készitett oktatofilmeket, majd
amikor visszatért New Yorkba, kameraasszisztensként kezdett dolgozni. Minden miifajban
kiprobalhatta magat, hiszen készitett dokumentumfilmeket, reklamokat és tévémiisorokat is.
Operatorként elészor Alan J. Pakula Klute cimii filmjével valt ismertté, majd rogton utana
megkapta A keresztapa fotografalasanak lehet6ségét Francis Ford Coppolatol. Rendszeresen
dolgozott Woody Allennel is, példaul a Belsé terek, az Annie Hall, a Manhattan és a Zelig
cimi filmekben. Willis egyike volt azon amerikai uj hullamos operatéroknek, akik egészen
mashogy dolgoztak, mint elddeik. Ezt leginkabb egy, a Keresztapabol kiemelt részlettel
lehetne illusztralni. Néhany jelenetben ugy vilagitotta Marlon Brandét, hogy nem latszodtak a
szinész szemei. Ez szdndékos volt, hiszen az adott jelenetekben el akartak rejteni a nézok eldl
a szerepld szandékait, ezért alkalmazta Willis e szokatlan vilagitast. Egyik palyatarsa késobb
megjegyezte, hogy ha 0 igy vilagitott volna, mar biztosan rég kirugtak volna Hollywoodban.
De Willis indokoltan és emlékezetes modon oldotta meg ezeket a jeleneteket Coppola
filmjében. A New York-i jelenetek barnas, sargas, sotét vilagat ugy hozta létre, hogy ,,250
ASA-ra exponalta az Eastman Color 5254 anyagot, minddssze egy blende tulhivassal. Ezt azt
jelentette, hogy a negativ igy is fél blendével volt alulexponalva.”'® Ugyancsak & krealt
elészor barnas-sargas szinvilagot A Keresztapa trilogia egyes multidézo jeleneteihez, amit
azota is sokan utanoznak, vagy egyszerlien csak magatol értet6donek tekintenek, amikor a 20.
szazad elsd felében jatszodo filmet kell késziteni. A feliilrdl lagy fényekkel vilagitott belsok,
és sotét, amde barsonyos arnyékok mind-mind meghatarozoi lettek Coppola mestermiivének

¢s egyuttal A Keresztapa operatéri munkdjanak is.

Woody Allen Manhattan (1979) cimii vigjatéka képileg tulajdonképpen semmilyen, a miifajra

jellemz6 vonast nem tartalmaz. Dramai, miivészi, és fekete-fehér film. Ez a film szamomra

16 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 272. o.
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tobb alkalommal bizonyult inspiracionak eddigi munkam soran. Egészen varazslatosnak
tartom, ahogyan New Yorkot és az ott él6ket abrazoljak a képek. Mar az els¢ montazsban is
gyonyorh snitteket lathatunk Gershwin dallamara és Woody Allen monologjara, amik mind
valds fényekben késziiltek. A Manhattanben rengeteg hosszi, egy snittben tartott jelenetet
lathatunk. Kiilsékben, ahol volt tér és lehet6ség a mozgasra, sokszor a kamera koveti a
szereploket, bels6kben pedig inkabb kisebb mozgasokkal, viszont tobb svenket hasznaltak az
alkotok. Erre jo példa a tizenkilencedik percnél a konyvesboltban jatszodo jelenet, amit a
Poligamy antikvariumos jelenetében meg is probaltam némileg hasonloképp megvalositani.
Igaz, mi szines filmet készitettliink, de a kameramozgas és vilagitas tekintetében ez egyfajta
tisztelgés volt Allen and Willis munkaja el6tt. De a Poligamy tobb esetben is tisztelgés, elég,
ha csak a Margit hidas képre gondolunk, melynek megfeleléje a Manhattanben is lathato, sot,

Woody Allen filmjének plakatjan is ez a kép szerepel.

A film harminc6tédik percében kezdédik az a szekvencia, melyben Diane Keaton és Woody
Allen a planetariumba menekiilnek a vihar el6l és itt mélyiil el a koztiikk 1évé kapcsolat. A
bels6ben lathato elsé snitt egy svenk, aminek a végén a két szerepld egy galaxist abrazolo,
hatulr6l megvilagitott kép elé 1ép, mikdzben szinte sziluettben lathatjuk Oket. Egészen
talvilagi atmoszféra teremtddik meg rogvest az elsd snittben. Zsenidlisan vilagitott kép ez,
hiszen egyben oldja meg az atvezetést a kovetkezd szekvencidhoz €s mar dnmagaban is
brilians, ahogyan a svenk kozben a szereplok kisétalnak a fénybdl, hogy egy merdben uj
vilagba érkezzenek. Ezt a szinte alomszer(i vizualis kdrnyezetet viszi tovabb a kovetkezo

képsor, ahol az égitestek kozt, a vilagiirben latjuk a két embert kézel keriilni egymashoz.

A sotét képek felvételéhez is sziikséges a fény. Az ilyen jelenetek exponalasa és vilagitasa a
digitalis kamerdk elterjedése eldtt komoly kihivést jelentett a legtdobb operatdr szamadra.
Rovidfilmembdl a hidas jelenetet emelném ki ennek kapcsan, hiszen itt dramaturgiailag is
fontos a sotét, és technikai szempontbdl is érdemes elemezni. Mivel RED Epic kameraval
forgattunk, és az objektivjeink 2.1-es fényerejiick voltak, sziikséglink volt a kamera
érzékenységét feljebb tornaszni 1000 ASA-ra. Ez tobbek kozt azért is volt sziikséges, mert a
hidon semmilyen nagyobb lampat nem tudtunk elhelyezni, helysziike és aram-hozzaférés
hidnya miatt, mindossze olyan vilagitast hasznalhattunk, ami akkumulatorral miikddtethetd
volt. A hid korlatjanak pilléreiben voltak ugyan beépitett LED csikok, ezek fénye nagyon
gyenge volt és a frekvencidjat sem tudtuk elére. Tehat a jelenet megvaldsitasdhoz minddssze

két lampat hasznaltam a hidon. Az egyik az Area 48 volt, aminek a fényét octodome eldtéttel
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lagyitottunk, és a dimmerét egészen minimalisra huztuk le. gy vitte az egyik vilagosito
kezében a ldmpat a rokkantkocsi mellett haladva. A masik egy kék villan6fényes LED lampa
volt, amit a renddri motorok kozé rejtettiink, felerdsitve azok fényhidjainak vilagitasat. Nem
kell f6lidzni, és akkurdl kivaléan miikodott az esés idoben is. Ezen kiviil csak egy kis cell volt
nalunk, derités céljabol. A hid egyik pillérjénél pedig, egészen lent, takarasban volt egy 4K -s
HMI lampa, ami felfelé vilagitott, hogy a pillér ellenfényben kirajzoldodjon. Ott mar volt
lehetéség aramforrasra. A jelenetet egyébként egy budapesti élményem ihlette, amikor egy
ugrashoz késziilddé embert lattam a Margit hidon, akit mar a rendérok gydzkodtek, hogy
masszon vissza. Nemrég Ota probalkozhattak ezzel, mert még nem volt elkeritve a teriilet.
Ahogy elhaladtam mellettiik, a korlaton kiviil allé6 ember aggddo arcat itt rendérautok villogod
fénye vilagitotta meg, mikdzben hattérben a gyonyorii esti Budapest fényei ragyogtak.
Lathatoan nagy hatast gyakorolt ram ez az €lmény, amit sikeriilt szervesen beilleszteni a
Kényelmetlen kényelem forgatokonyvébe. Itt fontos volt szamomra, hogy az éttermi jelenet
meleg fényei utan egy sotét és hiivosebb kép kovetkezzen, aminek elején még alig érzékeljik,
hogy hol vagyunk. A f6hdsnot sotétség veszi korbe és gondolataiba meriilve, aggodalmasan
halad valami felé. Majd ahogy egyre kozelebb ér az Imamut gy6zk6dd rendérokhoz,
felocsudik a villogé kék fények hatdsara. Mivel ez a film egyik érzelmi csucspontja, fontos
volt szamomra, hogy mindent az elképzeléseim szerint tudjunk megvalositani, Annabellet
kovetd kameraval, villogo fényekkel, rendérokkel. Ehhez elengedhetetlen volt, hogy a kamera
érzékenységének legalsé kiiszobét hasznaljam, ami kissé rizikds vallalkozés, de 1ényeges volt,
hogy igazan sotét legyen a jelenet elején. Ezt a jelenetet hisz évvel ezel6tt nem lehetett volna
igy megoldani, hiszen a LED technologia nyujtotta lehetdségek ¢s a digitalis képérzékelok
fényérzé¢kenysége nélkiill masfajta vilagitas johetett volna széba. Tehat ez a szekvencia
kivaléan példazza, hogy a technoldgiai fejlédés milyen 0j lehetdségeket adott az operatérok
kezébe csak az elmult egy-két évtizedben, aminek kovetkeztében gyorsan, kabelek és foliak
nélkiil tudtunk dolgozni ezen a nem tal forgatas-barat helyszinen, ahol az esé és a szeles

id6jaras is megnehezitette a munkat.

Willis palyafutasa soran tobb dijat is kapott operatéri munkajaért, Oscarral azonban csak
¢letmiidijként tintették ki 2010-ben. Kissé mindig kiviilalloként tekintett ra a hollywoodi
szakmai elit, hiszen New Yorkban lakott és nem akart Los Angelesbe koltozni. Nem készitett
tul sok filmet, de merész és rendhagyd modszereket alkalmazott, melyekkel ugyan nem vivta
ki a hollywoodi producerek elismerését, mégis filmtorténeti jelentdségli alkotasokat hozott

létre.
43



Roger Deakins

Az €16 legendak kozt az egyik legismertebb operatér kétségkiviil Roger Deakins, aki
1949-ben sziiletett Angliaban. Palyafutasait dokumentumfilmekkel kezdte, ennek
kovetkeztében jatékfilmjeinek vilagitdsa természetes, mégis egyfajta miivészi tobblettel
rendelkezik. Els6 filmje 1984-ben az 1984 volt, melynek nyomaszté Orwelli vilaga rogton
ismertséget hozott Deakins szamara. J6 né¢hany brit filmet fényképezett, mieldtt Amerikaban
kezdett dolgozni, ahol példaul a Coen-testvérekkel alakitottak alkotoparost, szamos nagy
sikerti filmet forgatva. Szamomra Deakins neve eldszor A remény rabjai cimi filmben tiint
fel, ahol mar a ra jellemz6 lagy, visszavert fényeket hasznalt. A 90-es években egyik elismert
filmet készitette a masik utan. Majd az ezredfordulon az O, testvér, merre visz utad? cimil
Coen-filmmel uttéroként hasznalta a digitalis fényelést mint kreativ miivészi eszkozt a film
sajatos képi vilaganak kialakitdsahoz, ahol a z6ld fiivet, és faleveleket elsargitva egyedi
hangulatot teremtett a filmnek. Ugyancsak elsék kozt volt, akik a német Arri cég digitalis

kameraival kezdtek forgatni. SOt, a mai napig Arri Alexaval forgatja legtobb filmjét.

Deakins filmjei ugyan kiilonbozéek miifajukat, illetve stilusukat illetben, mégis
megfigyelhetd egyfajta sajatos latdsmaod, illetve izlésvilag, ami az operatér munkait jellemzi.
A szerepléket finoman korbedleld lagy fény altalaban nagy feliiletekrdl visszavert, de
takarasokkal jol kontrollalt vilagitas eredménye. Kézjegyét a természetesnek tiind fény
mindsége, valamint annak miivészi szintli alkalmazasa, és a Zeiss Master Prime objektivek
hasznalata egyiittesen hatdrozzak meg. Képei nem tul kontrasztosak, de nem is tul lagyak, a

legtobb esetben valahol pont az arany kézéptton helyezkednek el.

A fekete-fehér filmek fejezetének utolsdé darabjahoz érve Az ember, aki ott se volt cimi
filmrél fogok irni, amit Joel Coen rendezett és 2001-ben keriilt mozikba. Ez a mi film noir
stilusban késziilt és ennek megfeleléen sok jelenetben figyelhetiink meg karakteres, a miifajra
jellemz6 vilagitasi megoldasokat. Ilyen példaul az a jelenet, amikor Ed (Billy Bob Thornton)
¢jszaka elmegy Big Davehez (James Gandolfini) és meg6li az irod4jaban. Mivel az aruhdz
mar zarva van, nagyrészt sotétségbe borul az épiilet belseje. Itt az elsd snittben csak egy
kiviilrdl, az utca irdnyabol beszlir6d6 kemény fény vilagitja meg a belsét, amikor Ed sziluettje
belép. Az emeletre érve megérkeziink Dave iroddjahoz, ahol a vilagitasi koncepcio 1ényege az
volt, hogy mindossze az irdasztali lampa legyen bekapcsolva. Ez rogton eredményezett egy
keményebb fényt, ami a két szerepld mellkasatol lefelé¢ jelent meg, és Deakins tokéletes

aranyérzékkel allitotta be ennek a lampanak az alulrdl érkezd reflexeit. A jelenet kivaloan
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mitkodik ebben az egyszerlinek tiind vilagitasban, annak ellenére, hogy a szerepldk felallnak,
verekedni kezdenek, majd Ed a szivarvagé késsel torkon szirja Big Davet. A f61don szenvedd
aldozatra az ekkorra mar felboritott asztali ldmpa kiméletlen, kemény fénye vetiil, ami

tovabbra is épp eléggé baljos érzetet kelt.

Egy ora 6t percnél lathaté a kovetkezo jelenet, amit kiemelnék. Itt adja el6 monoldgjat az
tigyvéd, Riedenschneider, amivel allitasa szerint Doris megmentheté a bortont6l. Ebben a
jelenetben egy klasszikus film noirra jellemz6 fénykonstrukeiot lathatunk. A helység egyetlen
— nem lathato - ablaka képen kiviil magasan helyezkedik el, és ahogy ennek a racsain
keresztiil vilagit a fény, a szlikos cella befiistolt levegdjében minden fénypaszma kirajzolodik.
Az ligyvéd az egyetlen szerepld, aki mozog a jelenetben, majdhogynem monoldogként adja el
elképzelését. A kamera jobbra-balra kocsizva koveti 6t, szembdl és hatulrol felvett
beallitasokban is lathatjuk. Deakins konzekvensen végigvitte koncepciojat, miszerint csak a
feliilrdl, racson keresztiil érkezd fény vilagit. Minimalis als6 deritést hasznalt, €s a tér minden
teriilete megfeleléen alul- vagy kissé til van expondlva minden egyes beéllitasban. A

fényaranyok és expozicié mintapéldaja ez a jelenet, amit tanitani is érdemes lenne.

Ez a film ugyan kicsit kiilonbozik Deakins tobbi jatékfilmjétol, ami elsGsorban a miifaj
diktalta esztétikanak koszonhetd, de pont ettdl olyan kiilonleges Az ember, aki ott se volt. Sok
sziluettet lathatunk benne, jo néhany esetben kemény fényekkel vilagitott az operatér, ami
pedig csak indokolt esetben jellemzé ra, példaul amikor éles arnyékokat kivan az adott

jelenet. Am igy is felismerhetd a Deakinsre jellemzé kézjegy, melyrél korabban irtam.

Az ember, aki ott sem volt masodik elemzett jelenete be volt fiistéve, ami nem csak a film noir
mifajara jellemz6é, de rengeteg filmben hasznaljdk a kivant atmoszféra, illetve
levegdperspektiva megteremtésére. Ez a képi megoldas ugyan latvanyos tud lenni, de le is
buktathatja a vildgitast, hiszen kirajzolja a levegében a lampak fényét. En csak igazan
indokolt esetekben szeretem alkalmazni, mert manapsdg, amidta mar csak kevés helyen
engedélyezett a dohanyzds, nem igazén taldlkozhatunk a mindennapokban fiistos belsd
terekkel. Viszont a buli helyszinek belsdit gyakorlatilag mindig befiistolik. Ilyen megoldast a
rovidfilmemben, abban a jelenetben hasznaltunk, amikor Annabelle meglatogatja fiat, Jant. Ez
Imamu maszkot nézds jelenete utdn kovetkezik, és a kissé baljos zene mar atiszik ez ala is.
Fontos volt szamomra, hogy itt is teljes s6tétbdl induljon a jelenet, hogy a néz6 ne tudja, hol
vagyunk. Persze az elektronikus zene ad némi kapaszkodét e téren, mégis az elsd

masodpercekben egy furcsa, nehezen értelmezhetd tér rajzolodik ki a képen. Az L-alaki
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folyosot, melyben Annabelle-t kdveti a kamera fekete nejlonbdl épitettiik fel, favazra erdsitve
azt. Fényes anyagot kértem, mert tudtam, hogy igy a piros és kék fények majd megcsillannak
a nejlon feliiletén. A vilagitasi konstrukcié a kovetkezOképp nézett ki. Volt egy 6x6-0s
keretiink grid anyaggal, ami mogott egy 1,2 K-s HMI lampa volt f6fényként. Ennek fényét
kaptak a meg profilbol a szinészek, de feles kék foliaval még hiitottiik a szinét. Egy 400W -0sS
fémhalogén dedolight spot volt ellenfényként, projektorral, €s a masik, tavolabbi iranybol egy
750 W-o0s source four szolgaltatta az ¢élfényt, ami feles kék és frost folidval kissé¢ melegebb
fényl volt, mint barmi mas, és ez a DJ pult fel¢ forditva profilbdl vilagitotta a Jant jatszo
Jasper Stockmant. E két lampat egy vilagositdo mozgatta kézzel. A helyszin intelligens lampait
hasznaltuk, amik ¢les spot fényiikkel egy adott program szerint mozogtak, amit ott
alakitottunk ki. Ezek koziil a tér kdzepén 1évd 8-nak mar inkabb lilds fényt allitottunk be,
hogy a piros és kék kozti atmenet is szerepeljen a képen. Két 120-as kino flo volt a szinpad
mogotti padlon elhelyezve, piros folidval, amik a hatteret szinezték, és a helyi vilagitas
néhany LED lampajat is piros szintire allittattuk. Ezeken tl pedig stroboszkoppal is
villogtattunk kicsit Annabelle szekondjan, hogy a szemébe villand fényt6l még

kellemetlenebbiil érezze magat, a mar igy is €pp eléggé kellemetlen szituacidban.

Deakins régimodi operatér tobb értelemben is, film nyersanyagot hasznalva valt naggya,
studioban mindmaig tungsten lampakkal vilagit a legtobb esetben, ¢és klasszikus modon
értelmezi a planozast is. Azonban kisérletez0 kedvére is taldlhatunk példakat az ¢életmiiben,
hiszen tobb 3D animacios filmben volt vilagitasi tanacsado, és legutobbi filmjében, a
Szdarnyas fejvadasz 2049-ben invencidozus moédon folytatta azt a vizualis stilust, amit Jordan
Cronenweth az eredeti film fényképezésénél kialakitott. A mozgod ¢€s szines fények, fiistos
terekben kirajzol6do fénypaszmak olyannyira meghataroztdk az elsé film vizualis vilagat,
hogy kultuszfilm valt beléle. Az 0j epizddot Magyarorszagon forgattak és én is részt vehettem
a 2nd Unit forgatasan kamera operatérként. Azt tapasztaltam, hogy Deakins hasonléképpen
kozelit a vilagitdshoz, mint néhdny palyatarsam vagy akar én. Egyszer(i és valosagosnak hato
fénykonstrukcidkkal dolgozik, gyakran nagy feliileteket hasznalva, hogy minél lagyabb
fénnyel vilagitson be egy teret, és ezt a lehetd legpontosabb moddon kontrollalja is
takarasokkal. Persze hozza kell tenni, hogy Deakinsnek a szakmaban szinte egyediiliként
rengeteg id6 all rendelkezésére forgataskor. A szamara nap mint nap elérhet6 technikai
felszerelések garmadajarol nem is beszélve. A fények karakterét nézve Deakins izlésvildgahoz
hasonl6 eredményt sikeriilt létrehoznunk Herbai Maté operatérrel a Terdpia cimii sorozat

forgatasakor.
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Ebben a sorozatban Udvaros Dorottya és Vilmanyi Benett részeit fényképeztem, de néhanyat
Schell Judit epizddjai koziil is. Tobbszor vilagitottam gy, hogy egy nagy silk, vagy selyem
anyag mogott 4-5 lampat helyeztiink el, és mivel ezek miifény lampak voltak meghtzva,
kiilonbozo — feles, negyedes, sth. — kék foliakkal lattuk el azokat. A tirisztorok a monitorok
mell¢é voltak bekabelezve, igy kozvetleniil tudtuk azokat kontrollalni, mikozben rogton lattuk
is ennek az eredményét. Vittorio Storaro munkai kapcsan lehet olvasni ilyesmir6l, mert 6 is
eldszeretettel hasznalt tobb dimmert, amiket aztan a jelenetben zajlo torténéseknek
konstrukcioval dolgozni, igy reményeink szerint nem valt unalmassa egy-egy torténet szal
képi vilaga. Példaul azzal is tudtunk jatszani, hogy milyen iddjarast képzeliink az adott
részhez. Udvaros Dorottya egy-egy epizodjaban alkalmaztam eldszor olyan vilagitasi
megoldast, aminek Iényege, hogy a 4 vagy 6 méteres anyagot a szerepld koriil ivben
helyeztiik el, aminek eredményeképp a fény szinte koriilolelte a szinészeket egyik oldalrol.
Ehhez hasonl6 vilagitasi konstrukciot mutatott be Roger Deakins is a Camerimage operatéri
fesztivalon, ahol demonstralta, hogyan lehet egy nagy feliiletet szegmensekre osztani €s igy a
szort fényt jol irdnyitani. Ezt persze koriiltekintéen kell hasznélni, hiszen amint egy vonallal
kettéosztjuk a fényforrasunkat, maris két arnyékkal kell szamolnunk. A tobb arnyék pedig
csak akkor fogadhato el, ha valoéban semmi mas megoldés nincs mashogy vilagitani. A
bortonods epizdédok, - amikben Benett szerepelt €s Gigor Attila rendezte ket - némileg eltértek
a lakasbelsoktol, mert itt nem volt hattérvetités, és a diszlet is egészen mas jellegii volt, a
maga fénycsélampas, lepukkant, intézeti vilagaval. Az ablakok is kisebbek voltak, igyhogy
nem lett volna értelme gy vilagitani, mint a joval tagasabb lakas diszletben. Itt inkabb nagy
frost kereteket hasznaltam az ablakok eldtt a fény lagyitasara és szdmos nagy teljesitményii
sarga lampat, amik az ablakokon keresztiil vilagitottak a diszletbe. Néhany dind is volt
nalunk, de nagyrészt 10 K-s lampékkal oldottam meg a bejovoket, mert azokat jobban lehet
kontrollalni. A dindkat pedig leginkabb a hattér megvilagitasara haszndltam. Ebben a
diszletben tudtam kisérletezni a fliggesztett fénycsoves lampakkal is, hiszen volt amikor

mindegyiket lekapcsoltuk, volt hogy csak 1-2 darab vilagitott.

Deakins operat6ri munkajanak mindsége eddig tizennégy Oscar-jel6lésében mutatkozik meg,

¢és 2018-ban végre elnyerte a szobrocskat a Szarnyas fejvadasz 2049 fényképezéséért.
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A szines film korszaka
A Technicolor

Ezt a technikat az amerikai Technicolor vallalat fejlesztette ki, aminek segitségével a
szines filmnegativok megjelenése el6tt mar lehetséges volt szines filmet 1étrehozni. J. A. Ball
nevéhez kotddik leginkabb ez a harom szalagos eljaras, amihez nem csak 0j kamerat, de
laboreljarast is ki kellett dolgozni. A kamerat, ami 1932-54-ig volt hasznalatos, a Mitchell
céggel kozosen tervezték. A cég egyebként komplett csomagként arulta a szolgaltatast, ami a
kamera-csapatot, a filmet és egy szines film-tanacsadot is magaban foglalt a labor
szolgaltatasokon €s a kameran tul. A technicolor kamera lényegét az képezte, hogy harom
fekete-fehér 35 mm-es filmszalag futott benne egyszerre, és az objektiven keresztiil érkezé
képet egy szinsziirOkkel ellatott prizma osztotta szét a harom alapszinnek megfelelden a
harom filmszalagra (vorosre, kékre, és zoldre). A prizma igy a fény felét a zold tartomanyt
képezd szalagra tovabbitotta, a masik felét pedig a kékre €s pirosra, amelyek egymas mogott
helyezkedtek el. Az igy eldhivott negativokat aztan harom szubtraktiv festékkel (sarga,
ciankék, magenta) vontdk be ¢és az igy kopirozott pozitiv kopia szines lett. Ugyan eléggé
koriilményes volt maga az eljaras, a kamera is hatalmas, és nehéz volt a hangszigetel6 haza
miatt, mégis egy teljesen sajatos, valosaghii képi mindséget eredményezett a rendszer. Az els6
szines film, ami Technicolor eljarassal késziilt, két Walt Disney animacidé volt, majd a
hatalmas siker kovetkeztében hamar jottek jatékfilmek is. Késébb egyszertsitettek a
technologian ¢és ezéltal jobb mindségli, ¢élesebb képet tudtak eldallitani az egy szalagos
eljarassal. Viszont mara ez az eljaras mar teljesen kihalt. Bar a cég fennmaradt, az eléhivo és
kopirozd berendezéseket szétszerelték, ami miatt ma mar nem lehetséges a korabeli
technikaval dolgozni, vagy azt ujjaéleszteni. Azonban a Technicolor filmek igen id6tallonak
bizonyultak, ellentétben a késObbi szines negativokkal, ma is tokéletesen Orzik azokat a
szineket, amiket a néz6k a negyvenes-Otvenes évek mozijaban lattak a vasznon. Emiatt
archivalasi szempontbol ma is fontos 1étjogosultsaga van. Tévhit, hogy az eljaras felerdsitette
volna a szineket, hiszen a fények, diszletek, jelmezek és sminkek voltak eltilozva, annak

érdekében, hogy minél szinesebb legyen a film.
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Zsigmond Vilmos és Kovacs Laszlo

Két nagy hirti operatdrrdl irok itt, akik mindketten magyar szarmazastak voltak. Azért
veszem egy fejezetbe Oket, mert egyiitt hagytdk el az orszagot 1956-ban és baratsaguk,

egyiittmikodésiik késébbi amerikai palyafutasuk soran is mindvégig megmaradt.

A budapesti Filmmuvészeti Foiskola elvégzése utan, tobb operatér-tarsukkal egyiitt az 1956-
os forradalomrol készitettek dokumentum felvételeket. A forgatott anyagot kicsempészve
disszidaltak az orszagbdl, és felvételeik bejartak a vilag kiilonb6z6 hiradasait. Ezutan hossza
¢és kalandos ut vezette oket Amerikaba, ahol politikai menekiiltekként fogadta be Oket az
Egyesiilt Allamok. Fotografusi munkaik utan eleinte mindketten kis koltségvetésii
horrorokban, thrillerekben, erotikus filmekben, mas széval igazi B-kategoérids mozikban
dolgoztak, ¢és amikor csak modjuk volt ra, segitették egymas munkdjat. Olcson, és jol
végezték a dolgukat. Hollywoodban pedig elterjedt a hire, hogy két furcsa nevli magyar
izgalmas dolgokat csinal. Voltak, akik azt hitték testvérek, pedig valdjaban csak baratok
voltak.

Aztan egyszer csak mindkettdjiiknek lehetéség adodott, hogy komolyabb filmeket

forgathassanak.

Kovacs Laszlo, Dennis Hopper Szelid motorosok cimii kultfilmjével valt széles korben
ismerté 1968-ban. Ez a forgatas tulajdonképpen egy 12 hétig tartdé utazas volt, mialatt a kis
stab Los Angelesbdl, New Orleansba ért. Amerikat soha nem mutatta elétte film Ggy, mint a
Szelid motorosok. Az operator ,,fegyvere”, ahogy Laszlo emlitette, egy Arri kamera volt varid
objektivvel, egy platformon, vagy olykor homokzsakon. Ezt a minimalis felszerelést egy
kabriobol operalta Kovéacs. A szabadsag ¢és az utazds hangulatat tokéletesen sikeriilt a
képekkel megragadnia. Olyan, a hollywoodi filmgyartasba mar rég bebetonozodott tabukat is
sikeriilt ledontenie, mint az optikai beverések elkeriilése. Tobb snittben is megfigyelhetjiik,
amikor az objektiv lencsetagjain megcsilland napfény szivarvanyt fest a motorral suhand
szereplok koré. Kovacs szinte a nap sugaraira szegezte az objektivjét és svenkel hozta le igy a
nap fényét a motorral suhané szereplokhoz. Ezaltal valamiképp heroizalta a film karaktereit.
Kovacs példaértékii lazasaggal és nagyvonalusaggal forgatta le a Szelid motorosokat. Ugyan
maga ugy vallott errél a munkarodl, hogy eleinte nem igazan akarta elvallalni, mondvan hogy

mar tobb motoros filmet készitett, de amikor Dennis Hoppen személyesen mesélte el neki a
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filmet, rogton tudta, hogy muszaj megcesinalnia. A filmet végiil a Cannes-i film fesztivalon is

vetitették és elsd igazan atiitd sikerét ezzel érte el Kovacs Laszlo.

A f0szerepld heroizalasa a Kenyelmetlen kényelem estében is fontos volt. Ezért valasztottam
also gépallasokat, amikor Annabelle a film végén elindul Imamuhoz. A helyszinre vald
megérkezéséig mindossze négy beallitast lathatunk a filmben, amik az ut jelentGségét
hivatottak megjeleniteni. Az elsé még sotétben van, amikor a né hajnalban a lakhelyérdl
elindul. A harmadik beallitasban mar a kora reggeli napfény csillan meg az objektiv lencséin,
ami a Szelid motorosokhoz hasonloan pozitiv érzelmi toltetet és a kezd6d6 szabadsagot
szimbolizalja. Ezt a felvételt egyébként egy forgatasra atalakitott elektromos golfautoval
oldottuk meg, amire kiszereltiik a kamerat és igy kovettilk a rokkantkocsival halado

szinésznot.

Optikai beveréseket a Kényelmetlen kényelemben nem sok alkalommal lathatunk a fentebb
emlitett példan kiviil. A legelsd beallitasban van még ilyen, amikor az égboltrdl svenkel le a
kamera a felkeld nap ellenfényében lathaté lakotelepre, valamint a film utolso jelenetében
szerepel egy beverés, amikor Annabelle-t kOvetve meglatjuk a szédit0 magassaga
Iépcsdhazat. Ezt 40mm-es objektivvel vettilk fel, steadicammel, ¢és a vilagitasa teljes
mértékben mesterséges volt. A 1épcso tetején ugyanis nem volt iivegablak, csak egy beton
fodém. A legfelsd szintre két darab 4 KW-os Alpha light keriilt, mert biztonsdgosan csak
ezekkel a lampakkal lehetett megoldani, hogy vertikalisan lefelé viladgitsanak. A lampak aléa
silk anyagot feszitettiink ki, ami azon tul, hogy egyetlen fényforrassa olvasztotta a két lampat,
lehetOséget adott arra, hogy ez a kilatast szimbolizal6 megoldas képbe keriilhessen és beverést
okozzon. Fontos volt szamomra annak a szimbolikéja, hogy erds fényt lassunk a csigalépcso
tetején, ¢€s a korlatokon megcesilland fénnyel, a megnyqjtott perspektiva is jol tudott

érvényesiilni. Ehhez jot tett a steadicam imbolygasa is, ami a szédiilés hatasat erdsitette.

Kovacs egy masik fontos filmje az Ot kénnyii darab 1970-bél, egy visszafogottan elmesélt
modern torténet, ami kritikusok és filmrajongok kedvence szerte a vilagon. A rendezé Peter
Bogdanovich. Egyszeri kameramozgasok ¢és hiteles vilagitas jellemzi a filmet. Bar a
koltségvetés ezattal is alacsony volt, maradando alkotas sziiletett. Ebben a filmben is volt,
hogy rogtondzve forgattak, amikor egy karavannal rottak Amerika utjait Jack Nicholson és
Karen Black utazos jeleneteit rogzitve, errél Kovacs emlékezik a No Subtitles Necessary:
Laszlo and Vilmos cim@ 2008-as dokumentumfilmben. Kovacs Laszl6 ment az elsé autoval,

¢és amikor olyan helyszint latott, amit alkalmasnak itélt az egyik jelenetre, és épp a fény is jO
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volt, akkor az autok lehuzodtak és rogton neki is alltak forgatni. Persze a vilagitast és egy-egy
kameraallast is improvizativ mdédon valositott meg az operatér, olykor egy korhad6 faadgat

erdsitve a motorhaztetdre és azt hasznélva platformnak a kamera szamara.

Munkai koziil a Papirholdat kell még megemlitenem, aminek markans fekete-fehér vilaga
kiilonlegességnek szamitott a 70-es évek elején, hiszen ekkor mar mindenki szinesben
forgatott. Bogdanovich és Kovacs, egyik nap a forgatast megel6zden leiiltek egy asztalhoz
Orson Wellesszel beszélgetni. O javasolta Kovacsnak, hogy vords sziirét hasznaljon, ami
kontrasztosabb képet eredményez ¢€s sotétebb kéket, ami leginkabb az ¢ég tonusaban
mutatkozott meg. Ebben a filmben is az Aranypolgar kapcsan mar emlitett deep focus

felvételeket lathatunk, amit zartabb rekesszel valositott meg az operator.

A szemcsillanasraegy ujabb példat emlitek a Frances (1982) cimi film kapcsan. Ennek egy
Balint rendezett. A film végén, amikor a f6hds a korhazban van, és eldszor latjuk a
feleségével beszélni, fontos volt szdmomra, hogy ne lassuk a fényt a szemeiben. Ezen a
ponton a foszerepld lelkiallapota, konkrétan a kiégettség indokolta ezt a megoldast. Elvi
tekintetben hasonldképp valdsitottam ezt meg, mint Kovacs Laszlo a Frances cimi film
végén, amikor Jessica Lange-t latjuk igy, sotét, csillands nélkiili szemekkel. A deritést a
fofény melldl hasznaltam, ami eleve nagyon meredek szogben volt a szinész folott és ennek

kovetkezménye, hogy szinte feketék lettek a szemei.

Kovacs a kései munkaitol eltekintve kisebb, fliggetlenebb és inkabb eurdpai izlésh filmeket
készitett, mig legjobb baratja, Vilmos élvezte a hollywoodi produkciok nagyszabast kozegét

¢s iizletemberként is kiprobalta magat, a Sparks alapitasaval.
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Zsigmond Vilmos szamara a kiugrasi lehet6ség Peter Fonda A bérmunkds cimi westernje,
majd Robert Altman McCabe és Mrs. Miller cimi alkotasa volt. Altman filmjének képi
vilagaval sikeriilt egyfajta koltéi realizmust létrehoznia az operatérnek. A studid akarata
ellenére Zsigmond flashing eljarast alkalmazott, vagyis eldvilagitotta a nyersanyagot, hogy
elérje a kivant hatast. Az eredmény leny(ig6z6 lett. A képek valahogy magukban hordoztak

egyfajta régi mindséget és ezzel Zsigmond etalont hozott 1étre az akkori filmek szamara.

Spielberggel készitett elsd6 kozos munkaja 1974-ben késziilt. ,,Az els6 Panaflexet Steven
Spielberg A sugarlandi hajtévaddszataban hasznaltak, ahol olyan jeleneteket forgattak, amiket
kordbban nem lehetett 35 mm-re, mint példaul kézikameras hangos felvételeket egy mozgo
autoban.”’ Ennek a filmnek is kiilonleges képi vildgot teremtett az operatdr, am az Oscar-
dijat a kovetkez6 Spielberg film hozta el szamara, a Harmadik tipusu taldalkozdsok (1977).
Zsigmond erre Gigy emlékszik, mint legnagyobb vilagitasi kihivasara. A film forgatasa kozben
tobbszor is ki lett ragva, - volt, mikor a studio, a rendez6, vagy mas stabtag intézte, hogy ne
dolgozhasson tovabb a projekten - &m mivel a nagyszabast munka folytatasat Hollywoodban
senki nem vallalta, végiil mégis 6 fejezhette be a filmet. Volt egyfajta hallgatolagos
megegyezes a tobbi nagynevil operatdrrel, hogy egymastol nem vesznek at filmet. Ez segitett,
hogy Zsigmond végigcsinalhassa a forgatast, amivel végil elnyerte az Amerikai
Filmakadémia elismerését. A dij atvételekor hangzott el hires beszéde, amelyben kdszonetet
mondott mentoranak, tandranak, Illés Gyorgynek. A beszédben azonban nem emlitette a

rendez6t, aki emiatt megsértédott ra és tobbé nem dolgoztak egyiitt.

Zsigmond Vilmos Spielberg nélkiil is olyan remekmiiveket készitett késobb, mint példaul a
Szarvasvaddsz (1978). A vietnami habort idészakaban jatszodo torténet lehet6séget adott az
operatdrnek, hogy két egészen kiilonbozd kornyezetet mutasson be, &m a film képi vilaga igy
is tokéletesen egységes lett. Ahogy Barry Salt is irja tanulmanyaban, erre a filmre is jellemzd,
hogy az uttdrd operatérok mar a hetvenes években elkezdték elhagyni a kiilsé napfény és
bels6 miifény szinhdmérsékletének korrekcidjat. Ez a Szarvasvaddsz vasipari, varosi

jeleneteiben figyelhet6 meg.

Ez azota gyakran hasznalt gyakorlat, a rovidfilmemben is lathatunk példat ra, amikor
Annabelle hazaér az orvostol, és Imamu épp indul. Itt a 1épcs6hazbol érkezd fény lathatdan

joval hiivosebb, mint a bels6ben hasznalt sarga lampa fénye. Ez tudatos dontés eredménye,

7 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 276. 0
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azonban én nem akartam a kék és sarga kozti kontrasztot tulsagosan hangsulyozni, hogy
minél visszafogottabb szinek hatarozzak meg a képeket, ezért a szinhdmérséklet tekintetében

IS csak feles aranyban hasznaltunk ilyen vilagitast.

Mindkét magyar operatérre jellemzé volt a keményebb jellegii fények hasznalata és
valamelyest izlésiik is hasonlitott. A két magyar legenda szerepe jelentds volt a stadiofilmek

utani amerikai filmgyartas 0j korszakdnak megteremtésében.

Baratok voltak életiik végéig és tudasukat, tapasztalataikat orommel adtak &t az Uy
generacioknak. A méltan hires budapesti operatéri mesterkurzus két alapitdja €s mestere

Laszl6 és Vilmos.

Kovacs Laszld6 2007-ben hunyt el, Zsigmond Vilmos pedig 2016-ban. Mindkettdjiik
hagyatéka mindazok a remekmiivek, amiket palyafutasuk soran készitettek, tanitasaik pedig a

mai operatdér-generacioban ¢lnek tovabb.
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Vittorio Storaro

A haromszoros Oscar-dijas Vittorio Storaro 1940-ben sziiletett Romaban. A filmmiivészeti
iskolaban toltott évek alatt ismerkedett meg Bernardo Bertoluccival, akivel nem csak
alkototarsak, de kozeli baratok is lettek. Ismertebb kozos filmjeik a Megalkuvo, az Utolso

tango Parizsban, a XX. szdzad, Az Utolso kinai csdszar és az Oltalmazo ég.

Storaro igazi kreativ alkotoként, miivészként tudott kozremiikddni a filmjeiben és a festészet,
illetve a fény irdnti rajongdsa egyértelmilen tetten érhetd mindegyik filmjében. Palyaja
sajatossaga az a fajta elméleti gondolkodas, amit a szinekkel kapcsolatban dolgozott ki.
Bertoluccival késziilt munkait leginkabb a tanulds, felfedezés, illetve Onmaga érésének

folyamataként tekinti.

XX. szdzad cimi grandidzus alkotasukban az évszakok hataroztadk meg a film vizualis
koncepcidjat. Ahogyan a tavasz, nyar, 6sz, és tél kdveti egymast, az emberi életet képezi le ez
a valtozas. A gyermekkort a nyar jelképezi a filmben. A paraszthaz vacsora-jelenete
naplementében torténik a filmben, hiszen ezek az emberek olyan szegények voltak, hogy nem
pazarolhattak a petroleumot. Am amikor a fiatal fiti az asztalra all, 6 az egyetlen figura, akit a
lemené nap utolsé sugarai direkt elérnek. Ugyanakkor a magasabb tarsadalmi osztalyhoz
tartozo csaladban a vacsorahoz behozzak a szolgalok a lampakat és ett6l az egész jelenetnek
mas hangulata lesz. Barry Salt Az utolsé kinai csdszdar szines fényhasznalata kapcsan
kovetkezoképp ir az operatdrrdl: ,,Ebben a filmben erds szineket hasznalt, minden egyes
jelenethez, a szinskala teljes spektrumarol, kezdve a pirossal, a narancssargan at, stb. egészen

az ibolyaig, ahogy a film haladt elére.”*8

Karrierjének kovetkez6 nagy fejezete az amerikai filmek korszaka, amit Francis Ford Coppola
filmjével, az Apokalipszis mostal kezdett. Ennek a filmnek a képi vilagaért 1980-ban elnyerte
elsd Oscar dijat. Két évvel késdbb Warren Beatty Vordsok cimii filmjéért kapott ismét Oscart,
majd 1988-ban Az utolsé kinai csaszar cimii film operatéri munkajaért harmadszorra is
kittintették. 1991-ben a Dick Tracy-ért szintén jelolte a Filmakadémia. Ennek a filmnek a képi
vilaga igazan kiilonleges, hiszen a képregény szines miifajat adaptalta vaszonra. Véleményem
szerint nem sok képregény film késziilt Hollywoodban, ami ennyire varazslatos vilagot tudott

volna teremteni. A Dick Tracy vizualis vilaganak kialakitasakor a német expresszionizmus

18 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 288. o.
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jelentette az inspiraciot az operatdr szamara. Ezen feliil pedig az egy képen beliil hasznalt
ellentétes szinek segitségével sajatos képi konfliktust hozott 1étre a latvanyban. Igazi modern

mese lett ez a film, felejthetetlen képekkel.

Rovidfilmemben én is a Dick Tracy-hez hasonldéan jartam el. A mar korabban elemzett
jelenetben, amikor Annabelle a fiaval talalkozik, piros és kék szinti fényekkel vilagitottam. A
szinkor szerint a zold €s a piros egymas ellentétei, de én sajatosabb asszociaciobdl indultam
ki, amikor ezt a két szint valasztottam a szembenallas vizualis megjelenitésére. Mivel ez is
fontos ¢€rzelmi toltetli jelenet, e két szinnel a szereplok kozti fesziiltséget akartam
kihangstlyozni. Friss levegé cimili filmemben viszont diszlet és jelmez tekintetében a zoldet

¢s pirost hasznaltuk az anya és lanya szembenallasanak szimbolizalasara.

Storaro nem csak a kompozicio, illetve kameramozgasok terén volt kisérletezé egyéniség, de
a fény €és arnyék hatdsait i1s kimagaslé miivészi szinvonalon valdsitotta meg. Erre példaként
emliteném Coppola filmjében azt a két 6ranal kezd6do jelenetet, amikor az amerikai katonak
a franciakkal vacsoraznak. Naplementével kezdédik, majd a végén két szerepl6 szekondjan is
lathatjuk, amint a horizont mégoétt lemend nap fénye elhalvanyul rajtuk. Vagy gondoljunk
ugyancsak az Apokalipszis most azon jelenetére, amikor a fészereplé Willard kapitany
(Martin Sheen) eldszor talalkozik a mar elborult elméjiit Walter Kurtz ezredessel, akit Marlon
Brando alakit. Brando a hosszl percekig tart6 sejtelmes dialog végén bujik el6 a sotétbol. Az
¢jszakai faklyak fényeit Storaro megtorte sotét arnyéksavokkal, amiket Brando kittinden fel is

hasznalt arra, hogy minél tovabb rejtse el figurajat a nézok szemei eldl.

Storaro nevéhez fiizédik a ,,Jumbo light” nevii lampa elterjedése is, amely egyike volt az elsé
nagy feliiletli szort fényi lampaknak. Ez egyébként sokban hasonlitott a nyolcvanas évek
végén elterjedt David Watkin-féle Wendy lampara. ,,Az évtized vége felé mutattak be
Anglidban David Watkin Wendy light-jat. Ez négy nagy keretbdl allt, melynek mindegyike 44
elére vilagito PAR lampat tartalmazott. Ezek a szekcidk szorosan, csuklés moddon
kapcsolodtak egymdshoz, igy lehetdséget adtak, hogy kis szogben egy erds fokusz pontot
vilagitsanak, vagy szorni is lehetett a fénysugarakat. Nagy kranrdl hasznaltak, éjszakai
felvételekhez, és 10 footcandle fénye volt 270 méter tavolbol.”*® A Jumbo lényege is az, hogy
tobb sorban egymds mellett helyezkednek el PAR 64-es vilagitotestek, igy azok egyiittese

nagy intenzitasi, am iranyitott, lagy fényt produkél. Ilyen lampéakat én is eldszeretettel

19 Salt: Film Style and Technology: History and Analysis 272. o.
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hasznaltam sajat munkdim sordn, legutébb példaul a Terdpia cimli sorozat harmadik
évadjanak forgatasakor a bortonben jatszodd miitermi jelenetek felvételekor. Itt egy kék
hatteriink volt, ami égként funkcionalt a kildtdsokkor. Ezt hatulrél vildgitottam meg a dind
lampakkal, mert a nagy feliileten tokéletesen eloszlott a lampa fénye, igy egységes lett a hattér
megvilagitasa. De mas esetekben, nagy kereten keresztiil is hasznos tud lenni ez a lampa,
hiszen a nagy feliletrl érkezd fény még inkabb eloszlik, mintha fresnel ldmpaval
vilagitandnk. Egyetlen hatranya ezeknek a lampaknak, hogy nehezebb a kiveréseit

takarasokkal megsziintetni, vagyis erre tobb 1d6t kell szanni.

Az operatérok szamara a hetvenes ¢évek kozepén kezdtek széles korben elterjedni a
fémhalogén lampak, amik azota nagyon népszerlieck €s minden évben mutatnak be wjabb

tipusokat kiilonboz6 gyartok.

Storaro egy masik filmjébdl szintén a fényvaltas miatt emlitek meg egy jelenetet. A
gyertyafény hiteles megvaldsitdsa minden operatér szamara komoly kihivas, amidta a
filmgyartas 1étezik. Az Oltalmazo ég cimii Bertolucci film egyik jelentében, amikor az
étteremben elmegy az aram, Storaro leny(ig6z6 modon oldotta meg ezt a feladatot. A filmben
minddssze egy felsé gépallasbol vett totalt latunk, melyen a terembe érkezo felszolgalok Gjra
fényt hoznak a helységbe. Igazabol még kikockazva is nehéz tetten érni, hogy mikor, honnan,
milyen lampa fénye uszik fel, hogy az illuzié tokéletes legyen. Zsenidlisan kitalalt vilagitasi
konstrukcioval, tobb vilagositd Osszehangolt munkajaval, a gyertydkkal belépd szinészek

ritmusara figyelve lehetett egy snittben tartani ezt a torténést.

Vittorio Storaro vizualitassal és az operatOri hivatassal kapcsolatos gondolatai Writing with
light cimii harom részes konyvsorozataban részletesen olvashatok. Az operatér egyik f6
miivének tekinti ezt az irdst, amelyben sajat filmjein tal filozofusok, festomiivészek, ¢és
tudosok kutatdsait, munkait is szamba vette, képekkel illusztralva, harmincévnyi tapasztalattal

a hata mogott.
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Néstor Almendros

Almendros korszakalkotd6 miivész volt, aki a szort fényt egészen j mindségében
hasznalata. Onéletrajzi konyvet is irt A Man with a Camera’ cimmel, amiben részletesen
taglalja szakmai tapasztalatait. Korabban mar idéztem ebbdl a konyvbol. Almendros életutja
kiilondsen izgalmas volt, hiszen Spanyolorszagban sziiletett, ahonnan 18 éves koraban
¢desanyjaval Kubaba koltoztek, hogy csatlakozzanak Franco-ellenes apjahoz. Havannan
tarsalapitdja volt az els6 kubai filmklubnak €s archivumnak, amatér rovidfilmeket forgatott
8mme-re, és 16mm-re, és kritikakat is irt. Ezutan Romaba ment filmezést tanulni a hires Centro
Sperimentale di Cinematografica iskolaba. Az 50-es években spanyolt tanitott egy amerikai
maganiskolaban, és didk-szindarabokat rendezett. Késébb az 1959-es kubai felkelésrol
dokumentumfilmeket készitett, majd két Gjabb kisfilmje utan kiutasitottak, s ekkor Parizsba
koltozott. Itt két ) hulldmos rendezdorids, Francois Truffaut €s Eric Rohmer kedvenc
operatére lett, ezek utan indult nemzetkozi filmes karrierje. Nyolc Truffaut-film képi
vilaganak alkotdjaként Terrence Malick nagyra tartotta 6t, és 1978-as Mennyei Napok cimii
filmjéhez felkérte operatérnek. Ez volt elsé hollywoodi munkéja, ahol azt az iranyelvet
kovette, hogy a természetes fény a legszebb. Malick filmjéért Oscar-dijjal jutalmaztak, de a
kovetkez6 években rendre jelolték a Kramer kontra Kramerért, a Kék lagundért és a Sophie
vdlasztasaért. Az Imagine: John Lennon cimii dokumentumfilmnek is & volt az operatére.
Ezeken kiviil nagy koltségvetésti reklamfilmeket is fényképezett az Armani divathdznak
Martin Scrorsese rendezésében, valamint Calvin Kleinnak is, melyeket Richard Avedon

rendezett.

A Mennyei napok elsésorban a gyonyori kiilsé felvételei miatt valt vilagszerte elismertté,
hiszen olyannyira természetes képi vilaga volt, hogy sokan tigy gondoltak, az operatér nem is
hasznalt vilagitast. Am a hiedelemmel ellentétben Almendros a haz belsdiben igenis vilagitott.
A diszletek tajolasa is a nap jardsanak ismeretében, az operatdr igényei szerint tortént. Példaul
ott van a csiir, melynek nagy, két szarnyt ajtaja észak felé nyilt, igy a belsejébe érkez6 fény
mindig konstans tudott maradni. A tobbi belsd felvételekor Almendros eldszeretettel hasznalt
tilkroket, hogy azok segitségével iranyitsa be a fényt az ablakokon keresztiil. A vilagitashoz
valé hozzaallasat pedig taldn az jellemzi legjobban, amit tobbszor is hangoztatott, hogy
minden felesleges fénytdl és eszkoztdl meg kell szabadulni annak érdekében, hogy a
szinészek €s a torténet érvényesiilni tudjanak. Az adott helyszinen mindig a mar eleve 1étezd

fényviszonyokbol indult ki és azokat segitette a vilagitasaval. Kiilsékben, a legtobb esetben
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ellenfényben tartotta a szinészeket, vagy egy arnyékos részen, ahol mogottiik voltak a
napsiitotte teriiletek. Az Oscar dij atvételekor az operatdr a rendezonek, Terrence Malicknak

¢s Haskell Wexlernek is kdszonetet mondott, aki a forgatds végén helyettesitette 6t.

Almendros fényei az én izlésem alakulasaban is fontos szerepet toltottek be, hiszen az
egyszerlségre valo torekvése €s a természetes fények adottsagait kihasznalo attitiidje nagy
hatéast gyakoroltak ram filmjeit latva. Kenyeres Balint Tegnap cimi filmjének forgatasakor is
a maximalis hitelesség elérésére torekedtem a vilagitas tekintetében. Ez a film 16 mm-es
negativra forgott, tehat muszaj volt a belsdkben vilagitani, de Almendroshoz hasonléan,
minden esetben olyan vilagitdsi konstrukcidét hasznaltam, ami az adott helyszinhez ¢és
napszakhoz igazodott. A napfény hasznélatara példaként emliteném a minisztériumi jelenetet,
amikor az egyik tetOablakon keresztiil tiikorrel iranyitottuk az auldba a fényt, ami a
kristalycsillaron keresztiil egy ¢€les fényfoltot rajzolt a padlora. Mivel ablak ebben a snittben
nem latszott, ez a megoldas segitett a megfeleld nappali hangulat megteremtésében. Ahogy

fentebb emlitettem Almendros is eldszeretettel hasznalta ki a nap fényét kiillonb6zé modokon.

1985-ben a Cannes-i, 1989-ben a Velencei filmfesztival zstrijének tagja volt. 1984-ben a
kubai melegek {iildozésérdl forgatott két dokumentumfilmben tarsrendezéként miikodott
kozre. Ennek kapcsan bator kiallasaért a nevével fémjelzett két dijat is alapitottak, egyiket a
New York-i Lincoln Center, az emberi jogok témajaval foglalkozd filmek, illetve filmesek
szamara, masikat pedig az olasz operatérok szovetsége a fiatal tehetségek részére. 1992-ben

minddssze 61 évesen hunyt el AIDS betegség kovetkeztében.
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John Alcott

Alcott az egyik legismertebb angol operatdr volt, hirnevét pedig leginkabb Stanley
szamon tartjuk. Mivel édesapja a filmiparban dolgozott, mar fiatalon tudott filmekben

tevékenykedni és 1épésrdl 1épésre jutott egyre feljebb a ranglétran.

Kubrick filmjét, a 2001: Urodiisszeidt eredetileg Geoffrey Unsworth fényképezte, am a
hosszira nyult forgatds miatt egy ponton ott kellett hagynia a produkciot. Ekkor asszisztense,
Alcott vette at a helyét, és ez volt szamara a nagy lehetdség. Leginkabb talan a Barry
Lyndonban (1975) lathatd fest6i szépségli képei és rendhagyd vilagitasa miatt valt széles
korben ismerté. Ennek a filmnek az operatéri munkéjaért Oscar dijat kapott 1976-ban. llyen
alacsony megvilagitasnal nemhogy akkoriban, de még ma is nehézkes forgatni, hiszen rettentd
Kicsi lesz a mélységélesség €s az optikai torzitasok is joval er6sebben jelentkeznek. Kubrick
€s Alcott azonban mar elsé k6zos munkajuk alatt is beszélgettek a gyertyafényes forgatas
azonban soha nem késziilt el. Kés6bb a Barry Lyndon jeleneteihez Kubrick visszatért ehhez a
gondolathoz. A forgataskor a NASA Apollo programja, illetve mitholdjai szamara kifejlesztett
Zeiss objektivet hasznaltak, aminek 0.7-es fényereje volt. A masik, ehhez a filmhez hasznalt
nagyfényerejii lencse a Canon T/1.2-es objektivje volt. A Zeiss objektivrél meg kell emliteni,
hogy, azéta sem forgattak sokan 0.7-es blendével, hiszen ilyen nagy fényerejii objektiveket
filmkamerak szamara a mai napig sem nagyon gyartanak. De hogy ez lehet6vé valjon,
Kubrick Ed Di Giulio technikust kérte fel, hogy a kamerai foglalatat atalakitsa ennck az
objektivnek a befogadasara. Mindezek el6tt a rendez6 megvasarolta a Panavision cégtdl a
hattérvetitésre (rear projection) alkalmas Mitchell kamerdkat, mert csak azok voltak
alkalmasak arra, hogy hasznalni lehessen ezeket a nagy objektiveket. Ez a megoldés persze
ujabb technikai kihivasok elé allitotta a szakembereket, mert egyrészt a hagyomanyos keresd
nem volt eléggé vilagos, hogy a kompozicidt latni lehessen, masrészt az élességallitashoz egy
kiilon, 90 fokban elhelyezett videdkameras berendezés kellett. Vilagitasi szempontbol a
munka szoros egylittmiikodést kivant a diszlettervezé Ken Adam, Alcott és Kubrick kozott.
Bizonyos esetekben, példaul a szerencsejatékos jelenetben fém fényvisszaverd feliileteket
rogzitettek a csillarok folé, hogy az egyrészt visszaverje a csillaronkénti 70 gyertya fényét,

masrészt azért, hogy a hohatastol védje a plafont. Alcott a low-light, vagyis alacsony
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megvilagitasti filmezést 0j szintre emelte ezzel a munkdjaval és az operatéri szakma

torténetének egyik legcsodalatosabb miiremekét hozta Iétre.

Volt szerencsém megismerkedni Larry Smithel, aki a Barry Lyndonban mint vilagosito
dolgozott, majd a Ragyogasban mar févilagositod, a Tdgra Zart Szemekben pedig mar lighting
camerman-ként miikodott kozre. Larry Smith-szel a The Alienist forgatasan dolgoztunk
egyiitt, és a dolgozatom kapcsan beszélgettiink a vilagitasrol. Mint mondotta, ,,ma mar
negyedannyi fény is elég a forgatashoz, mint annak idején, hiszen akkor 64 és 100 ASA volt a
legérzékenyebb nyersanyag”. Szerinte ma mar mindenfajta ldmpa rendelkezésiinkre all, és
nem sziikséges 1j megoldasokat kitalalni, ezért leginkabb az objektivek és érzékeldk fognak
fejlodni a jovoben. Smith azt is elarulta, hogy Kubrickkal mindent leteszteltek mieldtt élesben
forgattak a jelenetet, €¢s mar a proban is tokéletesnek kellett lennie, kiilonben nem adta ra
aldasat. Igy Fliegauf Benedek Tejut cimii filmjében dolgoztunk, ahol a forgatds elbtt a
helyszinen egy videdkamerdaval mindent élesben kiprébaltunk, hogy késdbb semmilyen

meglepetés ne érhessen minket a tobb perces beallitdsok felvételekor.

A kiils6kben Kubrick ragaszkodott ahhoz, hogy ne hasznaljanak vilagitast. igy aztan sokszor
a felhokre, illetve a megfeleld fényre vart a stdb. A forgatas nyolc és fél honapig tartott, és
mindent eredeti helyszineken, a belséket Angliaban, a kiilséket pedig Irorszagban vették fel.
A helyszin tehat foldrajzi adottsdgai miatt is nehézséget jelentett Alcott szdmadra, hiszen a
Golf-aramlat miatt gyakran tobb rétegben mozognak ott a felhok. Egy-egy hosszabb snitten
megfigyelhetjiik, ahogy i1dordl idore felhd sotétiti el a képet. Ezt Alcott persze a blende
valtoztatasaval kompenzalta a legtobb esetben. FErdekes, hogy Kubrick, aki igazi
perfekcionista volt, ennél a filmnél milyen nagymértékben volt az id6jarasra utalva. Azonban
igy is maximadlisan elérte azt a céljat, hogy a 18. szdzadi festmények vildga elevenedjen meg a

vasznon, amiket korabban referencia gyanant tanulmanyoztak Alcottal.

A legtobb esetben a belsok vilagitottak voltak. Ilyenkor Alcott sokszor folidkat hasznalt az
ablakokon, hogy azok ne égjenek ki, de a szenes lampakat is gyakran folidztatta, hogy a nap
fényének megfelelé arnyalatot kapjon. Larry Smith is emlitette, hogy mennyire szerette
ezeknek a lampaknak a fényét, hiszen ekkor még nem terjedtek el a fémhalogének. Ezeket
csak a hatvanas évek végén kezdtek fejleszteni, viszont eleinte nem volt elég szép és

megbizhatd a fénymindségiik.
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Alcott és Kubrick kozos filmjeinek hatidsa egyértelmiien tetten érhetd filmjeimben, ami
leginkabb a képkivagas és kameramozgasok tekintetében értendd, akar a Pdl Adrienn, akar a
Friss levego képeit nézziikk. A geometrikus beallitdsok a Kényelmetlen kényelem képi vilagat
is meghatarozzak. Alcott vilagitdshoz vald hozzaallasa is kozel all a szivemhez, mert én is
hiteles fényekkel vilagitottam a rovidfilmben. Ez altalanossagban jellemz6 a munkamra, de a
Kényelmetlen kényelembdl a telefonalos jelenetet kiemelve szemléltetném ezt. Itt Annabelle a
nappaliban iil, mikor varatlanul megcsorren a telefonja és egy régi baratndje keresi, aki New
York-bol koltozott vissza. Ezen az egy napon allt rendelkezésiinkre egy darus kocsi, amiben
egy 9 K-s HMI lampa volt ellenfényként, ami az ablakon keresztiil vilagitott befelé, igy a
fényét a fliggdnnyel lagyitottuk. Ezt mindkét beallitdsban hasznaltuk, bar a pozicidja valtozott
a kép szerint. A belsdben pedig kino floval, vilagitottunk, aminek a fénye cellrdl volt

visszaverve, hogy elkeriiljiikk, hogy sziluettben lassuk a szinészn6t.

Alcott koran bekdvetkezett halalaval a filmvilag egy oriasi tehetségii, innovativ miivészt

veszitett el. 1986. julius 28-an szivroham miatt hunyt el Cannes-ban 55 évesen.
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A Kényelmetlen kényelem forgatasi tapasztalatai

Valoészintileg mindannyiunk mashogy kezd neki egy j munkéhoz, de az elsé 1€pések
altalaban keresgéléssel kezdddnek, hogy megtalaljuk, mi lesz a legjobb forma az adott
filmhez. A kovetkezOkben a mestermunka létrejottének részleteit mutatom be alkotdi

szempontbol.
Koncepciotol a megvaldsitasig

Mivel az el6z0 fejezetben mar szdmos konkrét jelenetet targyaltam mas filmek
nyujtotta inspiracio, vagy ihlet kapcsan, itt atfogd képet szeretnék adni arrél, hogy milyen

dontések és elképzelések alapjan jutottam el a Kényelmetlen kényelem végsd formajahoz.

Rovidfilmem Hollandidban késziilt, mivel két évet életem ott, ennek az idészaknak a végén
forgattuk a filmet, a holland Filmalap tamogatasaval. Mar egy év Amszterdamban toltott id6
is elég volt ahhoz, hogy olyan 1j impulzusok érjenek, amik arra sarkalltak, hogy elkészitsem

ezt a filmet.

El6szor a filmrdl, és annak 1étrejottérdl irok, hogy ezzel alatdmasszam a vizudlis koncepcio

kialakitdsanak okait, miértjeit.

Az alapdétlet egy személyes ¢élményembdl indult, amikor az edz6teremben lattam egy 60 év
koriili holland nét, aki a tornagyakorlatai kozt rokkantkocsijaval kozlekedett egyik géptél a
masikig. Ez az élmény valahogy annyira abszurd és szokatlan volt szamomra, hogy nem ment
ki a fejembdl. Egy joléti allam eszencidjat szimbolizalta. Eldontottem, hogy irok egy filmet,
aminek ez a szdmomra ismeretlen kerekesszékes nd lesz a foszerepldje. A fécim képsorai utan

lathat6 els6 jelenetben tulajdonképpen ezt az élményemet elevenitettem fel.

Azért is adodott, hogy ez lett a film alapdtlete, mert Hollandidban sokan hasznalnak ilyen
elektromos jarmiivet, és erre kikoltézésemkor rogton fel is figyeltem. Ezek az emberek
egyébként legtobb esetben nem mozgassériiltek, ¢€s jarmiiveik megvasarlasahoz allami
tamogatast is tudnak igényelni. A filmben egyfajta kritikat szerettem volna megfogalmazni a
nyugati, joléti tarsadalmakrol egy személyes draman, illetve hosi torténeten keresztiil. Ennek
valt szimbolumava a kis, piros haromkerekli. A fOszerepld, Annabelle a film végéig
tulajdonképpen passziv szereplé marad, akinek az életébdl latszolag nem hidnyzik semmi,
mikdzben otthona biztonsagaban ¢l egy holland nagyvaros peremvidékén. Mivel nincs dolga,

letargikus allapotban telik eseménytelen élete. Fia mar nem ¢él otthon, férjével elhidegiiltek
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egymastol, és egyetlen rendszeres latogatdja Imamu, a bevandorlo, aki a lakasukat takaritja.
Annabelle-nek faj a laba, aminek kovetkeztében a férjétél kapott Kis haromkerekiivel
kozlekedik mindenhova. Bar nem képes rajonni, hogy labfajasa pszichoszomatikus jellegli, az
események varatlan sora végiil utat mutat szamara. Valahol legbeliil tudja, hogy az élete kezd
széthullani, de hogy ki tudjon 1épni kényelmetlen kényelmébdl, sajat cselekvoképtelenségével
kell szembenéznie egy megrazé szituacioban, ahol egy ismerdsét, Imamut hagyja cserben. Ez
az ¢lmény olyan mély nyomot hagy benne, aminek kovetkeztében ugy dont, hogy valtoztat az
¢letén. A film végén egy igazi hdstettre késziil a maga modjan. Mindezt pedig egy masik
emberért teszi. Ez a cselekedet hozza el a film katartikus végét, ami egy emberséges, 0] élet
kezdete lehet.

A forgatokonyv elkésziiltével megkerestem egy holland producer baratomat, Maarten van der
Vent, hogy megkérdezzem, lenne-e kedve palyazni a filmtervvel. Mivel tetszett neki a
projekt, belevagtunk. A holland Filmalaptél ezen a palydzaton kaphaté maximalis
tamogatasban részesiiltiink, és az amszterdami miivészeti alaptol is kaptunk némi plusz pénzt.

A koltségvetésiink sziikdsen ugyan, de elegendd volt hat forgatasi napra.

Mivel én néhany héttel a forgatds utan koltoztem vissza Budapestre, az utomunka mar itthon
folyt. Csernai Judith szallt be koproducerként, és tobb baratom, kollégam segitette a film

befejezését.

A forgatas technikai hatterét illetden rendezd-operatéri mindségemben kellett dontenem.
Ennek részletezéséhez azonban a vizualis koncepciordl kell irnom, hogy indokolhassam e
dontéseimet. Elvezetes volt kivételesen tugy dolgozni, hogy nem egy maésik ember

elképzeléseibdl indulok ki, hanem a sajatjaimbol.

Kezdjiik a képarannyal €s az objektiv-valasztassal. A Kényelmetlen kényelem képi vilaganak
lényeges eleme, hogy cinemascope képarannyal dolgoztunk, valamint anamorfikus
objektivekkel. Ez azért volt fontos, mert egy hdsi torténetrdl van szd, ha kissé ironikusan is,
de a hostorténet képi attributumait akartam a vasznon viszontlatni. A westernfilmekben lovon
lovagolnak a hosok, a Kényelmetlen kényelemben pedig rokkantkocsival kozlekedik a
foh6sné. Ahhoz, hogy ezt a jarmiivet kovethessiik és az eltervezett beallitasokat meg tudjuk
valositani, Kis méretli kamerara volt sziikségiink, hiszen az objektiv-valasztasnal az orosz
gyartmanyu Elite anamorfikus lencsékre esett a valasztdsom, amik nagyok és nehezek.

Ezeknek az objektiveknek a rajzolata, és képmindségiik tokéletesen illett a torténet heroikus
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aspektusahoz, annak ellenére, hogy a segédoperatér munkajat megnehezitették. Ezek a
régebbi objektivek a maguk tokéletlenségével jol ellenpontoztak a hatdrozott kompozicidok
merevségét, ¢s anamorfikus kialakitdsuknak koszonhetéen a beveréseket is gyonydriien
jelenitették meg. A kiszerelések és kameramozgasok miatt RED Epic kameraval forgattunk,
ami megfeleléen kicsinek bizonyult ezekhez, és a steadicam felvételekhez is. Kézikamera
hasznalatat teljes mértékben el akartam keriilni, mert statikusabb, precizen komponalt
képekkel akartam bemutatni ezt a torténetet. A latvanyt illetéen a visszafogott szinhasznalat
volt az egyik kiindulopontunk. A faradt, hlivos pasztellszinek dsszeéllitasaban kivalod partner
volt Vita Mees jelmeztervezd, aki még Parizsbol is hozott néhany ruhadarabot a szinészndink
szamara, és Romke Faber diszlettervezd, aki kivaloan rahangolodott Annabelle és férje
izlésvilagara a lakas berendezésé¢hez. A jellegzetesen holland, borts, és nyirkos iddjarasi
viszonyok abrazolasa ugyancsak kulcsfontossagu volt szamomra, de ezzel a novemberi
forgatas miatt nem volt problémank. Viszont amikor kellett, - a film elején, és végeén lathatod
napfelkeltés jeleneteknél — szerencsés moddon siitétt a nap. A helyszinek kivalasztasahoz
rengeteget bicikliztem szerte a varosban, illetve a kiilvarosokban, és egy fotosorozat

formajaban el6tanulmanyt készitettem a munkahoz.

Mivel a jelenetek nagy része szimbolikus jelentési, tal sok dialog nem hangzik el a filmben.
Ezért is volt fontos, hogy a képek 6nmagukért beszéljenek, és ehhez a szereploket koriilvevod
targyi vilag pontos abrazolasa is elengedhetetlennek bizonyult. Annabelle és Henk disztargy-
gylijteménye lényeges attribituma az otthonuknak, ami szimbolikusan jelzi a holland
gyarmatositasi idok emlékét, és hogy targyaink mennyire meghatarozzak életiinket. Erre utal a

gylimdlcscentrifugas €s a kabrids jelenet is.

A film jellegét tekintve egy keserédes dramat akartam késziteni, aminek grandidzus zenéje
jelentGs szerepet tolt be a megfeleld atmoszféra megteremtésében és az adott jelenetek
nyomatékositdsdban, mikozben tobbszor karikatiraszertien eltulzott. A szinészi jatékban
pedig hitelességre torekedtem, amiben minden szinész kivalo partnernek bizonyult. A film
vilagitasat tekintve megprobaltam egyfajta kolti realizmus gondolata mentén dolgozni,
hiszen annak ellenére, hogy minden esetben valosagosnak hatd, hiteles fényeket akartam
krealni, ezeket tudatosan ugy alakitottam, hogy egy-egy konkrét jelenetet valamifajta
jelentéstobblettel ruhdzzanak fel. Természetesen volt egy kis teherautonyi vilagitasi
csomagunk, amiben néhany fémhalogén, sarga lampék, kino flok, Joker Bug, és egy-két
kisebb LED lampa, példaul Area 48 Soft LED volt, kiegészitokkel. A fovilagositoval, Zen
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Bloottal minden helyszinre, illetve bonyolultabb jelenetre készitettlink vilagitasi tervet, ahol
alaprajzok alapjan helyeztiik el a lampéakat. A nappali bels6kben hideg, lagy fénnyel
vilagitottam, ami a jellegzetes borts égbolt szort fényét mimelte. A miifény lampak fényét
pedig tudatosan kicsit sargitottuk, hogy melegebb hangulatot tudjunk el6idézni. A
kontrasztaranyt megprobaltam egységesen tartani a film egészére nézve, keriilve a tilsagosan
kiégo fehéreket és bebuko feketéket. A nappali kiilsdkben csak cellel deritettiink, vagy fekete
takarasokkal krealtunk hatarozottabb fényiranyt, mig az esti kiilsok vilagitasa minden esetben
a mi lampainkkal tortént, kiegészitve a helyszin adta vilagitast. A bels6kben minden snitt
vilagitott, a kilatasok miatt. Es volt néhany jelenet, amik vilagitdsanal alkalmaztam olyan

megoldasokat, hogy azok mar énmagaban plusz dramaturgiai jelentést hordozzanak.

A film szamos filmfesztivdlon szerepelt versenyben, Portugéliatol, Romanian, ¢és
Németorszagon at egészen az Egyesiilt Allamokig, és eddig két dijat is kapott, egyiket a

legjobb forgatokonyvért, masikat pedig az operatdri munkaért.

Az egyes jelenetek részletes elemzése az el6zo fejezetekben, a filmtorténeti attekintésben
talalhatd, hiszen igy tudtam parhuzamba allitani a szamomra inspiraciot jelentdé konkrét
alkotasokkal, és ekképp taldn még szembetiindbb volt, hogy az elmult szaz év alatt milyen

fejlodésen ment keresztiil az operatdri szakma, azon beliil is a filmek vilagitasa.
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Végszo

Az emlitett alkotokon kiviil még j6 néhany operatér van, akar itthon, akar kiilfoldon,
akik munkajuk soran Uj megoldasokkal kisérleteznek vagy kisérleteztek. Emlithetném
Christian Bergert, aki a Cine Reflect Lighting System Kkifejlesztésével egy érdekes, a
visszavert fény hasznalatan alapuld vilagitasi koncepcioval dolgozik, vagy Emmanuel
Lubezkit, aki Alfonso Cuarén és Inarritu filmjeiben valositott meg kiilonlegesen hosszi,
bonyolult beallitasokat. A 3D-s animacids filmek vilagitasarol is lehetne kiilon dolgozatot
irni. De ezek kevésbé hozhatok kapcsolatba a mestermunkam képi viladganak kialakitdsaval. A
disszertaciomban bemutattam a filmtorténet olyan jelentGs operatéreit, akik hatasa direkt,

vagy indirekt modon tetten érhetd a Kényelmetlen kényelem cimii rovidfilmem képi vilagan.

A nemzetk6zi porondrol mindenképp szeretném a kovetkezd operatéroket megemliteni,
akikr6l ugy gondolom, hogy munkaikkal ne csak az én szakmai fejlédésemet, de az operatori

hivatas fejlodését is elésegitették, viszont a részletesebb bemutatasukra nem kertilhetett sor:

Oswald Morris, Geoffrey Unsworth, Jordan Cronenweth, Badal Janos, Owen Roizman,
Conrad L. Hall, Chris Menges, John Toll, Eduardo Serra, Darius Khondji, John Mathieson,
Piotr Sobocinski, Slavomir Idziak, Caleb Deschanel, Christopher Doyle, Janusz Kamisnki,
Harris Savides, Emmanuel Lubezki, Greig Fraser, Benoit Debbie, Edward Lachman, Robert

Elswit, és Claudio Miranda.

Larry Smith leegyszertsitve azt monda nekem: ,,végeredményben a lampa csak arra jo, hogy
expoziciot adjon neked” és tulajdonképpen igaza volt. Ebben a 1ényeg talan az lenne, hogy az
egyszeriség, és természetesség jol mukodik, mert észinte, és hiteles. A disszertacid soran
emlitett operat6érok tobbsége is ezt a gondolatot kovetve hozott 1étre fontos filmeket, tudatos

vagy tudatalatti indittatasbol.

Kutatdsom sordn szamos példaval sikeriilt alatdmasztani azt a feltételezést, miszerint az
operatéri szakmaban a technikai vivmanyok és alkotéi ambiciok, illetve sziikségletek
egymasra hatva mozgattak eldre a fejlédést. Ahogy a felvételi oldalon a kamerdk és
képérzékeldk fejlodtek, illetve a lampaknal is 0j technologidk valtak elérhetévé, ezek
minduntalan jabb lehetdséget teremtettek a filmesek szamara miivészi elképzeléseik
megvalositasara. Az 0j technikai vivmanyok elterjedése, - és hogy ezek a vilag tobb tdjan

elérhetéek a szamunkra - azt vonja maga utan, hogy az operatdr személye, latasmodja, izlése,
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¢s persze szakmai felkésziiltsége talan fontosabb, mint valaha. Hiszen nem mindegy, hogy mit

kezdiink a felszereléssel, amivel dolgozunk.

Az emberiség 0sidOk oOta szereti a torténeteket, a mesét hallgatni €s az elmult tobb, mint szaz
évben mar latni is. Olyan élmény ez, ami szoérakoztat, tanit és 0sszekot minket, mikdzben
mélyen hat rank. A jelen és jové operatdr-generacioinak szinte minden megadatott, hogy
valami ujat és fontosat hozzanak létre. Roger Deakins szerint ,,... a mai kulturalis kézeg nem
igazan tamogato az olyan filmkészitOk szamara, akiknek unikalis viziojuk van, mint mondjuk
Antonioninak, vagy Tarkovszkijnak”?°, mégis ebben a kdzegben kell érvényesiilni, és kitiinni
a nap mint nap rank zadulo képek aradatabol. Aki pedig lehetdséget kap, annak feleldssége
van, hogy mit kezd ezzel. Egy képet elmesélni valakinek, aki nem ismeri azt, szinte lehetetlen
vallalkozas. Azonban képekben elmesélni egy torténetet olyan kihivas, ami az operatOri
szakma Iényegét jelenti. Ehhez pedig aldzattal és 6rommel kell tovabb vinni azt, amit el6deink
mar elértek. A vilagitas, mint kifejez6eszk6z pedig tovabbra is elengedhetetlen eszk6z lesz

ezen az uton.

20 Edited by Richard van Oosterhout, Maarten van Rossem, Peter Verstraten: Shooting Time Cinematographers
on Cinematography, Netherlands Society of Cinematographers, post editions, Rotterdam 2012. 166.
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