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Bevezetés

Dolgozatom célja Kovacs Ildiké babrendezd munkéssaganak feldolgozasa. Ez a rendezdi
¢letm@i rendkiviil gazdag és egyedi. Kovacs Ildikoé az 1950-es évekt6l 2008-ig dolgozott
babrendezoként, rendezdi korpusza a kozelmult magyar babtorténetének kiemelkedden fontos
tekinti mesterének. Halala ota eleven maradt emlékezete a babszinhazi diskurzusban, mégis
ugy vélem, munkamnak tobb aspektusbol is sikeriil j horizontba helyeznie eldadasainak és
rendez0i attitiidjének jelentdségét.

Kovacs Ildiko iskolateremtd €és meghatarozo egyénisége volt a kortars kelet-eurdpai
babmiivészetnek. Babrendezd és tarsulatépitd munkassdga a romaniai mellett a magyar
babszinhazakra is jelentds hatast gyakorolt. Rendezdi formanyelve a modern mozgés- és
képzOmiivészeti iranyzatokat 0tvozte a vasari babjatékok hagyomanyaival. A bab és ember
Viszonyat a groteszk test metamorfézisain keresztiil ragadta meg a babok és szinészek
testképei altal. A teatralitds sokféle eszkozén keresztil mindig a szinpadi 1étezés alapjait
kereste, és a babbal jatsz6 embert allitotta a kozéppontba. Babszinhazi latasmodja a
Kolozsvari Allami Babszinhaz és a kecskeméti Ciroka Babszinhaz arculatat jelentésen
meghatarozta, de Magyarorszag és Erdély szinte valamennyi babszinhdzaban rendezett. Titka
a kreativ, alkot6 hozzaallas volt, és ebben alkotétarsaira is egyenrangu partnerként épitett.

Kutatdsomban elészor a 20. szdzad elsé felének babmiivészeti tendencidit koriiljarva,
meghataroz6 alkotokat bemutatva szeretném felrajzolni azt a kontextust, melybdl Kovacs
Ildik6 munkassaga indult, majd jelentésebb eldadasait rekonstrualva ¢és babszinhazi
formanyelvét elemezve kivanom kijeldlni helyét a magyar babtorténetben és az eurodpai
babmiivészetben.

Rendezdi tevékenysége az 1950-es évektdl Osszefonddott a romaniai magyar hivatasos
babjatszas torténetével. A roméan babszinhazi struktira lehetdséget teremtett szamara a
folyamatos rendez6i munkéra, de a cenzlra tobb eldadasat betiltotta vagy modosittatta.
Noként kozvetleniil megtapasztalta az etnikai, politikai és szakmai kirekesztés és elnyomas
kiilonféle formait. Ebben a diktatorikus kozegben szerzett élményei eldadasaiban
tematizalodnak. Szerepvallalasaval jelentdsen hozzajarult a tobb szempontbdl is kisebbségben
1év6 kozosségi identitas — magyar és babos — erdsitéséhez. A korszakot olyan emblematikus
eléadasok rekonstrudlasaval mutatom be, mint a Karnyoné, az Ubii kiraly, a Vihar és az

Adjatok vissza Pinocchiot!



Munkassaganak masik meghatarozé iddszaka a magyar babszinhdzakhoz kotodik.
Kiemelkedd szerepet jatszott ebben a kecskeméti Cirdka Bdabszinhdz tarsulata.
Magyarorszagon a 20. szazad masodik felében, az allamositds utan, a tobbi kozép-kelet
eurdpai orszagtdl eltérden épiilt ki a bdabszinhazi struktira. Egy allami bdbszinhaz volt
orszagjaro tajrészlegekkel Budapesten, emellett tobb vidéki varosban amatdr babegyiittesek
milkodtek évtizedeken keresztiil. Az Gtvenestdl a nyolcvanas évek végéig terjedd korszak
magyar babjatékgyakorlatat Szilagyi Dezsd vezetésével az Allami Babszinhaz alkotoi
hataroztadk meg. Ezzel talalkozott Kovacs Ildiké a Kilencvenes évek elején. Az eltérd
jatékkonvenciok kovetkeztében egy vidéki csapattal tudott éveken at komoly miithelymunkat
kialakitani és a babszinhazi struktura atalakuldsénak is eldmozdit6java valni.

A babszinhazi struktura atalakulasa fokozatosan valosult meg a nyolcvanas—kilencvenes
években, tobb amatdr babcesoporttal egylitt a kecskeméti Cirdkanal is. Kovacs Ildiké ebben az
atmeneti idészakban talalkozott a fiatal tarsulattal, és az ¢ szakmai munkdja is hozzajarult a
hivatadsos statusz megszilarditasdhoz. A nyitott, fiatal, és legféképp progressziv lendiilet
talalkozott az érett tapasztalattal és kiforrott szinhazi formanyelvvel, melynek eredményeként
olyan elbadasok sziilettek meg, mint a Purgatedatrium, A haza, Szt. Kristof legenddja,
Micimacko, Don Quijote de.... Az eldéadasok elemzésén keresztiil bemutatom az iddszak
rendez0i gyakorlatat.

Kikristalyosodott, letisztult jatéknyelve tobb forrasbol meritett. Egész életre meghatarozo
municiot kapott a magyar mozdulatmiivészet egyik kiemelkedd alakjatol, Dienes Valériatol.
A vele vald taldlkozas alapjaiban hatarozta meg testfelfogasat, viszonyat a mozgashoz, a
testhez, €s ebbdl eredden a babuhoz. Fiatal koratdl a pantomimet tekintette a gondolatok,
érzelmek legkifejezObb nonverbalis eszkozének. A szazad eleji mozdulatmiivészeti mozgalom
hitt abban, hogy a mozgéason keresztiil felszabadithato a 1élek. A testkultira megujitésa, a test
felszabaditasa beliilrdl is Ojrateremti az embert. Ez a gondolat végigkdvette munkassagat a
babun és a jatékon keresztiil is. Az €lettelen targy atlelkesitése a babszinhdz csodéja, mely
mindig erdsen stilizalt és szimbolikus. A jaték pedig mindig észinte hitbdl és 6rombdl fakad.

Masik sarokpontja az €16 vasari babjaték felfedezése, foképp Kemény Henrik virtudz
jatékan keresztiil. Kovacs Ildik6 szamara kétségtelen volt, hogy ez a hagyomany ma is
érvényes. Sajat rendez6i jatéknyelve IS 6tvozi azon szinjatéktipusok elemeit, melyek a
plebejus, a vasari, a marginalizalt korbe tartoznak. Szinreviteleiben az o6kori mimusok
hagyomanyatol kezdve, a kdzépkori misztériumjatékok €s a vasari komédiasok eszkoztaran
at, a commedia dell’arte és a vésari babjaték heterogén elemeit vegyiti. A babszinhaz a

teljességet jelenti szamdra, mindent megtalal benne, amit miivészileg kifejezonek lat: a
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képzémivészetet, a zenét, a mozgast, az irodalmat. A bdbszinhazban mindig az valik
hangsulyossa, ami a korabeli realista szinhazi gyakorlatban legtobbszor a szoveg mogé
szorult: a vizualitas, a test, a ritmus, a kotetlen, szabalyokkal nem behatarolhaté jaték, az
eltulzott, groteszk formak. Kovacs Ildiko a tagolatlant, az 6sit, az artikulalatlant 6nti formaba.
Mindig a legmegfelelobb kifejezési modot keresi a jaték és a formak kimerithetetlen
valtozatossagan keresztiil. Ami megsziiletik, az egyes elemeiben mind ismerés, de egyiitt,
egymas mellett szokatlan. A sokféle eszkoz, hatdselem atlathato rendben szervesiil egymassal,
koherens egészet alkotva. A szinhdz 0sszes alkotoeleme egyforma hangsulyt kap: a szoveg, a
zene, a vizualitas, a bab, a mozgés, a maszk ¢€s a szinészi test.

Rendezéseinek egyik jellegzetessége a karnevali vilagkép szinpadi megfogalmazasa. Az
¢let 6rok korforgasa, a folyamatos atalakulas és atvaltozas képi reprezentacidja az ember- és
babtestek alkalmazasaval. A vildg karnevali szemlélete a nevetéskulturdban gyokerezik, mely
megbonthatatlan belsé 0Osszefiiggésben van a szabadsaggal. Ahogyan a kozépkorban a
karnevalok adtdk a szabadsag keretét, addig Ondla a szinhaz tolti be ennek funkcidjat.
Rendezéseiben a groteszk ambivalencidjat mutatja fel, amely olyan, mint a test: nem lezart,
nem befejezett, hanem allanddan valtoz6 és megujulasra kész. Ez a véltoz6 1ét a babszinhaz
heterogén eszkoztaran keresztiil nyer kifejezésmodot. A vasari szinjatszas tobb évszdzadon
keresztlil hasznalt elemei: a maszk, a pantomim, egyszerii hangszerek, haszndlati targyak,
ruhacserék, harsany, nyers jatékmod, a deszkaszinpad mellett a vasari babjaték-hagyomany
kesztytlis, marionett és 0ridsbabos megoldasai is megjelennek eldadésaiban.

Rendez6i gyakorlata mellett elméleti irdsaiban is a babu magikus erejét, a babszinhazi
gondolkodés szabadsagat, a tiszta jaték oromét hangsulyozza. Kutatadsom részeként publikalt
irasaira reflektalva kivanom felvazolni babesztétikdjat, melyek szélesitik a babelméleti
horizontot. Pedagdgiai érzékének koszonhetden babszinhazi latdsmaddja, szellemi frissessége,
kozosségteremtd ereje nagy hatdssal volt a vele egyiitt alkotokra. Faradhatatlanul adta at
tudasat a fiatal babos generacioknak. Eletmiive néhany éve lezarult, de a babtorténeti
feldolgozasa még éppen csak elkezdddott — ennek egyik els6 allomasa ez a dolgozat.

Vizsgalodasom alapjanak az el6adast mint miialkotast tekintem, ehhez Patrice Pavis
eléadaselemz6 modszerét hasznalom fel. Az el6adasok rekonstrualasa ugyanakkor megteremti
a lehet6ségét egy tagabb kontextusnak, amely mar babtorténeti momentumokat, babesztétikai,
elméleti kérdéseket is magaba foglal. Minthogy a mialkotasok keriilnek a kutatas
kozéppontjaba, nem kronologikus torténeti feldolgozasra vallalkozom, hanem a tematikailag

Osszekapcsolddo eldadasokon keresztiil mutatom be az alkotodi palya formanyelvi valtozasait.



Ezaltal egymas mellé keriilnek térben és idoben egymastol tavol sziiletett miivek, amelyek
Osszehasonlito elemzése tobb szempontbol kindl lehetOséget az Osszefiiggések vizsgalatara.

A tagabb értelmezési mezd felkinalja miifajelméleti problémak koriiljarasat a korszak
normaformalé alkotdinak elméleti irasain keresztiil. Ezek a szovegek olyan hatastorténeti
erével birnak, melyek a mai napig meghatdrozzak a babesztétikai gondolkodast. A
kivélasztott eldadasok hidaljak at azt a foldrajzi, etnikai, politikai, babtorténeti tavolsagokat
melynek csomdpontjaiként a tematikus €s kronologikus megkdzelitésre egyarant lehetdséget
teremtenek. Tehat a felrajzolt matrix csomopontjaiban olyan korszakos eldaddsok allnak,
melyek mind torténeti, mind esztétikai szemszogbol eddig még feldolgozatlanok, de hatasuk a
mai napig eleven. Ezen eléadasok bemutatdinak egymasutanja teremt ugyan egyfajta
kronologiai rendet, de mégsem kovetel meg szigort idérendiséget.

Nem vallalkozhattam minden részletre kitéré palyakép megrajzolasara, mivel a romaniai
babszinhazakban és szinhazakban nem tudtam teljes korli kutatast végezni. Emellett Kovacs
I1dik6 személyes hagyatéka — meg nem jelent irasai, jegyzetei, elkezdett konyve — jelenleg is
rendezetlen jogi statusza miatt még mindig nem kutathato.

Dolgozatomat elsdsorban arra a DVD sorozatra épitem, melyet 2008-ban bébos
kollégakkal egylittmikodve szerkesztettem, és Kovacs Ildiko tizenkilenc magyarorszagi és
hat romaniai rendezésérdl késziilt felvételeket tartalmazza. Ez altal a rogzitettség teremti meg
a feldolgozas lehetdségét. A kivalasztott eldaddsok mindenképp eldnyben vannak azokkal
szemben, melyekr6l nem késziiltek felvételek, igy elemzésiikre nem vallalkozhatom.

Tovabbi forrasokat két tanulmanyut alkalmaval sikeriilt felkutatathom a nagyvaradi és
kolozsvari babszinhdzban. A hazai babszinhdzak archivumai és a Korngut-Kemény
Alapitvany 1s nagy segitségemre voltak. Ezek mellett tovabbi dokumentumokat
kozgytijteményekben leltem fel: az OSZK Szinhdztorténeti Taraban Szilagyi Dezs6 hagyatéka
mellett adalékokat taldltam az Allami Béabszinhaz eldadasairol. Az OSZMI Babtaraban és a
Magyar Miivelddési Intézet konyvtaraban (jelenleg NMI Miivel6dési Intézet Nonprofit Kft.)
is szamos adalékot felleltem. Alapmiiként szolgdlt a munkdmhoz Szebeni Zsuzsa
szerkesztésében kiadott Kovacs Ildiké konyv, emellett az Art-Limes folyoirat Bab-Tar
sorozata (foészerkesztd: Virag Jend), amely a legfrissebb szakszovegeket tartalmazza. Nagy
segitségemre voltak azok a babszinhazi alkotok és szakemberek, akik személyes
visszaemlékezéseikkel jarultak hozza a dolgozatom megvalosulasahoz. Az oral history

modszerét alkalmazva a személyes beszélgetések sok adalékkal szolgaltak a kutatdsaim soran.



1. Kovacs Ildiko alkotoi portréja

1.1. Babtorténeti elozmények — a magyar és roman babhagyomany
osszehasonlitasa

Babtorténeti attekintésem elsddleges célja metszetet adni a 20. szazad kozepének europai
babmiivészetérél, arrol a kontextusrol, melyben Kovacs Ildikd palyaja elindult, és ami
inspiralta 6t.

Bevezetésiil megkisérlem roviden felvazolni mindazokat az elézményeket: tendencidkat,
babjatéktipusokat, babtechnikakat és jatékmodokat, melyek a 20. szazad elsé felében

jellemzik az eurdpai babjatékot.

1.1.1. A vasari babjaték hagyomany

Evszazadok soran Eurdpa szinte minden orszagaban kialakultak a népi babhdsnek az adott
etnikumra, térségre jellemzo tipusai. A commedia dell’arte vandorkomédidsai koziil sokan
babokkal is szorakoztattak kozonségiiket, elészor marionettekkel, majd kesztylis babokkal.
Legnépszeriibbek a zanni (szolga) figurak voltak. Ok véltak példaképekké, és kezdték meg
vandorlasukat Eurdépaban. Igy valt az olasz Pulcinellabol francia foldon Polichinelle,
Anglidban Punch, az oroszoknal Petruska. Hasonléan hozzajuk egyéb komikus figurdk is
sziilettek, Hanswursttol, Pickleherringen és Jean Potage-on at, a mi Paprika Jancsinkig.
Tobbségiik mar valamely ételre utald nevével is, a nagyszajisag mellett a nagyevést mint az
¢letszeretet egyik latvanyos tiinetét hirdette. Hanswurst, Faust doktor és Don Juan komikus
szolgaja a német teriileten Kasperlként, mig a cseheknél Kasparekként futott be nagy Kkarriert.
Hanswurst Arlecchinét idéz6 kosztiimje lett a vasari babhdsok jellegzetes megjelenési
formaja, a piros, kék, arany szinek kombindlodasdval. A nemzeti jellegeket megtestesitd
hdsok mindenhol az adott nép habitusanak leképezoi, ezért sok esetben alkalmasak arra is,
hogy egy-egy nemzet szimbolumava valjanak, de eredetiiket tekintve mind egy &sfigurara
vezethetok vissza, melynek csupan az oltézete valtozik. Funkcidjuk is mindenhol azonos.
Fesziiltségkioldé szelepként a tarsadalmi problémak, igazsagtalansagok miatti, elfojtott
agressziot segitenek kiélni és levezetni.

Tulcsordulo életkedviik, groteszk testiik (jellegzetes attributumaik kozé tartozik a nagy
orr, pocak, pup), sipold hangjuk a karnevali vilaghoz tartozdsukat erdsiti. Ugyanigy a

cselekedeteikben az evés, ivas Orome, és a metafizikai vilaggal valdo kapcsolatuk adja a

crer
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jatékgyakorlata a babfigura groteszk, eltorzitott hangjat kommentald narrator szerepe, aki a
paravanon kiviill mozog. Az ¢€l6 szerepld bevondsa a babjatékba kettds funkcidval birt.
Segitette a kommunikaciot a pivettaval® eltorzitott hanga babfigura és a kozonség kozott,
valamint a jaték kozben adodo, varatlan helyzeteket is megoldotta, amit a babos helyhez
kotottsége miatt nem tudott megtenni (példaul, ha leesett valami a paravanrdl, vagy a
kozonség veszélyeztette a jatékot). A narrator Szabad Ki-belépése a jatékba a vasari
jatékgyakorlat kotetlenségéhez tartozott.

A 19. szazadban a vasari babjaték egész Eurdpaban viragkorat €lte, s6t a tengerentulra is

eljutott. Kozvetitéi vandor babos dinasztidk voltak, melyek tobb generacion at drokitették a
hagyomany jatékgyakorlatat. Kesztylisbab és marionett valtozatban is éltek ezek a figurak,
attol fiiggden, melyik orszdgban milyen volt a babos csaladok, truppok tarsadalmi helyzete,
elismertsége, megélhetési lehetdségei. Példaul az olasz vasari babjatékban mind a marionett,
mind a kesztylisbab népszeri volt. Hétszaz-nyolcszaz vandortarsulat mikodott a 19.
szazadban.
A marionett tarsulatok nagyobbak voltak. A hét-nyolc tagbodl allo truppok inkabb a varosokat
jartak, mig a kesztylis babszinhdzak két-harom fobdl allo csaladi vallalkozasokként éltek,
falukban és vasarokon is konnyen tudtak jatszani. Régioként megvoltak a népi hds figurdk (a
17. szézadtol folyamatosan boviiltek): a torindi Gianduja, a bergamoi Gioppino, a bolognai
Faggiolino, a modenai Sandrone, a venet6i Facanapa vagy a genovai Gerolamo, csak hogy
néhany példat emlitsiink. Altaldban a jokedvii, szokimondo, életrevald, hazafias, paraszt
figurdk helyi dialektusban beszéltek. Legtobbjiik a napodleoni kor sziildtte, az elnyomott nép
képviseldje volt, aki botjaval latta el a hatalom képviseldinek a bajat. Egy masik népi hdstipus
1s megjelent, ez mar a varosi munkasosztalyt képviselte, ilyen volt Guignol, a lyoni takécs
figuraja, vagy a belga Tchanches, aki konferanszié¢ szerepkorbdl alakult at a kispolgarokat
megjelenitd népi hdssé. Ennek a nagy csaladnak tagjai a roméan Vasilache és a magyar Vitéz
Laszlo figura is.

A vandor vasari babjatékos csaladok igyekeztek allandod jatszohelyeket talalni, a sajat
kozonségréteglikhdz igazodva. Karakteresen megmutatkozik ez a magyar vasari babjatékosok
torténetében IS, jelesiil a Hincz csaladnal, akik a budapesti Varosligetben vagy a Kemény
csaladnal, akik a népligeti Vurstliban alakitottak ki 4lland6 babszinhdzukat.

A magyar vasari babjaték hagyomanyat e két csaldd tobb generacion keresztiili

folyamatos mikodése hatarozza meg, melynek az allamositds vetett véget. Hincz Adolf —

! A nadbol készitett nyelvsip a nyelv és a szajpadlas kozé helyezve membranként miikodik: a levegd dramlasa
rezgésbe hozza és sipold hangot ad.



akitél a legrégibb magyarorszagi marionettek szarmaznak — az 1840-es évek elején
képmutogatd volt, majd panoramatulajdonos, végiil mint artista és babszinhaz-tulajdonos jarta
az orszagot.” Fia, Hincz Gusztav mar tizenegy éve jatszott a Varosligetben, amikor 1889-ben
engedélyt kapott a Varosliget 5-6s szamu telkén egy allando babszinhaz felépitésére. A csalad
folyamatosan jatszott a csaladi babszinhazban. Négy évtizedet felolelé mikodése 0j korszakot
jelentett a csalad torténetében. A szinhdz miisora, profilja, Gj babui a szazadfordul6tol
rohamosan fejlédé nagyvaros igényeit tiikrozik. 1926-ban azutan, amikor a Széchenyi-fiirdé
felépitésével a fovaros a mutatvanyosok helyzetét is hosszil tavra rendezte a varosligeti
vurstliban, a viszonylag biztonsagos beruhdzas lehetdsége is megteremtddott a bérlok
szamara. Ekkor épitette fel Hincz Karoly azt az allandé épiiletet, melyben 1950-ig, az
allamositas miatti bezarasig, folyamatosan jatszott. A 19. szidzadi nagyhagyomanyt
vandorbabszinhazi profil ekkor alakult 4t végérvényesen a févaros — elsdsorban polgari —
gyerekkozonségének szorakoztatd tizemévé. Az eldadasok két részbdl alltak. Vitéz Laszlo-
jelenetekkel kezdddtek. A rovid jelenetek {6 jellemzoi a gyerekekkel folytatott parbeszéd és a
sodr6 lendiiletii verekedés voltak. Majd rovid sziinet utan valamilyen marionett el6adas
kovetkezett: artistaszamok, mesejaték, végiil paros tancszamok.>

Ugyancsak hadrom generacion keresztiil 6roklddd babtradicio jellemzi a Korngut-Kemény
csalad miikodését. A nagypapa, Korngut Salamon, Sziléziabdl telepiilt Magyarorszagra a 19.
szazad végén. Tobb év vandorélet utan telepedett le Pesten mint cipészmester és mutatvanyos
(biivész, cirkuszigazgatd, babos).* Egzisztencialis okokbol, mint akkoriban sok mas
mutatvanyos, cirkuszi artistait babokkal helyettesitette. Fia, Korngut (majd kés6bb Kemény)
Henrik amerikai utjarol hazatérve csatlakozott hozza, és 1912-ben kibéreltek egy telket a
Népliget Mutatvanyos terén. Itt mitkddtették a ,,Columbia” Magyar Mechanikai Szinhézat,
mely néhany hoénap utdn csddbe ment. Majd az éveken 4t tartdé kérvényezés és babszinhaz
tervezés eredményeként végiil 1927-ben nyilt meg a Kemény Babszinhaz, mely 1944-ig élte
fénykorat. A Kemény csalad egészen az 1953-as allamositésig itt, a Bédéban is élt.°

Mindkét babszinhdz miisorszerkezetében hasonld tematika figyelhetd meg. A Kemény
Bébszinhazban nagyobb ardnyban szerepeltek Vitéz Laszld jatékok. Ugyancsak mindkét

csalad repertoarjan szerepeltek klasszikus vasari-mutatvanyos szamok, mint a szétesd

2 Belitska-Scholtz Hedvig: Visdri és miivészi babjatszds Magyarorszagon 1945-ig. Tihany, 1974. 17.
3
uo. 24.
* Balogh Géza: A vésari és miivészi babjaték. in: Magyar szinhdztorténet 1920-1949. Szerk: Bécsy Tamds,
Székely Gyorgy, Budapest, Magyar Konyvklub, 987-1004.
® A Kemény Bdabszinhdz képeskonyve. Szerk.: Laposi Terka, Debrecen, Korngut-Kemény Alapitvany, 2015. 137.
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csontvaz, a kiilonféle atvaltozo, szétvald babok (Léghajosnd, Szétvalé Eunuch). A Hincz
csaladnal a haszas évek végére az addig a 19. szazadi, nemzetk6zi mutatvanyos tradiciokbol
taplalkozo témak, mint A bohoc és a lepke vagy a Frici és a kutya atalakultak, megjelentek a
misorban népszerii varosi témak, mint a Szaxofonos négerek, vagy a Vendéglés. A harmincas
évek végétdl a misorra kizardlag Grimm-mesék és a hamar vilagsikerré valo Walt Disney
figurak és torténeteik keriiltek, mint a Miki egér csaldd és a Donald kacsa.® A Kemény csalad
repertoarjaban ugyancsak megtalalhatok a bajazzo témak, példaul a Zold bohoc jelenete a
lepkevel, a varosi kozegbe illeszkeddk: Bunko Bandi és a megkergiilt auto, vagy a Néger
bohdc, valamint klasszikus mesék, igy a Jancsi és Juliska vagy A Koldus fiti dlma cimen
bemutatott Koldus és kiralyfi. Ugyancsak a kor izléséhez igazodva megjelent babszinpadukon
Popeye is, ezenkiviil olyan klasszikus cirkuszi szamok IS, mint az erémiivész, a kinai artistak,
a légtornasz, a golyotancosnd, a zsongldr. A kiilonféle marionett szdmokat a Konferanszié¢
figuraja kototte ossze, melynek szovege is fennmaradt a Korngut-Kemény hagyatékban.” A
Hincz csaladnal ezt a szerepet Gaspar, vagyis az ujradltoztetett Kasperl figura toltotte be.
Kasperl figurdja nem volt ismeretlen a pesti szinhazi hagyoményban. A 18-19. szazad
forduléjan a kispénzii polgarsagot szérakoztatta a Kasperltheater, az un. Krajcaros-komédia a
Véczi kapu eldtt, még német nyelven.8

A Korngut-Kemény Henrik altal lejegyzett miivek a klasszikus vasari jatékforma, az €16
hagyomany szintézisei. Az apjatol atvett Vitéz Laszl6 figurat a maga képére formalta, és leirta
az addig csak oralis hagyomanyban ¢él6 szovegeket. A 19. szdzadi hagyomany
kikristalyosodott formajat rogzitette ezzel. Jatékgyakorlatat egyik fia, Kemény Henrik — aki
apja mellett belenevel6dott a bab-mutatvanyosok ¢életébe — tartotta ¢€letben, a haboru
borzalmai, a Papa ecltiinése, a szegénység, az allamositas és az azt kovetd idGszak
viszontagsagai kozott.” Henrik elsé szerepét A koldusfiti dlma cimii eléadasban kapta, majd
Miki egér gyerekét mozgathatta, igy sajatitva el fokozatosan a szakma fortélyait. A Papaval
egészen 1944-ig egyiitt jatszottak. A héboru utan az allamositidsig Matyi Gccsével, azutan
egyediil, a hattérben a Mama és testvérei segitségével folytatta a jatékot. Az allamositas utan
az Allami Bébszinhdz kotelékébe keriilve egy idére kiszakadt a hagyomanyos
jatéktradiciobol. Onerdbdl teremtette meg tjra annak lehetéségét, hogy paravanjaval jarja az

orszagot, és fenntartsa a csaladi Vitéz Laszlo jaték hagyomanyat. A leirt darabokhoz

® Belitska-Scholtz: i.m. 26.

" A Kemény Bdbszinhdz képeskonyve. i.m. 599-600.

® Belitska-Scholtz: i.m. 49.

% A megélt viszontagsagokat mesélte el élettorténetében: Kemény Henrik: Eletem a babjaték bolesétél a sirig.
Debrecen, Korngut-Kemény Alapitvany, 2012.
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kapcsolddva, ezaltal maradt fenn a karakterek és a babmozgatés ritmusa €s intonacioja, mely
Oonmagaban a szovegben nem rogzitheto.

A 19. szazadi Paprika Jancsi 6rokébe Vitéz Laszlo 1épett, akinek karaktere ironikusan
reflektal a huszar virtus és hdsiesség tobb évszazados hagyomanyara. Bar kiilsé
attributumaiban megidézi a 19. szadzadi magyar huszar képet, de fegyvere palacsintasiito, ¢és
amint az A4z elatkozott malom cimii darabban is lathat6. Mégis, a figuranak, a bab sajatsagos
kifejezési eszkoztaraval, a nemzeti identitas megerdsitése a célja. Ez a politikai lizenet tovabb
er6sodott az 1920 utani években, amikor a proszcéniumon megjelend két angyalfigura
kozvetleniil szimbolizalta a revizionista torekvéseket.

A romanok tobb évszdzadra visszamendleg szamos adattal rendelkeznek a babjatékuk
kialakulasarol. Vasilache moldvai szarmazasu, ott élt az els6 vasari babjatékos csalad. Nevét
is Vasilache Siganul utan kapta, mivel addig Paiatanak'® nevezték a babfigurat. Karakterén a
keleti Karag6z és a nyugati commedia dell’arte figurak egyarant nyomot hagytak. A leirasok
szerint Paiata rombusz formdju, szines foltokbdl Gsszevarrt ruhat, laban csengdket, arcan
maszkot, fején cstcsos siiveget viselt. A masik szereplé egyfajta 6reg bohoc, pupos volt,
kiforditott bundaban, hosszl szakallal és maszkkal 4brazoltak.

Bar sok a hasonlésag a két népi hds, Vitéz Laszlo és Vasilache karaktere kozt: nem
tisztelnek semmilyen hatalmat, talpraesettek, tigyesek, csipdsnyelviiek, tekintélyellenesek,
céljuk a vilag rendjének helyredllitdsa, mégis lényeges pontokon eltérnek egymastol.
Vasilache nem o6rokifji legény, hanem kortalan hazasember. Felesége, Marioara zsémbes és
veszekedods. A két f6 karaktert tipusfigurdk egészitik ki, mint a cigany lokupec, a részeg pap, a
koldus, a torok, a kozak, a zsidd, s6t sok jatékban maga Napodleon is megjelenik. A kiilonb6zo
tarsadalmi rétegek jelenléte a tarsadalom Osszetételét és a kiilonféle etnikumok egyiittélési
szokasait képezték le a miifaj sajatossagainak megfelelden. Ezzel a Vasilache jaték az angol
Punch jatékok gyakorlataval rokonithatdo — ahol egyébként szintén Punch és Judy hazastarsi
perlekedésével indulnak a torténetek. Ugyancsak a Punch jatékokkal mutat hasonldsagot
Vasilache sipol6 hangja, melyet a babos pivetta hasznalataval ért el,'? illetve a konferanszié
figurdja is: ,,a XVI. szdzadi angol vasari babozasban altaldnosan gyakorolt forma volt, hogy a

boddé eldtt az Gn. »interpreter« allt, aki kozvetitett a néha bizony érthetetlen, csipogd babuhang

19 pagliaccio, pojaca
1 Novék 11diké: Az id6 lenyomatai. in: Art Limes Bdb-Tar, XV1I1. 2014. 2. 82.
12

uo. 85.
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¢s a kozonség kozott, visszakérdezett ¢€s magyarézott.”13 A pivetta hasznalata, mintegy
elidegenité effektusként, lehetdvé tette, hogy a babos biintetleniil kimondjon tarsadalmi
igazsagokat, ezzel fesziiltségoldd funkcidt tolttt be a kozdsségben. Erre a szerepére utalhat
az is, hogy a 19. szazad végén tiltdo rendelkezést vezettek be a babosokra: a babok nem
viselhetnek katonaruhat, nem hasonlithatnak €16 személyekre, nem hasznalhatnak kétértelmii
kifejezéseket. Ez is lehetett az oka, valamint a tarsadalmi koriilmények valtozasa, hogy a népi
babjaték kiszorult a nyilvanos kozbeszéd terébdl, elveszitette tarsadalombiraldé hangjat, €s
Vasilache ¢és Marioara torténetein keresztiil a férfi-né kapcsolat problémakore kertilt
el6térbe.'* A roman vasari babjaték fénykora, ahogyan a magyaré is, a 19. szazad kozepétdl a
20. szazad kozepéig tartott.

A 19. szédzadhoz képest a babjaték tarsadalmi funkcidja is megvaltozott. Mig eddig a
vasarokban ¢és a sziik, elit korokben foleg a felndttek alkottak a kozonségét, a 20. szazadban a
gyerekek valtak a f6 kozonségrétegévé. A népi hdsok a gyerekdarabok pozitiv hdseivé
alakultak at, és a gyerekek nevelési-szorakoztatasi eszkozeiként helyet kaptak a miivészi
babjaték toposzai kozt. Elsoként a 19. szazad masodik felében Franz von Pocci grof irt
Kasperl darabokat Papa Schmid bédbszinhdza szdmara, ezzel bekeriilt a vasari babjaték a
polgari babszinhaz szinpaddra. Majd az 0 politikai hatalom a sajat céljaira hasznalta fel a
babjaték hagyomanyait. fgy valt 1917 utan Petruska az 4j forradalmi nézetek sz6sz6ldjava,
mig Kasperlb6l a weimari koztarsasag szocsove,”™ majd a naci ideoldgia propagandafiguraja
lett. A német Max Jacob Kasperl-jatékokat, az orosz Jefimov héazaspar Petruska-jatékokat
adott eld pedagdgiai szandékkal. A babjaték pedagogiai jelentdségét a hatalom is kihasznalta
propagandacélokra, ezért valt a Hohnsteiner Kasper Theater (Max Jacob 1928-t6l a
hohnsteineri varban miikodé babszinhdza) mint a naivan tiszta €s igaz moralis értékek
bemutatdja, a naci kultarpolitika példamutatd babszinhazadva. A masodik vilaghadbort utan a
Szovjetunidoban és a szocialista tomb tobb orszdgdban Petruska és a tobbi népi hds a
szocialista gyermeknevelésben kapott kulcsszerepet. Romanidban az Otvenes évek
kultarpolitikai fordulata nem lehetetlenitette el Vasilachet, ahogy ez Magyarorszagon tortént
Vitéz Laszloval, hanem az 0j ideologia — Kasperlhez és Petruskdhoz hasonléan — népneveld
szandékanak szolgalataba allitotta. Azonban az évtizedek sordn szdmuk mégis

megfogyatkozott. Mihai Crisan néprajzkutatd 1975-ben szervezett egy fesztivalt a vasari

3 Székely Gyorgy: Babuk, drnyak. Népmiivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1972. 121.
14
uo. 88.
1> Henryk Jurkowski: Vaséri babok és babhagyomany. in: Art Limes Bdb-Tdir, XVII. 2014. 2. 52,
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babjatékosoknak, ekkor mar csupan 10-15 babjatékos tartotta életben a hagyomanyt. Veliik

még talalkozhatott Kovacs I1dikd és merithetett a jatéktradiciobol.

1.1.2. Nagy elodok — a 20. szazad elso felének miivészi babjatéka

A mivészi babjaték terén az avantgard hozott paradigmavaltist: az eurdpai babjaték
megujitdjaként Blattner Gézat, és az els6 roman mivészi babszinhéazat 1étrehozo Theodor
Nastasit emlithetjiik meghatarozoként. Ugyanilyen meghatirozé az UNIMA™ (Nemzetkozi
Babmiivész Szovetség) megalakuldsa és szerepe, vagyis a nemzetkézi ,,babos élet”
szervezddésének jelentdsége 1929-t6l.

A miivészi babjaték legnépszeriibb miifaja a babopera volt, ami mar a 18. szazadban az
arisztokracia kedvelt szorakozasi formai kozé tartozott — mint azt a fertédi Esterhazy kastély
marionettszinhdzaban eldadott Haydn operdk is bizonyitjdk. A megjelenitésben ¢s a
jatékmodban is az utdnzas volt az elsddleges cél. Az igazi opera kicsinyitett masat hoztak
1étre, és a babok mozgatasaban is az operajatszas konvencidjat kovették. A vésari babjatékkal
ellentétben a miivészi babjaték eldszor csak egy sziikebb elit szorakozasi formaja volt.
Sokszor egy-egy miivész koré szervez0dott a milkedvelé kor, mint George Sand nohanti
kastélyaban kialakitott Theatres des Amis irodalmi babszinhazaban. O a paravanos
kesztylisbabos technikat kedvelte, ahogy Orbok Lorand is, aki ugyancsak babszinhazaba
vonzotta a nyugatos irokat és szinészeket a szazadel6 Budapestjén. Paul Brann 1905-ben
nyitotta meg Miinchenben Marionettszinhazat. Miisoran Mozart és Offenbach operak
szerepeltek. Az Aichner csalad 1913-ban hozta 1étre a Salzburgi Marionettszinhazat, mely
maig milkddik. A miniatlir operahazi eldadasokat a legaprobb részletekig kidolgozott
babmozgatés, hatasos effektek, illaziokelté latvanyelemek hasznalata jellemzi. 1914-ben
Roémaéban Vittorio Podrecca nyitotta meg vilaghirlivé valt marionett szinhdzat a Teatro dei
Piccolit. 1917-t61 pedig Josef Skupa operakat és klasszikus dramakat jatszott Plzenben.
Néhany év mulva pedig megsziiletett egy 1) babhds: Spejbl, a cseh kispolgar.

A miivészi babjatékban a korabban kedvelt marionett és arnyjaték technika mellett a
tavol-keleti miivészetek divathullamaval egyiitt érkezett Europaba a wayang technika, mely a
tradicionalis mitikus indonéz babjaték dsi formaja. A bécsi szecesszio kuriozuma volt Richard
Teschner Figurentheaterje. A festé Teschner gyonydriien kivitelezett palcas babjaival egy uj
stilust és jatékmodot alakitott ki. A finoman mozgathaté babokkal egy lirai, lassabb ritmust, a

szecesszio stilizaltsagat és alomszertiségét kifejezd miivészi eldadasmodot fejlesztett ki. Innen

18 Union Internationale de la Marionnette
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indult az eurdpai vaj ang17 stilus, mely érdekes modon késébb kultikus gyokereitél megfosztva
a szocialista babjaték kotelezd modelljévé valt. Szergej Obrazcov nevét nagyon fontos itt
kiemelni, aki egy egész korszak meghatarozo és kovetendé mintaadojava valt, elsésorban
Eurdpa keleti részén. Obrazcov is képzémiivésznek késziilt, majd Szanyiszlavszkij Miivész
Szinhazaban jatszott szinészként. 1931-ben nevezték ki a moszkvai Kozponti Allami
Béabszinhaz miivészeti vezetdjévé és forendezdjévé. Musoranak gerincét elsddlegesen a
klasszikus ¢és népmesék feldolgozasa adta. Ez a misorpolitika — a meseirodalom
megismertetése a gyerekekkel — mindmaig a babszinhazak alapvetd feladatai kozé tartozik.

A mivészi babjatékban az avantgard hozott paradigmavaltast. Abbol a felismerésbol
kiindulva, hogy a babszinhaz mozgd képzémiivészet, a lekicsinyitett €16 szinhaz imitacidja
helyett a miifaj sajatossagainak felmutatasa valt meghataroz6 igénnyé. Ezzel elindult egy
maig tarté folyamat, melyben az anyagokkal és kifejezési formdkkal folytatott kisérletezés
mindig a mifaj 6ndllosdgat, a dramai szinhdztol vald kiilonbozését hangsulyozza. Tobb
képzomiivész is felfedezte maganak a babot, és egy ¢€letre a babszinhdz szerelmesévé valt. Az
eurdpai babjaték megujitdjanak tekintett Blattner Géza példaul eredetileg festészetet tanult
Hollésy Simon miincheni szabadiskoldjaban. A huszas évektdl azutan Budapesten babjaték
kisérletekbe kezdett. Teschner hatdsiara a vajang technikat részesitette elonyben, de a
marionettet is kedvelte, és a kettét 6tvozve fejlesztette ki specialis, alulrél mozgathatd
billentyiis marionettjeit. 1924-ben Parizsba koltozott, ahol 1929-ben 1étrehozta az Arc-en-Ciel
babszinhazat. Itt A. Toth Sandor volt néhany évig az egyik legfontosabb alkototarsa.
Jellegzetes kubista formavilaga figurai stilizaltsagukban hasonlitanak az ugyanezekben az
években mukodo, els0 roman muvészi babszinhazat 1étrehozd Theodor Nastasi
marionettjeihez. Nastasi Max Reinhardt berlini iskoldjdban tanult, majd a kolozsvari Nemzeti
Szinhaz szinpadmestereként dolgozott, ezutin a moldaviai Cerndutiban a Zene- ¢és
Szinmiivészeti Konzervatorium dramai tagozatanak professzora lett. 1928-ban bar6 George
Lowendallal és Joana Bassarabbal — mindketten elismert festok és szobraszok voltak —
létrehozta babszinhazat. A szinhaz repertoarjan szerepelt tobbek kozott Mozart Bastien és
Bastienne-je.”® Osszevetésképpen: a harmincas évek elején Csehszlovakidban 1394
babszinhazat tartottak szamon, de ebben nem szerepeltek a csaladi, egyesiileti és iskolai

babszinhdzak. A cseheknél, mind a pedagodgiai babjaték, mind az amatér mozgalom sokkal

" Mindkét irasmod elfogadott, de jobban utal a kiilonbségre az eredeti tradicionalis babjaték esetén a wayang,
mig eurdpai milvészi valtozatanal a vajang irasmod hasznalata.
8 Rumunské loutkarstvi (A roman babjaték). Praga, Loutkare—UNIMA, 1931.
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nagyobb hatasokat ért el a tarsadalmi életben, mint mas orszagokban, természetesen ez a tobb
szaz éves folytonos tradicio eredménye volt.

1929-ben hoztdk létre cseh ¢és francia kezdeményezésre a Nemzetkdzi Babmiivész
Szovetséget, az UNIMA-t, (ez a legrégebbi szinhazi szervezet). Ezzel elkezd3détt egy olyan
nemzetkdzi szakmai kooperacid, melyen keresztiil a fesztivalok, kiadvanyok, kongresszusok
segitségével megismerhetévé valtak egymds szamara kiilonféle kultirdk ¢és orszagok
babtradicioi és babjatékosai, igy e szervezet nagymértékben hozzdjarult az interkulturalis
babszinhaz kialakuldsahoz. A babos szervezet munkdja megkonnyitette a kapcsolatteremtést
nemcsak kiilonbozé orszagok, de tavoli foldrészeken ¢l6 népek babjatékosai kozott is.
Lehetové tette a kiilonféle babtradiciok, babtipusok megismerését €s integralasat az eurdpai
babjaték gyakorlatba, mely idovel kolcsonds oda-vissza hatassa alakult. Ezaltal valt a wayang
mellett a tradiciondlis japan bunraku technika a mésik legmegtermékenyitdbb babtipusava az

europai babszinhaznak, a fekete szinhazi techniktdl az asztali babjaték kiilonféle fajtaiig.

1.2. Kovacs Ildiké holisztikus szemléletének kialakulasa

. . I ’ . . . 519
., Az igazi alkoto nem tud mas lenni, mint aki.

Honnan indult az a holisztikus szinhdzi szemlélet, mely jellemezte Kovacs Ildiko
munkéssagat? Palydjanak mely szakaszaban érhetd tetten ennek kialakuldsa és ez mely
eléadasokban milyen formaban 6ltott testet? Majd pedig hogyan formalodott az évek soran,
mig eljutott sajatos formanyelvének emblematikus el6adasaiig? Hol bukkan fel el6szor a
tudatos miivészi komplexitasra valo torekvés, vagyis az irodalom, zene, képzOmiivészet és
mozgasmiivészet egylittes alkalmazdsa a bdabszinpadon? A kovetkezOkben ezekre a

kérdésekre keresem a valaszt.

1.2.1. Gyerekkor, tanuléévek, szemlétet formalé hatasok

Kovacs Ildikoé gyermekkora nemcsak a pozitiv élmények miatt volt meghataroz6 szamara,
hanem a gyermekrdél kialakitott késébbi gondolkodasmodjat is alapjaiban hatarozta meg. Errél
igy vallott: ,Szeretem a sajat gyerekkoromat, €s tudom, milyen jelentdsége van a

gyerekkornak.”’®  Boldog  gyermekkorat  Sepsiszentgydrgyon  toltotte.”  Apja

9 Kovdes 11diké babrendezd. Szerk.: Szebeni Zsuzsa, Kolozsvar, Koinénia—OSZMI, 2008. 164.
20
uo. 43.
2! Az életrajzi momentumokhoz Palyi Janos szakdolgozatat hasznaltam fel, aki 2006-ban életutinterjit készitett
Kovacs Ildikoval.
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konyvvizsgaloként dolgozott, édesanyja sziiletéséig a varos fokertésze volt. Nagysziilei
magyar, lengyel, svab szarmazdsuak, valdszinli, hogy identitdsdnak soksziniisége is
meghatdrozta nyitott, elfogadd szemléletét a kiilonféle nemzetiségekkel kapcsolatban.
Edesanya szabadszellemii, miivelt nd volt, romén, gorég, német, zsido-6rmény csalddokkal
tartott barati kapcsolatot. Lanyat is ennek megfelelden nevelte. Ez is hozzajarult ahhoz, hogy
egész ¢letében elditéletektdl mentesen tudott véleményt alkotni, és ez tiikr6z6dott rendezoi
latasmodjaban is. Sajat maga ekként nyilatkozik csaladjarol: ,,Nagyapam reformer volt, és
ugyancsak szabad gondolkodasu. Anyam is kulturalt, miivelt volt. Polgari csalad voltak, de
vilagpolgarként €lték az €letiiket. A részben székely szarmazasom miatt pedig a szivossagot, a

kitartast, a konoksagot, a humort is 6rokoltem.”?

Leanygimnaziumba jart, majd amikor
¢desapja 1942-ben konyvvizsgalo allast vallalt az egyik minisztériumban, a csalad Budapestre
koltozott. Itt nem folytatta iskolai tanulmdnyait, viszont tobb olyan szemléletformald hatas
érte, mely a korszak meghataroz6 mozgalmaihoz és személyiségeihez kapcsolta. A két
legmeghatarozobb miivészpedagdgus, akiknél tanulhatott, Dienes Valéria®® mozdulatmiivész
és Mattis Teutsch Janos?* képzémiivész volt.

Gyerekkora ota sokat rajzolt, megfogtak a groteszk karakterek. Egy kirakatban latott
portréfotok felkeltették az érdekldédését, és beallt inaskodni. 1942-45 kozott az Arlen
Stadiéban® dolgozott fotosegédként. A hires fényképész, Angelo tanitvanya, Samuel Laszl6
vezette a studiot. A munka mellett 1944-ig az Orkesztika Iskolaba jart, mozgaskultaraja itt
alapozodott meg. Ez volt az iskola feliveld korszakéanak a vége, 1944. marcius 19-én zart be a
német csapatok bevonuldsa miatt. Dienes Valéria a szabad, mivelt né példaképévé valt
Kovacs Ildiké szamara. Matematika, fizika és filozofia szakon szerzett diplomat, egyike az
elsé magyar diplomas néknek. Emellett a Zeneakadémia zongoraszakanak is hallgatdja volt.
1908-1912 ko6z6tt harom szemeszteren at Henri Bergson filozofusnal tanult a Colleége de
France-ban. Az utols6, 1911-1912-es tanévben Isadora Duncan batyjanak, Raymond
Duncannak is tanitvanya lett, néla ismerkedett meg a szabad tanc orkesztika agéval.
Hazatérve az addigi lélektani é€s filozofiai munkéssaga mellett elkezdte a Duncan-féle

orkesztika magyarorszagi oktatasat is.”% Ezt a metodust tovabbfejlesztve dolgozta ki sajat

2 K116 Katalin: ,,Csak” babszinhazi rendez6 vagyok. in: Vildgszinhdz, 2003/ 1-2, 35-42..

% Dienes Valéria (sziiletett Geiger Valéria, 1879-1978), aki mind mozdulatmiivészként, mind tancteoretikusként
kidolgozta az orkesztika mozdulatrendszerét: Dienes Valéria: Orkesztika — mozdulatrendszer. Szerk.: Dr. Dienes
Gedeon, Budapest, Planétas, 1995.

2 Mattis Teutsch Janos (1884-1960)

% Az Arlen Studi6 1938-1945 kozott az V. ker. Erzsébet tér 7. szam alatt miikodott. Szakacs Margit:
Fényképészek és fényképészmiitermek Magyarorszagon. (1840-1945). Budapest, Magyar Nemzeti Mtizeum,
1997. 46.

% Vincze Gabriella: A tinc az ember testbeszéde. in: Enigma, 2013/76. szam, 68-72.

16



szisztematikus tancirasrendszerét, mely az emberi test mozdulatait vezérlé toérvényeket
elemezte és szintetizalta rendszerré.

Az Orkesztika Iskola célja volt, hogy az ifjasagnak testkultarat, esztétikai képzést és
moralis nevelést nyujtson a mozdulatmiivészet eszkozeivel, modszerével és szellemében —
hirdette plakatjuk.’’ Dienes hite szerint a mozdulatmiivészet els§ feladata: a 1élektan
eredményeit felhasznalva lesziirni a mozdulat I¢lektani szerepét, és a mozdulat-

tanulmanyoknak 1élekképz6 szerepet adni.?®

A mozdulat a maga teljességében csak akkor
fejezheti ki képzelderejét, ha meghagyjak jarni végig az utjat, az tja pedig elvezet a testen at
a lélekig, az intellektudlis képzés minden formdjan, az esztétikai élmények minden fokozatan
at erkolcsi életiink Ontudatos és gy6zelmes kormanyzasaig. [...] A mozdulattanulds minden
tanulas modellje. Tobb a mintanal, azonossag” — vallotta.’ Rendszerét négy tagozatra osztotta
fel: a plasztikara, amely a tér sikokra osztasan és a mozdulatok e sikokban vald elhelyezésén
alapult, a gordg metrikdra épiild ritmikara, amely a mozgas iddbeliségével foglalkozott,
dinamikara, amely a mozgas energiavaltozasa, hullimzasa, illetve szimbolikara, amely pedig
a mozdulat jelentéstana volt.*

Az 1942-1944-es években Mirkovszky Madria tanitotta az els6éveseket. A masodik
osztaly tananyagibol érzékelhetd, hogy a mozgasgyakorlatok sordn mennyire komplex
fejlesztést kaptak a tanulok: térérzék, idoérzék, ritmusérzék, erdérzék egyiittes fejlesztésére
dolgoztak ki a mozdulatsorokat.** Ezeket Kovécs I1diko késdbb babrendezdi gyakorlatéba is
attranszponalta. A mozdulatkorus gyakorlatok pedig a kollektiv munka Osszehangolasdhoz
adtak tapasztalatokat szdmara. Sok év multdn is meleg szeretettel gondolt vissza Dienes
Valériara, mint azt egy, a Dienes-hagyatékban megmaradt fotd bizonyitja, ami Péter Janos
pantomim jelenetérdl késziilt 1976-ban, s rajta ez a felirat olvashaté: ,,Vali néninek sok sok
szeretettel, tisztelettel volt és mindenkori tanitveinya.”32

A pantomim irdnti érdeklédését Harald Kreu‘[zberg33 sz016 tancestjei is felkeltették, aki
194243 soran tobbszor is vendégszerepelt Budapesten. Olyan pantomimszeri elemeket

vegyitett tancadba, melyek a hétkoznapi cselekvéseket humorral toltétték meg, szinte a

bohdcok mozgasgyakorlatdig tagitva a koreografidit. Egy kritika megfogalmazasaban:

%" Lenkei Julia: A mozdulatmiivészet. in: Magyar szinhdztorténet 1920-1949. Szerk: Bécsy Tamas, Székely
Gyorgy, Budapest, Magyar Konyvklub, 931.

%8 Vincze i.m. 70.

% L. Merényi Zsuzsa: Szabadtanc iranyzatok. A szinpadi tanc térténete Magyarorszigon. Szerk. Fuchs
Livia, Dienes Gedeon. Budapest, 1989. 224.

% Vincze i.m. 70.

1 OSZMI TA, Dienes Valéria hagyaték, kéziratok, Ltsz. 2010.2.1.10.

%2 OSZMI TA, Dienes Valéria hagyaték, fotok

% Harald Kreutzberg (1902-1968) német tincmiivész, a modern tanc egyik meghatarozé egyénisége.
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,Elbeszéld miivészetet tancol, kolteményeket szaval el mozdulatokkal.”** Néhany évvel
késébb pedig Brassoban latta a Szerelmek vdrosa cimii filmet Jean-Louis Barrault®
alakitasaval. Barrault, a hires 19. szazadi vasari komédiasnak, Jean-Gaspard Debureau-nak
¢letét elevenitette meg. A film tobb pantomim jelenete is ikonikussa valt, ezzel is
népszeriisitve a mifajt. Kovacs Ildikot ez az élmény is megerdsitette meggy6z6désében, hogy
a pantomim a tanc jovoje, az igazi modern tdncnyelv. Olyan testtechnika, mely képes szavak
nélkil torténetet mesélni, gondolatokat kifejezni, kozeget és karaktert teremteni, azaz
szinpadi, targyi eszk6zok nélkiil vilagot teremteni a fantazia aktivizalasaval.

Az egész korszakot atitattdk az életreform-mozgalmak a természetes életmoddal
kapcsolatos kozos hitvallas.®® A testkultira megijitasa, a test felszabaditasa hitiik szerint
beliilrél is Gjrateremti az embert.®’ A mozdulatmiivészet a korszak tarsadalmanak olyan
iranyzata, amely kapcsolatot tartott a baloldali mozgalmakkal (Madzsar Alice és Palasovszky
Odon kére), a népmiivészettel, az avantgarddal, a korszak miivészeti csoportjaival, szellemi és
pedagogiai aramlataival. A Ssajatos noéi testkultira kialakitasaban lattak a ndéi egyenjogusag
kulcsat. Dienes Valéria szavaival: ,,Aki mozdulatot tanit, az azok koziil valo, akik az egyén
fejlesztésének ¢és azon felil az emberiség fejlddésének egyik irdnyitdo fonaldt tartjak a
keziikben. Nagy feleldsségiik van tehat nemcsak a keziik alatt levd névendékekkel, hanem a
tarsadalommal szemben is.”®® Ezzel egyiitt a noék tarsadalmi szerepe is formalodott.
Ertelmiségi és miivész korokben is egyre jelentésebbé valt hangjuk és tevékenységiik.
A szazad elejétdl viragzo mozdulatmiivészet mellett a gyereknevelésrél alkotott elképzelés is
jelentdsen megvaltozott.®*® A gyermek pszichikai fejlddésének és igényeinek figyelembe
vétele a 20. szazad elejétdl atformalta a jatékkultarat és a babjaték megitélését és szerepét is.
A targykultaraban kiilon célcsoporttda valik a gyerek. Iparmiivészek terveznek

gyerekbutorokat ¢és jaitékszereket,40 haziipar ¢épiil a sorozatgyartasukra, jatéktervezd

* Délibab, 1942. 02. 22.

% Jean-Louis Barrault (1910-1994) francia szinész, rendezd, pantomimmiivész, szinigazgato. Etienne Decroux
pantomimmiivész tanitvanya volt.

% Németh Andras: Eletreform-torekvések és tancpedagogiai reformok a 20. szazad els6 felében. in: Mozdulat.
Szerk.: Beke Laszlo, Németh Andras, Vincze Gabriella, Budapest, Gondolat, 2013. 20.

¥ Jelent6sebb mozdulatmiivészek és iskolateremték: Dienes Valéria, Madzsar Alice, Szentpal Olga, Kallay Lili,
Berczik Sara, Mirkovszky Maria

* Dienes Valéria: Orkesztika — mozdulatrendszer. Szerk.: Dr. Dienes Gedeon, Bp., Planétas, 1995. 125.

%9 Kiss Aron munkéssaga révén a jatékrol folytatott pedagogiai diskurzus a nemzeti torekvésekhez kapcsolodva
mozgatta meg a tarsadalom egészét. V6. Tészabo Julia: Jaték — pedagdgia, gyermek — kultira. Budapest,
Gondolat, 2011. 19.

“0 Tébben koziilik a godo116i miivésztelephez is kapesolodtak: Juhasz Arpad, Undi Mariska, Markus Géza,
Wessely Vilmos, Furrherr Olga.

18


http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%89tienne_Decroux&action=edit&redlink=1

14 helyezik k6zéppontba a gyereket. Ez az iddszak a gyermek

palyazatokkal és kiallitasokka
kornyezetének atalakulésa, a gyermekkultura kezdete is.*? A babszinhaznak is elsédleges
célcsoportja lesz a gyerek, miutdn a vasarok heterogén kozonsége egyre inkabb erre a célra
kijelolt helyeken talalkozhat ezzel a szinhazi formaval. Kovacs Ildik6 édesanyja
nyitottsdganak koszonhetden gyerekkora oOta ezzel a szemléletmoddal talalkozott, ezaltal
folyamatosan formalodott holisztikus szemlélete, melyben a gyerek megkiilonboztetett helyet
foglalt el.

1946 6szén koltozott vissza a csalad Sepsiszentgyorgyre. Kovacs Ildiko 1946-1948
kozott a kozeli Brassoba jart Mattis Teutsch Janosnak, a korszak eurépai szinvonalu
avantgard festOmiivészének és szobraszanak képzomiivészeti szabadiskolajaba. Mattis
Teutsch Janos az expresszionizmus €s az absztrakt miivészeti iranyzatokban eltavolodott a
valdsaghii abrazolastol, 1917-ben Kassak és a Ma koréhez, majd a német expresszionista Der
Sturm csoporthoz csatlakozott. Brassoba hazatérve a bukaresti avantgard folyoirat, a
Contimporaul munkajaba kapcsolodott be. Az érett miivész — aki fiatal éveiben az avantgard
mozgalom tavoli tagjaként Brassobol kiildte munkait Pestre — a Kovacs Ildikoval vald
taldlkozésa idején mar hatvankét éves. Korabbi passzivitdsa utan, a valtozasokban bizakodva
feladatokat vallalt a miivészetszervezésben. A miivészet tarsadalmi rendeltetésérdl vallott
elveit kivanta atiiltetni a gyakorlatba. 1944-ben miivészeti egyesiiletet hozott 1étre Brassoban,
melyet 1949-ig vezetett. Viszont az 1948-as politikai valtozasok, az egyre keményebben
kiéptild diktatlira, mely a formalizmus vadjaval illette, hosszii id6re ellehetetlenitette a
miivészt.* Még a politikai fordulat el6tt, 1947-ben 6nallo kiallitdsa lehetett Brassoban, de a
recenzidt ir6 jO barat, mar Ovatosan fogalmazott: ,,A miivész 1 képeivel visszatért a
tarsadalomhoz és az emberhez. A fontos eszmékre iranyitotta a hangsulyt a mivészi
megvaldsitas helyett.”44 1948-t6l stilusa realisztikusabba valt sziirrealista hatasokkal, de ujra
hattérbe kényszeriilt. Mattis Teutsch karizmatikus személye a miivész tarsadalmi
szerepvallalasanak feleldsségérdl is példaadd volt Kovacs 1l1dikéd szamara.

Szabadiskol4djaban a modell utani tanulmanyrajznal az absztrakcid elsajatitasa volt a

metddusa, minél kevesebb vonallal kifejezni a tomeget és a format. ,Latni tanitott.

* Gyerekmiivészeti kiallitas 1914-ben. A kiallitas programjahoz kapcsolédoan Orbok Lorand Vitéz Laszld
babszinhaza képviselte a miivészi babjatékot. Tészabo i.m. 82-91.

*2 Tészab6 i.m. 82-91.

3 Muradin Jend: Mattis Teutsch Janos életatja. Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter cimii, a Magyar Nemzeti
Galériaban rendezett kiallitas katalogusa. 2001. (http://mattis.kfki.hu/tanulman/1/tanulmal.html) utolsé letoltés:
2016. 10. 15.

“ Szemlér Ferenc: Egy miivész Utja az eszmétél az emberig. in: Utunk, 1947. apr. 26. I1. évf. 9. sz. 4.
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A lényeglatast téle tanultam meg.”45 Mattis Teutsch nonfigurativ expresszionizmusa ¢és
avantgard kapcsolatai tovabb szélesitették Kovacs Ildiké latokorét. Késobbi stilizald
latasmodjan minden bizonnyal Mattis Teutsch Janos hatésa is érzékelhetd. Az elvonatkoztatas
a realis formaktol, a surités, szimbolumalkotés, hatassal volt szinhazi gondolkodasara is.
Mattis Teutsch a festészetében megjelené formai letisztultsag mogé elméletet is konstrualt:
»A vertikalis irany a cselekvés, az emberi aktivitds, a horizontdlis maga a fold, a nem
cselekvés, a halal. Ami a f6ldon van, vertikalis, vagyis felfelé tor a f61dbél, az ember maga is
vertikalis.”*® Ez az elgondolas megfeleltethetdé a babmozgatas 6 irdnyainak, akar az alulrél,
akar a feliilr6l mozgatott technikakat tekintjiik.

Brassoban  folytatta =~ mozdulatmivészeti  tanulmanyait is  Farkas  Boriska
konzervatoriumaban. Ekkor mar 6nallé koreografidkat is készitett. Erdekl6dése a babozas felé
fordult. Ttt ismerkedett meg Fux Pal szobrasszal, akivel mar ekkor eltokélték, hogy
babszinpadra allitjdk a Don Quijotét, majd Nagyvaradon, évek mulva alkotétarsakként meg is
valositottak terviiket. A pantomim ¢és a mozgasban rejld kifejezési lehetdségek, a
tancdramaturgia érdekelték, ezen a vonalon kivant tovabb haladni. 1948-ban koltozott
Kolozsvarra, és felvételizett a kolozsvari Miivészeti Intézet koreografia szakara, ahol
pantomimet akart tanulni. A pantomim kifejezést a korabeli diskurzus nem a mai értelemben
vett, gesztusutanzo, fogalmakra lefordithatd némajatékként hasznalta, hanem egész
egyszerlien minden tancra, ami nem balett.*” Kovacs I1diké is ebbdl az értelmezési korbsl
indulva utasitotta el a balett szakot, de mivel akkor még nem volt az allami képzésben
lehetéség a pantomimre, ezért a néptanc szak jelentett csak alternativat a balett
megmerevedett formaival szemben.

Ekkor mar kereste a babozas lehetdségeit, €és csatlakozott egy amatdr babcsoporthoz.
Egyarant részt vett a dramaturgiai, babkészitési és babszinészi munkaban. Megtapasztalta, mit
jelent naponta jatszani iskoldkban, Ovoddkban, a koérnyezd telepiiléseken, eldadasra
alkalmatlan koriilmények kozott is. Mar ekkor a rendezés érdekelte, de ezt még nem bizta ra
Fischer Edit, a csoport vezetdje. A babszinhdz komplex miifajdban megtalalt mindent, ami
érdekelte: a képzédmiivészet, a kézmilivesség, az irodalom, a zene és a mozgas kifejezési

lehetdségeit.

*® Palyi i.m. 42.
“® Szabo Julia: Mattis Teutsch Janos. Budapest, Corvina, 1983. 19.
7 Lenkei i.m. 921.
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1.2.2. Babterapias Kisérlete Polcz Alaine-nel

Eletre sz016, meghatarozé baratsag kototte Polcz Alaine pszichologushoz és iro férjéhez,
M¢észoly Mikloshoz. A kozos babszinhdzi munkak is erdsitették a baratsagukat. Ezeken tul
megprobaltatasokkal teli ndi sors ¢és hatdsa is nyomon kovethetd mindkettejiik
munkassagaban. A par évvel idésebb, kolozsvari sziiletésti Polcz Alaine, a habora
viszontagsagait mar mint fiatal asszony szenvedte végig Magyarorszagon, a testi-lelki
megprobaltatasok ¢életveszélyes allapotba juttattak. A halalkozeli €lmény megtapasztalasabol
gyakorld pszichologusként, sokat meritett. A gyodgyulasahoz sziikséges sugarkezelések egy
életre medddve tették, mely befolyasolta ndiségének elfogadasaban. A szégyenérzet
végigkisérte egész €letén at. A haboru utdn Budapestre koltozott, az egyetemet itt végezte el.
Mészoly Miklos mellett is sok megprobaltatas érte, de az érzelmi és szellemi Gsszetartozasuk
atsegitette a mélypontokon. Ekkor mar elismert pszicholdogus volt: a jatékdiagnosztika,
jatékterapia modszerének kidolgozoja, a tanatologia (haldl és gyaszkutatas) magyar uttéréje és
a rakbeteg gyerekeket a haldoklason atsegité hospice-mozgalom megalapitdja. A férj barati
korébdl sokakban nem is tudatosult, hogy milyen onfeldldozassal jar a haziasszonyi szerep,
melynek ugyancsak igyekezett eleget tenni. Mészoly sem mentesitette 6t ez alol, sziiksége
volt a tamogaté irofeleségre. Polcz Alaine szoros kapcsolatot apolt a sziil6foldjén élékkel is.
Gyakran utazott Erdélybe, a baratok, rokonok latogatasa mellett mindig komoly rakomannyal
segitette a kintieket, épp amire sziikségiik volt tisztalkodasi és élelmiszerekbdl, haztartasi
cikkekbdl. Empatikus személyiségébdl fakadt az Onzetlen segitségnyujtasa. Hazalatogatasai
alkalmaval rendszeresen felkereste Kovacs Ildikot is. Egyik életrajzi konyvében felidéz egy
ilyen alkalmat a hetvenes évekbdl, amikor az egyiitt toltott napok soran jatékra is jutott idejiik:
,Eberalom-terapia. Ravettek, hogy csinaljuk és jatsszuk. Ugy kezdddik, hogy mindenki
csukja be a szemét, megyiink egy tavaszi réten, és az Gsvényen jOon szembe valami vagy
valaki. Ki jon? Elmondja I1diko, elmondja Kinga.*® — Most te mondd — kéri Kinga. En is
mondom. Nevetiink. Aztan tovabb, tovabb, erdébe megyiink, barlangba — nem akarjak
befejezni. Egyre csondesebbek vagyunk, és mintha almodnénk. Mintha kiszakadtunk volna az
1d6bdl, pedig Ildikonak délelétt probaja volt.”*

Tapasztalataikkal kolcsonosen tudtdk segiteni egymas munkdjat. Polcz Alaine

érdeklodése a babjaték 1élektani hatasai felé fordult,™ melyek tanulmanyozasa elvezetett sajat

*® Szantai Kinga Koviécs I1diko lanya.
“ Polcz Alaine: Kardcsonyi utazds. Pécs, Jelenkor Kiado, 2007. 103.
%0 polcz Alaine: A babjaték lélektana. in: Népmiivelési értesits, 1961. 2-3. 184-200.
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diagnosztikai és terapias modszerének kidolgozasaig. A vilagj aték™ azon felismerésen alapul,
hogy a gyermek a jatékban egész vildgot épit maganak. Ebben a konstruktiv vildgban
projektalodnak a gyermek problémai: csaladjaval, kornyezetével vald kapcsolata, emberi
viszonyai, énképe €és helye a vilagban, stb. A vilagjaték az élet modellalasa az 6sztonds jaték
tevékenység felhasznalasaval. A gyerek egy talcan, amit tengernek tekintiink, homokbol
szarazfoldet épit, ugy ahogy gondolja, s elrendezhet rajta embereket, névényeket, allatokat,
héazakat, kiilonféle targyakat, felépit egy vilagot, ahogy neki tetszik. Ez lesz az § vilaga, amely
sokféle szempontbol értékelhetd és tovabbi kérdésekkel arnyalhatd. Az egyes elemekbdl
személyiség-strukturara, neurdzis-formakra, traumatizalé élményekre, kotddési formakra €s
az énnek a kornyezetéhez vald viszonyara lehet kovetkeztetni. Polcz Alaine modszerében a
jaték nyujt segitséget a vilag értelmezésére. Az ember egyik antropoldgiai sajatossagat
felhasznalva kozelit a gyermeki l¢lekhez, mely még nem képes absztrakt gondolatokat
verbalisan kozolni, viszont a jaték szabadsagin keresztiil kifejezi gondolatait, érzelmeit,
tudattalan megnyilvanulasait, vagyis a jaték veszi at a nyelv funkcigjat.

A viladgjatékhoz hasonldéan a babjatékot is diagnosztikai €s terapids modszerként is
hasznalja Polcz Alaine. Hatasossagat a kovetkezOkben latja: képszerii, ezaltal megfelel a
gyerek vizudlis beallitottsdgdnak. Dramatikus, vagyis torténetekben gondolkodik, melyeket
atél a gyerek, miel6tt eljut a fejlédésben a fogalmi absztrakcidig. Mozgasra épiil a cselekvése,
mozgason keresztiil fejlédik a fogalmi intelligencidja is. Mlivészi eszkozokkel hat és jelképes,
ezaltal megfelel a gyerek utalasos gondolkodasanak. A babu csodalatos: az élettelen anyag
életre keltésének a csodajaval hat a gyerekre. Erzelmeket vetit ki: a babjatékon keresztiil
elfojtasokat, indulatokat, félelmeket, vagyakat lehet kiélni.** A figurak vizualis kialakitdsaban
Kovacs Ildikd a gyerekrajzok naiv stilusat ragadta meg. Tobb készletet készitett a
tipusfigurdkbol: anya, apa, nd, férfi, nagymama, Oreg bacsi, kisfil, kisldny, csecsemd,
Malacka (ez a gyerek jatékallata), szociologiai statuszt reprezentald figurak, archetipikus
figurdk, mint a bohoc, Mikulas, kirdly, szimbolikus figurdk, példaul kigyd, fekete kutya.
A babuk feje rongybol késziilt, ruhdjuk meseszerii, kidolgozasuk egyszerti. Kézre huzhato
zsékbabok voltak, melyekhez egy egyszeri kivitelli paravan tartozott.”> A gyerek a babjatékon
keresztlil dinamikusan ¢éli meg a helyzeteket. A bébterapia sokféle modon segithet, mar a
koz0s babkészités is eleme lehet. Emellett a passzivabb befogadasnak is — amit nézoként €1 at

a gyerek — ugyanugy lehetnek Iélektanilag segité faktorai. Baratsaguk Kovacs Ildikod

> polcz Alaine: Vildgjaték. Budapest, Pont Kiadd, 1999.
%2 0. 23-24.
%% yo. 30-36.
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szemléletét is érzékenyitette a gyerek I¢lektani sajatossagaival, befogaddsi mechanizmusaival
kapcsolatban, melyek tiikroz6dnek az eldaddsokban. A babjaték és a gyereklélektan
kapcsolata mindkettejiilk munkassagara termékenyitéen hatott. Tapasztalataikat megoszto,
egymast inspiralé baratsagukrol mesélnek tobbszor is, egyik ilyen dokumentum az Uton a
halallal cimi, Polcz Alaine-nel késziilt portréfilm.>

Kovacs Ildiko holisztikus szemléletmoddjabol fakadt, hogy a babra sem csak miivészi—
rendez6i elgondoldsai mentén, hanem annak lehetdségeit sokkal szélesebb korben
kihasznalva, univerzalisan tekintett. A bab mindenféle alkalmazasi modja izgatta, a miivészeti
nevelés, a babpedagogiatol a bab terapias lehetdségéig. A babut mint az ¢€let problémaira
megoldast nyujtd univerzalis eszkozt hasznalta, mind kozvetlen (terdpia), mind kozvetett
(szinhazi nevelés) soran, elsésorban a gyerek szemszogét figyelembe véve. Sok tekintetben
kora el6tt jart. Munkdjat laboratoriumi munkénak is tekintve folyamatosan kisérletezett,
megfigyelt, majd analizalt. Figyelme kozéppontjaban a gyerek allt, és a bab ra gyakorolt

hatasa. Ehhez sok tdmogatast adott Polcz Alaine-nel sz6v6dott szoros baratsaga.

1.3. A babszinhazi struktira eltérései a két orszagban az 6tvenes évektol

Ahhoz, hogy megértsiik Kovacs I1diké rendezdi palyafutasaban adodott lehetdségeit, Romania
¢s Magyarorszag eltérd babszinhazi strukturdjabol kell kiindulnunk. A szocialista tomb
orszagaiban a masodik vildghabori utdn politikai dontés eredményezte a babszinhazi
struktira atalakuldsat. Az amatOr csoportokbol sok esetben szinte egyik naprol a masikra
hoztak létre hivatasosként miikodé babszinhdzakat. A szovjet babszinhdzi struktura valt
modellé: a moszkvai Koézponti Allami Bébszinhaz mellett szazotven hivatisos babszinhiz
miikddott az orszagban, igy kialakitva babszinhdzi halozatot. A hivatdsos babjatszason kiviil
ugyanigy megtalalhatéak voltak az amatér babcsoportok is. Szergej Obrazcov mint a
a hierarchizalt és politizalt babszinhazi kanonban.

1950-re  mindegyik szocialista orszagban megalakultak az allami babszinhazak:
Lengyelorszagban huszonnégy, Csehszlovakidban tiz, Bulgaridban tizenharom, Roméniaban
tizenkilenc, amelyb6l haromnak: a kolozsvarinak, a nagyvaradinak és a marosvasarhelyinek
1étesitettek magyar tagozatot is. Egyediil Magyarorszag volt kivétel, itt csupan egy allami

babszinhdzat hoztak létre. Az évek soran kialakitott tajrészlegei potoltdk a vidéki

% Uton a haldllal. Rendezé: Jelenczki Istvan, 1994-96.
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babszinhazak hidnyat. Ez a bebetonozott struktira évtizedekre meghatarozta a babmiivészet
alakulasat. A szubvenci6 eldnyokkel és hatranyokkal is jart: lehetdséget adott az elképzelések
megvaldsitasara, biztonsagot nyujtott az alkotoknak, a szimbolikus aru belépdjegy jelezte a
gyermeknéz0 fontossagat, viszont kiszolgaltatott helyzetet is jelentett a politikdval szemben.

A roman babszinhazi struktura kiéptilése 1949-ben kezdddott, babszinhazakat hoztak 1étre
szinte a semmibdl, esetenként amatdr babosok bevonasaval — igy tortént ez Kolozsvaron is.
Az 1945-ben Bukarestben Iétesiilt Tandarica Bébszinhdz lett a kozpont. Margareta
Niculescu®™ az intézmény igazgatdja ¢és vezetOrendezdje rendezOtarsaival a roman
babszinhazak szakmai iranyitasat is feladatul kapta. Az Otvenes években rendszeresen
tartottak tovabbképzéseket azoknak a rendezOknek ¢és tervezOknek, akik a vidéki
babszinhazakban dolgoztak. Kovacs Ildiko is részt vett ilyen kurzuson Bukarestben. Ebbol
adodoan az els6 idészakban az egységes esztétikai jegyek — melyek a naturalizmustol indultak
a stilizacio felé — jellemezték a babdarabokat. Majd a babszinhazak torekedtek az egyéni
stilusuk kialakitasara. Margareta Niculescu ezt a folyamatot dsszegezte az 1958-as bukaresti
nemzetkozi babfesztival programfiizetének bevezetdjében: ,,A roman babszinhdz sajat,
nemzeti arculat felé torekszik. A Tandadrica mellett, sajatos alkotasi formakkal és egy
specifikus miivészeti szotarral »felndttek« a meghataroz6d babszinhdzak Marosvasarhelyen,
Nagyvaradon, Jaszvasaron (Iasi), Kolozsvéron és Krajovan.” A kezdeti nehézségek utan ez
a struktura lehetové tette, hogy kinevelddjon egy professzionalis alkotd kozeg: rendezok,
tervezok, babszinészek kozremiikodésével.>’

A szocialista tombon beliil Magyarorszag babszinhazi struktirdjanak kiépiilése
egyediilallonak mutatkozott. Az 1949-es allamositaskor a kultarpolitika iranyitdinak 1atokore
csak Moszkvaig terjedt. A Moszkvai Allami Bébszinhaz volt a mintaad6, figyelmen kiviil
hagyva az egész Szovjetuniora kiterjed6 babszinhazi halézatot.®® A feliiletes mintakdvetésbdl
adodott az eltérés, hogy ndlunk csak egy allamilag fenntartott, hivatalosan miikodtetett
babszinhaz létesiilt, a tobbi babos kezdeményezést — ide értve a régi mestereket, a habora
el6tti miivészi babjaték torekvések képviseldit és a vasari babjatékosokat is — az intézményes
kereteken kiviilre helyezték. Formalista, avantgard, elavult vagy vasari komédids bélyeget
stitve rajuk ellehetetlenitették a munkajukat. Hazankban paradox helyzet alakult ki, ahogy erre

Selmeczi Elek is felhivta a figyelmet: ,,a hivatasos miivészek elszerzddtek a kiszélesedd

% Margareta Nicolescu — romén babrendezé, hosszu ideig az UNIMA elndke, a francia charleville-meziéresi
babos iskola vezetdje.

% Festivalul international al teatrelor de papusi si marionete, Bucuresti 15 Mai-1 Junie 1958. programfiizet

%" Bér a professzionalizmus leginkabb a cseh és lengyel babszinhazakrél mondhato el, ahol felséfoku képzés volt
minden teriileten.

% Balogh Géza: A babjdték Magyarorszigon. Budapest, Vince Kiado, 2010. 161.
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amatérmozgalomhoz, mig az amatérok ¢és a jo szandékt kezdok a hivatdsos babszinhaz
munkatéarsai lettek.”® Ez a sajatos helyzet hosszii id6re meghatérozta az egész babos szakma
kondicidit. A babmiivészet megkeriilhetetlen kozpontja lett ezzel 1949 nyaran a Mesebarlang
Babszinhazbol megalakult Allami Babszinhaz, mellette az amatér babmozgalom volt a mésik
pillére a babjatszasnak hazankban. Ez a hierarchikus strukttra egészen a kilencvenes évekig
fennmaradt.

Az otvenes évek elejére az egész orszagot atfogd mozgalomma valt a szabadmiivelddés.
A régi babos szakemberek egyre kevesebb megszolalasi lehetdséget kaptak. A par évvel
korabbi, biztatdé ujrakezdés 1948 utan fordult a visszajara. A Bevilagua-Borsody Béla és
A. Toéth Sandor vezetésével megalakult Magyar Babjatékos Egyesiilet fogta Ossze a
babmozgalmat. Szakmai lapjuk jelent meg Bdbjaték Kultira cimen.® Viszont a Magyar N6k
Demokratikus Szovetsége az altala mitkodtetett Mesebarlang Babszinhazzal elérte, hogy az 1)
politikai hatalom figyelmen kiviil hagyja az er6s6dé babmozgalmat, illetve az eddigi
tapasztalatokat és eredményeket. A régi mestereket marginalizdlva a Mesebarlang valt az
egyetlen allami babszinhdzza, szakmailag megkérddjelezhetd szinvonallal. Az tijonnan alakult
Babjatékos Szovetségben mar nem kaptak helyet a régi mesterek. Az allamositassal megsziint
a ,,maszek” babozés lehetdsége, babszovetségi engedélyhez kototték a jatszasi engedélyek
kiadasat, és felszamoltak a vasari babjatékosok miikodését is. A drasztikus szabalyozassal
mintegy hatvan mutatvanyos babjatékos szadmara — koztiikk a Hincz és Kemény csalddnak is —
lehetetlenné valt a tovabbi miikodés. Néhanyan még babuikat sem drizhették meg, hanem az
utolsé eldadas utan renddr jelenlétében kellett elégetniiik 6ket paravanjukkal egyiitt. Bliniik az
volt, hogy Vitéz Laszlo és Rozsa Sandor torténeteket jatszottak, nem pedig a szovetség altal
propagalt agitativ tipusdarabokat, mint a Traktor Ferke és Okos Kata.®® A. Toth Sandort, aki
ekkor a negyvenes évei kozepén jart, annyira megviselték a torténések, hogy rajztanarként
élete végéig visszavonultan élt Papan.®?

A babmozgalom miikddési mechanizmusat a feliilrdl iranyitottsag jellemezte, melynek
Osszefogasara 1951-ben 1étrehoztak a Népmiivészeti Intézetet. Jol szervezett apparatusként az
Allami Babszinhazzal egyiitt szakmai tanacsokkal lattak el és feliigyelték a tobbi
babcsoportot. A régi szakembereket periféridra szoritottdk, vagy szaktaniacsadokként
mitkddhettek az intézet sziik keretei kozott. Ilyen szerep jutott A. Toth Sandornak, Szokolay
Bélanak, Rév Istvannak, Biiky Bélanak vagy Németh Antalnak, aki korabban a Nemzeti

% Selmeczi Elek: Vildghddité babok. Budapest, Corvina Kiado, 1986. 37.
8 T6th Gabor Sandor: A. Téth Sandor. Budapest, Piiski Kiado, 2000. 228.
81 Selmeczi i.m. 35.

62 T6th i.m. 230.
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Szinhaz igazgatdja volt. Az intézet egyik feladatanak a babjaték szovegek kiadasat tekintette,
ezért inditottak a Bdbszinpad, majd pedig a Bdbjatékos kiskonyvtar cimii sorozatokat.
Ezekben tobbek kozt olyan irok miiveit jelentették meg, akiket az aktualis kultarpolitika
megfosztott a publikalasi lehetdségtdl, igy szdmukra is menedéket jelentett az intézet %
A babszinhaz és a gyerekirodalom marginalis pozicidja révén nem jelentettek veszélyt a
hivatalos irodalomra. Tobbek kozt: Tersanszky Jozsi Jend, Wedres Sandor, Karolyi Ami,
Illyés Gyula, Mandy Ivan, Tamasi Aron irtak babdarabokat, valamint a sorozat szerkesztsi
kozt talaljuk Mészoly Miklost és Szilagyi Dezsét.**

A babszinhazi struktara atalakuldsa utan az els6é szembe6tld probléma sok orszagban a
szakemberek hidnya volt. Csak néhany orszdgban volt magas szintli szakmai képzés: a
cseheknél, francidknal, lengyeleknél, ezért a legtobb rendezd és babszinész autodidakta
modon tanulta meg a szakmat, miként Kovacs Ildiko is. Leginkabb kozpontilag szervezett
tanfolyamokkal probaltdk gyorsan megoldani a problémat. A szocialista kultarpolitika
tudatosan megszabta az esztétikai iranyt. Minthogy Obrazcov babszinhaza volt a minta, az
altala kedvelt alulr6l mozgatott palcas vajang technika, valamint a kesztylisbab mint
hagyomanyosként megnevezett babtipus terjedt el — a marionettet a szocialista orszagokban
polgari csokevénynek kialtottak ki. Obrazcovot a vasari babjaték hagyomany, a Petruska-jaték
ugyan lenyligozte, de nem tartotta mar iddszerlinek, viszont autentikussdga miatt a
kesztyiisbab technikat idealisnak tekintette. Babszinhaza profiljaba ezért sem tartozott bele a
vasari babjaték hagyomany, ahogy mintajat kovetve a tobbi orszag babszinhazaiban is sokaig
nem vesznek tudomast sajat babhagyomanyukrol. Tarsulata dsszehangolt, preciz munkéval
tokéletesitette a vajang technikaban rejlé lehetdségeket, a kifinomult szinpadi illaziot, mely
kotelezéen kovetendd minta volt a szocialista orszagok babszinhdzaiban. Obrazcov masik
babszinhdza egy egyszerli paravan volt, melyben egyszemélyes jeleneteket jatszott
kesztylisbab technikdval. A két szinhdz kozt hatalmas a kiilonbség, két végletét jelenitették
meg a babszinpad lehetdségeinek, de mindketté egyforma jelentdséggel és hatédssal birt.%
Maga Obrazcov is gyakran jart a szocialista orszagok babszinhazaiba, hogy szakmai
tanacsaival irdnyitsa az ott folyé munkat. A szocialista realizmus mint stilus a vizualitasban és

a jattkmodban is kotelezové valt. Az avantgard torekvéseket, ahogyan mas mivészeti

% Tomoéry Marta: Mekkora almok a babfejekben! in: Tanulmdnyok. Szerk.: Szentirmai Laszl6, Sarospatak,
Magyar Babjatékos Egyesiilet, 2014.

8 Mészoly Miklés ekkor az Allami Bébszinhaz dramaturgja volt. Kettejiik baratsaga még Szekszardon
kezd6édott. A Tolna Megyei Kis Ujsag foszerkesztoje volt Mészoly, korabbi nevén Molnar Miklés és Szilagyi
Dezs6 szerkesztéként dolgozott mellette. Balogh Géza: 4 babjdaték Magyarorszdgon. Budapest, Budapest
Babszinhaz — Vince Kiadd, 2010. 89.

% Balogh Géza: Obrazcov két szinhaza. in: ué: Fejezetek a babjaték torténetébdl. 91-99.
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tertileteken is, idejétmultnak nyilvanitottak. Mégis az avantgardra jellemz6 stilizaltsag alakult
at azokkd a sematikus babokkd, melyek jorészt jellemzik ennek az iddszaknak a
képzémiivészeti arculatat. A korabeli szakkonyvek legfeljebb ezeknek a stilustendencidknak
semleges vagy esetleg ideologiai toltetli, leiré bemutatasara vallalkoztak, a kritikus, elemzo
megkozelitéssel valdjaban mindmaig ados a szakirodalom.

A magyar babszinhazi struktGra atalakuldsat, az Allami Babszinhaz hosszira nyult
vidéki amatér babegyiittesek és karizmatikus vezetdik tobb évtizedes kitartdé munkajanak
eredményeként a nyolcvanas—kilencvenes évekre felgyorsult ez a folyamat, amely tehat nem
egy feliilr6l iranyitott politikai dontés kovetkeztében, hanem a babcsoportok sajat
fejlodésének megfelelden szilletett meg és formalodott. Esetenként tobb stacion is
keresztiilmentek, mig elérték az ©nalldo babszinhazi statuszt. Elsd atmeneti megoldasként
szinhazi tagozatként valt hivatasossa tobb csoport. Itt csak azokat emlitem meg, melyek
meghatarozoak Kovacs I1diké palyaja szempontjabol. Pécsett a Bobita Babegyiittest 1961-ben
vette at Kos Lajos, aki képzémiivészként, a ,,Ki mit tud?” szerepléseknek koszonhetden,
orszagos ismertségre tett szert. Els6ként 1981-ben mint a Pécsi Nemzeti Szinhaz tagozata valt
hivatasossa az egyiittes, majd 2003-ban 6nallo intézménnyé alakult. Kecskeméten 1958-ban
Baron Laszl6 festomiivész hozta 1étre a Ciroka Babegyiittest, mely 1986-t61 a Kecskeméti
Katona Jozsef Szinhaz tagozataként folytatta a munkdajat. Baron Laszld ekkor adta at a
vezetést Kovacs Gézanak. A tarsulat 1991-ben valt 6nallova, els6ként a vidéki babszinhazak
kozt.

A rendszervaltas utdn a meghataroz6 amatdr egyiittesek sorra babszinhazza alakultak.
A decentralizaci6 eredményeképpen kialakult a vidéki babszinhazak halézata. A két budapesti
mellett ma tizenegy varosban miikodik allandé babszinhaz: Gyodrben, Szombathelyen,
Veszprémben, Zalaegerszegen, Pécsett, Szegeden, Békéscsaban, Kecskeméten, Egerben,
Debrecenben ¢és Miskolcon. Ezeken kivill jelentds a fliggetlen tarsulatok, csaladi
babszinhazak, egyéni babjatékosok kore is. A decentralizacio folyamatdban Kovéacs Ildikonak
meghatdrozo szerepe volt. Romania eltéré babszinhazi struktirajaban megélt tapasztalataival,
szakmai és pedagdgusi munkdjaval segitette a struktira 4atalakuldsdnak folyamataban a

professzionalizalod6 babszinhazak munkajat.
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1.3.1. A szocialista korszak jatékkonvenciéja és stilusiranyzatai az Allami Babszinhaz
kiemelésével

A zart, homogén bdbszinhazi forma a babjaték egynemiiségét tisztan képzomiivészeti
formanyelv elemeibd] hozza létre,®® mint pl. a paravanos jaték kesztyiis vagy vajang tipusa, a
fekete szinhazi technika, vagy az arnyjaték klasszikus formai. Elsddleges szempontja a
babszinpadi illazidé megteremtése, mely nem tir el semmiféle illazidtérést, mivel azt a
babszinhazi vardzslat megtoréseként értelmezi. Ezért is tartottak sokdig a babmiivészet
egyetlen esztétikailag elfogadhatd paradigmajanak a tiszta babjaték gyakorlatat. A modern
babmiivészet stilusjegyeiben két markansan elkiiloniilé iranyvonal figyelheté meg. Mindkettd
a szazadfordulon formalddott €s nyerte el karakteres stilusjegyeit, de elézményei fellelhetok a
babtradicidban. A lirai dekorativ babszinhaz {6 jellemzdje a koltdiség és a vizudlis elemek
hegemonidja. Vonzodik a keleti babtradiciok felé, az dlomszer(i, szimbolista miivek adekvat
formajanak tekintett technikakat, leginkabb a vajangot €s arnyjatékot preferalja. A babszinhaz
illuzidkeltd vardzsira épit, ezt zart, paravdnos formdaban érvényesiti. Ezt a dekorativ
iranyvonalat Richard Teschner szinhaza fedi le legartisztikusabban, de ebbe a vonulatba
tartoznak a konstruktivista formakisérletek is. A masik ezzel szemben a groteszk, mely a
babszinhdz humoros, parodisztikus vondsait, irracionalitdsat hangsulyozza, és a vasari
tradicioban gyokerezik. Kozvetlenebb kapcsolatban all az emberi testtel, a kesztylisbabtol, az
Oriasbabos lehetdségekig, vagy a babba épitett-oltoztetett szinészig, mely a nyitott, heterogén
forméra nyujt lehetdséget. Paradigmavalté eldadasa volt Jarry Ubii kirdlya, melyet 1896-ban
mutattak be Parizsban. Egy ujfajta babos gondolkodasmod el6tt nyitott utat a szazadfordulon,
melynek egyik bazisa a kabaré volt. A két pdlus kiilonbozd aranyu keveredése adja a lirai
groteszk babszinhaz stiluselemeit. Ahogy majd Kovacs Ildiké rendezéseiben is latni fogjuk, a
két komponens kiilonféle ardnyban keveredik, vannak liraibb és groteszkebb eldadésai. A lirai
groteszk — melyet a babszinhazban rejlé sajatos miifaji lehetéségnek tekintett — a
tragikomikum hataselemeit felhaszndlva irdnyitja a figyelmet az emberi sors fonaksagaira.
Ahogy a legtobb miivészeti teriiletre, ugy a babmiivészetre is igaz, hogy vannak tisztan
leolvashatd  stilusaramlatai, de ezek 1dOnként keverednek egymaéssal. A jol
megkiilonboztethetd, jellegzetes tendencidkat nagyrészt mar ismertetettem: igy a vasari
tradiciot, mely elsédlegesen a kesztyiisbab technikat hasznalja, a naturalista jatékmodot, mely
a babopera konvencidjat tokéletesitette a marionett technikara, illetve az avantgard

formakisérleteket, melyek a stilizacio utjan haladtak. Ezek mellett az o6tvenes évektol

% Balogh Géza: Mi a bab? in: ud: Fejezetek a babjdték torténetébsl. Budapest, OSZMI, 2015. 13.
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elsésorban Obrazcov hatasara, a szocialista kultarpolitika esztétikai elvarasdnak koszonhetéen
a stilizaltsagaban végletekig egyszertsitett bab ¢s szinpadi vizualitds Otvozodott az
illizidkeltd naturalisztikus jatékmoddal, mely a szocialista realizmus szinpadi konvencioja
volt a szinpadi hitelesség idealjaval. Ez sokszor sematizmust eredményezett mind a vizualis
megformalasban, mind a jatékmodban. Az 1956-ban Budapesten megrendezett UNIMA
Konferencian Obrazcov eldadasaban kiemelte a bab szintetizald képességét, mely a stilizacid

révén jeleniti meg az 4ltalanost és tipikust.®’

Az oOtvenes évek elején a sematizmus
meghataroz6 volt a szocialista orszagokban a miivészet minden teriiltén, a szinhazban
szintugy, mint a képzémiivészetben. A babszinhazban azért talalt igazi taptalajra, mivel a
miifaj sajatja a stilizacio és az absztrakcio.

A hatvanas évek Yves Jolynak és Obrazcovnak kdszonhetden paradigmavaltast hoztak a
babmiivészetben, a tiszta babjaték esztétikija valt elsddlegessé. Az anyagok ¢és formak
ritmikus jatéka, a hétkdznapi targyak metaforikus atlényegiilése, mint Yves Joly eldadasa az
esernyokkel vagy a Papirtragédia. Ha megnézzilk a korszak béabszinhdzi diskurzusat,
leggyakrabban a tiszta babjaték esztétikai megfogalmazasaval talalkozunk. A Sveétoveé
loutkarstvi cimii konyvben megjelent szovegek szerzdi: Jan Malik, Erik Kolar, Henryk Ryl,
Margareta Niculescu, Max Jacob, Yves Joly, Szilagyi Dezs6, Szergej Obrazcov, Carl
Schroder, Henryk Jurkowski a korszak meghataroz6 béabrendezdi, babmiivészei vagy
teoretikusai bemutatjak a korszak babmiivészetének kiilonféle tendenciait. A szerzok koziil
parat emelnék ki: Stefan Lenkisch roman babrendezd a babrol mint koltéi szimbolumrol
beszél, és a szoveg nélkiili babjatékot tartja a legkdltdibbnek. A bab, a zene és a mozgas
egylittesen hozza létre a koltoi hatast.®® Ezzel a lirai dekorativ stiluselemek konvencidjat
erOsitve meg. Mig Henryk Jurkowski lengyel babtorténész a bab anyagisagaban
megmutatkozo elvontsagot kétiranyunak latja, egyik a koltdi, masik a parddia, ezzel mindkét
irdnyzat 1étjogosultsagat elismeri. Harro Siegel német babmiivész a pantomim ¢és a babszinhaz
kapcsolatat emeli ki, mely ugyanugy inspiralja a babjatékot, mint a képzémiivészet.

A korszak jatékkonvencidinak és stilusiranyzatainak eltérései jol kitapinthatdak Kovacs
Ildiko rendezdi palyajanak és a budapesti Allami Babszinhaz torténetének viszonylatdban.
Ezért szanok tobb figyelmet az Allami Babszinhaz miisorpolitikajanak és jatékgyakorlatanak
bemutatasara, mely a felnétt miisorok, a zenei babszinhaz altal valt emblematikussa. Szilagyi

Dezs6, aki 1958-t61 vezette a babszinhazat, el6szor a babrendez6k hianyaval szembesiilt, ezért

87 Svétové loutkdrstvi. Praga, UNIMA — Orbis, 1966. 24. Az albumba valogatott eldadasok — melyek bemutatjak
az emlitett id6szak nemzetkdzi babmiivészetben elért eredményeit és tendenciait — jol illusztraljak Obrazcov
allitasat.

88 Svetové loutkdrstvi. 25-21.
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az elsé évadokban két alkalommal is meghivta Kovacs Ildikot. Majd 1961-ben Kinevezte
Szényi Katot forendezové. Két allando tervezdje pedig Kods Ivan és Brody Vera lett. K6zos
munkdjuk eredménye a zenei babszinhaz sajatos jatéktipusa, mely akkoriban stilizaltsagaban
volt.®® Elsg sikeriik 1964-ben a Szentivanéji alom, mellyel nyilvanvaléva valt szamukra, hogy
a zenei és a vizudlis kifejezés parhuzamba allitdsa egyediilalld babszinpadi lehetdségeket
teremt.”” A kritikai visszhangokbol is kitiinik azonban, hogy a dikcié problémat jelentett a
szinészek szamara. Szildgyi Dezsé disszonansnak érezte a zenei absztrakciot €s a képi
metaforak taldlkozasat a verbalitassal: a szinészi intondcioval, a figurdk akusztikai
megformalasanak nehézségével. A stilizacido formanyelvi stilusegységét megtorte a szinészek
hangi é&brazoladsa. Ezt belatva dontdtt a szoveg nélkiili balett vagy pantomim miivek
szinrevitelérél.”t Az alkotok a darabvélasztasban tudatosan keresték a vizualis és akusztikai
kifejezés 0j lehetéségeit a jatékstilussal 6sszhangban. ,,A balett miifaj magaba siiritette a zene
erbteljes kinetikai energiajat, és mozgaskarakterekben valo gazdagsagat.”’

A hatvanétos évad két felndtt miisora a Fabaol faragott kirdlyfi és a Petruska volt, melyek
mar a nemzetkozi sikert is meghoztak. Egy francia kritikus, aki latta a Gyagilev-féle
babszinhazban fedeztem fel: a testiség elkeriilése, a babuk stilizaciés ¢és absztrakcids
lehetdségei lehetdvé teszik, hogy az eldadas valdoban eléadassa valjék, az elragadd koltészet
eléadasava, amely eggyé valva a zenével el tudja azt fogadtatni.”73 A zenei mi szinpadi képpé
transzponaldsa valt a tovabbi eldadasok vezérelvévé is.”* Ezzel kiforrt egy intellektualis
avantgard formanyelv, Szilagyi Dezs0 megfogalmazéasaban: ,,Az absztrakt figurdk, képi
szimbolumok ¢s metafordk cselekvéseikkel a néz6ben olyan mélyebb rétegeket érinthetnek €s
olyan asszociacids gondolatsort indithatnak el, amely a babszinhazat a modern koltészet képi
ekvivalensévé teszi.””> A kovetkezd évadokban sorra bemutatasra keriiltek az ilyen tipusu

zenei miivek.”® A babszinhaz alkotoi jatékstilusukban kovetkezetesen ragaszkodtak a zart

% Balogh: 4 babjaték Magyarorszdgon. 105.

" Kro6 Gyérgy: A latvannya varazsolt zene. in: A mai magyar babszinhdz. Szerk.: Szilagyi Dezs6, Budapest,
Corvina, 1978. 50.

™ Szilagyi Dezsé: Korunk babmiivészete. in: Zene és babszinpad. Budapest, Zenemiikiadd, 1971. 42.

2 Kro6 i.m. 50.

" Louise Mamiac France-Hongrie 1967. 92. szamaban megjelent kritikajat idézi Selmeczi Elek. Selmeczi i.m.
107.

™ Szilagyi Dezsé i.m. 24.

" uo. 32.

& SztravinszKij: 4 katona torténete, Tiizmadar, Bartok Béla: 4 csoddlatos mandarin, Cantata profana, és a
Tancszvit, Britten: 4 pagodadk hercege, Kodaly Zoltan: Hary Janos, Ligeti Gyorgy: Aventures, Csajkovszkij:
Diétord, stb.
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illuzidszinhazi paravanos konvencidhoz, mely lehetévé tette a homogén, stilizalt
képzOmiivészeti vilag, egyfajta dekorativ képszinhdz kialakitdsat. Ehhez két babtechnikat
hasznaltak leginkabb: a fekete szinhdz és a vajang Obrazcov altal kifejlesztett valtozatat.
A zenei babszinhaz eldadasai kapcsan egyre tobb kritikus ismerte el a formanyelvi Gjitasokat:
»A béabszinhaz eldadasaiban megjelenik az a szinhazmuvészetiinkben még szokatlan képi
metaforakra épiild vilag, amely a nézdok asszocidcios képességeit igénybe véve miikodik.
A gondolati szerkezet helyét sok esetben kép- és hangulatszerkezet veszi at. Uj formak
jelennek meg, az asszociaciok kore kitagul.”’’ Az Allami Bébszinhaz (j avantgard
torekvéseivel — melyben a zenei miivek asszociacios mezejét szélesiti ki a vizualitas altal —
kitort a naturalista szdszinhazi konvencidobol. Ezzel a torekvésével egyediilalld a korszak
magyar szinhazi életben.

A jatékgyakorlattal egyiitt kialakult a munkamodszeriik is. Szilagyi Dezsé egy olyan
miivészeti csapatot szervezett maga koré, melyre tdmaszkodva felépithette azt a stilust, amely
zenei babszinhaz néven egy korszakot fémjelez témavalasztasban, vizualis vilagaban és a
szinpadi kifejezéeszkozok egyiittes alkalmazasaban. Ezekben az eléadasokban Szilagyi Dezs6
végezte a dramaturgiai munkdt, ami azt jelentette, hogy a zene ritmusat kovetve litemre
pontos technikai forgatokonyvet készitett. Ezt Sz6nyi Kato rendezd partitiraként hasznalta, és
a szinészi jatékkal, a babmozgatas kidolgozasaval egészitette ki. A zenei babszinhaz esetében
a rendezés a gyakorlatban elsédlegesen tanckoreografiat jelentett. A babtestek térbeli
mozgasrendszerét a bab anatomiai lehetdségei és a zene ritmusa artikuldlta. Molnar Gal Péter
megfogalmazasaban: ,,Nem a tancos szinpadok konvencionalis balett figurait kényszeritették
rda a babokra, hanem azok anyagi lényegét, természetes targyi mozgasat novesztettek
tancossa.”® A bab és a szcenirozas technikai kondicioibél is adédéan a két tervezd: Koos
Ivan és Brody Vera is teljes értékil alkototarsakként vettek részt a szinrevitelekben. Ezzel
szemben Kovacs Ildikd munkamoédszere erdteljesebben épitett a szinészi testre és olyan
specialis mozgasformakra, mint a pantomim, mely a szinészi testtudatossag fejlesztése révén a
babmozgatasra is hatassal volt.

Szilagyi Dezs6é formanyelvébe — melyet a ,latvanyi metafora iranyzatanak” nevez — a
babszinpadi illizié megtorése nem fért bele. A béabszinhdz leleplezésének tekinti, ha a

babmozgat6 lathat6 a babuval egyiitt. Ezt ,.teljesen értelmetlennek tartjuk, s csak megzavarna

" Selmeczi i.m. 113.
"8 Molnar Gal Péter: Szinhaz babokkal. in: 4 mai magyar béabszinhdz. Szerk.: Szilagyi Dezs6, Corvina, 1978. 30.
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a gyerekeket” — nyilatkozza.” Ebbél kovetkezik, hogy Kovacs Ildiko formanyelvét, mely a
groteszk emberbabun és a pantomim mozgasrendszerén alapul, nem képes értelmezni a sajat
keretei kozt. Talan ez is hozzajarult ahhoz, hogy a rendezénd tobb évtizeden keresztiil nem
kapott Ojra felkérést a budapesti babszinhdzba, és késobb is elsdsorban a vidéki amatorbdl
professzionalissa alakuld babcsoportok talaltak meg 6t. Szilagyi Dezsé egyik legfontosabb
célja volt megteremteni a miivészi presztizsét nemcsak a babszinhdznak mint intézménynek,
de maganak a mifajnak is. A kulturdlis vezetés is szivesebben delegalta kiilfoldre, hiszen a
szovegnélkiiliség megoldotta az érthetdség problémajat, rdaadasul a magyar zeneszerzok —
Kodaly, Bartok, Ligeti — miveivel reprezentalta az orszag kultarajat is. El6adasaik
nemzetkozi sikert arattak, mely elterelte a figyelmet a babszinhaz miikodési problémairdl. A
tajrészlegek miikodtetése, a hatalmas éves eldadasszam a miivészi munka rovasara ment,
valamint a tarsulat tagjai kozt kialakult hierarchikus rendszer belsd fesziiltségeket okozott.
Ebben az 1979-es interjuban mar csak a sikerek és a babszinhaz stilusanak egyediilallésaga
keriilt széba: ,,Folytatjuk és szeretnénk tovabbfejleszteni azt az irdnyt, stilust, ami alapvetéen
megkiilonbozteti a magyar babozast a kiilfoldi szinhazak tevékenységétdl, ahol a bab,
formajaban erdsen stilizalva, konfliktusos eseménysorozatokat jatszik el.”® Molnar Gal Péter
is ezt emelte ki a zenei babszinhazrodl, a sikerek tetépontjan: ,,Az Allami Babszinhaz a totalis
szinhazi torekvésekben talan a vilagon egyediilallé eredményeket ért el: kivételes harmoéniaba
Osszeolvasztva zenét, képzo- és iparmiivészetet, tancot, irodalmat, dramairodalmat, szinészi
jatékot és rendezést.”® A nyolcvanas évek soran azonban ez a fajta formanyelv
megmerevedett, és az Allami Babszinhaz miivészei sem az el6adasok vizualitasat, sem a
jatekstilusat nem voltak képesek megljitani. A megmerevedés bizonyos mértékig maganak a
babtechnikanak a kovetkezménye is volt. A paradigmavaltds az idokozben létrejéove vidéki
babszinhdzak és a fiiggetlen babosok 0 generacidja feldl érkezett el. A folyamat magat az
Allami Bébszinhaz tarsulatat is érintette, tobb fiatal innen valt ki, hogy 1j utakat keressen,
mint Czipott Gabor, Palyi Janos és Kovacs Géza; valamint igy jott 1étre a tarsulat Jokai téri
kamaraszinhdzba kolt6z6 tagjaibol a Kolibri Szinhaz.

A korszak babesztétikai gondolkoddsmodja a zart, homogén, illuzidkelté paradigma
keretei kozott jelolte ki az érvényes formait. ElsOsorban az abrdzold miivészetek feldl
kozelitettek a babszinhaz komplex jelrendszere felé. A vizualitast a zeneiség és a koltdiség

egészitette ki, mely sokszor nonverbalisan is érvényesiilt a mozdulatok kompozicidi és a

¥ Dérczy Péter: ,,...az orszag népszinhaza”. Beszélgetés Szilagyi Dezsével az Allami Babszinhdz igazgatéjaval.
in: Uj forrds, 1979. 6. 51-58.
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® Molnar Gél i.m. 42.
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hangulatok teremtette atmoszféran keresztiil, a lirai dekorativ stilus vonulataba illeszkedve.
A pantomim valt a korszak jellegzetes mozgasforméjava, mely a nonverbalis kommunikécio
¢s a koltdiség kifejezéeszkozeként tobb alkotdnal meghatarozo eszkdz volt. A zart normaban
a kézpantomim, és a babok pantomim-szerii mozgatasa a gyakran hasznalt forma, majd ahogy
a paradigmavaltas egyre tObb nyitott heterogén format hozott a babszinpadokra a klasszikus
pantomim elemek is megjelentek. Ebben a folyamatban Kovacs Ildikoé rendezéi munkéaja
paradigmavaltonak tekinthetd, hiszen & elsdsorban a test és a mozgas feldl kozelitett a

babszinhazhoz.

1.4.  Kovacs Ildiko munkassaganak torténeti attekintése

,,Mi babosok tébbek vagyunk, mint bohocok, mert mi vilagteremtok is vagyunk. 82

1950-ben, a babszinhazi struktira atalakitisa utan az amatOr csoportbol alakult meg a
Kolozsvari Allami Babszinhaz magyar tagozata, majd késébb roman tagozatot is létrehozott a
vezetés. Kovacs Ildiko a megalakulastol tagja a tarsulatnak. 1951-ben a kézponti Tandarica
Béabszinhazban vett részt egy gyorstalpald babrendezd képzésen, ahol megismerkedett a
roman babjaték kétféle hagyomanyaval, melyre a képzés épiilt: Theodor Nastasi muvészi
babszinhazaval és a roman vasari babjatékkal. Ezek mellett az obrazcovi modellnek megfeleld
vajang technikat sajatitottdk el, mely a babtervezdk tanfolyamdanak is része volt. Kovacs
I1diké az els6é években mindkét tagozat eldadasait rendezte, majd az igazgatonével Kirobbant
politikai nézeteltérése miatt, 1955-ben négy évre a nagyvaradi babszinhdzhoz szerz6dott.
Nagyvaradon a babszinhaz 1étrehozéasa eldtt Farkas Adél kis borondjével és kesztylis
babjaival jarta az 6vodakat és iskoldkat. Hozza csatlakozva indult el 1950-ben a babszinhaz,
majd két év mulva a roman tagozat. 1955-ben nevezték ki Boné Gabriellat a babszinhaz
igazgatdjanak. Ez forduldpont volt, hiszen kaderként sok mindent kijart — sz szerint addig
jart a varosi és partvezetOkhoz, amig el nem intézte, amit akart. Példaul ekkor kapta meg a
babszinhaz azt az épiiletet, ahol a mai napig miikddik. Elérte, hogy 6nallo intézményként sajat
koltségvetésbdl gazdalkodjanak. A babszinhdz tarsulatat néhany év alatt 13 {érdél 64-re
novelte, melynek része volt egy sajat zenekar is. Nyugodt hatteret teremtett az
alkotomunkahoz. Ma ugy neveznénk, hogy menedzserigazgatod volt: a koriilmények és anyagi
sziikségletek megteremtését tekintette feladatanak, valamint 0sszekotd szerepét a hatalmi

apparatussal. Kiallt a miivészi kisérletezés mellett. Elsddleges célja volt, hogy jol prosperaljon

82 K116 Katalin: A nagy jatékos. Szabadsdg, 2001. 11. 10. 2.
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a babszinhaz, eredményeket érjenek el, ami megmutatkozott mar az els0 romaniai
babfesztivalokon. A miivészeti vezetést ennek megfelelden hozzaérté szakemberekre bizta.
El6szor Fux Pal képzémiivészt hivta a babszinhazhoz tervezének. Majd Kovacs Ildiko is, aki
mogott ekkor mar 6téves rendez6i gyakorlat allt, atszerzodott Kolozsvarrol. Tapasztalatainak
koszonhette, hogy harom évadon keresztiil szabad kezet kapott, és ¢ hatarozhatta meg a
babszinhdz miisorat.

Az életmli egészét tekintve a nagyvaradi idészak rovid, mégis tobb tekintetben
meghatarozo jelentdségli volt palyaja kezdetén. Az egyik élett-interjuban sziikszavian

nyilatkozik a Nagyvéradon toltstt évekrsl.®

A sorokbdl az olvashat6 ki, hogy a kolozsvari
tarsulatot tekintette sajat csapatanak, pedig a varadi iddszakban is tobb kiemelkedd eldadést
létrehozott, jelentds alkototarsakkal dolgozott. Fux Pal tervezd volt az elsé meghatarozo
alkototarsa. A gyerekdarabok mellett rendezett felndtt babeldadasokat is, melyek a korszak
paradigmavaltod el6adasaiként ellentétes véleményeket is Kivaltottak az elismeréssel egyiitt.
Carlo Gozzi — Heltai Jend Szarvaskiralya mellett, Cervantes regénye alapjan Dioszilagyi
Ibolya adaptalta Don Quijote ¢és Mészoly Miklos: Emberke oh! ciml eléadasai a
legjelentdsebbek. A szinrevitel folyamatdban fontos volt, hogy olyan alkototarsakra talalt,
akikkel egyiittmiikodve az irodalom, képzOmiivészet, zene egyenrangi elemmé valt a
babszinpadon. Elészor tett kisérletet valoban kortars téma — a jelenkor problémainak —
szimbolikus, minimalista formanyelvli szinrevitelére, még ha ez nem is keriilhetett teljes
formajaban bemutatasra a cenzlira miatt. Esztétikai nézeteir6l igy beszélt egy korabeli
interjuban:

»— Mit tart a hazai babjatszasunk legnagyobb hibdjanak?

— Azt, hogy legtobb babszinhazunk csak mint kisérd elemet alkalmazza a képzomiivészetet s a
zenét. Pedig nézetem szerint a modern formai torekvések sikerének az a nyitja, hogy a
képzOmiivészetet, a zenét alkotd elemnek tekintsiik [...] példaul a zene ne csak kisérje a
mesét, a torténéseket, hanem mondja is, vagyis Ugy hasznositsuk mind a zenét, mind a
mozgast, hogy minél kevesebb szovegre legyen sziikkség. Ez feltétleniil tomorebbé,

2984

kifejezébbé teszi a babjatékot.”™" Ezt az elgondoléasat el6szor a Szarvaskirdly85 szinrevitelében

igazolta.

8 Ko118: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 39.
8 Sztankovis Julia: Beszélgetés a babokrol. 1958. Szigligeti Szinhaz archivuma
8 Kovacs 11diko: Szarvaskirdly, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1956.
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1956 év elején latogatott el Budapestre, az Allami Babszinhazba. Valésziniileg innen
kapta Heltai Jen6® szovegkonyvét, Ranki Gydrgy zenéjének kottaival. Azonban az eléadasok
szinvonala csalodast okozott szdmara. Szildgyi Dezsd javasolta neki, hogy nézze meg
Gy6rben, az Allami Babszinhaz elégedetlen tagjaibol kivalt csoport munkajat is. Itt
ismerkedik meg Kemény Henrikkel és Vitéz Laszlo jatékaval, mely egy életre meghatarozo
impulzust adott szaméra. Hazatérve még ugyanebben az évben megvalosult a rendezd €s Fux

Pél tervezd kozos alma, a Don Quijote®” is. (1. kép) Ezekben az eléadasokban az alulrol

mozgathatd palcas babok, a vajang technikajat
alkalmazta, mely ennek a korszaknak az altaldnosan
preferdlt babtechnikija volt. Az eldéadas formai
megoldasait ugyan az Otvenes ¢évek horizontjabol
vizsgalva kisérletezOnek tekinthetjiik, de nem 1épett ki a
megszabott bdbszinpadi konvenciobdl. A merész
kisérletek hire messzire eljutott, még maga Obrazcov is
megnézte a Szarvaskiralyt. Elismerése jeléiil Kovacs
[ldikot és Fux Palt meghivta Moszkvaba. Itt lattak
elészor Obrazcov Majakovszkij versére késziilt szolo
jatékat, az En és a kisasszonyt. A kézpantomim

kiegészitését a fejre minimalisan utaldé gombbel ,a

babszinhazi stilizacié cstcsanak” tekintette.®® Ez adta

1. kép Don Quijote, Nagyvaradi Allami ‘
Bibszinhaz az Emberke, oh! eléadas otletét. Maga az emberi 1étezés

koltoi-filozotiai megfogalmazasat latta kifejezhetdnek ebben a babtechnikai megoldasban.
Ehhez az elképzeléséhez épitették fel a szoveg nélkiili képi szimbolumokat hasznalod darabot
Mészoly Miklossal. Az iro, akivel ekkor mar ismerték egymadst, rendelkezett babszinhazi
gyakorlattal, mivel 195152 kozott a budapesti Allami Babszinhaz dramaturgja volt. Bér
feleségével, Polcz Alaine-nel — aki Molnar Ilona alnéven tobb babdarab szerzdje —
Budapesten éltek, a babszinhaz jovoltabol elutaztak mindharman Borszékre, és itt késziilt el a
szovegkonyv. Ez az 1958-as év elején tortént, érthetd tehat, ha mindketten a sajat orszaguk

diktaturajaban megélt viszontagsagaikat siiritették a jelenetekbe.

8 Heltai Jen6t kérte fel Szegé Ivan, a babszinhaz igazgatéja — moszkvai tanulméanyutja utan —, hogy irja meg a
magyar babszinpadi valtozatat a Szarvaskiraly cimii darabnak, az Obrazcov-féle el6adas mintajara. Az
atdolgozott darabrol részletesebben 1d. Gy6rei Zsolt: Heltai Jend dramai életmiive. L’Harmattan, Budapest,
2005. 159-161.

8 Kovacs Ildiko: Don Quijote, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1956.

8 Kovdcs Ildiké babrendezd. Szerk.: Szebeni Zsuzsa, Kolozsvar, Koinénia—OSZMI, 2008. 323.
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Tobb szempontbol is kiemelkedd eseménynek FESTIVALUL
tekintheté az 1958-ban Bukarestben megrendezett I. RN ATTONAL

Nemzetkozi Babfesztival. (2. kép) A zsiiriben a SEESTFFANNE
de papusi
Si-marionete

korszak meghatdroz6 babmivészei foglaltak helyet:
Jan Malik, Harro Siegel, Szergej Obrazcov, és az
UNIMA akkori elnokeként Max Jacob. Ezen a
fesztivalon a legnagyobb szakmai revelaciot Yves
Joly aratta Papir tragédia cimi ecléadasaval és az
esernyOkkel bemutatott targyjatékaval. A fesztivalon
részt vett Kovacs Ildiké is. Meghataroz6 élménnyé
valt szamara ez az alkalom, elGszor talalkozhatott

- ot A A . C1s 89
jelends eurodpai és azsiai alkotokkal, szinhazakkal.

A fesztivdl nagydijat a bukaresti Tandarica -
Babszinhaz kapta. A Nagyvaradi Allami Babszinhaz 2 Kep 1 Nemietkzi Bibfeszuivil plakia
Kovacs Ildiko Emberke oh! cimi eléadasanak egyik részével, Moment cimen szerepelt a
programban.

1959-ben a tarsulat hivasara visszatért Kolozsvarra. Ezutin még néhany alkalommal
dolgozott vendégrendezoként a roman és a magyar tarsulattal is Nagyvaradon. Ezek koziil
legjelentOsebb eldadasa a Kék madar volt, melyet a roman tarsulatnak rendezett. Ehhez Fux
Pal szinte sziirrealis, latomasszerli vilagot alkotott. Cristian Pepino romén babtorténész szerint
ujito kisérleteik egy sajatos koltdi szinpadi nyelvet teremtettek. A nagyvaradi babszinhazat

N Kozos

ebben az iddszakban az orszag egyik legizgalmasabb bdabszinhazanak tekinti.
munkaikat a mlivészi utkeresés jellemezte, melyet a korszak iranyitott kultirpolitikdja nem
tamogatott, mivel a babszinhdz feladatit a gyermek- és ifjusagi eldadasok készitésében
hatdrozta meg, hattérbe szoritva a kisérletez6 munkat.

Amikor 1958-ban Sziligyi Dezs6t kinevezték a budapesti Allami Bébszinhaz
igazgatojanak, egy Uj korszak vette kezdetét a babszinhaz torténetében. Az elsé probléma,
amivel igazgatoként szembesiilt, a babrendezdk hidnya volt, ezért az elsé évadokban két

alkalommal is meghivta Kovécs Ildikét. Elsé rendezése az Argyélus kiralyfi volt 1959-ben,

melynek szovegkonyvét Mészoly Miklos és felesége, Polcz Alaine,” terveit Lévai Sandor

8 Kovécs I1diké: Nyomozni probalok... kiviilrél-beliilrdl... in.: Art Limes, Bab-Tar 11-111. 2006. 2-3. 97-113.

% Cristian Pepino: Dictionarul teatrului de Papusi, marionete §i animatie din romdnia. Editura Ghepardul, 1999.
221-222.

°1 Molnar Ilona 4lnéven van feltiintetve.
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készitette.”? Majd a Csipkerdzsikat vitte szinre 1961-ben, melyet Ignacz Rozsa irt szinpadra,
és Brody Vera terveivel valésult meg.*® Az eldadasoknak kevés visszhangjuk volt, bar utolag,
hosszt i1d6 tavlatabol tobbeknek is izgalmas, Gj megoldasokat keresd rendezdi kisérletekként
maradtak meg az emlékezetiikben. Tovabbi meghivasokra azonban nem Kkeriilt sor. Ennek
okait jartuk korbe az Allami Babszinhaz misorpolitikdjanak és miivészi koncepcidjanak
bemutatasaban.

1959-es visszatérésétol az 1984-es nyugdijazasig terjedd iddszak par vendégrendezéstol
eltekintve a Kolozsvari Allami Babszinhazhoz kotddott Kovacs 11diko életében. Ez palyajanak
a leghosszabb ¢és legkiegyensulyozottabb id6szaka, mely lehetdséget teremtett az épitkezésre
¢és kisérletezésre. A mihelymunka elengedhetetlen Osszetevdje volt egy stabil tarsulat
megléte, olyan babszinészekkel, tervezokkel, zeneszerzékkel, akikkel folyamatosan egyiitt
tudott dolgozni. Az intézményes babszinhazi kozeg lehetéséget adott szamukra egy
viszonylag 4allando, nyugodt alkotomunkara. A mai napig Oket tartjdk a bdbszinhdz
aranycsapatdnak. Néhany meghatarozé babszinész koziilik: Benedek Dezsd, Ballo Zsuzsa,
Ballo Zoltan, Bothos Julia, D. Szabd Lajos, Koblicska Kalman, Sigmond Julia. Egy
szinészegyéniség emelkedett ki a csapatbol, Péter Janos, akit az otvenes évek elején nem
vettek fel a bukaresti szinmiivészeti akadémidra, ezért jelentkezett a babszinhazba.” Egyéni
karaktere, humora ¢€s érzékenysége olyan szerepek egyediilallo megvaldsitasat eredményezte,
mint Karnyoné, Micimacko, vagy a Szentivanéji alom Zubolya. Erés egyénisége képes volt
kiilon szinpadi vilagot teremteni, ezért is épiilt szinte teljesen az 6 jatékara a Karnyoné
eldadas. Az eldadasok szamat és sokféleségét, és a forrasok hidnyossagat tekintve sem
vallalkozhatom részletes ismertetésére a korszaknak, indokoltabbnak gondolom a korszakot
meghataroz6 eldadasok kiemelésével és rekonstrualasdval bemutatni a rendezd szinhazi
latasmodjanak valtozasat.

A bébszinhazat palyaja elejétdl kezdve komplex miifajnak tekintette, melyben megtalalt
mindent, ami érdekelte. A kolozsvari korszak gyerekeléadasairol legtdbbet a Baboskinyv™
ciml segédanyagnak szant kézikonyveébdl tudhatunk meg. Ebben olyan sikeres eldadasainak
dramatikus szovegét adja kozre, melyeket a hatvanas évek folyaman vittek szinre. A
szovegekhez kiegészitéseként irt rendezdi utasitasaibol kapunk csak képet az eldadasokrol.

Néhanyat emelnék itt ki a teljesség igénye nélkiil. Moricz Zsigmond: Allatmesék cimen tSbb

% Selmeczi i.m. 74. A szdvegkonyv megtalalhaté az OSZK Szinhaztorténet taraban. Sajnos minddssze egyetlen
foté maradt fenn, melybdl még a stigopéldany felhasznalasaval sem rekonstrualhat6 az eldadas.

% A tervek és a szovegkonyv is megtalalhaté az OSZK Szinhaztorténet taraban.

% K5118: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 38.

% Badboskonyv. Szerk. az utdszot és a rendezdi tanacsokat irta: Kovacs I1diko, Bukarest, Kriterion, 1974.
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mesét flizott 6ssze, melyet Nagyvaradon vitt szinre eldszor. Evek hosszi sora alatt ez valt a
legtobb eléadast megért munkajava. Tamasi Aron: A szegény 6rdog cimii darabjat tobbszor is
megrendezte, utoljara a kilencvenes években, Palyi Janos egyszemélyes jatékaként. Az 1953-
ban sziiletett miiben a székely humor és vilagszemlélet segit tulélni a diktatara
megprobaltatasait. Itt még az 6rdog sorsa sem konnyli, aki az emberekkel egyiitt botladozva
probalja €lni az életet. Valoszinii, hogy a téma csak a babszinpadi format tette lehetévé, mert
ez tavolitja eléggé el a konkrét politikai vonatkozasoktol. Saszet Géza™: 4 mesének legyen jo
vége cimii darabja jaték targyakkal és kozhelyekkel miifaji megnevezéssel, asztali targyjatékra
adott lehetéséget. Groteszk humora miatt egyik kedvelt darabja volt, tobbszér megrendezte,
tobbek kozott Nagybanyan is. Antonin WOolf: Kecefan vagy Hacafan, koranak legnagyobb
rabloja ¢s José Géal: Pliim-pliim és a sarkany ugyancsak tobbszor felbukkané mii rendezodi
munkassagaban. Mindkettd a dinamikus, sodro6 lendiiletli kesztylisjatékok kozé tartozik. Sajat
dramatizalasai kozé sorolhatd, melyeket ugyancsak tobb babszinhdzban szinpadra allitott:
Cini Samu és Balna Béla, Csinn-Bumm kalandjai Zeneorszdgban.

Az utdszoban megemliti George Lafaye” és Yves Joly targyanimacios kisérleteinek
jelentdségét, melyek hatottak rd. A targyjaték tobb eldadasaban is meghatirozé volt. Itt is
kifejti, mit gondol a baburdl és a babszinhaz sajatos kifejezési lehetdségeirdl: ,,A babu csak
akkor muivészi hitell, ha 1ényegitett, ha stilizaltan abrazol, ha kevéssel sokat fejez ki. [...] a
babu 6nallo életii, Sntdrvényti 1ény.”*® A rendezés metédusahoz javasolja, hogy elészor azt
kell tisztazni, hogy mit, miért, és hogyan hozunk létre. Minden jellem és cselekvés
megalapozott, logikusan koherens legyen, ami a kifejezd eszkozokre is érvényes. A darabhoz
kell mindig megvalasztani a megfeleld6 babtechnikat. A jol megvalasztott anyagnak
stilusteremtd hatdsa van. Az anyagszeriiség, jatékossag a lényeges, ne féljiink a merészebb,
szokatlanabb formdktol, szinekt6l. Ne sajnaljuk az idét és energidt a mozgéds pontos
kidolgozdsara — tandcsolja. Kihangsulyozza, hogy ne féljiink a babu valdszeriitlen
mozgatasatol, nem lehet a babu mozgésa naturalis, emberutanz6. Rendezdi tanacsaiban
els6sorban a kesztylisbab technikat preferalja. A zenét mint a babjaték szerves részét emeli ki.
Ha lehetdsége volt, mindig az eléadashoz komponalt zenét részesitette elényben, nem az
ismert zenemiivekbdl szerkesztettet. Tobb darabjahoz is Vermessy Pétert™ vagy Csiky

Boldizsart'® kérte fel zeneszerznek. A folyamatos kozos munkéval kolcsondsen hatottak

% Saszet Géza erdélyi magyar filozofiai ir6, kolt6, dramaturg

7 George Lafaye (1915-1988) francia babmiivész, az 1950-es évektdl a babmiivészet megujitoi kozé tartozik.
% Baboskinyv, 245.

%9 1962-63-ban a kolozsvari Allami Babszinhéz zenei munkatérsa, zenei humor és irénia jellemzi miiveit.

100 A Kolozsvéri Zeneakadémian népzenét és klasszikus zenét is tanult, ezért a kett6t tarsitotta zeneszerzéként.
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egymasra: formalddott és Osszecsiszolodott miivészi latasmodjuk. Csiky Boldizsar pontosan
megfogalmazza a zene szerepét: ,,... eldadasaiban a zenének nem alafestenie kellett, hanem
kiemelnie. Az alkotd viszonyulast varta el télem. Ez késztetett arra, hogy a szaraz zenei
eszk6zokon kiviil olyan atmoszférat probaljak teremteni, amely segiti, s6t tovabb is viszi a
torténetet. Voltak olyan helyzetek, amikor a zenére volt bizva a szinpadi sziinet, hogy
tokéletes legyen a kovetkezé mozgassor felvezetése.” %"

Rendez6i gondolatmenetét folytatja a kovetkezd, A4 bdbszinpadi rendezés cimi
segédanyagaban is.2 Ebben egyrészt dokumentalja sajat rendez6i modszerét és néhany
fontosabb eldadasanak rendez6i koncepciojat, masrészt olyan altalanos torvényszeriiségeit
fogalmazza meg a babszinhaznak, melyek babesztétikai szempontbol is jelentdsek. Egyik
meghataroz6 elem a képzémiivészet, hiszen a babu képzémiivészeti alkotas, ahogyan a vele

5,103

egységet alkoto diszlet is az. ,,A babszinhaz az anyagok szinhéza. szogezi le. ,,A babunak

legyen erdteljes, meghatdrozo jellege és ez a jelleg hatarozza meg a tovabbiakban a mozgast,

Cis yo4s oo 1 . 55104
a jatékot, az eldadas ritmusat, izét.” 0

Kiinduldpontja a babu, a maga naiv tragikomikumaval,
groteszkségével. Ezt a késObbiekben is tobbszor hangsulyozza: ,,... a bdbu — ontorvényi 1ény.
A babu nem ember, csak az ember jelképe. Es minden babuban van egy arnyalatnyi tragikum,
mert olyan kicsi és védtelen. Ugyanakkor van benne egyfajta humor, tehat a legliraibb babu is
valahol mosolyt fakaszt. Kiilonds kettGsség ez, s ezért én tragikomikus miifajnak tartom.”®
A két polus kontrasztja az elsddleges szamara, mely minden munkijaban dominal. A
tragikomikum egész munkassagan at donté szempont volt darabvalasztasokkor is. ,,Az életnek
az a szépsége, hogy tragikomikus. Shakespeare azért olyan fantasztikus, meg Cervantes is.”*%

A szinpadképek megkomponalasa képzOmiivészetileg fontos szamara. Egyik irdsaban
ekként Osszegzi a babszinhazi rendezésrdl a gondolatait: ,,Ennek a mivészetnek alapvetd
kifejezdeszkoze a babu. Nem lehetek babszinhazi rendezd, ha sohasem sziiletett meg a kezem
kozott egy babu, ha nem éltem at személyesen a babu életre keltésének a csoddjat, ha nem
hiszek a babu ¢életében. A bdbozas képzOdmivészet, kézmiivesség, ¢letadas,

e iy 1o 0107
sziiletésmisztérium, vilagteremtés.” 0

Ezek a megallapitasai jol jellemzik szinhazi
szemléletét, a babuhoz vald viszonyat és elkdtelezddését a babszinhdz irant. Minden

munkdjanal a babu a kiindul6 elem, akkor is ha a babot mozgat6 szinészre nagyobb hangsuly

10 Csiky Boldizséar interju, in: Kovdcs Ildiké babrendezd. 205-206.

122 Kovacs 11diko: 4 babszinpadi rendezés, Budapest, Népmiivelési Propaganda Iroda, 1976.
06

105 K5116: ,,Csak™ babszinhazi rendez6 vagyok. 39.

105 K5116: A nagy jatékos. 3.

07 Kovécs 11diko: A mégia szinhaza. Szinhdz, 1996. 6. 10.
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iranyul, mint a korszak konvencionalis homogén jatékgyakorlataban. A bab és babos viszonya
minden eldadasban a kiindulopont, mint szinészileg, mind a szinpadi latvany kialakitasaban.
Kolesondsen fiiggnek egymastol, alakitjdk egymast és egységet alkotnak. Errél igy
nyilatkozik: ,,A babot a babjatékos »fejezi be«, »egésziti ki«. Ketten alkotnak egyet. Nem
l1éteznek kiilon: a bab targy-teste €és a babjatékos biologiai teste. A babosnak nagyon kozel kell
allnia, érzelmileg, a babhoz — és forditva.. 108

A tarsulatépitéshez biztonsdgos kereteket nyujtott az intézményes miikodés.
A Dbébszinhazat alapitdé ¢és meghatarozo tarsulat bovitéséhez rendszeresen tartott
meghallgatasokkal csatlakoztak fiatalok. Iskolai rendszerti babképzés hijan, maguk altal
szervezett Onképz6 studiok keretében fejlesztették a beszéd- és hangképzési technikdjukat, a
babmozgatast, pantomimgyakorlatokkal a mozgast,
improvizaciokkal pedig a szinészmesterséget. A
rendez6tdl ehhez sziikséges volt: ,,az igény, hogy a
szinész alkotd, nem pusztan kivitelezo jellegli szinész
legyen. ,Mindehhez sajat modszert probaltunk
kialakitani; az improvizdciés gyakorlatok, a
pantomim mind segitséglinkre voltak az alkoto

fantazia, az improvizacios készség kialakitasaban.”'*

Rendezoként aktiv hozzaallast vart el a szinészektol,

ezaltal alakult ki a probafolyamok sordn az a ,

metddus, melyben a szinészek és rendezd kollektiv y

alkotd6 munkgja formalta az eldadast. A szinészek

M‘

otleteire ¢pitve kiilsd szemként fogta 0SSZ€ AZ 3 k¢ Kovacs Idiko 1968-ban.

A szereposztési gyakorlataban is ez a gondolkoddsmod nyilvanult meg. Az olvasoproban
még nem voltak kiosztva a szerepek, minden szinész tobb szerepet is kiprobalt, igy alakult ki
a végleges szereposztas. ,,J6 jaték, ha mindenki minden szerepet megprobal. Nagyon érdekes
meglepetéseket hozhat a babuval valdé hangproba. Megtorténik, hogy a szinészekbdl varatlan
hatést valt ki egy-egy babu, a szinész igy is ratalalhat a neki vald szerepre, nemegyszer éppen

5,110

olyanra, amilyet altaldban nem szokott jatszani. Ez azért is valhatott gyakorlattd a

babszinhazban, mert itt a szerepkor konvenciok nem kotdédnek a szinészi testképhez, a fizikai

108 A baba csak baba, de a samli...! in: Kovdcs Ildiké babrendezd. 98.
199 K ovécs 11diko: Mithelynaplo jegyzetek. Korunk, 1978. 6. 473.
10

uo. 12.
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¢s karakterbeli adottsagokhoz, mint a dramai szinhdzban. Ugyanakkor a szinész szerephez
vald viszonya is mas moddon formalédik. A babu karaktere, vizualis, plasztikai
megformaltsdga, anyagisaga erdsen befolydsolja a szinész szerepformalasat, a szinpadi figura
mozgas- ¢és hangkarakterének kialakitasat. Ezaltal a harmas viszony — bab, szinész és rendezd
kozott — folyamatos egymasra hatasban alakul a probafolyamat soran. Kezdve onnan, hogy
amig nem alakul ki a bab karaktere a tervezo €s rendezd kozos elgondoléasai alapjan, addig a
szinész nem kapja meg a dramatikus figurdhoz azt a vizudlis impulzust, mely segiti a
szerepformalasban. Majd a mozgatas kidolgozasa soran idomul a bab kialakitdsa a mozgato
kézhez. A bab ¢és babos viszonyanak folyamatos Osszecsiszoléddsa finomitja a rendezoi
invenciokat is. Ez a fajta szerepformalasi gyakorlat akkor valik szembetiindvé, amikor
¢lészereploként testesitenek meg babfigurakat, mint az emberbabu esetében. Ekkor fizikailag
egyesiil a bab és babos, vagyis a szinész szerepformaldsa dnmaga babként felmutatasaban
artikulalodik. Ezzel a szerepfelfogéasi megkozelitéssel tallépett a pszichorealista szerepépitési
gyakorlaton.

A szinészek szakmai tovabbképzésére
még 1959-ben Iétrehozott egy kisérleti
studiot  (beszédtechnika, babmozgatas,
improvizacio, szinpadi mozgas)."! A
szinészeknek meg kellett ismerkedni sajat
testiikkel, ki kellett alakitani a testtudatot

[...] Meg kellett érteni a feszités-lazitas

4. kép Kovacs Ildiké a MIM 7 tagjaival

mozgéas meghatarozd funkciojat. Meg kellett tanulni a
plasztikus, kifejez6  mozgasnyelvet. [...] lassan
felfedeztiik, kitapogattuk, megfogalmaztuk a pantomim
mivészetének sajatos lehet(’)'ségeit...”112 A testtudatossag
kialakitdsaban 6nmaga teste folotti kontroll, autonémia, és
szabadsag elérése volt a cél, vagyis otthon lenni a sajat
testben. Ennek a tapasztalatnak a megélése talan az élet
mas vonatkozasaiban is fontos lehetett a roman diktatara

éveiben. A pantomim mint mozgastréning a babmozgatés

5.kép MIM 7 kisnyomtatvany

W Kovdes Ildiké babrendezd. 334.
12 0. 328.

41



fejlesztésének metodusava is valt. Kovacs Ildiko felismerte, hogy a fejlett testtudatossag
kompetencidjaval a babszinészek az animalt anyag, targy, babu megmozditasakor képesek
projektalni a pantomim gyakorlatok soran elsajatitott mozdulatokat: ,,megértettem a két Osi
szinhazi miifaj rokonségét...”113 Ez az atvitel a mozdulatokon til a szerepformalds minden
szegmensét €rinti, hiszen barmilyen babtipusnal atvitel van a babos és bab kozott. Ebben
rejlik a babszinhdz miifaji sajatossaga, az élettelen anyag életre keltésének csodédja. Ezért a
babszinhazi szerepformalas nem johet 1étre a projekcid nélkill. Vagyis az a jo babszinész, aki
nem csak technikailag képes a babmozgatas elsajatitdsara, hanem a projekcio révén képes a

holt anyag atlelkesitésére.

A pantomimgyakorlatok sordn a szinészek sajat  ceurun M 7 clus—romani PROGRAM
ol e . C p ' 1 Gheis
oOtleteik alapjan dolgoztak ki etidoket. Ebbol g R 16
ZOLTAN BALLO, ZSUZSA BALLO, JULIA BOTHOS, 2 TYPISTES

KALMAN KOBLICSKA, JANOS PETER, THE TYPISTS

JULIA SIGMOND, RADU TUCULESCU 3 ISTORIA DUELULUI
DE GESCHIEDENIS VAN HET DUEL
THE HISTORY OF DUEL

sziilletett a MIM 7 pantomimcsoport, mely

PETER VERMESY

ACUL
egyediilalld volt nemcsak Kolozsvéaron, de egész B A:tcj::f:ff"‘l""“
5 AUTOBUS
Romaniaban. (4. kép) A klasszikus pantomim nagy 6
THE WRITTING DESK

VIATA COPACULUI
7 HET LEVEN VAN DE BOOM
THE LIFE OF THE TREE

europai  korszakdhoz kapcsolodva témdakban,

SCULPTORUL
8 BaLDHOUWER
THE SCULPTOR

mozgaskarakterekben és kiilsé megjelenésben is —
Q VERSTAGGEVER

THE COMMENTATOR
PLICTISEALA

10 verveLinG
THE BOREDOM

kovették a trendet. Felléptek a Zalaegerszegen

TARAFUL

1] orest
THE ORCHESSTRA
FOTOGRAFUL
12 ForocraaF
THE PHOTOGRAPHER

megrendezett I. Nemzetk6zi Pantomim Fesztivalon

SYSIPHUS
13 sysiprus
SYSIPHUS

OMUL §I FLOAREA
14 MeNs En BLOEM
THE MAN AND THE FLOWER

PAPSARUL SI MARIONETA
1’5 POPPENSPELER EN ZYN POPPEN
THE PUPPETER AND HIS PUPPET

PARODIE DE BALET

16 BaLem ParopiE
BALLET PARODY

is 1972-ben. (5-6. kép) A pantomimra épiild

folyamatos stidiomunka kialakitott egy kozds

mozgasnyelvet a tarsulatban, mely feltételévé valt

az egységes jatekstilusnak. Az elsd felndtt el6adas, ¢ kép MIM 7 kisnyomtatvény
mely a pantomim mozgasnyelvére épiilt, a Bajor Andor parddiai alapjan késziilt Meghasadt
szivek Volt. A Szentivanéji alom pedig Kovacs Ildiko elsé rendezése, ahol egyiitt volt jelen a
pantomim, a szinész és a babu, vagyis a kialakult formanyelv alapelemei. Szinte egyenes
kovetkezménye mindennek, hogy a kiilonféle korok bab- és szinjatéktipusainak kombinalasa
és egylitt alkalmazisa is ebbdl a szemléletmddbol fakadt. A gyerekeldadasok koziil a
legabsztraktabb formai megoldast Krystyna Milobedzka: A haza cimii miive volt, melyben
ugyancsak meghatarozé elem a pantomim.

Az eurdpai babszinhdz hagyomdnyai minden népnél a vasari babjatékban gyokereznek.
Amikor Kovacs Ildikét arrdl kérdezte egy riporter, kik voltak a mesterei, az €16 vasari

babjaték-hagyomany jol ismert figurait emlitette: Pulcinellat, Petruskat, Vitéz Laszlot,

13 0. 328.
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Karagézt, és a babmiivészet olyan mestereit, mint Kemény Henrik és Jifi Trnka."™ A vasari
szinjatékok formai sokszinlisége mellett (babjaték, képmutogatd, némajaték, a commedia
dell’arte figurai, maszk és golyalab hasznalata) elengedhetetlen a népi kacaj, a karnevali
vilagkép és a groteszk testek emlitése.*™® A vaskos humor, a harsany jatékmad, a felszabadult
nevetés, kozvetlen kapcsolat szinész és kozonség kozott beépiilt a jatéknyelvbe, melynek elsé
paradigmatikus ecléadasa a Karnyoné volt. A Sinziana és Pepelea elbéadasat pedig ugy
emlegette egy kritika, mint a Karnyoné ikertestvérét.''® Eltér6 a két eléadas eszkozhasznélata,
de ugyanaz a gondolkodasmodja ¢és stilusa. Mindkettore jellemzd a nyers, helyenként
vaskosan torzitdo komédiazas.

A kiegyensulyozott alkotdomunkahoz hozzatartozott egy olyan igazgatd, mint Vasile Dan

(sziiletett Datsch Laszl6),*

aki nem szoritotta korlatok kozé a kisérletezést, és kettOs
nemzetiségének koszonhetden egyensulyt tudott tartani a roman és a magyar tagozat kozott.
Kovécs Ildiké is egyarant dolgozott a roman és a magyar tagozat szinészeivel. Ebbdl a
koriilménybdl kifolyolag tobb olyan eldadas sziiletett, melyet mindkét tagozat bemutatott.
Ilyen volt a Szentivanéji dlom 1964-ben roman és 1980-ban magyar nyelvii eléadasként, vagy

egy roman szerz0, Vasile Alecsandri tiindérjatéka, a Sinziana si Pepelea | Sinziana és Pepelea

1974-ben. Ez a tobbnyelvil, kiilonb6z6 vallast, nemzetiségli multikulturalis kozeg olyan

e ‘.Tﬁ..'”.i'm sxasznvnxz < nyitottsagot, toleranciat eredményezett egymas

. kultGrajanak, szokasainak elfogaddsiban, mely az

0 oRtOzET | eldadasokban is tiikrozddott. Kovacs Ildikd ezt igy

1950—XXX. EVAD—1980 . " fogalmazta meg egyik irasiban: ,,Mi gazdagabbak vagyunk
a harom nemzet egylittélésével, a kulturdk atjarasaval, a
hagyomanyok ¢é16 kozelségével.”™® (7. kép)

Kovacs Ildiko palyaképében az 1984-es nyugdijazas

b tekinthetd az egyetlen konkrét korszakhatarnak. Mig addig

hosszi 1dOn 4t wugyanazokkal az alkototarsakkal és
babszinészekkel dolgozott  egy €és  ugyanazon
babszinhdzban, ezutdn Romadnia- és Magyarorszag-szerte

7.kép Kolozsvari Allami Babszinhaz szinte minden bébszinhézban, mlndlg fljabb és ﬁjabb
musorfiizet

114 Antal Gébor: A csend miivészete. in: Magyar Nemzet, 1972. 11. 11. 4.

5 Mihail Bahtyin: Francois Rabelais miivészete, a kézépkor és reneszansz népi kultiirdja, Budapest, Europa,
1982.

16 K ereszturi Dezsd: A kolozsvari babosokrol. in: Film, Szinhdz, Muzsika, 1976. 10. 23. 10-11.

117 1955-1977 kozott volt a babszinhaz igazgatoja.

18 K ovécs 11diko: Volt egyszer egy babszinhaz. Az irodalom visszavdg, 23-24. 2005. 1-2. 104.
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tervezokkel, irokkal, zeneszerzokkel ¢és szinészekkel alakitott ki termékeny alkotoi
kapcsolatot. Az addigra kialakult formanyelv tovabb gazdagodott az 1ij impulzusok altal,
elsdsorban az alkototarsaknak és a fiatalabb babos generacidokkal vald taldlkozasnak
koszonhetéen. A fiatal babosoknak pedig folyamatosan adta at tudasat, nemcsak a rendezések
soran, de kiilon tdborok ¢s workshopok keretében is. Ez volt az 6 iskoldja, ahogy sokan
nevezték a tanitvanyai koziil. Még adatszinten is nehéz Osszegyijteni, hol, mikor és mit
rendezett Konstancatol Zalaegerszegig, hogy csak a térben két legtavolabbi helyet emeljem ki,
mely idében is a két szélsé pontja ennek a korszaknak. A Vihart 1986-ban rendezte
Konstancaban, Magyarorszagon pedig a Hofehérke volt az egyik utolsdé rendezései koziil,
2001-ben, a Zalaegerszegen frissen megalakult Griff Babszinhazban."® Ennek az alkotoi
periddusnak a sajatossaga, hogy egyes darabok, mint visszatérd témdak folyamatosan
foglalkoztattak, tobb babszinhazban is megrendezte ezeket. llyen volt a Micimacko, A haza,
Hofehérke, Pliim-pliim kalandjai, Pinocchio, Don Quijote, azutan a vasari babjatékok, mint a
Vitéz LaszIlo, Vasilache, Kasparek darabok. A tobbszori szinrevitelt olykor a praktikum és a jo
gyakorlat atadasa alakitotta, de tobb esetben a belsd vagy, hogy a témat tovabb gondolva,
ujrarendezve, a korabbitol eltérd eldadas sziilessen.

Hossza id6é utan elGszor, a nyolcvanas évek derekan a
pécsiek hivtdk meg Kovacs Ildikot Magyarorszagra. Két
eléadast rendezett a Bobita Babszinhazban: Wedres Sandor
versei felhasznaldsdval a Bobita a tiindeért (8. kép) és a
Fiittyos és a robotok cimli mesét. Majd Kecskemétrdl a
Ciroka Babszinhaz fiatal csapata kérte fel, hogy csatlakozzon
hozzajuk, ¢és ezzel kezdetét vette egy olyan mithelymunka,
mely mind a rendezd formanyelvét, mind a Cirdka
jatékstilusat egyediilallova tette, és amely a miivészi értékén
tal is hatassal volt a magyarorszagi babszinhédzi struktira

atalakulasara és az akkor még hianyzo babos szakképzésre.

8.kép Bobita a tindér, Bobita A struktira atalakuldsdnak egyik  meghatarozo

Bébszinhaz i B o, i . . i
momentumara maga Kovacs Ildiké emlékszik vissza: ,,Még a

70-es évekbdl ismertem Baron Laszlot, a lelkes babszinhaz-alapitod kivalo képzoémiivészt, azt

is tudtam, hogy atadta a stafétat ennek a fiatal csapatnak. [...] En éppen belecsdppentem a kis

119 Csak felsorolés szinten emlitem itt meg a varosokat, melyek babszinhazaiban rendezett: Nagybéanya,
Konstanca, Bukarest, Nagyszeben, Temesvar, Arad, Marosvasarhely, Szatmarnémeti, Vidin, Budapest, Pécs,
Kecskemét, Gyor, Debrecen, Eger, Zalaegerszeg. Vo. Kovdcs 1ldiké babrendezd. i.m. 333.
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csapat €s a dramai szinhaz »dramaian« konfliktusos napjaiba, [...] Czipott Gabor, akkoriban a
csapat feleldse, képviseldje kijelentette, hogy ¢ feladja ezt a »jatékot« [...] elképedve és
felhdborodva az ellen, hogy egy fiatal tehetséges csapat megsemmisiti dnmagat, azt talalom
tanacsolni, hogy legyen ebbdl egy nyilvanos botrany, figyeljen fel erre a hivatal, a média. [...]
Felmondtak mindny4jan, botrany nem kovetkezett be, és ott talaltadk magukat egy ingatag, kis
alapitvanyi tAmogatasra szorulva! [...] részben felel6snek éreztem magam ezért a helyzetért,
masrészt a tehetséges, rokonszenves
mivoltuk miatt O6rdmmel felvallaltam
felkérésiikre egy rendezést. Ebbdl az elso
ykonnyelmii« 1épésbdl hétéves szoros
szakmai  egyiittmiikddés  sziiletett!”?
Olyan el6adasokkal, mint a Sose halunk
meg, Purgateatrium, A haza, Szt. Kristof

legendaja, Don Quijote de..., csak hogy a

9.kép Kovics Ildiké és Kemény Henrik a Cirokasokkal legkiemelked6bbeket emlitsem. (9. kép)

1996. junius 23-30. kozott Budapesten keriilt megrendezésre a Babmiivészek Nemzetkozi
Szovetsége (UNIMA) 17. kongresszusa ¢és vilagfesztivalja. A négyévente kiilonb6zo
orszagokban megrendezésre keriild esemény az egyik legjelentésebb szakmai talalkozoja a
vilag babosainak. Korképet nytjt a vilag babmiivészetének aktualis helyzetérol, a tradicionalis
formak tovabbélésétol a formabonto, ujitd kisérletekig. A kongresszus egyik témaja volt a
kiilonboz6 kulturak kolcsdnhatdsa a babszinhazban.'** Ez a téma kinalta magat, hiszen egy
vilagfesztival a legjobb alkalom arra, hogy egymas mellett mutatkozzanak be a tradicionalis
azsiai, eurOpai babjatéktipusok ¢€s az ezekbdl meritd interteatralis megoldasok.
A bébszinhdzban az egymast keresztezd kulturdlis hatasok sokkal jelentdsebbek, hiszen itt
egy-egy kiforrott babtipus, az ehhez kapcsolodd mozgatasi technika és szcenikai megoldas
(szinpadtipus) alapjaiban hatarozza meg egy eldadas formanyelvét.

Amig a 20. szazad kézepén az interteatralitds pusztdn egy babtechnika transzponalasat
jelentette az eltérd kulturalis és ideologiai keretbe (mint Obrazcovnadl a vajang vagy a fekete
szinh4z), megfosztva a babtipust az eredeti vallasi és kulturalis kodrendszerétdl, kiragadva

komplex tarsadalmi hatterébdl, addig a nyolcvanas évekre ez a tendencia egyre tudatosabb

120 Ciréka krénika. Szerk. és az dsszekotd szoveget irta: Fekete Anetta, Kecskemét, Ciroka Babszinhaz, 2006.
39-40.

121 pyuppet art at the turn of millenium. (Babmiivészet az ezredfordulén, Eléadasok az UNIMA 17.
Kongresszusan) szerk.: Szilagyi Dezs6, Budapest, UNIMA Magyar Kdzpontja, 1996.
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122 \/agyis a

atvétellé valt, megismerve és megértve a masik kultira hagyomanyat, vilagképét.
17. UNIMA Kongresszus tematikdjaban is az interteatralitds jelentdségére, mint a
babmiivészet egyik legmeghatarozobb vildgjelenségére irdnyitotta a figyelmet. Az egymast
keresztez6 kulturalis hatasokrol beszélt Dadi D. Pudumjee indiai babmiivész is, aki kiemelte
az oda-vissza hatast. Példaként emlitette Obrazcovot, aki — atvéve a javai wayang golek
babtipusat — kifejlesztette az eurdpai vajangot, de evvel ¢ is hatott az indiai palcasbab

123

modernizalasara. A korszak meghatirozé babmiivészei kozil, akik részt vettek a

fesztivalon, olyan rendezéket emlithetiink, mint: Josef Krofta, Michael Meschke, Frank

,124 és a sorba tartozik

Soehnle, Eric Bass, Krzysztof Rau, Massimo Schuster, Jan Dvorak
Kovics Ildiko is.

A kecskeméti Ciroka Babszinhaz két eldadassal mutatkozott be a fesztivalon: az
Odiisszeiaval Jan Dvorak és a Don Quijote de... cimiivel Kovacs Ildiké rendezésében.
Mindkét eléadas meghatarozd volt a tarsulat miivészi fejlddésében, mindkettében tizévnyi
utkeresés eredményei Osszegzddtek. Kovacs Géza igazgatd tudatosan torekedett olyan
rendezOk meghivésara, akikre mesterként tekintett a tarsulat, igy a munkafolyamat mindig
egylitt jart a babos horizont szélesitésével is. A koncepcié részeként 1997-ben Peter
Schumann tartott workshopot Kecskeméten a hazai babosoknak.'?® Ez azért is volt fontos,
mert ekkor még nem volt egyetemi szintli babszinész képzés, a legtobb babszinhdz maga
nevelte ki tehetséges fiatalokbdl az utanpétlast. Ez tiikrozodott a kritikai visszhangokban is,
melyek atfogdan irtak a fesztival el6adasairdl, de altalanosan az eléadasok gyengeségeként
emlitették a szinészi jzitékot.lz6

Munkéssaganak utolsd6 éveiben mar csak ritkan latogatott Magyarorszagra. Hossza
kihagyas utan 2004-ben Meczner Janos, a Budapest Babszinhdz igazgatoja, egy rendezés
erejéig hivta meg Kovacs Ildikot, ez lett a harmadik Don Quijote szinrevitele. Palyi Janos
Orajaték cimii vasari jatékanak létrehozasaban vett részt utoljara. Kolozsvaron az Ordiogverd
Jjobaratok cimii eléadas volt az utolsod rendezése 2007-ben a Puck Babszinhazban.

Kovacs Ildiké korpuszat alapjaiban hatarozza meg az a marginalis beszédpozicio,

amelyben tobb szempontbdl is allt. Tobb interjuban és irdsdban is megemliti ebbdl fakado

nehézségeit a palyaja sordn. A magyar babtorténet hataron tuli, mig a roman kisebbségi

crer

122 Henryk Jurkowski: Az eurépai babjaték taldlkozasa a vilag babkultaraival. in: uo. 24-32.

2 Dadi D. Pudumjee: A kiilonb6z6 kultarak kdlesonhatasa a babszinhazban. in: uo. 45-48.

124 Balogh Géza: Mit6l bab- a szinhaz? Criticai Lapok, 1996. 9. 2-5.

125 v6. Regbs Janos: Kenyér és bab. Szinhdz, 1997. 10. 40-44.

126 Bata Gabor: Babfesztival Budapesten. Kritika, 1996. 9. 42-43., Galantai Csaba: Hol volt, hol nem volt.
Criticai Lapok, 1996. 9. 5-6.
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jellemzésére a ,,csak” szocskat talalta a legmegfelelobbnek: ,,csak magyarnak sziilettem
Roménidban”.'*’ Ez egész munkassaginak megitélését jelentésen meghatarozta. Kovacs
Ildik6 palyaképe a magyar hataron tuli kisebbség torténetével ugyantigy dsszeolvashatd, mint
a hazai béabszinhazi struktura torténetével. Szakmajat, a rendezést autodidakta modon

el’?® Ez adodott egyrészt a babrendezd képzés hianyabol, masrészt

sajatitotta
személyiségjegyeibdl és gondolkodasmaddjabol is. Palyaképébdl kirajzolodik, hogy az eltérd
babszinhazi struktarak kontextusdban hogyan nyilt lehetdsége érett rendezdi tapasztalataival

meghatarozo szerepet betolteni a kilencvenes évek atalakulé magyar babos kozegében.

1.5. Kovacs Ildiko szerepe a babelméleti diskurzusban

Mivel el6adasai csak részben rekonstrualhatok a dokumentumok alapjan, ezért is fontosak
azok a szOvegek, melyek a jatékgyakorlatot interpretaljak, egyben a korszak babelméletét
gazdagitjdk. A Dbabu differencidlt esztétikai megkozelitése olvashatd ki a korszak
babmiivészeinek irasaibol. A babmiivészet meghataroz6 képviseldi a babmiifaj
autondémidjanak megteremtésekor tudatosan fordulnak a poétikai stiluseszk6zokhoz.
Ugyanarra a diszkurziv problémara mindharman eltéré uton kozelitenek, ezért jutnak mas
megallapitasra: Obrazcov allegorikusnak nevezi a babjatékot, s ezzel a gondolat képi
megfogalmazasat helyezi eldtérbe. Az absztrakcid utjan jut el az allegéridig: ,,A babu azaltal,
hogy nem ember és nem €l61ény, hanem targy, jellegében maris allegorikus. [...] a bab életre
kelése, az allegoria feladatat hivatott szolgalni, vagyis az emberi jellemek ¢és emberi helyzetek
végletes altalanositasat, végletes tipizalasat.”'?® Szilagyi Dezsé metaforikus jellegtinek véli,
mely gondolati kapcsolatot teremt tavoli dolgok kozt. Ezzel az egész miifaj kultartorténeti
aspektusara iranyitja a figyelmet. A keleti vilagképbol kiindulva az ember egzisztencialis
helyzetének reprezentacios lehetdségét latja a béabszinhazban.'*° Ahogy a babos mozgatja a
babjat, azzal felmutatja azt a determinalt vilagképet, melyben minden f6ldi haland6 sorsa
Isten kezében van. Kovacs Ildikoé pedig szimbolikusnak tekinti, mivel az a legteljesebb,

egyben a legtagabb lehetdség a babban rejlé tobbletjelentések komplex kifejezésére. Az

27K 6116: ,,Csak™ babszinhazi rendez6 vagyok. 35-42.

128 Fels6foku végzettség nélkiili autodidakta rendezé vagyok. Kétszer felvételiztem sikerteleniil: 1950-ben
Filmoperat6r szakra, 1951-ben pedig Szinhazrendez6 szakra.” uo. 35-42.

129 Szergej Obrazcov: Mi a bab? in: Bdbesztétikai széveggytijtemény, szerk.: Tabay Ede, Budapest, Népmiivelési
Intézet Oktatasi Osztaly, 1978. 45.

130 Szilagyi Dezs6: A babjaték miifaji sajatossagai. in: Babesztétikai széveggyiijtemény, 23.
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emberi vilag jelképének, ontdrvényli 1énynek tartja a babut. , Attételessége, jelkép-jellege
néveli miivészi hatoerejét.”

Szilagyi Dezs6 és Kovacs Ildiké babelméleti irdsai kozel egy iddben sziilettek, de tavol
egymastol, két eltérd szinhazi kozegben és hagyomanyban. Osszevetve a két szdveget
azonban kideriil, hogy szemléletmodjuk, elgondoldsuk a babszinhazrol nem 4all olyan tavol
egymastol, mint ahogy ez az elGadasokbol feltételezhetd. Szilagyi Dezsé Korunk
babmiivészete cimii tanulmanya 1971-ben jelent meg,'* mar t5bb zenei mii bemutatasa utan.
A kialakult jatékgyakorlat tapasztalatait rogzitette szovegében. Ugyanigy tett Kovacs Ildiko is
A babu esztétikaja — és jovoje cimi cikk megirasakor 1972-ben.** Ha egymas mellett
olvassuk a két irast, kirajzolodnak azok az azonossagok és eltérések, melyekbdl érthetoveé
valik a kiilonboz0 formanyelvii eldadasok 1étrejotte. Szildgyi Dezsé meghatarozo
intézményvezetoként ¢€s egy egész miivészeti teriilet irdnyitdjaként sokkal tudatosabban
tervezett ¢és programszerlien épitkezett — ez kitlinik szovegébdl, tudatos miivészi
koncepciojabol és miusorpolitikdjabol is. A tanulmany elsd része a babjaték miifaji
sajatossagait veszi szdmba, masodik része pedig a zenei babszinhdz sajatossagait mutatja be,
reflektalva a sikerekre. Vele szemben Kovacs Ildikoé egy kisebb babszinhaz rendezdjeként
(nem is akkora feleldsséggel a vallan) a sajat miivészi utkeresését szabadabban (természetesen
az adott politikai rendszer keretei kozt), kisebb reflektorfényben, de nem is olyan nagysagu
elvarasokkal szemben élhette meg. Tegyiik hozza kiegészitésként, hogy Szilagyi Dezsé ekkor
mar az UNIMA Végrehajté Bizottsaganak a tagja és 1972-t6l a Kiadvanyi Bizottsag elnoke,
vagyis a nemzetk0zi szakmai élet egyik vezetd poziciot betoltd résztvevije is. Szerkesztoi
munkdjanak eredménye tobb hidnypotld album, melyek atfogd képet kivantak nytjtani az
adott korszak babmiivészetérsl."**

A babszinpad kinalta absztrakcios lehetdségeket mindketten a bdbszinhdz egyik, a
szinmivészet tobbi teriiletétdl leginkabb eltéré esztétikai sajatossaganak vélik. A zart,
homogén babszinhazi formanak a babszinpadi illuzié megteremtése az elsddleges célja, mely
nem tlr el semmiféle illuzidtérést, mivel azt a babszinhéazi vardzslat megtoréseként értelmezi.
A tiszta babjaték gyakorlata ezért valik hosszt id6re a babmiivészet egyetlen esztétikailag
elfogadhat6 paradigméjava. Valdjaban a homogén babszinhazi forméban valosul meg a Bécsy

Tamas 4ltal egynemii kozegnek nevezett alapkritérium. Az egynemii kozeg a tiszta babjaték

B Kovécs: A babszinpadi rendezés. 3.

132 Szilagyi Dezs6: Korunk babmiivészete. in: Zene és babszinpad. Budapest, Zenemiikiadé, 1971. 7-59.

133 Kovécs 11diko: A babu esztétikaja — és jovéje. 4 Hét, 1972. 3. 10-11.

134 Henryk Jurkowski: ,,Megszallott terjesztéje volt a magyar kultaranak” in: Art Limes Bab-Téar XV., 2013.3.
31-35.
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esztétikajaban artikulalodik, melyet el6szor Baldzs Béla fogalmaz meg a 20. szazad elején,
felvetve ezzel a szinpadi stilizacid problematikajat az anyagszeriiség szempontjabol.
A bébszinpad sajatossagairol igy ir: ,,Itt nincs meg az athidalhatatlan disszonancia az eleven
szinész €s a halott milieu, a jelenvalod cselekvés és az dbrazolt tér kozott. Itt minden
egyformédn é&brazolas, és ezért egyanyagu, teljesen homogén miivészi kép lehet az egész.
Avval, hogy ugyanaz faraghatja meg a szinészt, aki a diszletet festi, a stilizalasnak olyan
artisztikus harmoéniaja érheté el, amilyet az »igazi« szinpad még csak nem is
ambicionalhat.”*®

Ugyanezt a problémat fejti ki Kovacs Ildiko is, mi tobb kihangstulyozza a képzOmiivészet
jelentdségét a babszinhazban: ,,A babu gy alakul, ahogy azt az ir6, a képzdmiivész kivanja.
Nem kotik a szinész hus-vér adottsagai. A babu képzOmiivészeti alkotds, tehat itt a
képzOmiivész teremti meg a »szinészt«, diszletteret, egy vilagot szerkeszt koréje.
A nagyszinhdzi tervezd keretet teremt a szinész szdmara. Két anyag 4ll a rendelkezésére,
amelyek kozott mindségi kiillonbség van: a hus-vér szinész és az élettelen anyagok, amelyek
ruha, diszlet formdjaban keretiil szolgdlnak a szinésznek. A babszinhaz viszont az
egyenértékii anyagok szinhaza, s itt a tervezd teljes viladgot kell hogy teremtsen a szinek,

formak, anyagok segitségével.”136

Majd ezen is tillép, amikor azt mondja: ,,A babszinhaz az
anyagok szinhaza.”"*" Ezzel kitagitja a babszinh4z kereteit és megnyitja az utat a nonfigurativ
abrazolas felé. Bar Szilagyi Dezs6 ezt nem mondja ki, de Kods Ivéan tervezdvel tobb eldadas

d.*®® A zenei babszinhaz

kép- és anyaghasznalatdban megmutatkozik ugyanez a szemléletmo
egyik jellegzetessége éppen ebben ragadhatd meg: ,,Az anyagszerliség elve a modern
babalkotasok legfontosabb principiuma lett. A béabjattk a maga anyagi mivoltat
hangsulyozza.”**® A képzémiivészet feldl kozelitenek ahhoz az uj szinpadi formahoz, mely a
zene absztraktsdgiaval ekvivalens. Ehhez a sziirrealizmus, konstruktivizmus, de akéar a
tasizmus, pop art stiluselemeibdl is meritenek. Megmaradva a lirai dekorativitds homogén
illuziokeltd konvenciojan beliil.

A stilizalas radikalis foka az, ami a babszinhazat a kortars képzomiivészethez kozelitette,

mig a korszak szinmiivészete a realista szoszinhazi konvencioba volt beleragadva. Ez a fajta

mozgd képzdémiivészet a formanyelv Ujragondolasat igényli: ,,A babu stilizacidja a jaték

35 Mai magyar babszinhdz, szerk.: Szilagyi Dezs6, Budapest, Corvina, 1978. 23. Hasonloéan fogalmazta meg
korabbi miivében is. V6. Balazs Béla: Dramaturgia. 1918. 11.

136 Kovécs: A babu esztétikaja — és jovéje. 10.

7 yo. 10.

138 A babszinhazi anyaghasznalat egyik karakteres példaja a Petruska eléadas Részeg figurdja. A bab feje egy
borospalack, melyben mozgatasa kdzben 16tydg a vorosbor. Ezzel metaforikusan utal a dramatikus alak
legjellemzGbb tulajdonsagara. Lasd: Passuth Krisztina: Kods Ivan. Budapest, Corvina, 1984. 165.

139 Szilagyi: Korunk babmiivészete. 34.
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Osszes tobbi 0OsszetevOjére is kihat: a dialogusnak, a diszletnek, a kelléknek, a szinészi
hangnak és mozgasnak, stb. ugyancsak a lényegre siirités az alapvetd esztétikai kovetelménye.
Ha az 6sszes elem engedelmeskedik az egységes stilizacio igényének, akkor a babjaték az

s s1e1 95140
esszencialisra sUrités muvészetéveé valik.”

— irja Szilagyi Dezso.

Szembetlind hangsulyt fektet mindkét irds annak megallapitasara, hogy a babjaték egy
olyan komplex szinhdzi miifaj, melyben a kiilonb6zé miivészeti agak: irodalom, zene,
képzOmiivészet, mozgas egyenrangu alkotdrészekként szerepelnek. Emellett mindketten
kijelentik, hogy korukban a tobbi miivészeti aggal is egyenrangava valt a babszinhaz. Kovacs
I1dik6 szavaival ¢élve a babu olyan lehetdségeket kinal, ,,amelyek felhasznalasaval teljes
értékilien, a tobbi miivészetekkel egyenranglian beszélhetiink az élet dolgairol.”**' Ennek
felismerése elengedhetetleniil fontos az egész miifaj onértékelése szempontjabol. ,,A modern
babszinhaz karakteres esztétikai sajatossagai miatt egyediilallo, autoném miivészet.”*? —
jelenti ki magabiztos hatarozottsaggal Szilagyi Dezsd, mivel eddig jobbara degradaltak, a
szocialista gyereknevelés hatékony Kiszolgalojanak tekintették a babjatékot.

A mufaji meghatdrozashoz tartozik elsddleges elemként maga a babu: ,,a babszinhaz
alfaja és omegaja” — ahogyan Kovacs Ildiké nevezi.'*® A kozos gyokér és a megegyez0 elvek
utan mégis ez az a pont, ahol a két szemlélet, — mint egy fa t6rzsébdl a kiilonboz6 iranyba
novoé agak eltavolodnak egymastol. A kétféle formanyelvi szemléletmdd illeszkedett a
korszak nemzetkozi tendencidihoz, ahogy ezt Henryk Jurkowski egy 0Osszefoglalo
tanulmanyaban bemutatja. Az egyik tendencia, amelyet Craig elméletébdl vezet le, a
homogén anyagl, egységes képzOmiivészeti vildgu, béabszinpadi illziét megtartd elv.
A masik iranyzat a nyitott forman alapul. A babu mellett a babszinész és a kiilonféle szinpadi
eszk6zok egy heterogén, de koherens szinpadi vilagot teremtenek.* Ez a kétféle irdnyzat
szinte programszerlien megmutatkozik a két alkotd munkdiban megformalt babszinpadi
nyelvben.

Szilagyi Dezs6 bab koncepciodjat Craig elméletébdl €s a Bauhaus kisérleteibdl vezette le.

A babunak mint képzOmiivészetileg artikulalt szinpadi figurdnak — a vele homogén szinpadi

kifejezdeszkozokkel egylitt — plasztikajaban és mozgasaban nagyvonaliian és lényegre toréen

crer

“9yo. 28.

1L Kovécs: A babu esztétikaja — és jovéje. 10.

142 Szilagyi: Korunk babmiivészete. 24.

43 Kovécs: A babu esztétikaja — és jovéje. 11.

4 Henryk Jurkowski: Artistic Tendencies in Modern Puppet Theatre. in: The World of Puppetry. Szerk.:
Szilagyi Dezs6, DDR-Berlin, UNIMA, 1989. 12.

15 Henryk Jurkowski: ,,Megszallott terjesztéje volt a magyar kultiranak” 34.
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stilizacio zsakutcajaba vezetett. Vele szemben Kovacs I1dik6 a babut mindig tragikomikusnak
véli, és igy is viszonyul hozza: ,,A babu él. Eli a maga sajatosan tragikomikus életét. Ez a

tragikomikus jelleg hatirozza meg a miifaj alaphangjat is.”**®

Ez az alapja az esztétikai
kiilonbségnek, ami a szinpadi stilizacié folyamataban az emberbabu mint forma kialakitasaig
vezette. Irasaban is hangsilyozza a babu groteszkségét, amit a képzOmiivészeti
megformalason tul a mozgas és a karakter-kialakitas szinészi eszkdzeire is kiterjeszt. Emellett
a groteszkség mindig tarsul egyfajta naivitassal is, mely a babu esenddségét, tragikomikus
1étét erdsiti. A groteszkség kifejezésére az emberi mozgasformak koziil a pantomimet talalja a
legmegfelelobbnek, mely alkalmas a szavak nélkiili kommunikaciora is, ezzel tagitva a
kifejez6 eszk6zok spektrumat. A babu és a pantomim kombinalasa adja formanyelve sajatos
jellegét, mely nem zarja ki az emberi test megjelenési lehetdségét a babszinhaz eszkoztarabol.
A diverzitashoz tarsul egyfajta ironikus szemlélet, mely azt erdsiti meg a nézdben, hogy amit
a szinpadon lat, az jaték, nem pedig egy mesebeli illuzio-vilag. A nyitott heterogén forma
1étjogosultsagat mar Henryk Jurkowski is leirja a hetvenes évek elején. A tisztan homogén
egyanyagu format elavultnak tekinti, és az €16 szinész és a bab egyiittes megjelenése mellett
all ki.* Ez az elméleti paradigmavaltas lassan nyer teret a babszinpadi gyakorlatban.

A tovabbiakban ezt elemezzik Kovacs 11dikd rendezésein keresztiil.

146 Kovécs: A babu esztétikaja — és jovéje. 11.
147 Jan Dorman szinhézéra hivatkozik, aki Lengyelorszagban el6szor, mér az Gtvenes évektél ezzel a heterogén
formaval kisérletezett. Henryk Jurkowski: A babszinhaz jovdje. Forras, 1971. 1. 72-74.
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2. A homogén babszinhazi paradigmatdl az emberbab mint forma
megtalalasaig

Kovécs Il1diké rendezéseiben a babszinhaz, az egyenrangii modulok: szoveg, vizualis elemek,
zene, mozgas alkalmazasaval, mindig komplex mufajként artikulalodik. Reprezentativ
eldadasainak rekonstrualdsan keresztiil nyomon kovethetjiik, hogyan jut el a minimalista
stilizacid6 homogén formaitol a groteszk heterogén konvencio diverzitasaig. Mindekozben, az
eléadasok rekonstrualasa mellett, fontos kitérniink azok babtorténeti, politikai kontextusba
helyezésére is, mert igy Kovacs I1diké munkassagat szélesebb horizontbol vizsgalhatjuk.
Helyzetébdl adodoan fontos figyelmet kell szentelniink a roman szinhazi kozegre,
melyben dolgozott. Baratsiga Harag Gyorggyel €s roman rendezék (Liviu Ciulei, Lucian
Pintile, Radu Penciulescu, Andrei Serban, Dan Micu, Silviu Purcarete) eldadésai hatdssal
voltak szinhdzi gondolkodasara, a groteszk iranyaba elmozdul6 testfelfogdsara, vizualis
kifejezésmodjara. A hatvanas évek elején, par év alatt, egy fiatal rendez6generacio vette at a
szinhdzak irdnyitdsat, amelynek képviseldi a realista szinhdzi forméan tallépve ujra
teatralizaltak a szinhazat.'*® Ez a folyamat a szinhdz mint komplex jelrendszer autondmiajat
jelentdsen erdsitette az irodalommal szemben. Az eléadasszoveg nem illusztralta a dramatikus
szoveget, ezaltal az elveszitette dominancidjat a tobbi alkotdelem felett. Ehhez hozzajarult a
roman cenzira mechanizmusa is. A cenzurdnak két korszaka volt: 1947-1977 kozott
intézményesen miikodott, az erre kialakitott Sajto- és Kiadoi Fdigazgatosag iranyitasa alatt,
mig az 1977-1989-es idOszakban ez az intézmény megszlint, a cenzura azonban megdrizte,
sOt megerdsitette feliigyeletét, sokkal alattomosabba valt, kifejlesztetve az alkotokban az

oncenzira mechanizmusat is.'*°

Elészor csak a szinpadi szovegeket vizsgaltak politikai
szempontbol, a tobbi szegmens tizenethordozo jellegét figyelmen kiviil hagyva. A médszerek
azutan az évtizedek soran folyamatosan atalakultak, egyre rafinaltabba €s burkoltabba valtak,
a szinhdzak vezetdi ¢és a rendezok kénytelenek voltak ehhez alkalmazkodva, egyre
kifinomultabb védekezo stratégiakat kidolgozni. A hetvenes évek elején vezették be az Gn.

»1%0 " mely mar nem csak a szdveget, de a szinhaz nonverbalis elemeinek

,,vizionalast
jelentéskorét is ellendrizte. Viszont ha valamely elemet el tudtak kelloképpen tavolitani az

eredeti utalastol, azt mar elfogadta az ellendrzd szerv. A szinhazi kettds beszéd lehetdségeét

Y8 V5.: Harag Gyérgy szinhdza. Szerk.: Nanay Istvan, Budapest, Pesti Szalon, 1992.

9 Liviu Malita: Ceausescu szinhazba megy. Szinhdz, 2009. 5. 60-64.

%0 Ez a Bulandra Szinhaz 1972-es Revizor eléadasanak betiltisahoz kapcsolodott. Ennél az eléadasnal valt
nyilvanvalova a verbalis szoveg eltérése a vizualis szovegtdl. Liviu Ciulei igazgatot levaltottak, Lucian Pintilie, a
darab rendezdje utlevelet kapott, melyhez hozzatették, hogy nem kell hazatérnie. (Ez bevett szokasa volt a
hatalomnak a nemkivanatos miivészek eltavolitasara, ugyanis nagyon adott Romania a latszatra.) V6.: Molnar
Tibor: Ciulei és a revizorok, A Het, 1991. 07. 18.
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kialakitva a szOszinhdztol a metaforikus képszinhaz eszkozeinek gondolatkézvetitd
szemiotikai lehetdségei felé fordultak. A hatvanas és hetvenes években a magyar és a roman
szinhazi kritika is segitett 1étrehozni azt az értd befogadodi kozeget, melyben fontos eldadasok
sziilethettek meg. Az erdélyi szinhazi kritika szakfolyoiratok hijan a hetilapok hasabjain

kapott teret,*>*

ezaltal kozvetlenebbiil segithette a paradigmavalto eléadasok befogadast, ezzel
is hozzajarulva a szinhaz—kritikus—k6zonség kozotti értelmez6i mez6 kialakulasahoz.

Kovacs Ildiké ebben az inspirald kozegben babszinhazi rendezéként vonzodott a gyerek-
¢és vilagirodalom jelent6és alkotasaihoz: Pinocchio, Micimacko, Hofehérke, vasari babjaték
hagyomany, Don Quijote, Ubii kirdaly, Vihar, Szentivanéji dlom, stb. Melyekben a szdveg a
tobbi modullal egyenrangii komponensé valik. A kovetkezd fejezetekben az eldéadéasok stiri
leirasan tal nyomon kdévetjiik a rendez6i formanyelv valtozasat mely bizonyos eldadasokon
keresztiil jobban érzékeltethetd, ezzel is arnyalva a rendezdi korpusz soksziniiségét ¢és
egyediilallosagat. A kivalasztott dramatikus szoveg vagy irodalmi mii mindig a kiindulépontot
jelenti rendez6i munkéja soran, erre épiil a szinpadi forma komplex konstrukcidja, mely
ezaltal mindig egyenrangt modulként szervesiil az irodalmi alapanyaghoz. Ez teszi lehetdvé a
szOveg, a vizualitas és a jaték egyenrangusagat, egyensulyat és egységét.

Az elbadasok rekonstrualasahoz videofelvételek allnak a rendelkezésiinkre, kivéve az
Emberke, oh! és a Szentivanéji dlom cimi el6adasok esetében. Ezeknél csak az irasos
dokumentumokat, szovegkonyvet, fotokat tudjuk felhasznalni forrasként. A roman nyelvii
eldadasok esetében (Ubii kiraly, Vihar) az eldadas nyelvi rétegét elemzésiinkben figyelmen
kiviil hagyjuk. Az eléadasok komplex konstrukciok, melyekben az irén, tervezén,
zeneszerzOn kiviil a szinészek is alkototarskeént vettek részt. Az dsszeszokott kozos munkaval
magyarazhatd, hogy azok a legkiemelkeddbbek, melyeket a két, szamara is legfontosabb
kozosséggel: a kolozsvari és a kecskeméti tarsulattal hozott 1étre. Talan a korlatok és a
cenzlra is hozzjarult, hogy a babszinhdz kindlta lehetdségekben taldlta meg a kifejezés

szabadsagat, melyre nem iranyult akkora figyelem a hatalom részérol.

2.1.  Emberke, oh!™ — avagy a minimalista stilizalas

Obrazcov egyéni miisorszamaiban — mint a mar emlitett En és a kisasszony cimii romanc — a
kesztylisbab technikat egyszertisitette a végletekig. Ezzel a babszinhéazi absztrakcid egyik

végpontjaig ért el, amikor a paravan folott megjelend csupasz kéz kinyujtott ujjan egy fehér,

L lyen lapok voltak az Utunk, 4 hét, Igazsdg mind a sajat kritikus korével, és beazonosithaté latasmédjaval.
152 Kovécs I1diko: Emberke, oh! Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1958.

53



jelzés nélkiili, vagy csak minimalis, két x €s egy vonal jelzéssel kialakitott gomb jeldli az
embert. Ez az ikonikus babfigura egyenértékii Malevics Fekete négyzetével, mivel ezen a
moédon tovabb mar nem egyszertiisithetd az emberi alak. Még ebben a minimalis forméban is
megmarad a babszinhdz szubsztancidja melyet Obrazcov megfogalmazasaban Kovacs Ildikéd
is sokszor 1déz, miszerint: ,,A bab szive az ember tenyerében dobog.”153 A projektalas ennél a
mozgatasi tipusnal a legkdzvetlenebb, vagyis nincs kozvetitd eszkoz, akar zsinor, palca, rud,
vagy bot, mely a mozdulat attételét lehetdvé teszi, itt maga az emberi kéz kdzvetleniil fejti ki
a mozdulatot, kelti életre a babut.

Kovécs Ildiko felismerte, hogy a végletekig absztrahalt babforma alkalmas a filozofikus
gondolatok kozvetitésére, ez 0sztondzte az Emberke oh! cimi eldadas sziiletését. Mészoly
Miklossal kozosen alakitottak ki a szovegkonyvet. A sajat orszaguk diktatarajaban megélt
félelmeiket siiritették a jelenetekbe. Szandékosan keriilték a verbalitast, csak az
érzelemkifejezd ,,oh” szocskdt hasznalva kodoltdk szinpadi cselekvésbe és képekbe a

gondolatokat.

Az elképzelésik az volt, hogy a darab
vilagteremtéssel kezdddjon, hiszen ez egyben a
teatralis vilag megteremtésének is a csoddja. Az
emberi kéz mutatoujjara, mely a paravan mogiil
felemelkedik, rakeriil egy fehér golyo, rafestett szem
jelzéssel, és megmozdul a kéz. Ezzel megsziiletik
egy babfigura. Egy kis 1ény, aki esendd, kivancsi,
szerethetd ¢s kiszolgaltatott, olyan, mint mi magunk.
Ez a babszinhdz 6si csoddja, ahogy Kovacs Ildiko
nevezte: ,.a babszinhaz magiaja”.">* Az ember egyik
antropologiai sajatossaga, hogy a targyakat életre
kelti, atlelkesiti, ezért is animator tobb nyelvben a

babu megmozditéjanak megnevezése. Es ahogy a

=

= gyereknek elég, hogy két pontbol és egy gorbe

. vonalbol emberi arcra ismerjen, a kézre huzott gdmb,

11395 kép hl?mberke, oh! Nagyvaradi Allami minimalis, arcra utald jelzéssel is emberként
abszinhaz

értelmezodik. Kovacs I1dikd a babszinhaznak ezt az

153 . o . .
Kovacs: A babszinpadi rendezés. 3.
154 Kovécs: A magia szinhaza. 10.
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Osi antropoldgiai sajatossagat tekintette a kiindulépontnak minden munkajaban, legyen sz6
akar Micimackordl, akar egy elvont fogalom megjelenitésérol.

KézenfekvOo volt szdmdara, hogy ez a minimalista, stilizalt megoldds egy mélyebb
filoz6fidju téma vagy az aktualis tarsadalmi problémak elvonatkoztatott kifejezésére alkalmas.
Ezen a ponton ragadhaté meg, miben is 1épett tal Obrazcovon. O nem csak illusztralt egy
verset humoros jatékkal, hanem a babot mint kifejezéeszkozt a 1ényegi-filozofikus és aktualis,
politikai-tarsadalmi problémak kozvetitésére hasznalta. A véleményformalast mindig a
miuvészet egyik 1ényeges feladatanak tekintette.

A nagyvaradi babszinhdz lehetOséget adott a rendezd szamara, hogy szabadon
megvalositsa elképzeléseit. Bar a cenzura atalakittatta, az Emberke, oh!-t Obrazcov jatékan
tullépve mégis paradigmavaltd eléadassa valt. Stilizald latasmodjan és metodusan Mattis
Teutsch Janos hatasa is kitapinthatd. Az elvonatkoztatds a redlis formaktol, a strités,
szimbolumalkotas hatassal volt szinhadzi gondolkodéasara is. Mattis Teutsch miivészet-
filozofiai elgondolasa — ahogy mar kordbban irtuk a vertikalis és horizontélis abrazolas
szimbolikajarol — parhuzamba allithato a rendezéi elgondoléssal: a vizszintes a paravan sikja,
mely mogiil kiemelkedik az emberi kéz, vagyis a babu, az ember jelképe, mely cselekvésével
moralis allasfoglalast reprezental.

Fux Pal tervezdvel egymas elgondolésait
erdsitették a  stilizaciorol. Az  eldadas
¢és néhany fotd, melyeken jol megmutatkozik
Fux Pal jellegzetes stilusa, mely egyszerre
naiv, groteszk és szimbolikus. A fOszerepld

Emberke: egy Kis, mintazott fej, nagy, rajzolt

szemekkel. A két ujjon, a kezet kissé takaro

11. kép Emberke, oh! Nagyvaradi Allami Babszinhaz

kabatka lathato. A tobbi szerepld is hasonld
megoldasu, csak a fejkarakterek és ruhajelzések eltérdek. A darab elején megjelend Fény
figura kiilonbozik kissé vizualisan a tobbitdl. (10. kép) A kézfej csuklonal kapott egy gallért
kis kopennyel, a tenyérben pedig ugyancsak egy nagy rajzolt szem motivum volt lathato.
Kovacs Ildiko eleget tett annak a kovetelménynek, hogy kovetni kell a szovjet
miivészetet. Viszont ezt szabadon értelmezte mind ideoldgiailag, mind formailag, a sajat
elképzelését kovetve az egyetemes ¢€s aktudlpolitikai mondanivaldjanak kifejezésére.
Obrazcovval parhuzamosan Yves Joly jutott el mds iranybdl a végsd babszinhazi

absztrakcioig, de egyikdjiikk sem hasznalta tarsadalomkritikai eszkozként a stilizalt format,
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ahogyan Kovacs Ildiko tette a sotét roman diktatura éveiben. Barmennyire is elvont és
szimbolikus volt a politikai iizenet, nem csoda, hogy a teljes eldadas sosem keriilhetett
kozonség elé. Az egyszemélyeS cenzira maga Margareta Niculescu volt, aki nem
engedélyezte a teljes eldadas bemutatdsat. Kovacs Ildiko igy emlékszik vissza erre: ,, A
késziilo eldadast naponta ellendrizték, mivel tematikaja és kifejezési eszkdzei politikai és
ideoldgiai szempontokbdl »gyantisak« voltak.”™*® Mivel csak a darab elsé részét adhatték eld,
ezért a kurta eléadast megtoldottak egy masik mesével. A Kecefan vagy Hacafdan, mint egy
Romeo és Julia parafrazis, a romantikus tragédiakat parodizalta ki, és ez politikailag
kockéazatmentes volt a cenzira szemében. Igy szerepelt a két darab Moment cimen az 1958-as
bukaresti Nemzetk6zi Babfesztival versenyén. Ez azért is volt jelentds 1épés, mert a romaniai
babszinhazak koziil a nagyvaradin kiviil csak a Tandaricat és a krajovai babszinhéazat
valogattak be a programba. Az elGadast részben elismerték, Csiky Boldizsar kapta meg a
legjobb zene dijat. Még igy, megcsonkitva is nagy feltlinést keltett. Harro Siegel és Yves Joly
személyesen gratulalt Kovacs Ildikonak. Ez volt az elsd jelentds nemzetkdzi sikere.

Az Emberke, oh! szovegét — mely a darab cselekményének leirasa — Osszevetve a
babfesztival programfiizetében™® megjelent darabismertetSvel, érzékelhetd a cenzura hatasa
az eldadésra. A darab szovege nem maradt meg a nagyvaradi szinhdz archivuméban, és
M¢észoly Miklos hagyatéka sem tartalmazza a kéziratot, viszont Kos Lajos a Bobita
babegyiittessel szinre vitte kés6bb, s az altala felhasznalt szovegkonyv keriilt kiadasra.™” Ezt
veszem alapul az 6sszehasonlitashoz.

A darab vilagteremtéssel indul. A sotét szinpadot egy fénysugar pasztazza, mig ratalal a
paravanon egy csupasz kézre, mely megmozdul. Begurul egy fej, belebtjik az wujj,
megsziiletik Emberke egy oh! felkialtassal. Ezutan az elemekkel keriil kapcsolatba: a széllel, a
vizzel, a Nappal, majd megjelenik egy virag, mely hirtelen lannya valtozik. Az égi szerelem
képe ez, de a harmodnia nem tart sokdig. Gonosz erdk, melyek maszkokként jelentek meg az
eléadasban, elraboljdk az embert6l a boldogsdgot szimbolizald viragot. A szdvegkdnyv
szerint az els6 rész végén még egy angyalszerli renddr jelenik meg a vilagrend Oreként, de
errdl az eldadas ismertetdjében mar nem esik szo.

A masodik részben mintha foldi szinten ismétlddnének meg bizonyos motivumok.
A virag itt egy hétkdznapi lany, akitdl gyerekei sziiletnek Emberkének. A csaladi harménia

most sem tart sokaig, mert a fiukat elviszik katonanak. Ezen a ponton valik teljesen mas

'° Kovdcs Ildiké babrendezé. 338.
156 Festivalul international al teatrelor de papusi si marionete, Bucuresti 15 Mai-1 Junie 1958. programfiizet
BT Mészoly Miklos: Szinhdzon kiviil. Pécs, Jelenkor, 2010. 207-230.
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torténetté a cenzlrazott eléadas. Ebben a fitk — megszokott népmesei fordulattal — vandoruatra
kelnek, és addig nem térnek haza, amig el nem hozzak faradozasuk gylimolcsét, melyet egy
gyliimdlcsfa szimbolizal. Az artd szellemek ezt mar nem tudjék elrabolni, mert erdsek a
gyoOkerei, ¢és az egész csalad védelmezi. Ezzel a megnyugtatd képpel szemben az eredeti
elgondolas szerint a habort borzasztd képei lathatok kivetitve a hattérben, ,,ahogy a Guernica
osszegez”™®. A teljes pusztulds utdn a paravanon, egy hatalmas talapzaton egy szoborszer(i
idom, majd rézsaszin 1éggombok és fekete esernydk jelennek meg, a tomeglinnepségek
lelkesitd zenéjének kiséretében. (11. kép) Hangfoszlanyok demagdg szonoklat hatasat keltik,
amit lelkesiilt tomegzaj szakit meg. Belép Emberke, és félénken egy oh!-val véleményt
nyilvanit. A szobor talapzatan talal egy kapcsolotablat, ezt babralja, belepiszkdl a hatalmi
gépezetbe, kaosz keletkezik, tomegtiintetés. Berohan a Rendor, ugyanaz a figura, mint az els6
részben, csak angyalszerliségétol megfosztva. Emberke a bortonbe keriil. Megjelenik a
Miivész, aki egy ecsetvondsra atfesti a rdcsokat és téglahaz emelkedik fel ablakokkal, a
Rendort is atfesti Gjra angyalld, aki bemegy a hazba, ami elrepiil. Ez az idilli jelenet a
mivészet hatalmar6l az almiivészet kritikdjava valik. A babu egyediil marad a szinpadon.
Sziirke, nyomaszté haztombok jelennek meg a hattérben, mértani formak. Emberke
ismerkedik az uj kornyezettel. Idegen 1ények jonnek, akikkel nem ért szot. A torténések egyre
utdpisztikusabba valnak. Emberke elmenekiil, majd egy rezervatumhoz ér, ahol ugyanaz a
szinpadkép varja, mint a masodik rész elején. Ott talalja a lanyt is. Minden ujrakezdddik,
Emberke Gjra reménykedik.

A zart, homogén forma hosszu id6ére meghatarozo babszinhazi konvencio marad. Kovacs
I1diko leginkabb gyerekeldadasaiban alkalmazta. Az életkori sajatossagokat szem el6tt tartva
a babszinpadi 1lluzi6 megteremtését, az €letre keltés csodajat tartotta fontosnak megjeleniteni
a gyerekek szamara. El6szor felndtt kozonségnek szant darabjaiban lépett til a homogén
forman. Az Emberke, oh! eredeti valtozataban sosem keriilt szinpadra. Err6l évtizedekkel
késObb igy nyilatkozott: ,,...a mai napig nem tudom meég egyszer eldadatni. [...] Ezt az

w1 . . , . 0l
eldadast a mai napig nem vallalta senki.” >

% uo. 221.
19 K6116: ,,Csak” babszinhazi rendez6 vagyok. 39.
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2.2. Az emberbab mint forma megtalalasa. A kolozsvari korszak
jatékgyakorlata.

LEn meg kell teremtsem a magam zart, kerek egészet! »160

Talan az egyik legizgalmasabb kérdés a szinhazban, hogyan alakul ki egy rendezd sajatos,
egyéni, mindenki mastodl eltérd, dssze nem téveszthetd szinhazi formanyelve. Melyek azok az
impulzusok, amelyek hatnak ra, milyen hagyomanybol merit, milyen tarsadalmi (politikai)
rendszer befolyasolja, milyen az a tarsulat, amellyel 1étre tudja hozni ezt a szinhazi format.
Kovacs Ildik6é kolozsvari munkdssagat tanulmanyozva egyre jobban kirajzolodik az a
rendezdi gyakorlat, mely meghatarozza eldadasai formanyelvét. Elsddleges szempontom a
bab és ember viszonya feldl értelmezni az eldadasokat. A kiemelt eldadidsok hatasa a
politikai-kulturalis elzartsag miatt nem érvényesiilhetett a maga koraban, és évtizedekkel
késdbb is csak egy szlikebb szakmai korben valt ismertté Magyarorszagon.

A babmozgatds és a tancold emberi test kozotti kapcsolatra mar Kleist rairdnyitja a
figyelmet A marionettszinhdzrél cimii esszéjében.® A marionettbabot mozgaté animétort
figyelve kifejti, hogy minden tancos, aki tokéletesiteni kivanja miivészetét, csak tanulhat a
baboktol. A testtudatossag sziikségességét a babanimalashoz Németh Antal is hangsulyozza
A babjatékos miivészete cimi irasaban: ,,Azt hiszem, nem tévediink, ha azt allitjuk, hogy a
babozas 6s mintaképe nem a redlis élet embermozgasa volt, hanem a val6sagon tulemelkedd
tancmozgas. [...] Ez érthetd is: a tdncmozgas kifejezébb, és miivészibben kifejezd, mint a
realis életmozdulat, tehat a babu, ha erételjes, életszerli hatast akar elérni, sziikségszerlien

1”192 Kleisthez hasonloan az & horizontjaban is koranak

talalkozik mozgasaban a tancszerlive
miivészi babszinhaza all, vagyis a marionett €s a vajang technikdk feldl értelmezi a kérdest.
Marcel Marceau a masik oldalrol, a pantomim felél kozelit a kérdéskorhoz. Kijelenti, hogy a
pantomimes miivészete rokon a bdaboséval. Mindkettd stilizal, minthogy kénytelen
elrugaszkodni a valosagtol. ,,A babu Onmagaban véve mint figurdlis miitargy sohasem
naturalis, mozdulatai sziikségképpen merevek, ami olykor gépiesnek, elidegenitettnek tlinik.
Ugyanigy tavolodik el a valosagtol a pantomimes is, aki az alakitdsban idegeniti el magat,

kozeledve e ponton a babmiivészethez.”'®® A »mime pur” technika®® elsésorban a torzset

180 K ovécs: 4 babszinpadi rendezés. 23.

11 Heinrich von Kleist: A marionett szinhazrol. in: Kultusz és dldozat. A német esszé klasszikusai. Budapest.
Europa, 1981. 93.

162 Németh Antal: A babjatékos miivészete. in: Uj szinhdzat! 1988. 224,

183 Dévényi Robert: Hogyan lett az 6rias ember? Szinhdz, 1980. 4. 23.

184 Az 1930-as években Etienne Decroux 4ltal kifejlesztett pantomim technika.

58



hasznalja, mely a mozgas kicsinysége miatt sokkal kifejezObben hat. Az analitikus modszerrel
a mimes felépiti sajat teste marionettjét, megvalositva ezzel Kleist tancos idealjat.*®

Kovacs Ildik6 a Pantomim miihelynaplo cimli irdsdban a kovetkezOképp Osszegezi a
kolozsvari tarsulattal tiz éve folydo munka tapasztalatait: ,,A pantomim elsésorban testi-lelki
fegyelem és koncentracio kérdése. Itt kezdddik. [...] Minden redukalodik. A tér is. Kiilonben
torvényszerli, hogy minél zartabb valami formailag, annal fesziiltebbé valik a tartalom.
Robbanaskész. A pantomim fesziiltségteli, teljes belsd koncentracidt igénylé miifaj. [...]
Megrogzott autodidakta vagyok, panaszkodom, de tulajdonképpen élvezem, hogy nekem Kell
felfedeznem a magam szamara a dolgokat. Igy probaltam megfogalmazni magamnak a
pantomim sajatos eszkdz-lehetdségeit: 1. az érzékeltetés csoddja, amivel a mimes kozeget,
lathatatlan partnert, targyat, anyagot érzékeltet; 2. az atvaltozds, amivel a mimes egyik
tipusbol a masikba alakul szemiink lattara, egyik életkorbol a masikba oOregszik vagy
fiatalodik, emberbdl allatta vagy targgya valtozik; 3. a gondolat vagy érzés megjelenitése;
nem lejatszasa — materializalasa!™® A mozgéasgyakorlatok metodusarodl pedig a kdvetkezdket
irja: ,,Naturalis mozgassorozat, ezutan szinpadszeriivé tessziik a mozdulatokat, megtisztitjuk,
felnagyitjuk, 1ényegitjiik Oket. Stilizilunk. Mozgas-nyelvet tanulunk.”*®” A pantomim
mozgasrendszere nemcsak a szinészi munkat segiti, de egyben a rendezdi ttkeresését is. Errol
igy nyilatkozik: ,,En most formanyelvet keresek, le akarok asni a mélybe, az 6sztonok, a

gyokerek mélyébe.”*%

2.2.1. Karnyoné™®

A pantomim gyakorlatok utjan jut el a sajat maga szdmara érvényes szinpadi forma
megtalalasaig. A Karnyoné az els6 eléadas (12. kép), melyben artikulalodik a babtest —
embertest groteszk megkozelitésének gyakorlata. gy ir errél: ,,.Csokonai felvonultatja a
parodia, irdnia, szatira eszkozeit, hogy elénk varazsolja panoptikumfigurait. Itt nem az egyén
arnyalt 1¢€lektani rajzardl van sz6, hanem a lényegités, a stirités, a tudatos tulzés, a felnagyitas
segitségével abrazolt tipusrodl. Itt talalkozik a mii és a miifaj sajatos lehetdsége. Az, ahogyan
Csokonai megszerkesztette a figurait, azonos a babszinhaz gondolkozdsmodjaval. De hat az
ut, a harc az anyaggal nem zokkendmentes. A figurdk babfigurdk, de a babu csak korlatozott

mennyiségll szoveget bir meg, szovegben is siiritettséget igényel. Sejtettem, éreztem, hogy az

185 A pantomim. Szerk.: Sz. Szant6 Judit, Budapest, Szinhaztudoményi Intézet, 1965. 14.
166 K ovécs 11diko: Pantomim miihelynapl6. Korunk, 1971/1. 34-39.

7 uo. 34-39.

% uo. 34-39.

169 K ovacs I1diko: Karnyoné, Kolozsvari Allami Bébszinhaz, 1975.
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archaizalo szoveg és a szovegmennyiség tallépik a babu teherbirasat. Igy sziiletett a

megoldas, az ember mint babu. A bdbszerlien mozgod, beszéld ember kihangsulyozza a

panoptikum-jelleget, 6nmagat abrazolja, parodizalja ezzel a kétsikasaggal. A jatékmenetbdl

addédott a masik szokatlan megoldas, hogy a szinész bemenekiil a babuba, szembesiil a sajat

bab-képmasaval.” " (13. kép)

TEATRUL PAPUS|
j— 15/ TTT

12. kép Karnyoné, Kolozsvari Allami
Babszinhaz

Ez a fajta babszinhazi szerepkettézés a korszak
jatékgyakorlataban egyediilallo, és szokatlan
jatékmegoldasokra kinal lehetdséget. Karnyonét Péter
Janos alakitja, jelmezével, jellegzetes testtartasaval és
gesztusaival ~emberbabot teremtve a  szinpadon.
»Megterveztem a maszkjat. Addig-addig rajzolgattam
magamnak, amig eljutottam a  bohdcjelzéses
babarcig.”*™" A tobbi szereplé is eltulzott, groteszk
karakter. Babszeri mozgasuk pantomim elemekbdl
épitkezik, erds arcfestésiik, hangsulyos szemiik, szinte
mozdulatlan, vagy er6s mimikai jeleket hasznald arcuk
is a babszerliséget erdsiti. A fOszereplok arcfestése a

vasari babhdsoket idézi fel. A szemilk nemcsak erdsen

kontarozott, de korbe napsugaras szempilldkat festettek, melyek a naiv dekorativitds

elementaris erejével hatnak. Nem beszélve Lipitlotty festett kackids bajszarol és az egységes

arcpirrdl, melyek cirkuszi hangulatot is keltenek. Megsziiletett a bab-bohoc arckifejezésii

13. kép Karnyéné, Kolozsvéri Allami Babszinhdz

70 K ovécs 11diko: Mithelynaplo jegyzetek. Korunk, 1978. 6. 473.

1 Kovdes Ildiké babrendezd. 165.
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tragikomikus figura, melynek bizarrsagat erdsiti, hogy Karnyonét férfi jatssza. A Kifestett

arcot a mimika tudatos minimalizalasa teszi még maszkszeriibbé. Féleg Karnyonénal

jellegzetes a hosszan, pislogas nélkiil kitartott, tdgra nyitott szem, vagy az udvarlas

gesztusaban a strll pislogas. (14. kép) A kézfejek mereven szétfeszitett ujjakkal is a babok

kezeit idézik. A karok mozgatisa sok gesztusnal szimmetrikus, példaul a csodalkozas

kifejezésénél mindkét tenyeret a szétfeszitett ujjakkal az arc elé tartjak. A nyak és a gerinc is

merev, a torzs csak derékban hajlik. A labaknal vagy a feszitett térd a jellemzd, mint Borisnal,

vagy az enyhén behajlitott és kifele csdmpas, mint Karnyénénal és Samunal.

14.kép Karnyéné, Kolozsvari Allami
Babszinhaz

A szinészek egész  mozgasrendszere  pontosan
kidolgozott, és kovetkezetes koreografiara épiil. Errdl igy ir
Kovécs Ildiké miihelynapldjaban: ,,Pontosan dolgozunk,
1épésrdl 1épésre, niianszrél niianszra. Tulajdonképpen
minden kicsi jaték be van dllitva; koreografia az egész
eléadas. Nagyon nehéz a babszerli merevséget felidézni,
mozgasban, beszédben. Itt sem lehet kiviilrdl kozeliteni,
beliilrdl kell megteremteni a megfeleld 1élektani kozérzetet,
hogy kell6képpen »elsivarosodjon« az ember, legalabbis
mereven egysiku legyen. Fegyelem, dnkontroll kell ehhez a
pontosan rogzitett jatékformahoz. Es sok-sok 4rado
jatékkedv. Osztondsség és tudatosség!!”172 A szinészek
spontan frissességgel jatszanak, ugy tiinik az egész, mintha
improvizacio lenne.

A mozgés €s a zene kapcsolatardl pedig a kovetkezdket
irja: ,,Minden eldadds zenei felépitésii — tempd, ritmus,
dinamika szempontjabol. Minden figuranak megvan a sajat
ritmusa, minden jelenetnek a dinamikai felépitése, €s igy az
egész eldadasnak is.”1" Ezek a mozgassorok leginkabb a
marionettek mozgatdsi  lehetdségeit utanozzdk. Sok

helyzetben a vasari komédidk tipikus gesztusai lathatok

babszerli mozdulatokkal, melyek egyértelmiiek és kifejezéek. Erre a hatdsra a mozgas

ritmusaval és dinamikdjaval segitenek ra. Egy-egy gesztusba pdzszeriien beallnak, vagy

172 K ovécs: Mithelynaplé jegyzetek. 473.

173 yo. 473.
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kitartanak, elnyujtanak mozdulatokat, maskor felgyorsitanak vagy a mozgasfazisokat
hangsulyozzak.

Az eldadas egészére jellemzd a harsany groteszk jatékmod, mely a vésari szinjatékok
eszkoztarabol emel be elemeket. Az €10 szinészi jatékot kiegésziti a babjaték, mely mindig
akkor helyettesiti az embert, amikor jellegzetes babjaték-szituaciora van lehetdség. Az
indulatok tetdpontjdn Karnyoné raront Lipitlottyra, de a csihi-puhit mar a kesztylisbab
alteregdik jatsszdk el harsany, tradiciondlis vasari babjatékként, még a Samuka-bdb is
palacsintasiitovel a kezében iitlegeli az anyjat, fokozva a csetepatét. A vasari hatast erdsitik a
hangeffektusok: a kerepl6k és csorgdk. A jelenet végén Karnyoné kibiceg a paravan mogiil, és
sajgod derekat simogatja, mintha 6t iitotték volna. A paravanként is funkcionald diszletelem
egy fakeret, mely a legtobb jelenetben a szerepldk szinpadra 1épését jelold ajtd, valamint
festett vaszonkeretként képmutogatova valik. Ez is hagyomdnyos vasari elemként jelenik meg
tobbszor az eldadédsban. Ilyen a kontd, melyet Lipitlotty halmozott fel a boltosnal, aki egy
palcaval tételenként végigmutogatja a rajzokat Karnyonénak, ahogy a képmutogatdk tették
mesélés kozben.

A szinpadra 1épés gesztusa az ajtdt jelold kereten keresztiil mar az eldadas elején
hangstlyossa valik az altal, hogy Kuruzs bemutatja az egyenként megjelend szereploket. Méar
ebben a gesztusban megmutatkozik narratori szerepe is. Végig a szinpad szélén il a nézok
elott, bejelenti a jeleneteket, kommentalja az eseményeket, hangeffektusokkal kiséri a
torténéseket. A harsany vasari kikialtok attitlidjét idézi meg. S6t, Karnyoné kiginyolasdhoz
kibicként asszisztdl. Amikor Karnyoné a diszlet szinte egyetlen butordarabjaként kozépen
elhelyezett tulipanos lada kortil kergeti Tipptoppot, egy pontosan felépitett vasari komédia
jelenetet lathatunk. Tipptopp eldszor elbujik a lada mogeé, Karnyoéné négykézlab maszva
keresi a lada koriil, mire 6 mar a tetején all, és harsdnyan nevet a vénasszonyon Kuruzzsal
egylitt. Majd Tipptopp babként jelenik meg a
paravanon, ¢s igy tud megszokni eléle. Amig
Karnyoné a babbal foglalkozik, ¢ ellopakodik,
és csalodottan veszi tudomdasul az élettelen
babbal a kezében, hogy tuljartak az eszén. A
vénasszony  lerazadsdnak ez  visszatérd

megoldasa lesz. A kellékhasznalatra is az

eltulzés jellemz6. A Borisnak irt szerelmes

15.kép Karnyéné, Kolozsvari Allami Babszinhaz
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levél tobbszordsére nagyitott, ahogy a fiola méreg is egy
kozonséges whiskys iiveg.

A némajaték is kedvelt tipusa volt a vasari
komédidknak. Maga Csokonai is igy irta meg a harmadik
felvonas elejét. A rendezés viszont tallép a hagyomanyos
konvencién, és a korai némafilmek hatasat idézi meg a
szinészek mozgasritmusanak megvaltoztatasaval. Ebben a
jelenetben még karikirozottabb a babszerli mozgas.
- Karnyoné a ladéan fekszik holtan, és egyenként jonnek a

szereplok, mindenki eljatssza megdobbenését, banatat,

majd egy gesztusba merevedik. Ezaltal €16 panoptikumma

16. kép Karnyoné, Kolozsvari Allami
Bébszinhaz

valnak az emberbabok. A groteszk hatast fokozza, hogy a
jelenet alatt fehér hattér lathato, és a vilagitas is megvaltozik, ezzel kontrasztosabba valnak a
testképek, konturosabba a sziluettek, hatasosabba a groteszk test mozgasa.

Karnyoné tragikomikuménak tetépontjat, az élettél bucsuzo jelenetben, az a szinpadi
gesztus fejezi ki, amikor a szinész kilép a szerepébdl. Eldszor a cipdjét veszi le, ez még
komikus, majd amikor néi kalapjat és loknis parokdjat is, kopasz feje lattan groteszkiil
tragikomikussa valik. Bar jelzés jellegt 6ltozéke eddig sem leplezte, hogy férfi jatssza a noi
szerepet, de ez a gesztus egyben a teatralitas felmutatasa is. Majd a jaték szinte bohozati
helyzetkomikummal oldodik fel. Karnyoné kifele indul a szinpadrdl, de ekkor meglatja a
belépni késziilé Tiptopot, leleplez8désétdl tartva megtorpan, elszalad a masik oldalon 1évd
kerethez, de itt meg Lipitlotty érkezik épp, lendiiletbdl téle is elfordul, kdzben kezében
gylirdgeti a parokajat €s oldalt szalad ki a szinpadrol.

Mindezek a jatékmodok 6tvozddnek azokkal a klasszikus pantomim elemekkel, melyeket
a szinészek rutinosan hasznalnak sajat testnyelviikként. Az 1975-6s el6adas negyedszédzad
szinpadi gyakorlatat Gsszegzi. A trenirozott szinészi test €s a rendezd csapatmunkajanak
eredményeként sziiletett meg az eldéadds. Nagy siker volt és hosszii szériat megélt, mar
majdnem eljutott a 100. el6adasig, de Péter Janos halala megtorte ezt. Alakitasa annyira
egybeforrt Karnyoné szerepével, hogy elképzelhetetlen volt massal potolni. Szerencsénkre a
Bukaresti Televizi6 rogzitette az egyik eldadast, ezaltal valik rekonstrualhatova ez a komplex
vildgteremtés. Minden szinpadi eszkdz azt hangsulyozza, hogy ez jaték, szinhdz, minden
részletében megkomponalt teatralitas. Jatékmodjaban, szinhazi felfogasaban teljesen eltér a
korszak kotelezd norméjatol, a 1élektani realizmustol, még ha ez a babszinhazban méas médon
1s artikulalodott.
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2.2.2.  Ubii kiraly*"™

Amikor 1980-ban a Kolozsvari
Allami  Béabszinhdz  roman
tagozata bemutatta az Ubii
kiralyt, Romanidban egy
szinhdzban sem lehetett jatszani.
A babszinhaz akkori igazgatdja,
Mircea Ghi‘;ulescu175 intézte el a
minisztériumban, hogy
engedélyezzék.'"® (17-18. kép)

A cenzura kijatszasaban — ahogy

17.kép Ubii kirdly, Kolozsvéri Allami Babszinhaz mar utaltunk rd — nagy szerepe

volt az egyéni kapcsolatoknak és stratégidknak, igy sikeriilt a hatalom tekintetét

megtéveszteni, és tobb éven at folyamatosan jatszani, mignem egyszer, 1985-ben a Szabad

Eurdpa Radido megdicsérte a kolozsvari babosokat a batorsagukért: ,,Gratuldlunk azoknak a

bétor szinészeknek, akik ma az Ubii kirdlyt jétsszék!”l77 Ekkor azonnal betiltottdk az eldadast.

18. kép Ubii kirdly, Kolozsvari Allami
Babszinhaz

A cenzura megengedett bizonyos latszatszabadsagot,
mely  szelepként — mikodott. A babszinhaz
marginalitdsanak koszonhetéen nem keltett til nagy
feltlinést az éveken at jatszott darab, viszont a radio
nyilvanossaga mar tallépett ezen a kontrollalhato
koron, melyen beliill még felmérhetd volt az eldadas
hatasa, ezért avatkozott be a hatalom. A babszinhaz
attételessége alkalmas az eltavolitd dbrazoldsmodra: ,,a
diktator minden szennyét meg kellett jeleniteni, akkor
az ¢€l6 ember-babbal tudtam megjeleniteni. Az €16
ember nem volt elég hozza, mert fel kellett nagyitani a

szatirat.”*"® Az Ubii kirdly prologusaval Kovécs I1diko

174 K ovécs I1diké: Ubu roi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1980.
175 Mircea Ghitulescu 1977-1980 kézott volt a babszinhaz igazgatdja, majd 1990-ben tjra. Nem véletlen, hogy
ekkor felujitottak a darabot, mely dsszekapcsolodva a forradalommal erdsitette a legenda tovabbélését.

78 Kovdcs Ildiké babrendezd. 90.
7 4o, 92.

18 K 5116: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 38.

64



legitimalta a darabot: ,Jarry Téredékeibdl atemeltem egy keretjatékot, amelyben két bohoc
szerepel”’®. Ezzel teremtette meg a latszatat, hogy a torténet nem a roman valésagra utal.

A prologust két fekete ruhds, maszkos Guignol mondja el. ,,Akiket itt latni fogtok a
szinpadon, mi mind babok vagyunk. Azoknak a nagy fababoknak a leszarmazottjai, akik még
a torténelem elOtti aranykorban isteneket jelenitettek meg. Megkérdik egymastol: Neked ki
volt az apad? A valasz: Guignol. Es a nagyapad? Guignol.” Ezzel a gesztussal egyértelmiivé
teszik a befogadd szdmara, hogy minden szerepld, aki a szinpadon megjelenik, az babfigura.
Ezaltal valik Ubii papa és Ubii mama groteszk emberbabba. Az elsé szinpadi gesztussal pedig
egyértelmiivé teszi a viszonyrendszert a rendezés. A prologus alatt Ubii mama és Ubii papa
mozdulatlanul il a hattérben. Majd egy verkliszerti gépzene hallhato, mikdzben a két Guignol
egy-egy nagy kurblit vesz a kezébe, és két oldalrl felhuzzak Ubiiéket. A két mimus kelti
életre az emberbdbokat, és 6k a tobbi marionett mozgatoi is. E18szor Ubii mama mozdul meg,
a felhlizhat6 automatikat utdnozza szaggatott mozgéasa. Ubii papa a hatan fekszik, csak nagy
pocakjat latjuk, 1abait mozgatva olyan hatast kelt, mint a hatukra fordult tehetetlen bogarak.
Az els6 mondataik is toredezettek, robotszeriiek, majd rovid id6 alatt egyre folyamatosabba
valnak, és mind mozgésban, mind szévegmondasban feldltik az ember-babuk sajatos groteszk
megjelenésmadjat.

Ubii dramatikus figurajaban Kovacs I1dikoé — a Karnyénéhoz hasonléan — felfedezte azt a
lehetdséget, mely alkalmassa tette szdmara az emberbab szinpadi megformalasara. Ehhez az
elképzeléséhez a kolozsvari Roman Allami Szinhaz két szinészét nyerte meg: Tudorel
Filimont és Melania Ursut. Az el6adas jelrendszere fobb pontjaiban koveti a Jarry altal
megadott Ubii 1<arakter01(’)§:,ri'élt.180 (19. kép) Specidlis maszk, stilizalt kellékek (tor,
vesszOparipa), nem illuzidkeltd diszlet. A szinpadon csak két thonet szék van allandodan.
A tomegjeleneteket, mint a kirdlyi udvar,
a nép, a parasztok, az orosz hadsereg,
mind kisméretli marionettek jelenitik meg
a szinpadra betolt fa kordébdl kialakithato
marionettszinpadon. A barlangban
Jatszodo jeleneteknél a fényvaltas jelzi a
helyszint. Poszomany kapitanyt pedig egy

faladaba zarjak, melynek racsos ablaka

ey cact e s

19. kép Ubii kirdly, Kolozsvéri Allami Babszinhaz

179 , o .
Kovdcs 1ldiko babrendezd. 90.
180 Alfred Jarry: Az Ubiik. Szerk.: Jakfalvi Magdolna, Budapest, Orpheusz-Fekete Sas Kiadok, 1997. 233-236.
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van, ez a borton. Az 6sok szellemeit is babos technikdval idézik meg. A mimusok botokkal
megnagyobbitott lepedét mozgatnak.

A szinészeket groteszk emberbabba noveli jelmeziik. Ubii papa és Ubii mama két
karikataraszertien elrajzolt figura, melyeken a groteszk test jellegzetes attributumai
mutatkoznak meg. A hatalmas pocak, melybe be lehetne kebelezni az egész vilagot. Az
eléadasban ez lathatdva is valik, hiszen a vilag egyik fele babokbol all. Amikor a f6ldon fekvé
Ubii papa pocakjan ugral a kis babkiraly, az ardnybeli kiilonbség azt a hatast kelti, mintha egy
diszletelem-dombon 4llna. Ubii mamanal a hatalmas mellek és fenék dominalnak. Ubii papa
siivege kupos formajaval alakitja groteszkké a fejet, a nagy karikds szemekkel egyiitt valik
(anti)bohdc figurava. A szinészek testének eltorzitdsa kihat egész mozgasrendszeriikre. Ubii
papa sok helyzetben nadragjanak zsebébe tett kezével még szélesebbé alakitja testképét, jaras
kozben mereven tartott vallait lendiiletesen elére-hatra mozgatva éri el egyedi karakterii
jérasat.

A groteszk hatast erdsiti a jatéktér és a figurdk aranya is. A szinpad kicsi, keskeny, nem tul
magas a portalnyilas,’® és viszonylag sotét is, alig bevilagitott, ezért a két 6rias figura szinte
kitolti a teret, més szereplOknek alig hagyva mozgasteret. Ezzel a hatdssal megteremti azt a
nyomasztd szinpadi atmoszférat, mely a sotét diktatirat idézi. Ubii abszurd cselekedetei,
kiegésziilve a szinpadon felépitett jelrendszerrel, a diktatira mikddésmechanizmusat fejezi ki.
Ceausescu egyéni gesztusai ismerhetok fel Ubii papa kézlengetésében, ahogy iidvozli a
tomeget, és az 4llami népiinnepélyek ceremoniai is felidézédnek. Ubii papa alland6 kelléke a
kis piszkafa, itt egy véres végli hegyes fatér, mely egyértelmii utalds a diktatorra, viszont az
hogy fabol van, mintegy elbagatellizalja, jatékkeént tlinteti fel, eltavolitva valodi stlyatol.

A tobbi szerepld is emberbab
attributumokat hordoz. Rozamunda
kirdlyné egy felhuzhatd6 automata
figura, Poszomany kapitany
madarijeszté flzfaparipaval. Bugrislav
kiralyfit egy fiatal szinésznd testesiti
A meg. A tdstérek megformalasa is

konkrétan utal a diktaturara. A harom

figura itt egy szerepld, aki végig egy

20. kép  Ubii kirdly, Kolozsvari Allami Babszinhéz

gurulos samlin ilve kozlekedik a

181 A kolozsvari babszinhaz szinpadnyilasa: 6 m széles és 5 m magas, a szinpad mélysége 10 m.
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szinpadon, a térdére erdsitve két babfejjel (igy alkotja Zsinort, Pillért €s Paizst). Kezében
géppisztoly, melyet Ubii papa parancsara hasznal fenyegetésként. A diktatira eszkdztardhoz
tartozik a ketrec is. (20. kép) Ez egy gurulos fakeret hasabra eszkabalt biciklikerékkel és
Ossze-vissza huzott drotokkal, melybe a nemesek kivégzésének jelenetében a babokat feliilrél
leeresztve kerékbe torik. A drasztikus kerékbetorést a bicikli jatékossaga oldja, nem mellézve
az utalast Jarry bicikliz szenvedélyére.'® Az cl8adast a jatékmester Guignol zarja.
Kibogozza 6l1t6zékébdl Ubii papat, aki ott all poloban és gatyaban. Feleldsséget vallalva
tetteiért elmondja: itt az ideje, hogy lelkiismeret-vizsgalatot tartson, és a szinész ottmarad
lecsupaszitva, esendden a szinpadon.183

Az Ubii kirdly tag értelmezési skalajat a rendezés a roman személyi kultusz egyértelmiien
dekodolhato jeleire szikitette. Ez a diktatiraellenes, provokativ szinhdzi véleményformalas
mar megjelent az 1958-as Emberke, oh! eléadasaban is, melynek nemzetkozi szakmai
kozonség eldtti bemutatasat akkor megakadalyozta a cenzura. Most sokkal 6vatosabb volt a
babszinhdz vezetése. Az eldadas hire leginkdbb szajrol szajra terjedt. Sem kritikdk, sem
tudositasok nem kertiltek a kolozsvari lapokba, hogy ne keltsenek feltlinést, ne iranyitsak ra a
hatalmi feliigyelet figyelmét. Erre a tudatos Ovatossagra abbol is lehet kovetkeztetni, hogy az
Ubiirdl leginkabb mas eléadasok kapcsan emlitenek meg egy-két mondatot.'®*

A hosszii munkakapcsolat a szinészekkel alkalmas volt arra, hogy Kovacs Ildikéd sajat
szinhazi formanyelvet teremtsen. Kozvetiteni tudja a bab és a pantomim miifaji
sokszinliségérdl alkotott elgondolasait olyan szinészeken keresztiil, akik magas szinten
miivelik és kreativan alkalmazzak mindkét jatéknyelvet. A szinpadon jatszo testet sajat
jeleként értelmezte. A beszélt nyelvvel szemben a test vizualis jeleire helyezi a hangsulyt.
A szinész teste nem elsOsorban személyiség, nem a psziché uralja, hanem szimbolumma
alakul at, ahogyan felfogasaban a bab is emberszimbolumma lesz. A test realisztikus
jellemz6it6]l megfosztva a vizualis és kinezikai elemek felhasznalasaval groteszk emberbabba
absztrahalodik. Ezaltal valik a szinpadi tér egyik jelévé, a szinhaz térbeli €s mozgéasos
nyelvének moduljava. Ezzel az artaud-i testfelfogast kovette — még ha erre nem is talalhato
kozvetlen utalas — de a lemeztelenités helyett, a jelmez altal alakitotta groteszk formajuva a
testet. Erés vizudlis jelhez kapcsolta a stilizalt mozgast a pantomim gyakorlatdn keresztiil,
mely a fizikalis aspektust helyezte eltérbe a szoveggel szemben. A groteszk kifejezéseként

kialakitott koherens szinpadi nyelv eltért a korszak meghatdrozo rendezdi torekvéseitdl. Bar

2 Kovdcs Ildiké babrendezé. 173.

% yo. 171.

184 Mint: Horvéth Sz. Istvan Nagyszinhaz a babszinhazban cimii cikke a Szentivanéji dlomrél. Utunk, 1981. 03.
20.7.
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ismerte Grotowski rendez6i elképzeléseit, irasait, latta az Apocalipsis cum figurist,*®

meégsem
hatott ra oly mértékben, mint a hetvenes évek tobb magyar szinhazi alkotojara. Miivinek itélte
ezt a fajta szinhazi utkeresést, mely nem tud atlépni bizonyos pszichologiai korlatokat. Nem

186

tudja feloldani a néz6 és szinész kozti tavolsagot.” A babszinhaz ezt a jatékon keresztiil éri

»187 tipusu kozos jatékkal feloldhato a tavolsag. Kovacs

el. A ,,...mondjuk azt jatsszuk hogy...
I1diké mas tton jutott el oda, amit Artaud a szinpadon lathat6 test jelként valo értelmezésérdl
irt, a Bali-szigeten latott tancosok szertartasos jatéka hatasara: a ,,mértani alakzata jelmezbe
Sltdztetett szinészek életre kelt hieroglifakra emlékeztetnek™®® Nem a ritualékhoz
kapcsolddva értelmezi a testet szimbolumként, hanem karikirozza és groteszk esenddségében
ragadja meg. Az emberbab szinpadi megvaldsitasaval ironikus mdodon reprezentalja a testet,
mely a babhoz hasonl6an egyszerre tragikus és komikus. A szinhdz minden szegmensét athato
jatékossag feldl az ironia a hatarokat 4tlépd fantazia megnyilvanulasa. Az irdnia eszkozével
éri el, hogy a test jelentést hordozd szinpadi jelként hatassal legyen a nézére. Az ironikus
abrazolasmod alkalmazaséaval valnak az eltorzitott bab és ember testek nevettetden groteszké.
Mindemellett olyan szabadsdgot ad a rendezének, mely a szinpadon a realistol valod
elrugaszkodast teszi lehetdvé. A rendezést is jatékként fogta fel, mely Osszecseng a jatékrol irt
meghatarozasaval: ,,A jaték testi-lelki 6rom, szabadsag, a szellem szarnyalasanak &s

kétetlenségének a szabadsaga...”*®

s

18 1o. 88.

87 1o. 88.

188 Antonin Artaud: 4 kényértelen szinhdz, Budapest, Gondolat, 1985. 112.
189 K6116: A nagy jatékos. 3.
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3. A diverzitas mint babszinhazi paradigma

S ;. 190
,,A babszinhaz vilagteremtés.”

A babszinhazi rendezést vilagteremtésnek tekintette Kovacs Ildikd, melynek Ilényegi
attribituma a jaték. igy nyilatkozott errél: ,,A mi miifajunkban a jaték elsédleges, mi nem
szinhazat jatszunk, hogy én egy masik ember vagyok, hanem mi ugy jatszunk, mint a gyerek,

aki hisz a jatékban, holott tudja, hogy jaték.”*

Rendez6i gondolkodasmodja tigy nyit teret a
diverzitasnak, ahogy a gyermeki fantazia sem szab hatarokat, nem allit fel korlatokat jaték
kozben. A diverzitas olyan ismertetdjegyévé valt rendez6i formanyelvének, ahogyan
vilagunkat is jellemzi a sokféleség, mely folyamatosan Gjabb és Gjabb lehetOségeket nyhjt a
racsodalkozasra. A diverzitas alapja a metaforikus gondolkodds, mely mindenféle babos
tevékenység kiindulopontja. Obrazcov megfogalmazasiban: ,,Az ¢lettelen targy
megelevenedése csoda. Minél tdvolabb van az anyag attél, amivé valtozik, a miivészet csoddja

annal nagyobb.”192

Ez az elgondolas a jatékgyakorlatban tag teret nyit a kiillonféle anyagok és
targyak szinpadra kertilésére, sok esetben szélsdséges hatasokat valtva ki. Emellett az ember-
babu, mint formanyelvi elem is beépiil a diverzitasba a groteszk stilusjegyeket erdsitve.

A diverzitast a heterogén, nyitott babszinhazi paradigma artikulacidjaként hatarozhatjuk
meg, melyben a kiilonféle bab- és szinjatéktipusok formait és alkotdelemeit kotetleniil
kombindlja a mise en scene. Kovacs Ildiké rendezései egy olyan modularis rendszerbdl
épitkeznek, melyben a dramatikus alakok kozti viszonyrendszer a babtest — embertest kozti
aranybeli kiilonbségekbdl kiindulva szervezi maga koré az el6adas tobbi alkotdelemét. Az
ember- és babtestek kozotti hierarchikus viszony a latvanyban érvényesiil, egészen
sz€lsséges megoldasokat is lehetdvé téve. A vizudlis elemeken, a kiilonféle bab- és
szinpadtipusokon tal olyan beszéd- ¢és mozgasformdk moduljai kombindlodnak a
jatéknyelvben, mint a pantomim, a commedia dell’arte figurak karakterei, a maszkok, a vasari
szinjaték elemek: babjaték, képmutogatd, némajaték, goélyaldb hasznalata, az emberbab, a
multifunkcionalis targyhasznalat, a kitomott, plasztikusan kiegészitett jelmez melyek kapcsan
elengedhetetlen a népi kacaj, a karnevali vilagkép €s a groteszk testképek emlitése. Ezen
elemek kombinacidinak sokféle lehetdsége eredményezi a babszinhazi diverzitast, mely a
kiilonféle stilusjegyek eklektikdjan tallépve a szinrevitel minden szegmensére Kkiterjed.

Kovacs Ildiko6 rendezéseiben a diverzitas mint rendez6i modszer lehetdséget ad arra, hogy a

0 K5116: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 41.
L K6116: A nagy jatékos. 3.
192 5zergej Obrazcov: Az emiékezet Iépeséfokain. Budapest, Gondolat, 1992. 58.
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babszinhazi nyelv eszkdztaranak olyan elemeit kapcsolja 0ssze egymadssal, amelyeket addig
nem tartottunk &sszekapcsolhatonak. Babszinhazaban sokszor egymastdl tavoli, eltérd
nyelven besz¢€lé vilagok taldlkoznak egy zajos térben. Elengedhetetlen a jol megvalasztott
beszédmod, hogy a diverzitas ne zavard, kaotikus szinhazi jelhalmazként toltse be a teret,
hanem a babszinhazi nyelv elemeit 6sszeolvasva egy koherens értelmez6i mezdre 1€pjilink.

A diverzitds origdjaban a babtest és embertest relacidi allnak. Bécsy Tamas szinjaték-
ontologiai definicidja szerint a szinjaték egynemii kozegét a test alkotja.'®® A test jelei
Osszekapcsolodva jelrendszerré valnak, és l1étre hozzék a jatéknyelvet. A szinészi testek mint
jelek kozott kialakuld kolesonods viszonyrendszerek altal 1€tesiilnek szinpadi helyzetek.194
Bécsy Tamas horizontjabol ugyan a babjaték mint a testmiivészetek egyik miifaja kiviil marad
mig a radiojatékra, vagy a pantomimra kiterjed a figyelme, szinjatékelmélete mégis jol
kijelenthetjiik, hogy az ember mellett jelen van a bab, amellyel valamilyen méretarany-
kiilonbséggel, a mozgatasi modjabol kovetkezd fizikai kapcsolatban all. A bab méretétdl és
fizikai jellemz6itél, valamint a mozgatasi tipusatol és technikajatol fliggéen a térben
elhelyezkedve formalddik a viszonyulas bab és mozgatdja (animatora) kozott. Ez a relacio
belathatatlanul sokféle lehet. A bab mellett mindig ott az ember/animdtor, akkor is, ha nem
lathatd, mint a homogén, illuzidkeltd paradigma esetében.

A heterogén paradigmandl egyszerre valik lathatova a bab és animatora, a maga testi
valgjaban. A bab mozgatdja kilép a paravan mogiil, megtdri a babszinhazi illiziot, és mar
nemcsak fizikai viszonyban 4ll a béabbal, hanem belép a mii dramatikus vilagaba.
A viszonyrendszer strukturdjanak a megvaltozasa alakitja a szerepfelvétel és a narrativa
jateklehetdségeit. Létrehozhat kiilonféle narrativ keretjatékokat, és a szerepfelvétel
multiplicitasanak lehetOségeit, vagyis hogy a szinész-animator akar tobb szerepet valtogatva
alakit ki dramatikus perszondzsokat a babokkal. A szerepfelvétel multiplicitdsa hozzatartozik
a babjatek torténetéhez. Elég csak a vasari babjaték-tradicidban kialakult, a két kézen 1€vo két
figura (mozgatasban, hangban és szerepformalasban) szétvalasztasanak, valamint a gyors bab-
¢s szerepcserék jatékgyakorlatara gondolnunk. Amint az embertest lathatova valik, felmeriil
az egynemil kozeg problémédja, de ahogy azt Bécsy Tamas kifejti, a szerepfelvétel altal
létesiilé helyzet hozza létre a mil jelentésrétegét, melyben ,,a test, mint jel altal 1étesitett

helyzetekben minden tényez6 jelentéstelivé valik.”*® Az embertest és a béabtest kiilonféle

198 Bécsy Tamés: A drdma lételméletérdl. Budapest, Akadémia Kiado, 1984. 231.
194

uo. 234.
1% uo. 233.
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modozatokban strukturalt kolcsonds viszonyrendszerben all egymassal. Ez a viszonyulas
akkor is fennmarad, ha eltiinik a babu (ilyenkor szokta a néz6 megfogalmazni azt a kérdést,
hogy ez mitdl babszinhdz, hiszen nincs is benne bab). Ekkor valik nyilvanvalova, hogy a

viszonyulas alapja az az absztrakt animacios gondolkoddsmdd, mely megmozditja az anyagot,

crcr

A babszinhazi diverzitas variaciokészlete kimerithetetlen. A nyitott forma teszi lehetévé a
variabilitdst. A rendezés szabadon kombindlja a kiilonféle babszinpadi konvencidkat,
babtipusokat, mozgasformakat, szinjatéktipusokat és azok hataselemeit, el6térbe helyezve a
babtest-embertest viszonyat. A diverzitds jellegzetessége, hogy tobbféle babtipus is
szerepelhet egylitt egy el0adasban, akar teljesen extrém hatast keltve, mint az oridsbabos vagy
maszkos megoldasok kisméretli babok mellett. Az embertest és babtest karakteres vizualis
megformaélasa, a groteszk testképek komikumdaban és sokszor bizarrsagdban végletekig
felfokozotta valik. A szinészi jaték eszkoztarara is kiterjed a diverzitas, melyet a rendezés
érzékeny, lirai, csak apro jelekben megmutatkozd kiilonbségekig, mely mar béabszinpadi
koltészetté valik, vagy a groteszken tlzod parafrazisok humoraig szélséséges jatékmodok
kontrasztja fokozza a diverzitas hatasat. A pantomim eszkdztara minderre lehetéséget nyujt,
minden kifejezhetévé valik ezen az absztrakt testnyelven. Kovacs Ildiko egy olyan stilizalt
testnyelvgyakorlatot fejleszt ki az évtizedek sordn, melyet tanit is a vele egyiitt dolgozé
babszinészeknek. Tobb alkalommal kiilon taborokat szervez erre (pl. @ Soros és pantomim
taborok), ezaltal a vele dolgozd babos generacid egy testnyelvet beszeél. A teatralitds tobbi
szegmenseére is kiterjed a diverzitas, mint a fény- és akusztikai hataselemek, valamint a
hangszeres €¢16zene alkalmazasara. A legkiilonfélébb mozgathatd targyak, anyagok, kellékek
bevonasaval kiegészitve, melyek a vizualis hatdson til erés kulturadlis kddokat hordoznak.
A diverzitds lehetOséget nyl(jt az elidegenitd hatarelemekre, a reflexidra, a teatralitas
felmutatasara. A szinész groteszk testképe és babszerlisége, mely szinészi eszkozeiben
artikulalodik, olyan szinpadi figurat hoz Ilétre, melyen keresztil a hagyomanyos
jatékkonvenciokat elvetve egy sajatos kodrendszert alakit ki Kovacs Ildiko6 az eléadas minden
szegmensére. A szinészi eszkOzrendszeren tal a tér-, diszlet- és kellékhasznélat, a zenei
hanghatasok és effektusok, valamint a szinjatéktipusok jatékmodjanak felhasznalédsa is részei

az egységes elgondolasnak.

19 Koviécs 11diko: A mégia szinhéza. Szinhdz, 1996. 6. 10-12.
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Az cléadasok narrativajaban is a diverzitas mutatkozik meg. A nyitott forma a végtelen
babszinhazi eszkoztaron tal lehetévé tesz olyan dramaturgiai megoldasokat, amelyek tobb
eldadasanak sajatos vonasait erdsitik. Az egyszerlibb, narrativ keretes szerkesztési modtol,
szerepvaltogatasok, a szerep-multiplicitas kindlta narrativ struktarakon keresztiil, egészen a
tobb sikon jatszodo allegorikus tartomanyok, metaszintek formai megjelenitéséig terjed a
széles skala.

Formanyelvi gazdagsaganak eredete, ezaltal a diverzitds babszinhdzi paradigmava
valasanak gyujtopontja holisztikus szemléletmodjaban keresendd, melyre a nyitottsag, az
elfogadas ¢s az Gjragondolas volt jellemzd. Ehhez elengedhetetlen volt szdmara a babjaték
hagyomanyanak a tisztelete és megorzése. A tovabbadas lehetdségét pedig azzal a nyitott,
invencidzus alkotoi attittiddel élte meg, mely eldadasaibdl sugarzik és hatdssal van a
babmiivészetre a mai napig.

Korpuszat végigtekintve két tendenciat figyelhetiink meg. Hogyan dekonstrualddik a zart
homogén babszinhdzi forma, és milyen modozatokban mutatkozik meg, gazdagodik a
heterogén formaelemekkel a diverzitas. Mar a nagyvaradi évek alatt elkezdett kisérletezni,
hogyan lehet kilépni a zart paravanos forméabol. Majd a kolozsvari tarsulat tagjaival a
pantomim mozgasrendszerének megismerése nyitott j utat. Rendez6i formanyelve a modern
mozgas- ¢s képzOmivészeti irdnyzatokat OtvOzte a vasari babjatékok hagyomanyaival.
A formanyelv alakuldsa szempontjabol kiemelked6 el6adasain keresztiil kivanom bemutatni a

diverzitas babszinhazi lehetdségeit.

3.1.  Szentivinéji alom™’

A Szentivanéji dlom az els6 rendezése, ahol egyiitt volt jelen a pantomim, a szinész €s a babu,
vagyis a kialakult formanyelv alapelemei. A darabban megjelené harom vildg harom eltérd
modon artikuldlodott a szinpadon. A mesterembereket €16 szinészek jatszottak. (21. kép)
Groteszk testképiik és komikus karaktereik megformalasat a pantomim-technika segitette.
A kicsi, zart térben egy podiumon topogtak, mely optikailag megndvelte Oket, szinte
zsufolasig kitoltotték a teret. A szerelmesek kecses, szoborszerti babfigurakként jelentek meg
egy Erzsébet-kori stilust idéz6 puritan kis paravanon. (23. kép) A nipp-jellegii figurak

mozdulatlansdga fejezte ki, hogy szabad akaratuktol megfosztott babok 6k, a szerelem

Y7 Kovécs 11diko: Szentivanéji dlom, Kolozsvéri Allami Babszinhéz, 1965, 1980.
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hatalméaban és Puck kezében.'®® A tiindérvilag
megjelenitése volt a legabsztraktabb megoldas. (22.
kép) A paravan f0lott a feketeszinhdz-technikat
alkalmazva fényben mozgatott kesztylis kezek és a
szinészek arcai Usztak csak a levegében.'® A fehér
kezek formaltak fakat, virdgokat, madarakat, vagyis
a tlindéreket. ,,A nagyon kézenfekvd babszinhazi
eszk0z szuggerdlja a tiindérvildg vibralasat,
jatékossagat, valoszertlenségét, mégis emberi

p 99200 A et . .
gyokereit.”” Az ¢l6 szinész arca és szeme pedig

segitett szuggesztiven kdzvetiteni a szoveget. 21.kép Szentivinéji dlom, Kolozsvari Allami
Babszinhaz

Kovéacs Ildiké szinrevitelében el akarta
keriilni mind a romantikus tiindérmese-
értelmezés reinhardti hagyomanyat, mind a
tiszta babjaték csapdajat. Ugy latta, a
mesteremberek vaskos humorit,
groteszkségét nem birjak el a babuk, ezért

taldlta érvényes forméanak, hogy ¢I6

: ; szereploként jelenjenek meg a jatékban.
22.kép Szentivanéji dlom, Kolozsvéri Allami Babszinhaz A magyar tagozat eléadasiban leginkabb
Puck figurdjat gondolta ujra a rendezés. Az 6t jatszd szinész, Balld Zoltan arcarol készitett
eltérd mimik4ju maszkok jelenitették meg a figurat. Megsokszorozva, egyszerre tobb helyen,
varatlanul villantak fel a szinpadon, ezzel
Puck varazslata alatt allt a jaték, a szereplok
¢s az egész szinpad. A vertikalisan
megjelend harom szint és ezek erds
aranybeli eltérése, a vaskos
mesteremberektdl a lebegd kezekig, a

shakespeare-i vilag gazdagsagat mutatta fel

a teatralitas eszkoOzeivel. A rendezés

23.kép Szentivanéji adlom, Kolozsvari Allami Babszinhaz

198 Kovécs: A babszinpadi rendezés. 26.
199 Interju Kovacs Ildiké rendezéndvel, in: Puck Babszinhaz 50 éves évfordulo, Kolozsvar, 2000. 205.
20 R ovéacs: A babszinpadi rendezés. 26.
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nagymértékben ¢épit az eltérd hatasu heterogén elemek kozotti kontrasztra, mely erds
hangulatvaltasokat eredményez. A szilik térbe betolongd mesteremberek mozgésa
fesziiltségteremtd hatasu. Indulézenére korbejarjak a teret, egyik viharlampat 16bal, a tobbi:
sipot fuj, kis cintanyért csattogtat, dobol. A harsog6, groteszk kavalkad utan éles valtassal
halk, sejtelmes hangulati zene kovetkezik, az alulrol megvilagitott kékes-zold derengési
diszletbe fehéren csillogva beuszik Theseus, Hippolyta, a szerelmesek és Egeus. Hangtalanul,
mereven korbe usznak. A nézdk a vaskos vidamsagbol atzokkenek a cizellalt, torékeny,
ironikusan mesei vilagba. Majd a fenti sziirrealis tiindérvilagot latjak, ami mar a varézslat.?
Ez az el6adas inditotta el azt a folyamatot, melynek révén a babszinhaz kialakitott egy
feln6tt befogadoi kozeget. A konvencioktdl eltérd szinhazi élményekre nyitott kozonség, akar
politikai olvasatként is reagalt a latottakra. Ez majd az Ubii kirdly esetében érvényesiilt a

leghangsulyosabban.

3.2.  Avihar®

A vihar Shakespeare masik dramaja, melyet
Kovacs I1diko alkalmasnak talalt
babszinpadra allitani, a kiilonboz6 vilagok
megjelenitésének a teatralitds eszkozeiben
rejlo lehetdségeivel. Az elgondoléds itt is
hasonl6. A babszinhdz metaforikus jellege

érvényesiil. A darab metafizikai sikja és az

ezzel kapcsolatban 4ll6  szereplok €16
24. p A vihar, Constanzai Allami Babszinhaz szereplokként, mig a Prospero varazslata alatt
allo szereplok — Alonso, Antonio, Gonzalo ¢és Sebastian — babokként jelennek meg. Caliban
groteszk figurdja ember-babuként szerepel, €s az 6t kovetd két bohdc — Trinculo és Stephano
— jeleneteiben a karnevali vildg kap helyet a szinpadon. Az eldadds sordn a kiilonféle
babtipusok és babszinhazi megoldasok a szinészi jatékkal egyiitt alkotnak szerves egységet.
Ezt szcenikailag egy acsolt deszkaszinpad teszi lehetévé, mely a vasari szinjatékhagyomany
atmoszférajat teremti meg. A szinpad fliggényokkel felszerelt, két oldalan lejtés palloval €s a
felszinén felnyithatd részekkel, 1épcsézetes emelvénnyel, mely a babok és kellekek alulrol

mozgatasara ad lehetdséget. A metafizikai sik megtestesitéséhez tartozik a két €16 zenész is.

21 o, 28.
202 K ovacs I1diko: A vihar, Constanzai Allami Babszinhaz, 1987, 1996.

74



Harry Tavitian jazz-zenészt Kovacs Ildiko arra kérte, hogy improvizativ jazzt komponaljon,
és zenésztarsaval kisérjék az eldadast. Fekete ruhdjuk és a zenélést kiegészitd mimus
jelenlétiik tobb funkcidval is bir az eléadas soran, €s a performativitasra irdnyitja a figyelmet.
Arielhez hasonloan 6k is Prosperonak segédkeznek, a természet erdit és a metafizikai vilagot
testesitik meg. Az eldadas elején Ok adjak ra a kopenyt, Caliban szinpadra 1épését is 6k
vezetik fel, samandobokkal kisérve fokozzdk vizudlis jeleit annak az 6si erdnek, mely a
kitoméssel is megnagyitott emberbab jelmezébdl arad.

Ariel szerepét harom fekete ruhas né
testesiti meg, mozgasuk pantomim elemekbdl
épitkezik. Prospero héarom kalitkat helyez a
fejiikre. (24. kép) Ezzel a gesztussal a diktatorra
utal a rendezés — ahogyan Ubii kirdly esetében
is —, aki korlatozza a szellem szabadsagat. A
metaforikus utalés jellemzdje a korszak szinhazi

jelrendszerének, mely a szimbdlumok nyelvén

‘ tobb  értelmezési  lehetdséget  kindl a
25.kép A vihar, Constanzai Allami Babszinhaz befogadonak. A szerep harom szereplére
osztasa kifejezi ereje megsokszorozddasat, szellemi lénye anyagtalansagat és a szinpadi
funkciojat, mint Prospero segit6iét, akik babokat, kellékeket, diszletelemeket mozgatnak. (25.
kép) Ok keltik a vihart, a deszkaszinpad fiiggényeit mozgatva. Ok Prospero akaratanak
végrehajtoi, a szinpadi szolgak. Ariel mozgatja a szarnyas Oriasbab harpiat, mely Antonio és
tarsai fejére olvassa biniiket. Ferdinand életfa motivumokkal diszitett, ember nagysag
malomkereket betolva érkezik, a sors forgandosaganak szimbolumaként. Mirandaval kotott
eskiivdjiikon a harom Ariel okori istenndket megjelenité oriasbabokba bujik. Majd Caliban
tarsait is elhalmozzak jelmezekkel, szinhazi kellékekkel: koronaval, jogarral, hogy elamitsak
oket.

Miutan visszadll a rend, a hdrom Ariel atnyajtja Prosperonak sajat bab hasonmasat,
mellyel visszatérhet a régi életébe. Prospero feloldja a varadzst, az Arielek fejérdl lekeriil a
kalitka. Ujra szabad szellemekké vélnak, amit a leheletfinom textilbél késziilt, palcan
mozgathaté babok jatékos repdesésével érzékeltet a rendezés. Ujra megjelennek a
babszereplok, most mar Prosperoval és a fiatal szerelmesekkel is kiegésziilve. Az eléadasban
végig statikusak voltak, nem mozgatasukon volt a hangstly, csak felmutatasukon. (26. kép)

Ezt a képet erdsiti meg a sakktabla megjelenése is, mely a hatalmi jatszmak szimbolumaként a

75



nem harmonikusan miikodd vilagra utal, ahogy ezt Shakespeare érzékeltette.”® Vagyis nem
megnyugtatd, ami Prosperdra var, ezt tovabb erdsiti az eldadds zard képe. Az epilogust
mondd Prospero fejére Caliban helyezi ra a kalitkat, kifejezve ezzel, hogy sajat kozegébe
visszatérve O is rabba valik: a tarsadalmi normak és térvények rabjava. Az egész eldadas
legkonkrétabb képi metaforaja a fejre huzott kalitka: a gondolat szarnyalasanak kalodaba

zarasa, a gondolatszabadsag korlatozasanak metaforikus jele, amely a diktatorikus hatalom

kritikajaként olvashato.

Kovacs Ildiko Shakespeare-rendezéseire
reflektalva fogalmazza meg a darab és a
rendezd viszonyanak relacioit: ,,az anyag
kabitd gazdagsaga, rétegzodése, arnyaltsaga
el is borithatja az embert, elveszejtheti a
rendezOt. Szoros, koncentralt munkara van
sziikség, hogy az ember a sajat vildganak
szemszogén keresztiil Osszefogja,

Ujjaszervezze az anyagot. A rendezés

26.kép A vihar, Constanzai Allami Bébszinhaz szerkesztes, szigoru értelmi, érzelmi logika
alapjan allo szerkesztés. Es koltészet. 2™ A Shakespeare darabok kapcsdn a rendezdi

munkarol alkotott megfogalmazasa érvényes a tobbi eldadésara is.

3.3.  Ahaza®®

Az 1973-as elsd kolozsvari eldadashoz

ﬁ

I_lr | " 1 - l
eléadas hatasainak felmérésére. A gyerekek F

rajzokat  készitettek az  el6adasrol, és -~l ﬁ

elmeséltek sziileiknek, mit lattak, ezt pedig a —"

kapcsolddoan (27. kép) egy komplex vizsgalat

i

késziilt nagycsoportos 6vodasok korében az

sziilok lejegyezték. Szilagyi Julia®® a vizsgalat

értekelése kapcesan irt cikkében megallapitotta, 27 kép A haza, Kolozsvari Allami Bébszinhéz

203 A vihar: V/1. jelenetében.

204 K ovécs: Mithelynaplo jegyzetek. 472-474.

205 K ovacs [1diko: A haza, Cirdka Babszinhaz, Kecskemét, 1992.
206 Szilagyi Julia (1936) kolozsvari irodalomkritikus, esszéiro
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hogy az oOvodaskoruak gyorsan szélesedd értelmi horizontjdnak koszonhetden a diffuz
benyomasok észrevétleniil is Osszefiiggd halmazza alakulnak. A hatdsfelmérés eredményébdl
kideriilt, hogy ,,egy ilyen »nyitott mii« tipusu, gyors atvaltasokra épitett jelkép-jaték szamithat
az ovodaskoraak befogadc')képességére”.207 Ahogy Kovacs Ildikd6 megfogalmazta: ,,A darab
célja, hogy tudatositsa a gyerckekben a haza és a sziléfold fogalmat.”?®® A fogalmi
gondolkodéas megjelenitéséhez a targyjaték €s a pantomim egyiittes alkalmazasa egy addig
szokatlanul ujszert jatékstilust eredményezett. (28. kép) A heterogén elemek ¢és absztrakt

formak olyan koltéi szinhazat teremtenek, mely a kreativ fantaziat hozza miikddésbe.

Krystyna Milobe;dzka209 szovege a
babszinhdz egyik miifaji sajatossdgara is
rairanyitja a figyelmet. A darab szerzdjének
mar az irds megkezdésekor konkrét
elgondolassal kell rendelkeznie arr6l, milyen
babtipusra, babszinhazi formara irja a

miivet. A haza esetében csak a nyitott

heterogén forma: az ¢l szinészi jaték és a
28.kép A haza, Kolozsvari Allami Babszinhaz targyanimaci6  képzelhetd el.  Ebben
tikrozodik a lengyel babszinhaz progressziv kontextusa, mely lehetévé tette, hogy a hetvenes
években ilyen €és ehhez hasonlo miivek sziilethessenek. A szavak hatasara apro darabkakbol —
amit a szinpadon kockakbdl raknak 6ssze — konstrualédik a benniink rejlé haza fogalma.

A képzettarsitason alapulod, kihagyédsos fantiziajatékra épiil az eldadas dramaturgiaja.
A sz6 széles jelentéskorét jeleniti meg a jaték. A dramatikus alakok, mint a Haz, Ut, Hang,
Kocka, Kapitany: elvont fogalmak,
melyeket a szinészek kiillonb6zé méretl,
formaji  és szinli kockakkal jatszva
testesitenek meg. A szimbolikus
behelyettesité jaték valik meghatarozova,
amelyben a fogalmakat kockak jelenitik

meg. Az egyik szereplé kimond egy szot,

mely elinditja az asszocidciés lancot.

29.kép A haza, Ciroka Babszinhaz

A nyelvi-fogalmi jatékot a végletekig

27 S7ilagyi Jalia: Miért az 6voda? Korunk, 1977. 3. 183-187.
2% Interji Kovécs Ildiké rendezénével. in: Puck Babszinhdz 50 éves évfordulé, Kolozsvar, 2000. 197.
29 K rystyna Mitobedzka (1932) lengyel kolt6, dramaturg
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stilizald targyanimaciobol és a pantomimmozgas jelentéskozvetitdé erejébdl épiti fel a
rendezés. Az €16 szinészi jaték, a geometrikus formak és az egyszer(i kellékek — példaul: a
létra hasznalata a repiilés reprezentalasahoz, (30. kép) a folyot egy kék textilanyag jeleniti
meg (29. kép) — egészitik ki a fogalmakat. A darabnak nincs dramatikus torténete, minden
gondolat csak egy pillanatnyi szinpadképben realizalodik. Ahogy valaki kimond egy, az el6z6
mondatra épiilé asszociaciot, maris atalakul a szinpadi helyzet. A folyamatosan
megnyilvanul6 jatékorom teremti meg az eléadas ritmusat.

A pantomim domindns eszk6zz¢é valik
ebben az eldadasban is. A mozgas az
asszociacios fantaziajatékra épiil. A dramatikus
figurdk itt nem archetipusok, ezért mozgasuk
nem Kkarakteresen kodifikalt. A szinészek
kockakkal ¢és targyakkal jatsz6 emberekként

jelennek meg a szinpadon. A mozgassal a

fogalmakat  illusztraljadk  vagy  tagitjak

30. kép A haza, Ciroka Babszinhaz

jelentéskoriiket. A szinpadi akcid és dikcio
egymast kiegészitve, egyenrangl alkotéelemként hozza létre a jatékot. Jelmeziik is ezt a
hétkoznapisagot erdsiti. A farmernadragos-p6lds utcai viselet csak a polok ¢és kockak
megegyez0 szinében kapcsolodik Ossze. A szinpadkép egy felnagyitott gyerekszoba hatasat
kelti, melyben a szinészek a gyerekek épitdjatékat utdnozzak, csak az aranybeli eltolodas
eredményez groteszk hatast. Az eldadds vizudlis tetOpontjan a nagyméretli épitmények
szinészek folé magasodasa felerdsiti ezt a hatdst. A minimalista babok is illeszkednek az
absztrakt szinpadi elemek sordba. Az Obrazcov altal ismertté valt, klasszikus, ujjra htzott
fehér golyok jelenitik meg a csaladot. (31. kép) A jatékossag Orban Gyorgy zenéjében is nagy
hangsulyt kap. A ritmusjatékok és egyszerii jatékos dallamok furulyéra, gitarra és csdrgédobra

hangszereltek. [

"
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A dramaturgia felépitésében az érzelmek és

személyiségjegyek is fontos szerepet kapnak,

ahogy a gyerekeknél is jaték kozben.
Megnyilvanul az akaratossag, az irigység, az
Onzés, a segitOkészség, a jOsziviiség, a

gyongédség. Sok minden abbdl, amilyenek mi

magunk is vagyunk, hiszen tudjuk, hogy jaték

31. kép A haza, Ciroka Babszinhaz
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kozben ismerjiik meg legjobban egymast. Az egész eldadast athatja az az oOnfeledt 6rom,
melyet jaték kozben ¢éliink 4at, vagyis magat a jatszast mint emberi tevékenységet
reprezentaljak az eléadasban. Ahogyan a gyerek vilagot épit jaték kozben (mint Polcz Alaine
vilagjatékaban), ugy az eldadas is hasonldan épit fel egy szinhazi vilagot, kockdk és szavak
Osszekapcsolasaval, a haza fogalméanak apropdjan.

Az egész eldadast a minimalizmus jellemzi, a formak és szinek letisztultak, egyszeriek,
csak funkcidjuknak megfelelden léteznek a jatékban. A redukalt elemekbdl épitkezd mise en
scéne olyan asszociacios mez6t nyit meg, mely — az értelmezés eltérd sikjain — a gyerekeken
tul a felnétt nézoknek is élményt nyujt. A darab egyfajta kisérletnek is tekinthetd az absztrakt
mivészet szinpadi formdjanak kialakitasara. Amikor nincs dramatikus torténet, a dramatikus
figurak fogalmakka valnak, és az anyagok hasznélatdban az animacios szinhaz valdsul meg,
kiegésziilve a pantomim mozgasnyelv-rendszerével. Az el6adds a heterogén diverzitas
minimalista megvalosuldsanak tekinthetd, lehetséges kiindulopontnak a diverzitas

gazdagodasa felé.

3.4. Szt Kristéf legenddja®™®

Az eldadas a heterogén diverzitas egyedi példaja. Az €pitészeti kdrnyezet alkalmazasa teszi a
tobbi — alapvetden szinhazi térre épiild — rendezéstdl eltérévé az eldadas szcenika megoldasat.
A legenda bemutatasahoz a visegradi var és a budapesti Kiscelli Muzeum téglafalas
architektraja teremtett idealis kornyezetet. A 18. szazadi barokk kastély — mely eredetileg a
trinitariusok kolostora volt — €szaki szarnydhoz egy templom simul, melynek belsé tere ma
kiallitotér. A templom autentikus
épitett tere Oleli at az eldadast. A
hataselemek atmoszférikussagat
erOsitt fel mar a térbe 1épés
pillanatdban az épitett kornyezet
percepcidja. A latvany mellett a

tér akusztikdja, levegdje,

taktilitasa hat a befogadora.

32.kép Szt. Kristdf legenddja, Cirdka Babszinhaz A visegradi var  szabadtéri

20 Rovécs 11diko: Szt. Kristof legenddja, Ciroka Bébszinhaz, Kecskemét, 1993. A rogzitett eléadas helyszine a
Kiscelli Muzeum volt. Az el6adasfotok a visegradi varban késziiltek.
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eldadasanal maga az alkonyodas, a fényviszonyok valtozasa tarsul a befogaddi élményhez.
(32. kép)

A rendezés a 18. szdzadi vasari komédiak és a commedia dell’arte jatékgyakorlatanak
elemeit 6tvozi a kozépkori mirdkulumok hagyomanyaval. A zenei atmoszférat a Benyus
Kamarazenekar teremti meg. A 18. szazadi komponista, Heinrich I. F. Bieber miiveibol
szerkesztett zene megidézi a barokk kastélyok iinnepélyességét. A hazi muzsikalés
bensdségességét tobbszor torik meg a komédidsok harsany jelenetei, melyekben csérgédobok
¢s dobok segitségével vasari hangulatot idéznek eld. A kétféle zenei kozeg kontrasztja a
kozépkori vilag szent és profan kettdsségét érzékelteti.

Az ilres jatéktérben a rendezés jelzésszerien oldja meg a helyszineket. Az el6adast
narratorként inditja el a Szerzetes, aki a torténet szerepldje is. Kristof torzsziilottként,
kutyafejjel jon a vilagra, ezzel kivaltja az emberek undorodasat és félelmét, mely kihat sorsa
alakulasara. A sziilés jelenetrél, mely az iires szinpad padldjan, a komédiasok gyiiriijében
zajlik, csak a hangok alapjan szerziink benyomésokat. Az anya sziiletéskor meghal. A narrator
szovegére a szinésznd felkel és beall a tobbiek kozé. Csak a polyas csecsemd marad a padlon.
Az arva a kiraly udvaraba keriil, hogy katonava neveljék. A kiralyi palota egy kerekes falapon
betolhat6 papirvarbol all, mely f616tt a Kiraly és Kiralynd palcas vajang babként jelenik meg,
ugy, hogy a maszkos mozgatok is latszanak mogottiikk. A vasar helyszinét csak padok és
hordok jelzik. A folyd egy hosszu, kék, geometrikus mintakkal diszitett textil, melyet a széles
jatéktér elso traktusaban kifeszitve mozgat két szinész. Az épitett kdrnyezetet a Szerzetes
hasznalja ki leginkdbb. A templomi tér boltivvel elvalasztott belsd szegletébe huzodik félre
imakdnyvébe meriilve, innen 1€p be majd a jatékba. A tobbi szerepld a jatéktér két oldalan,
padokon helyet foglalva kdveti az eseményeket, ¢és
kapcsolodik be szereploként, vagy segiti atoltdzni szerepet
valto tarsait. Amikor a Kutyafejli altal legy6zott Nemesrol
kimondja a Hadvezér, hogy halott, tarsai leveszik a

maszkjat €s kopenyét, a szinész pedig visszaiil a padra.

A vasari komédidk jatékgyakorlatat leginkdbb a

&
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33.kép Szt. Kristof legendadja, Cirdka
Babszinhaz

szerepfelvétel multiplicitdsa és a nyiltszini ruhacserék
mutatjak, illetve az, hogy a szinészek mozgéasa ¢és
intonacidja is teatralisan mesterkélt. A jelmezek egyszerti
vaszonnadragok, ingek, a szinésznokon barokk paraszt

oltozékek. Erre keriilnek szerepeik szerint kiegészitd
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darabok ¢és a maszkok, vagyis a szereplok tipus figurdk, mint a ko6zépkori
moralitasjatékokban.

A Kutyafeji mar felnéttként jelenik meg a szinpadon egy eltilzottan nagy kutyamaszkban.
(33. kép) A jelmezéhez tartozd koturnus teszi még magasabba és aranytalanna a szinész
sziluettjét. A koturnus miatt mozgasa is darabos, esetlen, ezzel a figura groteszk testképe a
jelmez, a maszk és a mozgas egységességével valik teljessé. Oriasi termetével mélto ellenfele
a golyalabas Ordodg figurajanak, mely megjelenésével a gonosz irreélis alakjat reprezentalja,
¢s a golyalab miatt ugyanugy nem emberi aranyt és mozgasu figura. A test groteszkkeé
formalasaval valik hatasossa a két dramatikus alak ecltérése a tobbi szerepl6tél. Mindketten
emberbabok, mely természetfeletti erejliket reprezentdlja a teatralitas eszkozeivel.

A szinészek mozgasa pantomim- ¢és tdncelemekre épiil. A Hadvezér harci bemutatdja, a
Nemes és Felesége bevonulasa, a Kutyafejii viadala a Nemessel, majd az Orddggel erdsen
stilizalt és eltalzott mozdulatsorokbdl all, a karakterek tipikussagat a félmaszkok hasznalata
erdsiti. Az iires tér lehetdséget ad a korkoros mozgaspalyakra épiild koreografiara. A mulatd
sokasag dinamikus mozgassorat tobbszor pillanatokra megszakitja a dramatikus cselekmény,
ilyenkor a szinészek egy-egy kitartott pézba merevednek, majd folytatjdk a tancot. Ez a
megoldas hangsulyozza a Kutyafejl kirekesztettségét a kzosségbol.

A vasari forgatag jelenetében a karnevali vilag mutatkozik meg. Az Ordég megkisértése
fekete ruhas €s napszemiiveges segitdi és babok hasznalataval torténik. A falanksag biinét egy
szélesre nyithatd szaju, orias voros babfejet jeleniti meg, amelyet a kdpenyes szolga tart maga
elétt. A kockajatékozokat egy kibic babfigura provokalja a szerencsejatékra. Itt is lathatod a
bab mogott az 6rdog segédje, aki egyik karjara htizza a figurat — mely gapitos technikaju
bab?t - &s  azt maga el6tt mozgatja.
A Szerzetest megkisérté bujasadg egy ember
nagysagu textilbaba, melyet ugyancsak maga
elé tart az animator, ezaltal mozgasa a bab
mozgéasanak tiinik. Az Orddg ereje ekkor torik
meg, a Szerzetes hite erdsebbnek bizonyul.

Hiaba fonja koré a karjat és enyeleg vele, a

34.kép Szt Kristof legendaja, Cirdka Babszinhaz Szerzetes ellen tud allni a kisértésnek.

21 A gapitos technikajii bab feje egy faruddal csatlakozik a testbe, melyen egy forgathaté korong segitségével,
lehet mozgatni a fejet, alulrol benytilva a bab testébe. Ez eredetileg a wayang golek tipus babok mozgatasi
megoldasa. Vo. Cristian Pepino: Az animdcios szinhadz technikdja. Marosvasarhely, Marosvasarhelyi
Szinhazmivészeti Egyetem Kiadoja, 2010. 75.
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A Kutyafejli belsé motivacioja, hogy megtalalja és szolgalja a leghatalmasabb urat. Az
Ordég hatalmanak ellendlld Szerzeteshez fordul kiildetésével. A Szerzetes utmutatisa
véltoztatja meg sorsat. A felismerés, hogy az életért jobban kell kiizdeni, mint a halalért, 0j
horizontot nyit meg elétte. Ett6]l kezdve révészként hordja at az embereket a folyon, varva a
leghatalmasabb ur eljovetelét. (34. kép) Mig egy nap egy fehér, hosszu inges, szoke kisfiu kér
tole segitséget. A talalkozas a legnagyobb urral egy gyerek személyében torténik meg. Ahogy
a fitcskat meggornyedve viszi at a vallan, a haborgo folyon keresztiil, felkialt: ,,Olyan sulyos
vagy, mintha az egész vilagot cipelném a vallamon.” Ez az eldadas tetOpontja: ekkor egy
mikrofonos hang megszolitja és felfedi szamara, hogy a fiicska maga a leghatalmasabb fr,
aki a vilagot teremtette. Ezért matol az 6 neve Cristoforo, azaz Krisztus hordozdja. Kdzben a
két mozgatod felemeli a folyo textiljét, és a szinész leveszi kutyamaszkjat. A textil mogiil
elétlinik Hang Géabor, most mar hozzank hasonlé emberként. Hogy bizonysagot szerezzen a
csodara, leszurja botjat a foldbe, mire az kihajt és gylimolcsot hoz. A Szerzetes narratorként
zarja le az eldéadast — mint a vandorok és utazok véddszentjének torténetét — a komédidsok
korében.

A szakrélis szinhdzi elemek, mint a bottal vald kiizdelem, a bot leszurisa, olyan
jelentésrétegét adjdk az eldadasnak, mely Osszekapcsolodik az architekturaval. Ebben a
relacidban valik a hadsereg formai megoldasa — egy huzhat6, kerekes jaték 16, rajta textil
babakkal — formai léptékében kifejezové. A vilagi hadsereg ereje eltorpiil a Kutyafeji és az
Ordég alakjahoz képest, mitikussa ndvelve éket. Kettejiik botos harca parhuzamba allithato
Vitéz Laszl6 és az 6rdog kiizdelmével, vagyis ebben a torténetben a Kutyafejii feladata a vilag
megmentése, egyensulyanak helyreallitasa. A leszirt bot, mint a vildg tengelyének
szimboluma, a megszentelt helyet jeloli ki. Vagyis a botbdl kihajté fa a ,szent”
megnyilatkozasa. A szent és profan, a két egzisztencialis helyzet keriil felmutatasra az eléadas
teatralis eszkozeiben. A tér szent térként értelmezhetd (még taldn muzeumi funkcidjaban is).
Vagyis 0sszhangba keriilnek a tér és az eldadas nem homogén elemei. A jelentéssel teli tér
erdsiti fel a mirakulumot. A gyermek a jel, vagyis az ember feladata keresni a Istent, és ahogy
a legenda példazza, a jelek segitségével meg is taldlhatja. A botbol kihajté fa — mint nyilas a
transzcendencia felé — Ujraszenteli a teret. Ez altal az eldadds egyben egy térszentelési
ritusként is értelmezhetd. Nanay Istvan lényegre toréd megfogalmazasban ra is vilagit erre:
., Ujra meg tjra meg kell allapitanom, hogy a Kolibri mellett a Ciroka ma az orszag legjobb

babegylittese. MindenekelOtt azért, mert egyszeriien szinhaz.?*?

212 Nanay Istvan: Cédulak. Szinhdz, 1993. 11. 14.
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4. A korpusz nagy témai

Kovacs Ildik6 palyajan végigtekintve harom téma emelkedik ki rendezései sorabol.
Mindharom tobb szinrevitelt jelent, melyekben a heterogén diverzitds kiilonféle

modozatokban artikulalodik.

4.1.  Purgatedtrium és a vasari babjatékok

Kemény Henriket 80. sziiletésnapja alkalmabol egy levéllel koszontdtte Kovécs Ildiko,
melyben az Oromszerzés mesterének ¢és Orok fiatalnak nevezte. Felidézi az 1956-0S
magyarorszagi latogatasat, amikor megismerkedtek Gydrben. Akkor latott el@szor Vitéz
Laszl6 jatékot, és ebben a levélben erre is kitér: ,,Ajandékot kaptam Tdled, azt az 6romet, azt
a nevetést, amit csak a tisztaszivili, gyermekhitli igaz jaték adhat gyermeknek, dregnek... Amit
csak a babu jatékatol kaphatja meg, aki azt latja, hallja... Amit csak tisztaszivii, gyereklelkii
jatékos adhat ajandékba, olyan dromszerz6, mint Te Heni. Es én megtanultam, megértettem,
hogy ezt az ajandékot tovabb kell adni.”®® Az ¢él6 vasari babjatek felfedezése, fOképp
Kemény Henrik virtuoz jatékan keresztiil, nem hagyott benne kétséget, hogy a hagyomany ma
is érvényes.

Vitéz Laszld, Vasilache és rokonaik jelentdségérdl irja: ,,a piros sapkas kis fickok
oromszerzd, nevetést fakasztd jatéka, ordog-halal legy6zd ereje segitsen minket eligazodni,
megkiizdeni ebben a zavarossa valtozott vilagban... Megértettem, felfedeztem, hogy
vildgszerte, EurOpa-szerte még ott mokaznak, hadakoznak a piros sapkas fickd rokonaink,

testvéreink, akikkel egyriitf kell nevessiink, és hadakozzunk, nem egymads ellen!”**

Kijelentése
jelentdségét a multietnikus erdélyi kozeg teszi érthet6vé.

Kovacs I1diko a vésari hagyomanyt Gigy 0jitja meg, hogy sem ideoldgiai, sem didaktikai
szempontbol nem valtoztat a kanonizalodott szovegeken, mint azt lathattuk a Petruska és
Kasperl jaték esetében. Az 6 Ujraértelmezése a hagyomany teljes tiszteletébdl fakad, a
kikristalyosodott szovegekre és az €16 vasari jatékgyakorlatra alapozva, mely mar nem
maradhatott fenn az eredeti kozegében a tarsadalmi-politikai valtozasok miatt, de a

babszinhazak szinpadain tovabb ¢€l. Vasari jaték szinrevitelei retrospektivnek tekinthetdk,

amennyiben megidézi veliik Kemény Henrik és mas vasari babjatékosok eldadasait. Mégsem

B3 Kovécs I1diko levele Kemény Henriknek 80. sziiletésnapja alkalmabol, kézirat, Korngut-Kemény Alapitvany
archivuma

214 uo.
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valnak muzeumi eldadassa, hiszen a vasari tradicidhoz visszanyulva Kovacs Ildik6 mindig a
jelenre reflektal, korunk problémait mutatja fel. A széles spektrum lehetdséget teremt az
analégiakon alapuld szimbolikus latasmodra. Elsé vasari eléadasa Sose halunk meg®® cimen
keriil szinpadra a kolozsvari babszinhazban. Kovécs Ildiké rendezését Mihail Crisan®'®
segitette Vasilache szovegek és babtancoltatd hagyomanyok atadasaval. Errdl az el6adasrol
nem maradt dokumentacid, ezért nem rekonstrualhato. A kecskeméti eléadasban®’ a vasari
babhdsok torténetei mellett tobb népmese is az eldadas része, mindegyik més babjaték tipus
alkalmazasaval. A szinhazi kozegben
stirisitve  rekonstrudlodik a  vasari
atmoszféra. A meséket 0sszekotd szinészi
jaték a rogtonzés hatasat kelti: harsany és
jokedvii. Az [hok és Mihok mesét vasari
képmutogatoként adjdk eld. (35. kép) A

vicces torténet két l1étrara erdsitett, harom-

harom  képbol all6  festett vaszon
letekerésével bontakozik ki. Az Anya 35.kép Sose halunk meg, Ciroka Babszinhaz

kend6t és vastag szemiiveget Oltve magédra az egyik létra tetejére erdsitett képkeretbdl
kitekintve 1ép dialogusba fidval. A narrator funkciobol szerepbe 1épve Mihdk a madsik 1étra
tetejéhez rogzitett képkeretbdl valaszol. A Kis gomboc meséjét arnyjatékként mesélik el, egy
vilagitd dobozban mozgatva az Aarnyfigurdkat. Az
Aranyszérii barany hagyomanyos titiri jaték, melyben a
meselo-babjatékos széken iilve, egy nyakba akaszthato
fadobozt tart az 6lében. (36. kép) A doboz tetején egy mini
forgoszinpad a jatéktér, ide szurja be figurait és kdzben a
tarcsat forgatva mesél. Ez a babjatéktipus a lancmesékhez
idealis, mint az Aranyszori barany mesé€je is. A titiri babok
a legegyszerlibb figurdk: nem mozog semmijiik, a babosnak
nagyobb lehetdsége van meséloként a karakterformalasra,

mivel nem a bibok mozgatdsdn keresztlil alakitja a

szerepeket. A meséket egy vasari kikialtd narracidja

36.kép Vasartér, Kovacs Géza eldadasa

kapcsolja Ossze. A vasari babjatékokban a hagyomanyos

2% Kovécs T1diko: Sose halunk meg, Kolozsvéri Allami Babszinhéz, 1983.
218 Mihail Crisan a romén tagozat rendezéje a Kolozsvari Allami Babszinhazban.
27 Kovacs 11diko: Sose halunk meg, Ciroka Babszinhaz, 1992.
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témak szerepelnek: Vasilache és felesége, Marionita a tradicionalis szoknyaparavanon tancol,
majd Marionitat elrabolja az Orddg, Vasilache pedig bunkosbotjaval legyézi az Orddgot, és
megszabaditja feleségét. (37. kép) Kasparek és a pék*™® torténete marionett jatékként keriil
szinre. Ez mar egy masik kozeg, egy varosi, polgari élethelyzet, melyben Kasparek, a
kisember Iéthelyzetébdl mutatja meg cselekvési lehetdségeit, az Ot ért igazsagtalansagokkal
szemben. Kasparek fellazad a pék ellen, aki nem fizeti ki a munkabérét. A tobbi vasari
babhdshoz képest Guignolhoz és Kasperlhez all kozelebb realisabb élethelyzetével. Erezhetd
a tarsadalmi kozeg, melyben a jaték sziiletett, Kasparek a kiszolgaltatott munkasréteget
képviseli. A jaték szovege arrol is arulkodik, hogy véandor-babjatékos jatszhatta,
egyszemélyes jatékként, kezében két babuval. A jelenetek kétszerepldsek, vagy amikor jelen
van a harmadik szerepld, az passzivan vesz részt a jatékban, példaul amikor Kasparek
kihallgatja Buci pék ¢és a Doktor Osszeeskiivését. Kasparek fegyverei is a hagyomanyos
még nem szerepel Vitéz Laszl6 jaték, viszont sok éven keresztiil tobb valtozatban is jatszotta
a tarsulat.

A Purgateatrium avagy ordogszarvan angyalsipkaﬂ9
cimi eléadasban egymas mellett jelenik meg Vitéz Laszlo,
Vasilache és Kasperl, mint K6zép-Eurdpa legismertebb vasari
babhdsei, mindharman kesztylisbabok ¢és sajat nyelviikon
beszélnek: magyarul, romanul és németiil — utalva ezzel a
magyar, roman, szasz etnikum egymas mellett élésére.
A rendezés masik meghatarozé kifejezésmodja a pantomim,
ami a babok stilizaltsagaval egyenértékli formanyelvi elem.
A mozgasforma alkalmazasaval a személytelen, elidegenedett

vilag kap hangsulyt, mellyel szemben a vasari babhdsok

képviselik az életoromot, adjak vissza hitiinket €s ¢€lni

37.kép Vasilache, Kovacs Géza
el6adasa akarasunkat.

Az elbadas némajatékkal indul. A szinészek harom, hatalmat szimbolizalé figurat
testesitenek meg: a Politikust, az Uzletembert és a Katonat. A 20. szizadi torténelem
legpregnansabb tipusaiként reprezentalja Oket Kovacs Ildik6. Az Utcaseprd hosszl

ballonkabatban a vildg tisztasaga felett 6rkodo allegorikus figura, aki egyben a kikialto

218 g75vege megjelent a Babjatékos kiskonyvtarban: K. Koberle—L. Rak—M. Duranty: Kasparek és a pék. in:
Hagyomanyaink a babszinpadon. Budapest, Mzsak Kézmivel6dési Kiado, 1983. 20-28.
219 Kovacs 11diko: Purgatedtrium avagy érdogszarvan angyalsipka, Cirdka Bébszinhaz, 1992.
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funkcidjat is betolti, mig a Léggdmbarus lany — a bohdc archetipusaként — piros-fehér csikos
poloban a naiv jatékossagot, az artatlansadgot €s humanitast testesiti meg.

A szinpad a nyit6 jelenetben 1jsagpapirral és
szeméttel (idités és sords dobozokkal, papirpénzzel)
boritott. (38. kép) A junk- vagy pop artra reflektald
elemek Kovacs Ildikd6 tobb eldadasaban s
megjelennek, minden esetben a tomegkultira
negativumaira irdnyitva figyelmiinket.
A pantomimjaték lasst tempdban indul. A szereplok
hétkoznapi ruhdban a szemetet rugdosva sétalnak.
A melankolikus ~ hangulatot az  Utcasepro
szdjharmonikan jatszott dallama teremti meg, melybe a
tobbiek is bekapcsolodnak dorombbal, doboz dobbal

(cajon), mikdzben az Utcaseprd félresepri a szemét egy

részét, ¢és lathatéva valik az alacsony, lejtés podium.

38. kép Purgatedtrium, Cirdka Babszinhaz

A Léggombarus lany a lufikkal egyensulyozva sétal,
feltesz a fejére egy piros sipkat és orrot, majd paprikajancsi-szerli mozdulatokkal ugral.
A tobbi szereplé is a karakterének megfeleld0 mozgéssorra tér at, ezzel groteszk mddon
megjelenik a hatalom és er6szak fenyegetd képe. Az erdsodo zenére menetelve elore jon a
Katona és egy hatdrozott mozdulattal arrébb teszi a Léggdmbarus lanyt. Felkap egy hokedlit
és a labait a kozonség felé forditva sorozattiizet ad le ldbdobogassal kisérve. Az Uzletember
keménykalapban, bortaskaval, sietdsen 1épdel, a hokedlire iilve iratpaksamétdjat rendezgeti.
A Politikus arcat fehér maszk takarja, fekete kontirozott szemekkel. Feléll a hokedlire, mint
egy tribiinre, és hatdrozott karmozdulatokkal szénokol, a tobbi szerepld hajbdkol eldtte.
A Léggombarus lanyt marionettként mozgatja maga eldtt. A szimultdn jaték egyre
kaotikusabba és erdsebbé valik, mig hirtelen mindenki megall és a harmonika dallama csendiil
fel ujra. A Léggdmbarus lany mindharom alakhoz odalép és odaad neki valamit magarol.
A Politikus a piros sipkajat, az Uzletember a mellényét, a Katona az orrat kapja. Ez a gesztus
atvaltoztatja Oket, lehetdvé teszi, hogy atléphessenek egy masik dimenzidba, a jaték vilagaba,
ahol babhdsokké valnak: Palyi Janos Vitéz Laszlo, Kovacs Géza Vasilache, Rumi Laszlo

Kasperl lesz.??

220 p4lyi Janos és Kovacs Géza esetében ez a talalkozas a két figuraval egész paly4jukat meghatarozta.
Mindketten nemzetkdzileg is elismert vasari babjatékosok.
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A diszlet forgathatdésagara ¢épilil az
eléadas szcenikdja. A sziirke munkésruhas
segitok begorditnek a szinpadra egy
hatalmas épitményt. (39. kép) Ez a harom
kiilonallo kesztylisbab paravan
Osszeforditva, a tetejiilkdon egy-egy Oriasi
stilizalt fejjel. A monstrum a technokrata

hatalmat szimbolizalja, mely mindig az

emberek fo0lé magasodik. Korbeforgatasa ,
39.kép Purgatedtrium, Ciroka Babszinhaz

dinamikus és  latvanyos eleme az

eldadasnak. Az politikai plakatokkal teleragasztott doboz testli 6ridsbabbol segélykialtas
hallatszik. A diszlet szétbontasat kovetéen egymas mellé keriil a harom egyforma paravan.
(40. kép) A szinészek kiviszik az orias fejeket, egyenként behozzdk a hiarom hatteret, és
behelyezik a bdédékba. Az Utcaseprd a ,,Divina commedia” felkonferalassal jelzi a
kozonségnek, hogy kovetkezo részéhez ért az eléadas. Majd egymas utan bemutatja a piros
sapkasokat. Mindharman sajat nyelviikon koszontik a kozonséget. A rendezés megidézi a
vasari babjaték hagyomdnyos kozegét, de absztrahdlja is. Mindhdrom jaték legjellemzObb
mozzanatait ragadja ki és helyezi egymas mellé. Ezaltal még jobban kirajzolodnak a
hasonlosagok és az eltérések a karakterek és a hagyomany jelentésrétegei kozott. Egyfajta
stiritett ¢élet jellemzi a vésari jatékokat. A legfontosabb élethelyzeteket, benne az ember és az
ordog oOrok konfliktusaval, a lehetd legegyszeriibben, legcélratordbben fejezik ki.
A karakterek ezért is nem lehetnek logikusan felépitettek, az osztenzi6 erdteljesebben jellemzi
a jatékot, mint a kauzalis dramaturgia. A vasari hosok egy személyben képviselik az egész
emberiséget, akar a moralitasjatékokban Akarki, ez is magyarazza kortalansagukat, idon
kiviiliségiiket, magikus attribatumaikat. A  kiilonbségeik pedig tovabb arnyaljak
karakterisztikajukat és az eltéré tarsadalmi kozeget, melyben hagyomanyuk gyokerezik.
Ko6zosségi identitast erdsitdé szerepiik kortalan, ahogy a lét nagy kérdéseihez fiz6do
mindenkori viszonyunk is: a gonosz és a halal legy6zésének a reprezentacioja.

A Vitéz Laszlo jaték a legatavisztikusabb. Az eurdpai kultirtorténet nagy metaforai koziil
tobb is ironikus forméban jelenik meg a jatékban. Az ut, a vandorlas metaforaja: Vitéz Laszlo
utra kelésének nincs semmilyen célja, a nagymamucikdja zavarta el otthonr6l. Nem keres
kalandokat, nincs kiildetése, csupan ¢éhes és szomjas, ez az egyetlen motivacidja, ami
kalandokba sodorja. Viszont itt mar ezen elézmények nélkiil latjuk Vitéz Laszlot, akinek meg

kell tisztitani a malmot az 6rdogoktdl és az artd szellemektdl, hogy meg lehessen Ordlni a
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buzat. Ez tilmutat a molnar problémajan, az egész vilagot fenyegeti veszély, a 1ét 6rok
korforgasat akasztjak meg a tisztatlan lények. Vitéz Laszlo az emberi vilagot tisztitja meg a
gonosztdl. Ehhez a nagymamucika palacsintasiit6jét hasznalja eszkoziil. A mindenki altal
ismert konyhai eszkdz ugyancsak az ironikus lefokozas része, ami méretében sem aranyos az
6t koriilvevo vilaggal. Groteszk hatast valt ki, hogy egy valosagos targy végez a metafizikai
lényekkel. A karnevali vildg fonak latdsmodja fejezi ki az irracionalitast, mely segit
szembenézni a félelmeinkkel, és megerdsiti a hitlinket abban, hogy a gonosz akar a
leghétkoznapibb modon legydzhetd.

A Vasilache jaték megegyezik a Sose halunk meg cimi eléadasban bemutatott jelenettel.
Vasilache lovat vesz a cigany lokupectdl. Jellegzetes zsanerképe ez a multietnikus Erdélynek.
Hazaérve megmutatja feleségének, Marionitanak, aki veszekedni kezd vele a rossz iizlet
miatt. Vasilache dithében azt kivanja, hogy feleségét vigye el az 6rdog. A tobbitdl eltérden itt
radbab formaban jelenik meg az 6rddg, és magasan felemelkedik, egészen addig, mig a
paravan tetejének nem iitkozik. Vasilache a rudat naspangolva gyozi le. Visszatér Marionita,
kezében egy polyassal. Ahogy megmutatja Vasilachenak, lathat6, hogy egy vords feji kis
ordog van a polydban. Bar Marionita nem vesz errdl tudomast, de Vasilache szava elakad,
vagyis a probléma megoldhatatlannak tiinik, mint az 6rdégi kor.

A Kasperl jaték, eltéréen az el6zéektdl, polgaribb kozeget jelenit meg. A festett hattérkép
varosi miliét abrazol hivatalépiilettel. Kasperl a paravan szélén alszik egy lepedd alatt. Jon a
kapudr barddal. Kasperl szellemet jatszo imbolygd mozgassal raijeszt az Orre, és elveszi
bardjat. Megjelenik a hivatalnok. Kasperl a barddal szerez érvényt akaratanak. Ahogy a
narrator kommentalja a csihi-puhit: , Kasperl rendet teremt a nagy vilagmindenségben.”
Ezutan kovetkezik a legnagyobb kihivéas: szembenézni a Halallal. Mindharom hds megkiizd
vele és legy6zi. Amikor ezt Kasperl kikidltja, a tobbiek vitdba szalnak vele, mindenki
maganak akarja a diadalt. A veszekedés nem marad meg a babok szintjén, a jatékosok dithodt
hévvel jonnek eldé a paravan mogiil €s egymadssal kiabalva mindenki ledobja a kezén 1évo
figurat a foldre. Ez mar a nemzeti 6ntudat ismert jelensége: ki az erdsebb, ki a nagyobb hos.
A hiusag, az onértékelés és a hatalomvagy okozta konfliktust a Léggdmbarus lany kezén 1évo
bab allitja meg. Ez a figura ugyancsak piros sapkas, hasonlit a tobbire, de kisebb. Egyenként
felemeli a foldre dobott babokat, visszaadja a szinészeknek és mindet apanak szdlitja a sajat
nyelvén. Ezzel a gesztussal tudatositja benniik, hogy mind egy csaladhoz tartoznak ¢és a
veszekedés testvériségbe fordul 4t. Ujra megszolal a vezérdallam, de most mar egy
eltavolodo, nosztalgikus hangszerelésben. Hoseink egymdasnak 6rvendezve dlelgetik egymast,

mikozben az Utcaseprd gyertyakat gyujt, és mindenki kezébe ad egyet. A csalddias békesség
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bensdséges képével zarul az eldadas. A rendezés a vasari hagyomanyon keresztiil iranyitja
figyelmiinket korunk problémaira, azzal egyiitt, hogy gyokereinkhez kapcsol minket.

A vasari babjaték hosok a sose
halunk meg filozéfigjat képviselik.
A nevetés erejével  aratnak
gybzelmet a  félelem  fOlott.
A nevetés nemcsak a természet
ismeretlen erditél véd, de a
nyomaszté félelmet is legy6zi,
mely szorongast okoz. Az 6rdogok

¢s a haldl figurdi  ennek

40. kép Purgateatrium, Cirdka Babszinhaz megteSteSUIesel' Aki nevet, az nem

fél semmiféle hatalomtol, tilalomtol, nem to6rddik a halallal és fiityiil a pokolra. Az élet és a

halal minden kérdését a vidamsag, a nevetés sikjan kozelitik meg. A nevetés pozitiv,

gyogyitd, felszabaditdé erd, mindig az élet
tulcsorduléasat fejezi ki. A vasari hdsok vitalitasa,
¢letkedve, Onbizalma hatartalan. A groteszk
latasmod jelenik meg a vasari babjatékban is.
Egyik jellegzetes eleme a vasari beszéd, a népi
kacaj. Jellegzetessége a fent €s lent felcserélése, a
fonakjarol latas logikdja, a lefokozo profanizalod
atfogalmazas. A karnevali nyelv szabadszéjusaga
ma is jellemzd Vitéz Laszlo és tarsai

beszédmodjara, ahogy F. G. Lorca is ezt

hasznalta fel a Don Cristobalban. Kovacs Ildikd 41.kép Vitéz Laszis, Palyi Janos eléadasa

mindkét vasari eldadasnal tudatosan épitett a vasari babjaték-gyakorlatra mind a torténetek,
mind a karakterek, mind a mozgatas és ritmus tekintetében — ahogy a szomszédos népek
babhdseinek egymas mellé helyezésével rairanyitotta a figyelmet a kozos kulturélis
gyOkerekre, és azokra a hasonlosdgokra, melyek buvépatakként évszazadokon &t nyomon
kovethetdek. A Vitéz Laszlo- és a Vasilache-témakat kiilonallo eléadasokként is megrendezi
Pélyi Janossal (41. kép) és Kovacs Gézaval (37. kép), akik azdta is folyamatosan jatsszak,
¢letben tartva a hagyomanyt. A vasari babjaték tobb eldadasban is megjelent epizodként, mint
a Létramesék Punch és Judy jelenetében, vagy a Don Cristobalban, melyet F. G. Lorca: Don

Perlimplin és Belisa szerelme a kertben cimli miivével egyiitt allit szinre. Az Orajatek ciml
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eldadast Palyi Janos egyszemélyes jatékaként Veres Andréssal egyiitt rendezi meg, majd
utolsé szinreviteleként hossza idd utan Gjra a kolozsvari babszinhazban bemutatott Ordégverd
Jjobaratok cimii jatékot emlithetjiik, Vitéz Laszlo és Vasilache kdzos szerepeltetésével.

A tobb éven at megrendezett Soros taborokban®*’ is fontos szerepet kaptak a vasari
babjatékok népi babhdsei. Egyre hangsulyosabban 1éptek fel karakteriikkel a habortellenesség
¢s a népek békés egyiittélése mellett. Kiegészitették Sket mas darabok dramatikus alakjai,
mint Ubii papa és Ubii mama, archetipus figurdk, golyalabas és utcaszinhazi elemek, melyeket
a taborok zarasaként a helyszineken (Buzias-fiirdo, Temesvar fotere) adtak eld a résztvevo
babjatékosok. Az 1997-es eldadas mottoja: ,,Mentsétek meg a gyermekek gyermekkorat!”

volt.?

A tobbnyelvii eléadés a haborud, agresszio, nacionalizmus ellen protestalt a bab- és
utcaszinhaz eszkozeivel. Az el6adasok etiidsor jellegét indokolta a taborok célkitiizése,
mindenki megmutathassa mire jutott a feladatok soran. Ezért ezeket az eléadasokat csak
részben lehet a megszokott keretek kozott vizsgalni, sokkal nagyobb a jelent6ségiik a
pedagdgiai metddus szempontjabol.

A vasari jatékok soraba tartozik Kovacs Géza egyszemélyes jatéka: az Akarki a
Purgatedtriumban.223 Akarki, a moralitds jatékok hagyomanyat kovetve, funkcidjaban az
egész emberiséget képviseli. A dramatikus szovegben kiilon hangsulyt kap a piros sapkas
vasari babfigura és a babjatékos azonossadga egymasra ismerésiik jatékaként. A ,.te ki vagy?”
kérdésre ugyanazt a valaszt adjak egymasnak: ,,barki, valaki, akarki”. Ez a gesztus egyben
reflektal a babtorténet ,,ego” figurdinak hagyoményara is.7* (42. kép) Kovacs Géza fekete
ballonkabatja alatt ugyanolyan piros-fehér csikos polot visel, mint a babfigura. Az eldadast
indité jatékban mar megismerjiik viszonyukat. A szinpad kozepén all egy kdpenyes
oriasfigurat megformal6 paravan, maga a Halal. Majoros Gyula diszletének a paravan kinalta
jatéklehetdségeken kiviil nincs egyéb funkcidja, de vizualis kialakitasaval tobbletjelentést
hordoz. Az o6rids alak a mindannyiunkban meglévé biztos tudast szimbolizédlja, mely
determindlja ¢letlinket. Ezzel a vésari moralitasjatéknak olyan egzisztencidlis szintjét
reprezentalja, melyre a babszinhazi teatralitas eszkozei nyudjtanak lehetéséget. Ugyanakkor a
teatro mundi szimboluma Osszekapcsolodik a purgateatrium enigmatikus szinpadi
megjelenitésével, mely végiil is funkciojat tekintve egy egyszemélyes kesztylisbabjatékra
kialakitott vasari bodé. A babjatékos az automatdk mozgasat imitadlé pantomim jarassal

tobbszor is megkeriili, amikor pedig a kdzonség el¢ érkezik, kalapjat megemelve, kiilonféle

221 A taborokat a Soros Alapitvany tamogatta.

222 Szakmai 6néletrajz. in: Kovdcs Ildiké babrendezd. 335.

28 Kovécs 11diko: Akdrki a Purgatedtriumban, Vojtina Babszinhaz, 1999.

224 Rév Istvan Arpad Ego babuja az egyik legismertebb a magyar babtorténetben.
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nyelveken koszon. Az egyre gyorsuld zenére jarasa is gyorsul, az automatabol €16 emberré
valik, majd megall a kozonség eldtt, és felkonferalja a jatékot. Meghajlasakor ismeretlen
nyelvsip hangot hallunk. A bébjatékos keresni kezdi a hang forrasat, mig egy piros sapkas
vasari babhos bukkan el6 a hata mogiil. Kézfejére iilteti a babut és beszélgetni kezd vele.

A vasari babjaték tradiciojatol eltérd
szinpadi helyzetet latunk. A bab ¢és
mozgatdja dialogusba lépve egymassal,
megtori a homogén konvencidt — mely a
vasari babjatékokat is jellemzi — és atlép
a heterogén diverzitasba. Az ¢én
kettossége jelenik meg a bab és ember

kozti viszonyban. Az altal, hogy a bodé

42.kép Akdrki a Purgatedtriumban, Kovics Géza eldadasa egy Oriasfigurat jelenit meg, mintha
felettes énként tornyosulna Akarki folé, meta-szintet képez a felettes eréknek kiszolgaltatott
egyént reprezentalva. A szinpadkép az én harmassaganak metaforajaként is értelmezhetd. Ezt
tekinthetjiik a diverzitds minimumanak is, mivel a dramatikus alakok kozti relacidoban a bab —
ember — diszlet hierarchikus viszonyt alakit ki egymassal. Az egymasra ismerés, miutan
megnézte ¢s megtapogatta a babjatékost, a babu részérdl revelativ erejli: ime, valaki, aki

crer

képvisel. Kettejilk egymashoz vald viszonyara is reflektdl a szinpadi helyzet, sok esetben
annyira 0sszeforr bab és mozgatdja, hogy mar a figura vezeti a babjatékost és nem forditva.??

A vésari babjatékok esszenciajat lathatjuk az eléadasban: az élet gy6zedelmeskedését a
halal folott. Nem egy konkrét hos all eldttiink, hanem Akarki, aki magéba siiriti az Gsszes
karaktert: Punch, Pulcinella, Vitéz Laszl6, Vasilache, Kasparek, Petruska szubsztancidja,
maga az életdszton, bab reprezentdnsa. Ezért is nagyon egyszerli a babjaték cselekménye.
Nem a jol ismert torténetek koziil latunk egyet, hanem a cselekmény a vasari babjaték tradicid
tobb jellegzetes elemét stiriti egybe. Ezéltal azokhoz a karakterekhez all kozelebb, ahol a nd-
férfi kapcsolat és a csalad tematizalodik. HOslink leginkdbb kozismert olasz szavakat
ismételget nyelvsippal eltorzitott hangon. Erzelmi reakciéit intonacioja fejezi ki pontosan.

Az Ordog Nének alcazva kisérti meg Akérkit. A szamtalan miiben feldolgozott toposzt

ironikusan viszi szinre a rendezd. Az elsé ndi karakter egy matrona, fakanallal a kezében.

Akarkit rogton megbabonézza, mire Akarki racsap a fenekére. Ett6] a matrona megnd, Akarki

225 Babhés és jatékos szoros kapcsolatara szép példa, amikor Kemény Henrik gy vette 4t a Kossuth-dijat, hogy
Vitéz Laszlot is magaval vitte, mert ez k6zos érdemiik.
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megprobal felmészni ra, de leesik. Az oriasnd fenyegetden kozelit hozza, Akarki megrettenve
hatral. A matréona dobpergésre korbe-korbe kergeti Akarkit, végiil raveti magat. Akarki
kibujik aléla és elillan. A botbab né aldl kibujik az Orddg, és vallara emelve a babot,
csalddottan elkullog. A masodik megkisértés — egy trindt formazé automataval — hasonldéan
zéarul. A harmadik nétipust a jatékboltokbol jol ismert hajas gumibaba jeleniti meg. Akarki
szeme felcsillan, mikor megpillantja. E16bb keringdzni kezd vele, azutan szenvedélyes tangd
kovetkezik, majd Akarki raugrik, és elkezdi tapogatni a szoknyéjat. Kézben nem veszi észre,
hogy az Orddg kibujik a baba alol, és a botnal fogva ezt is a vallara veszi, mar a rudat és a
masik végén 1é6vé Ordogot is végigpuszilgatja, amikor felocsudik. Az Orddg ledobja a babat a
botrol, és kiizdelemre hivja Akarkit, akinek kezében egy nagy fakanal van. Harcuk lelassitott
koreografalt ritmusjaték, mely fokozatosan gyorsul fel, mig Akarki legydzi az Ordogot.

Egy szalmakalapos néi figura jelenik meg, mely mar kesztylisbab, igy nincs meg az a
méretbeli kiillonbség és disszonancia, ami az el6z6 alakok esetében ironikussa tette a jatékot.
Akarki ovatosan kozeledik felé, de
amikor Osszeér a keziik, lathatjuk az
aramiitést, mely mindkét babut
megrazza. Ismerkedésiik most is
tanccal folytatddik, de ez eltér a
korabbiaktél. A szimmetrikusan
ritmikus kézjaték a Punch és Judy

jatékokbdl jol ismert koreografiat

1dézi. A babok feje €és hasa felvaltva
utédik Ossze, majd megfordulnak a 43.kép Akarki a Purgatedtriumban, Kovacs Géza el8adéasa

nézOk felé és jobbra-balra billegnek a zene ritmuséara. Innen felgyorsulnak az események.
A babok behuzzak a fliggdnyt, erotikus hangfoszlanyok, majd horkolas utalnak a torténésekre.

'9,

A fiiggony mogiil kinéz a néfigura, €s csak két szot kialt: ,,Dottore! Bambino!” Viszont a
doktor helyett ujra az Orddg bukkan fel, és elrabolja Akarki szerelmét, akinek ismét meg kell
kiizdenie vele, most mar kettejiikért. A kdvetkezd jelenet rejtélyesen indul, egy koporso tlinik
fel lassan, majd a Halal érkezik, aki a paravanon kilogd Orddgot beteszi a koporsoba.
Visszatér Akarki. A Halal 6t is a koporsoba akarja tenni, de ellenéll, mire a Halal tlinik el a
koporsoban, Akérki pedig gyézedelmesen raiil. Oromét félelmetes hang szakitja félbe. Fénybe
keriil a bodé teteje, a rendezés most eldszor iranyitja a figyelmet a teljes diszletre. Fémes
csikorgasti géphangra szétnyilik az orids figura kopenye, és lathatova valik a bodé also

traktusa, mely egy husdaraléra emlékeztetd szerkezetet rejt. (43. kép) A babjatékos ujra
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automataként mozog, ¢s a fogaskereket hajtva babfigurat tesz a gépezet tetején 1évo tolcsérbe,
ami azutdn alul ruha nélkiili babuként esik az edénybe. A mozdulatsor tobbszor ismétlddik,
teljesen egyforman, mikoézben egy moralitasjaték szovegének részleteit halljuk.
A halaltancjelenet egyszerre archaikus ¢és utopisztikus. A gépezet akkor akad meg, amikor
Akarki keriil sorra. Itt is ellenall, nem hagyja magat ledaralni. Felemeli az automata ¢élettelen
kezét, és ujra vitalizdlja a babjatékossa. Most mar egylitt tornek ki a gépezetbdl, ¢és
visszatérnek a paravan mogé. Az életer6 Ujra gydzedelmeskedett. Akarki a parjaval
oromtancba kezd, mikozben tobb kosarnyi polyas keriil a paravanra. Akarki figurdjaban a
fajfenntartd 6szton reprezentalodik, amint az €letért és az €let tovabbadasaért kiizd.

Mindkét eldadas jol példazza, hogy lehet a hagyomanyt életben tartani és rendezoi
invencidval jraértelmezni. A ,,purgateatrium” szooOsszetétel mindkét eldadds cimében a
vasari babjaték egyik legfontosabb antropoldgiai sajatossagat ragadja meg: az drdoggel €s a
halallal valé szembenézés excentrikus helyzetét. A babhdsok tettei altal Grrd lesziink
félelmeinken, gy6zedelmeskedik élni akarasunk, ezaltal valik a Purgatedtrium a megtisztulds
helyévé. A rendezés a gyOkerekhez visszanyulva, atavisztikus toposzokat hasznal fel, a
kollektiv tudattalant hozza miikodésbe. Mélyebb szinteken is atéljiik — ahogy a meséknél is —
azt a katartikus élményt, mely segit kozos félelmeink legyézésében, €s identitdsformalo erdvel
bir. Ezaltal valik a vasari babjaték az excentrikus szinhazi helyzet érvényes kifejezési
modjava, gyermek és feln6tt szdmara egyarant. A vasari babjaték tipusdban, mas heterogén
modulokkal — pantomim, utcaszinhazi, vasari szinjaték elemek — 6tvozve, Kovacs Ildiko
megtalalta annak lehetdségét, hogy kiillonb6z6 korosztalyoknak egyszerre, érvényesen
beszéljen jelenkorunk problémairdl. A heterogén diverzitas elemeiben a hagyomany és annak
ujraértelmezése szervesen hoz létre olyan koézvetlen szinhazi format, mely Peter Brook
szinhazeszményéhez hasonlé médon szol mindenkihez, olyan hatas mechanizmussal, mely

zsigeri szinten is hat a befogadora.
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4.2.  Pinocchio®® verziék

,,Szobamban egy oreg karosszékben iil a babu és néz. A tekintete kék, titokzatos, attetszo,
idotleniil bolcs, mélységesen szomoru, melegen megerto, mindentudo ... A tekintete emberi;
6 a BABU. "%’
Meghatarozé eléadasai soraba tartozik a Pinocchio, melyet harom babszinhdzban rendezett
meg, eltérd politikai és etnikai kozegben, melyek az eldadasok rekonstrualasdnak kontextusat
adjak, és értelmez6i horizontjat tagitjadk. A Pinocchional nincsenek akkora eltérések az
eléadasok kozott, itt a tovabbgondolast a témaban vald elmélyedés, és a szinpadi forma
csiszolasa, pontositasa jellemzi. Collodi jol ismert torténetében Kovacs Ildikot a
kornyezetének, tagabb értelemben a tarsadalomnak kiszolgaltatott gyermek esenddsége
ragadta meg. Az¢é a gyermeké, aki szabadnak sziiletett, és joga van az élethez.??® Ehhez
megtalélta a szdmara legkifejezobb format, az él6 szerepldk kozott a fababut, mely tilndve az
eldadason, rendezéseinek emblematikus figurdjava valt. Az oOrok gyermek, a maga
tisztasagaval, artatlansagéaval, naivsagaval, szerethetOségével, 0sztonds kivancsisagaval, az
emberek josagaba vetett dszinte hitével és bizalmaval. Ebbe a figuraba stiritett 6ssze nagyon
sok jellemz6 attributumot abbol, amit a gyermekrél gondolt, talan emiatt érthet, hogy a
gyerekk6zonség miért tudott annyira azonosulni Pinocchidval.
A Pinocchio babut Dan Fraticiu
babtervezd szobrasz faragta meg.
Ko6zos  alkotomunkajukrél  egy
interjiban nyilatkozott a tervezo:
Hlldikoval egylitt indultunk el a
- szoveggel, és egylitt épitettiik fel
A mind a latvanyt, mind a rendezést.
Mindketten  atvettiink  elemeket

egymastol, ¢és ilyen  moddon

44.kép Adjtok vissza Pinocchidt! Ariel Ifjiisagi & Gyerekszinhéz megsziiletett az eldadas. EISbb

elkészitettem a babut, aztan készitették el a végleges szévegkényvet.”zzg A tervezés soran a
problémat a babu megelevenedése okozta, azaz az a pillanat, amikor a tobbi szerepl6hoz

viszonyitva ¢€letre kel. A megoldas egy gyerekméretii fababu lett, aki koriil mindenki mozog,

226 B4r a Pinokki6 irasmod ma mar az elterjedtebb, de én az eléadasok cimében szerepld irasmodot kévetem.
?21 Kovacs I1diké: A Babu. in: Kovdcs Ildiké babrendezé. 154.

228 K ovécs I1diké: Minden napra egy mese..., azaz kié a gyermek? in: Kovdcs Ildiké babrendezé. 146.

229 Szebeni Zsuzsa: Interji palyatarsakkal: Dan Fréticiu. in: Kovdcs Ildiké babrendezé. 188-195.
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csak 6 nem, vagyis 6 Onmaga altal, sajat anyaganak lehetéségeit kimeritve él. Pinocchio
megall a sajat laban, de mozgasa az 6t mozgaté embertdl fiigg. Fejét finoman lehet mozgatni,
kezét iranyitani, és ha két kezénél felemelik, jarni is tud. A babu kifejezd ereje
megdobbentden erds, kopaszsagaval, meztelen testén az egyszerii vaszon ingecskével belénk
égett képeket elevenit meg. (44. kép) Zalan Tibor igy ir rdla: ,,Egyetlen merev anyagbol
kifaragott arcon megteremteni a szomorusagot, a vidamsagot, a csaldédast, az 6romét a sirast
¢és a nevetést. Az embernek el kell tinddnie azon, hol latta mar ezt a torékeny, alig ruhazott
kis figurat? Lagerképeken? NevelGintézeti gyerekek kopasz, megkinzott I1éptei-mozdulatai
idézédnek fel benne?”? Kovacs I1diko szamara is viszonyitasi pont lett. ,,Véleményem
szerint Pinocchio volt a legjobb szinésze, és ezt mindenki el is ismerte. De ilyen babut csak
egyszer lehet faragni.”?%

A szinpadi tér kialakitasa is a babut szolgalja. A nézdtérrel frontalisan szemben a szinpad
hatterében harom parnazott, mibor ajto lathatd. Ezek lenyitva, atforditva alakulnak at
kiilonféle helyszinekké: babszinhdzza, a fafejliek iskolajava, vidamparkka. A kozépso ajtd
elott egy alacsony dobog6 van elhelyezve, melyre Gepetto leiil, és 61ébe véve Pinocchiot, igy
a gyerekek szemmagassagaban beszél hozzajuk. Ez lehetdvé teszi a benséséges viszony
megteremetését a kozonséggel. Amikor Pinocchio egyediil marad a szinen, legtobbszor ezen a
kis podiumon all, mely ezekben a jelenetekben mindig kiszolgaltatottsagat erdsiti fel.
A stilizalt formak és az egyszerli szinek mind azt szolgaljak, hogy a babu vizualisan is magara
iranyitja a figyelmet.

Minden szerepld viszonyba keriil
Pinocchioval. A figurdk hierarchigja a
rendez6tol mar ismert modon
artikulalodik, azaz tartalmi, eszmei
megalapozottsagu, ¢és a  heterogén
diverzitas elemeit hasznalja fel: ,,ember,
emberbab, életre keld babu, kesztytlis bab,
robot jellegli élettelen bab”.*? Az

¢él6szereplok kozt Gepetto és a Tiindér a

valés emberek. A negativ figurdk: Roka,

45.kép Adjatok vissza Pinocchiot! Ariel Ifjusagi és
Gyerekszinhaz

2% Zalan Tibor: Az ember és a babszinhdz. Elet és Irodalom, 1993. 10. 22. 3.

31 Szebeni: Interji palyatarsakkal: Dan Friticiu. in: Kovdcs Ildiké babrendezd. 193.

A szebeni és a budapesti el6adasban ez a babu szerepelt, viszont a kés6bbi marosvasarhelyi bemutatora készitett
egy masolatot a tervezd, mivel addigra az eredeti mar nagyon rossz allapotban volt.

2 K ovécs I1diko: Pinocchio rendez6i gondolatok. Szinhdz, 2002. 9. 25.
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Macska, Tanar, Babszinhaz-igazgatd, Vidampark-tulajdonos emberbabuként jelennek meg.
(45. kép) Stilizaltsaguk és mozgaskarakteriik egységessé teszi Oket. Pinocchio mellett a
babszinhdz figurdi, Arlecchino ¢és Colombina kesztylisbabként szerepel. A fafejiiek
iskolajaban pedig kirakati mandkenekre emlékeztetd biisztok sorakoznak egymas mellett,
amelyek gépiesen ismétlik a tanar halandzsaszovegét. A fafejiick mar a modern technika és az
ember kapcsolatat, egyben az iskolarendszer lestjto kritikajat reprezentaljak. Mig a
nagyszebeni eléadasban®® a nyolcvanas évek technikai fejlettségének megfeleléen kazettat
helyeznek a fejiikkbe, ezaltal Iépnek mikodésbe. Addig a késobbi marosvasarhelyi
eléadasban®®* mar a Macska CD korongot helyez a homlokukon vagott résbe. Ember és bab
viszonyanak kovetkezetesen végiggondolt dramaturgiai funkcidja van. A babu életre
kelésének csoddja a szereplok hozzd vald viszonyaban mutatkozik meg. Gepetto és
Marionella, a tiindér, ugy mozgatjak Pinocchiot, hogy a figura szinte megelevenedik a
keziikben. Besz¢l is hozzajuk. Az elsd valtozatban ez magnordl bejatszott hang, mig a
kovetkez6 két valtozatban egy szinészné a kulisszdk mogil adja a figura hangjat.”®® A
babszinhazi babokkal is kommunikal, a szinpad szélérdl figyeli 6ket, ekkor a takarasban 1évo
szinész mozgatja a figurat. Pinocchio kovetkezetesen csak azoknak szolal meg, akik jok hozza
— aki rosszul banik vele, annak élettelen fababu csupan. Ezért az emberbabuk hiaba razzak,
rangatjak, 16kdosik, kiabalnak vele, mozdulatlan marad, ahogy a félelemtél megdermedd
gyerek. (46. kép) Ez az erés megkiilonboztetés a babu mozgatasan keresztiil is erdsiti a
figurak kozotti hierarchikus viszonyt. Az emberbabuk szinre Iépésiikkor egyenként
elénekelnek egy bemutatkozo dalt. Ez afféle brechti songként a figurdk elidegenitésének
rendezdi eszkdze. Mozgéaskarakteriik mar ekkor jol megmutatkozik, ez tipizalja és konnyen
felismerhet6vé teszi 6ket.”*®

A Pinocchio szinreviteleiben nem a torténet adaptalasa Kovacs Ildiko elsddleges
szempontja, hanem a figuraé. Az, amit a figuran keresztiil el akar mondani a vilagrol és a
kiszolgaltatott gyermekrdl. Az eredeti torténetbdl a babu életre keltésének csoddjat tartja meg.
A torténet tovabbi részétdl azonban eltér. Az 6 Pinocchidja nem csinal semmi rosszat, nem
hazudik, ezért nem is n6 meg az orra, csupan létezik. Kdrnyezete viszont a puszta 1étét
fenyegeti. A beszéld babut meg akarjak venni, ellopjak, hogy pénzt keressenek vele, kézrdl
kézre adjak, mig végiil a viddmparkban az agresszid célpontja lesz. Az igazgatd bekoti a

szemét, ¢és egy céltabla elé allitja. Igazi gyerekkonnyeket igér azoknak, akik a hegyes

23 Kovécs I1dikoé: A Pinocchio-iigy, Szebeni Allami Babszinhaz, 1984.

234 Rovécs 11dikoé: Adjdtok vissza Pinocchiét! Ariel Ifjisagi és Gyerekszinhéz, Marosvasarhely, 2003.
2% Kovacs I1diké: A Pinocchio valtozatai. in: Kovdcs Ildiké babrendezé. 178-180.

2% uo. 178-180.
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nyilakkal eltalaljak. Cristian Pepino a maga kordban igen szokatlan nézdépontot képviseld,
stilyos problémékat felveté eléadasként emliti meg babos lexikonjéban a szebeni eléadéast.”’
Dan Fraticiu igy emlékszik vissza: ,,A Pinocchio iigynek megdobbentd hatasa volt. Egyesek
extazisba estek tdle, masok valosaggal fellazadtak ellene. Olyan igazsadgokat tart eléjiik,
amelyek léteztek, csak esetleg nem mertek szembesiilni veliik.”? Egy olyan el6adas sziiletett
meg, mely mélyen elkotelezett a gyerekekért, a gyerekek jogaiért és a tarsadalmi
felelosségvallalasért, de minderrdl egy gyerekeldadas keretében, a gyerekek nyelvén beszél.

A kovetkezo szinten nagyon érdekes
kérdéseket vet fel az eldadasok etnikai-
politikai vonatkozasa. Pinocchio figurdja
a kisebbségben ¢él6k kiszolgaltatott
politikai helyzetének metafordjaként is
értelmezhetd. Ez mindharom eldadas
esetében  érdekes  viszonylatokban
artikulalodik. 1984-ben, a legsotétebb

diktatara idején, Nagyszebenben, a
46. kép Adjatok vissza Pinocchiot! Ariel Ifjusagi és Gyerekszinhaz szaszok torténelmi kt')zpontjéban, ahol
eddigre a németek voltak a kisebbség, roman nyelven mutatjAk be a darabot.?*®
A rendszervaltas utani 1993-as budapesti eléadason Kovacs Ildiké a hataron tali rendezd, a
romaniai forradalom friss emlékeivel. Majd 2003-ban Marosvasarhelyen magyarul allitja
szinpadra a magyar kisebbségnek.

A nagyszebeni szinrevitel Gepettojat
egy iddsebb szinész testesiti meg. (47.
kép) Mozgésa, testtartdsa az dregemberek,
a mesebeli Gepetto alakjat idézi fel. A

tobbi szerepldé mozgasa erdsen stilizalt,

pantomim mozgaselemekre ¢épiild, a

TR

figurak karakterét hangsulyozza.
Elsdésorban a Macska és a Roka mozgasa

kidolgozottabb. Jelmeziik nem az allatokra

47.Kkép A Pinocchio-iigy, Szebeni Allami Babszinhaz

27 Cristian Pepino: Dictionarul teatruli de Papusi, marionette si animatie din romdnia. Editura Ghepardul, 1999.
228.

%8 §zebeni: Interju palyatarsakkal: Dan Fraticiu. in: Kovdcs Ildiko babrendezo. 191.
2N nagyszebeni az egyetlen babszinhdz Romaniaban, ahol a roman mellett német tagozat van.
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utal, inkabb laza utcai 6ltozet, hosszu ballonkabatok, salak, kalapok, melyek csavargdssa
teszik kinézetiilket. A masik harom emberbabu a Tanar, a Babszinhdz tulajdonos és a
Vidampark igazgatd, merevebb, félelmet kelté figurdk. Ezek az emberbdbok mind
napszemiiveget viselnek, tekintet nélkiili, személytelen alakok, egy-egy negativ emberi
tulajdonsag expressziv megtestesitdi. A marosvasarhelyi eléadasban ezek a szereplok mar
mind veszitenek a pontosan felépitett emberbabu koncepciobol, mozgasuk és szinészi
eszkozeik kozelebb allnak a természetesebb jatékmodhoz. Stilizaltsagukbol veszitve viszont
félelmetesebbé valik az érzésiink, hogy koztiink élnek. A masik szembetiing eltérés Gepetto
alakja, akit egy fiatalabb szinész testesit meg. Korban inkabb apa- és nem nagyapa-tipus, ami
befolyasolta a gyerekek azonosuldsat.”® A Gepetto és Pinocchio kozotti bensSséges
kapcsolatot, érzelmileg sajat édesapjukkal kapcsoljak ossze.

Id6ben a két eldadas kozott viszi szinre Budapesten,241

ahol a Mult Istvan éaltal jatszott
Gepetto mér ezt az apaképet testesiti meg. (48. kép) Errdl az eléadasrol Zalan Tibor irt az ES
hasabjan. Cikke pontosan rogziti az eléadas nyomasztdé hangulatat: ,,A szinpad erdsei
agresszivek €s ostobak. [...] Szinhazuk Iélektelen és mechanikus, ahol utaljak oket a nekik
jatszok,  iskolajukban  fafejieck  tanitanak
fafejlicket, magnokazetta forog agyuk helyén a
sziviik helyére {iltetett elem {iitemezése szerint,
viddmparkjukban  pedig gyilkos  jatékokat
jatszanak ezek a felndttek gyilkos fegyverekkel, s
hivjdk a cirkuszukat Bosznidnak, Szomadlidnak,
nem is tudni, minek hivjak az 8 cirkuszukat.”?*?
A megszokottol, a befogadoi -elvarasoknak
megfeleld hatdsmechanizmustdél merdben eltérd,
nem megnyugtaté élményrdl szdmol be. A nézdt
€r6 atrocitdsokra iranyitva a  figyelmet,

kegyetleniil ~ szembesit minket a @ vilag

durvasagaval. Akkor szakmai vitat is kivaltott a

rendezés. Megoszlottak a vélemények arrol, hogy a =

kell-e a gyerekeket szembesiteni a vilag 48.kép Adjdtok vissza Pinocchiot! Kolibri Szinhaz

280 K ovécs: A Pinocchio véltozatai. 78.
21 K ovécs 11diko: Adjatok vissza Pinocchiot! Kolibri Szinhaz, Budapest, 1993.
2 7alan Tibor: Az ember és a babszinhaz. Elet és Irodalom, 1993. 10. 22. 3.
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kegyetlenségével, egyesek szerint ez nem megengedhet, masok szerint viszont éppen az
ilyen eléadasok erdsithetik az igazsagérzetiket.*

A probléma megitélésében nagyon fontos szerepe van a feloldasnak. Ehhez a rendezés
olyan eszkozt talalt, mely a kozonség felé nyit, és interaktivva teszi az elGadast. Az aktiv
cselekvd pozicid pedig feloldast nyujt. A vidampark-jelenet végén Gepetto ratalal
Pinocchiora, felkapja a babut, és a néz6téren, a kdzonség kozott rejtézik el vele. A tdbbi
szereplO a szinpadon keresi a babut, amikor észreveszik, hogy a nézdtéren bujt el, korusban
kovetelik, hogy adjak vissza. Ez a szituacid arra sarkallja a gyerekeket, hogy megvédjék
Pinocchiot, illetve valés fesziiltséget hoz 1étre a szinpad és a nézétér kozott. A gyerekek
bevonasa a jatékba, annak esélye, hogy tehetnek érte, hogy Pinocchio megmenekiiljén az 6t
fenyegetd veszélytol, segit nekik feldolgozni a latottakat. Pinocchio igazi megmentdiként
johetnek ki az el6adasrol, mely gydztessé tette 6ket a jo és a rossz kiizdelmében.

A megosztd eldadds fontos része az életmiinek, provokativitasaval, a torténet
aktualizalasaval politikai allast foglal az elnyomottak, a kisebbségben ¢él0k, az agresszio
aldozatai mellett, akik sokszor gyerekek. Kovacs Ildikoé gyerekszinhazban viszi szinre a
tarsadalmi feleldsségvallalas problémdjat. A szinhaz nyelvén beszél egy olyan kronikus
tarsadalmi problémarol, mely a ndk egyenld jogai mellé a gyerekekét is beemeli,
megbecsiilésiik fontossagara hivja fel a figyelmet. Kozéletivé tesz egy gyerekeknek szo6lo
eldadast, melynek batorsaga tiikr6zddik a heves nézdi reakciokban is. ,,A mi Pinocchionk
»csak« babu, €és mégis viharos érzelmeket kavart fel, beleszolt életlinkbe, sok szaz gyerekkel
vallalt sorskdzosséget, sok szdz gyerek szerette, védte, Ovta, sok-sok felndttet rikatott meg.
Azt hiszem, hogy babszinhdzi eldadast csak kifejezd, miivészi alkotas szinten 1év0 babokkal

. R . " v 244
szabadna létrehozni! Hiszen 6k, a »f6szerepldi« ennek a miivészetnek.”

3 Hegyi Réka: Pinocchio megszolal. Kronika, 2003. 3. 8-9.
24 K ovécs I1diko: A Babu. in: Kovdes 1ldiké babrendezd. 154.
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4.3.  Don Quijote szinrevitelei

..A Don Quijote végigkisért egész pdlydmon.”**

A Don Quijote szintén egyik tobbszor visszatéré témaja
Kovacs Ildik6 korpuszanak, a mi szinrevitelei jol
reprezentaljak rendezdi formanyelvének valtozasat ¢és
jatékgyakorlatanak sajatossagait. Eldszor Nagyvaradon
rendezte meg Fux Pal tervezével.”*® A miivet Didszilagyi
Ibolya adaptéalta babszinpadra. Ez az eldéadds a
hagyomanyos paravanos zart illGzid-szinhazi paradigma
keretein beliill maradt. Nem sokat tudunk arr6l, milyen
lehetett az el6adas, az mégis sokat elarul, hogy 1956-ban a

vidéki babszinhdzak elsd versenyén Bukarestben az
247

»eredetiség és batorsag” kiilondijat kapta,”" ugyanis az

. A
49.kép Don Quijote, Nagyvéradi Allami  e]ldadds megosztotta a szakmai zsiirit. A kritika is Ugy

Babszinhaz

szamolt be rola, mint merész, kisérletez6 véllalkozésrol 2%
A naturalista konvenciot felrugo stilizdciot — amelyben nagy szerepe volt Fux Pal stilizalt,
groteszk karaktereinek — ekkor formabontonak tekintették. (49. kép) Ez a szinrevitel az alulrol
mozgathatd palcas babot, a vajang technikat alkalmazta, mely a korszak altalanosan preferalt
babjatéktipusa volt. (50. kép) Egy rovid leirasbol képet alkothatunk a diszletmegoldasrol,
mely a paravanon beliil forgdszinpad alkalmazasaval érzékeltette a spanyol t4j tavlatat, mint a
Don Quijote adaptaciok egyik ikonikus vizualis elemét. ,,Amikor a fiiggony felgordiil, a
reflektor fénye egy lapos kupban
végzddo, vizszintesen elhelyezett
korongot vilagit meg, amelyen
perspektivikusan, mintegy
madartavlatbol latszo apro
tajrészletek valtogatjak egymast.
[... S mikor a cselekmény

megkezdddik, a korong ismét

50. kép Don Quijote, Nagyvaradi Allami Babszinhaz

#5 K 5116: ,,Csak” babszinhazi rendez vagyok. 41.

246 K ovécs I1diké: Don Quijote, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1956.

27K 5116: uo. 39.

8 Méhes Gyorgy: Versengd babosok. 1956. Szigligeti Szinhaz archivuma
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lassan forogni kezd s végigkiséri a hds egész ttjat, az elétérben pedig mintegy felnagyitva, de
csak szimbolikusan és stilizdlva jelennek meg azok a diszletek, amelyek a tavoli t4j
legjellemzébb elemeit emelik ki.”**? Az eldadas formai megoldésait ugyan az Stvenes évek
horizontjaban vizsgalva kisérletezOnek tekinthetjiik, de nem 1ép ki a megszabott babszinpadi
konvencidbol. Bar itt meg kell jegyezni, hogy ebben az id0szakban a vajang technika még
kiaknéazhat6 ujdonsagot jelent.

A kovetkez6 Don Quijote eléadas megrendezésére Kovacs Ildikonak évtizedek mulva
adodik ujra lehet6sége, amikor — a nyolcvanas évekre kialakult kolozsvari jatékgyakorlat
tapasztalataival — dolgozik tovabb a magyarorszagi babszinhazakban a kilencvenes évek
folyaman. Ennek koszonhetéen a Don Quijote de...”® mar egy tbb éves miihelymunkat
tiikroz6 eldadasként is értelmezhetd, melynek formajegyei egy tudatosan felépitett rendezoi
koncepcid és babos gondolkodas eredménye. ,,Az egész rendezés alapja az a kaland, amikor
Don Quijote egy kocsi-szekeret lat kirallyal, az 6rdoggel, a katonaval, az angyallal és a

bohoccal. Az én rendezésemben 6k a vandorszinészek, akik a Don Quijotét jatszot

elvesztették az uton, mert részeg volt. Sanchdjuk se volt. A trupp, igymond, az utcardl szed
25251

Ossze egy Don Quijotét, egy értelmes szakalas civilt.

Kecskeméten taldlkozik azzal a fiatal,
lendiiletes  tarsulattal, amellyel mas
megkozelitésben, a  plebejus,  vasari
jatékmodot és a heterogén, nyitott format,
vagyis az €10 szinészi jatékot és a kiilonféle
babos megoldasokat egyiitt alkalmazva

hozhat létre egy 1j rendezést, olyat,

amelyben — mint késébb megfogalmazza — - ‘
»sikeriilt valamennyire megkozelitenem a 51 kép Don Quijote de... Cirék Babszinhaz
cervantesi vilag teljességét, tobbrétegliségét, bonyolultsagat és csodajat.”?®® Ehhez olyan
alkototarsakat talal, mint Zalan Tibor koltot, aki gyakorld dramaturgként egyiittmiikodik vele
a szovegkOnyv létrehozasaban; Boraros Szilardot, aki fiatal tervezOként a pragai
Babmiivészeti Akadémiarol hozta a cseh babos tradicid groteszk latasmodjat; valamint losif

Hertea zeneszerzot, akivel mar tobbszor dolgozott egyiitt a korabbi években.

9 Lérincz Laszl6: Bdbosok taldlkozéja. A bisképii lovag utja. A nagyvaradi Allami Bébszinhdz bemutatéja.
Szigligeti Szinhaz archivuma
20 K ovécs 11diké: Don Quijote de... Ciroka Babszinhéz, 1996.

Y

B2 K5118: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 42.
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Az elbadasban a groteszk testképek kiilonos hangsulyt kapnak. A bab ¢és szinész
viszonyanak kiilonféle artikulacioi a groteszk test metamorfozisait mutatjak fel a babok és
bahtyini groteszk realizmus a teatralitas szintjén jelenik meg szinrevitelében. Az eldadas a
vasari szinjatszas tobb évszazadon keresztiil hasznalt elemeit
¢s jatékmodjat eleveniti fel: a maszk, a pantomim, az
egyszerli hangszerek, hasznalati targyak, a familiaris vésari
beszéd, a ruhacserék, a harsany, nyers jatékmod és a
deszkaszinpad mellett a vasari babjaték hagyomany
marionett, arny €s oOriasbabos megoldasaival egyiitt alakitjak
ki az eldadés heterogén szovetét.

A szinészek hangos, dobokkal és fuvos hangszerekkel
torténd bevonulasa utdn a vandortarsulat igazgatdja, ismerteti
a nézokkel a helyzetet: fellépésiik keriilt veszélybe, mivel

tobb szinész elhagyta a truppot, ezért most a kdzonség koziil

véalasztanak alkalmas szerepléket Don Quijote és Sancho

52.kép Don Quijote de... Cirdka i . Y , i
Biabszinhaz szerepére az aznapi elGadashoz. (52. kép) Hangstlyozza,

hogy Don Quijote szerepét emiatt mar nem is tekinti teljes értékiinek, ezért csak Don Quijote
de... lehet, aki eljatssza a szerepet. A lefokozads ténye az egész eldadasra kihat. Nem
tudhatjuk, milyen lett volna a darab a trupp eredeti szinészeivel. Mi ma ennek az egyszeri és
megismételhetetlen el6adasnak valunk a befogado6iva, melyben benne van az esetlegesség, az
improvizacio, az itt és most szinhazi pillanat varazsa. Az instrudlds ¢€s interpretalés
szituaciokba helyezésével folyamatosan reflektal a rendezés a szinpadi mi sziiletésének
folyamatara. A nyito6 szituacio arnyalja a szinpadra adaptalt helyzeteket, miszerint 6k ketten, a
kivélasztott ,.civilek”, nincsenek beavatva a jatékba, a szinészek kedviikre bolondozhatnak
vellik, tettethetik magukat. Vagyis a regény vezérmotivuma, miszerint Don Quijote sajat
illuzidinak aldozata, szinpadi szituaciéva valik. A nyitoészitudcido mar meghatirozza az eldadas
narrativ strukturdjat, mely lehetdséget nyujt a szerepfelvételek multiplicitasara. Az eldadas
egyik jellegzetes elemévé valnak a folyamatos szerepvaltogatasok €s az ehhez tartozo ruha- és
kellékcserék. Az egész eldadas felfokozott dinamikéjat az ebbdl fakadd szinpadi mozgasok

adjak meg.
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A trupp vezetdje — aki a fogados szerepét is jatssza — szervezi meg minden helyzetben a
megtévesztést, ugy, hogy a nézok beavatott cinkostarsakka valnak, csak a két megtévesztett
nem. A két szinész testképe megfelel a Don Quijote dbrazolasok hagyomanyanak. Czipott
Gabor magas, szikar, vékony alakja és jellegzetes szakalla szinte azonnal megidézi Don
Quijote ikonikus karakterét. (51. kép) Ugyanigy Timar Zoltan Sancho figuraja, akKi
alacsonyabb ¢és kopcds. Pocakjat eldretolva kapkodja apr6 labait, és nagy hangon, hadonészva
zsortolodik. A jellegzetes attribitumokat tovabb
er6sitik a trupptdl kapott kellékek: a borbélytal mint
sisak, a vaszoning, a lovagkard, a Rocinantét jelzo
vesszOparipa, Sancho kellékeként a kolbasszal tomott
tarisznya ¢és a lyukas kalap. A szerepbe ugras jatékat
szinesiti az a helyzet is, hogy a Dulcineat jatszo
szinésznd helyét Annuska, az 6ltdztetdnd veszi at,
nem éppen attraktiv alakjaval. Molettsége ironikussa
teszi Don Quijote idealizalt szerelemképét. A
szinpadi szitudcidkban azzal is r4jatszanak a jaték a
jatékban narrativara, hogy Sancho szerepébdl

kilépve, titokban incselkedik Annuskaval. Kettejiik

komikusan erotikus jatéka tobbszor visszatér az ;
eladis folyaman. 53.kép Don Quijote de... Ciroka Babszinhaz

A szinészek elsddleges szerepe mellett, miszerint egy vandortarsulat tagjai, egy
parhuzamos szerepet is jatszanak, egy-egy allegorikus figurat (Kiraly, Ordog, Katona, Halal,
Angyal, Bolond), mely az el6adads narrativdjanak meta-szintjét hozza létre. A rendezés két
forméaban artikuldlja a meta-szintet. Don Quijote és Sancho vandorlésat végigkiséri arny
alteregojukként az Angyal és a Bolond. (53. kép) A jelenetek kozé pedig hordobeszédek
¢kelodnek, ezek a politikai beszédre kijelolt helyek parafrazisaként, a karnevali vilag
elemeiként alkotnak intermezzdkat. A pikareszk regényszerkezet dramatikus formaja teszi
lehetdvé, hogy a rendezés tobbféle jatéksikot alkalmazzon, melyhez a szerepfelvétel
multiplicitasa tarsul. A trupp tagjaiként Nagypal Maria, Kovacs Géza, Apré Ermd véltogatjak
a killonféle szerepeket a kalandok soran. Ok jatsszak a fogado vendégeit, a galyarabokat, a
spanyol parasztasszonyokat, a vandorszinészeket, Pedro mester babszinhazanak babosait, a
Tiikros lovagot, a konyvégetd jelenet inkvizitorait. A trupp két tovabbi tagjanak: Szluka

Juditnak és Farkas Attilanak szerepe mas, 0k allegorikus figurakként segitik Don Quijotét és

Sanchot, végigkisérve ket a kalandokon. Ez a meta-(jaték)szint tovabb arnyalja az eldadas
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narrativ strukturajat, melyre a rendezés az arnyjaték babtechnikai formajat talalja a
legkifejez6bbnek.

A sajatos jatékteret harom kiilonallé szinpad alkotja. A vasari terek atmoszférajat idézi
meg a marionett-, az arny- és a vaszonfiiggonyokkel felszerelt deszkaszinpad, a portalkereten
olvashato Teatro Mundi felirattal. A szinpadok és a koztiik 1év6 terek sokféle babtipus és
rekvizitum hasznalatat teszik lehetdvé. A deszkaszinpad az ¢él6jaték-jelenetek szintere.
El6szor a fogaddé, ahol lovagga iiti Don Quijotét a fogadds. Majd a fogadd vendégei lidérces
arnyakka valtoztatjak a fliggonyoket, igy ijesztgetik a lovagot. Ide masznak fel lancaikat
csorgetve a galyarabok, akik szabadulasuk utan, letépve applikalt jelmeziiket, visszavaltoznak
a trupp szinészeivé. Itt talalkoznak a parasztasszonyokkal,
akik talicskan toljak be egymadst, majd a deszkaszinpad
szélére felillve ,szotyiznak”. (54. kép) A konyvégetd
jelenet a groteszk zsakbabjaival is itt zajlik le. A marionett
szinpad Pedro mester babszinhaza, amelyben a Sancho
Panza kormanyzosaga jelenetet klasszikus marionett-
jatékként jatsszdk el a szinészek, valamint itt talalkozik
Don Quijote Dulcineaval, aki marionett bab formaban
jelenik meg. Az arnyszinpad kétféle funkciot tolt be.
Egyrészt a viziok képi megjelenitésére szolgal, masrészt

Don Quijote és Sancho tobbszor ismétlddé vandorlasa

54.kép Don Quijote de... Cirdka kozben az Angyal és a Bolond allegorikus figuraja
Bébszinhaz e ) B i Lo, , i
parodizalja rajta a mozgasukat arnyképként. A vandorlas

helybejaras mozdulatsorat kiilonféle modokon eljatszo figurak teszik koltdivé, akik hol
lelkesen, vitalisan, komikusan, hol pedig megtorten, elcsigazottan, enervaltan mozognak. Az
arnykép folyamatosan koveti a két alakot, de idealizalva abrazolja 6ket, ez reprezentalja a hds
téves Onképét is. A platoni kettds vildg imaginacioja valik lathatova a babszinhaz eszkdzeivel.
Don Quijote haldldt is hasonld vizualis megoldassal jelenitik meg. Az darnyjaték
sz¢lmalmokkal folytatott kiizdelme végén a szinész lerogy, rahull az arnyvaszon, és a
fényvaltast kdvetden a letakart testen, a vandorlas zenei motivumara tiinik fel Don Quijote —

immar babként. A torténet lirai lezarasa a babban tovabb €16 1élek szubsztanciajat sugallja.
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A szinpadok kozott htizzak be a szinészek Rosinantét, a nagy vaslovat. Don Quijotét
feliiltetik ra, aki a csatdba indulas diadalmas érzésével lengeti kardjat, majd ugy rangatjak a
megbokrosodd  lovat,
hogy a lovag leessen
rola. A maszkos
szinészekkel vald
talalkozas is itt, a
szinpadok elotti
jatéktéren  zajlik le.
Hasonléan  latvanyos
jelenet a kiizdelem a
Tikros lovaggal, aki

hiarom szinész Aaltal

55.kép Don Quijote de... Cirdka Babszinhaz mozgatott oOriasbabként
jelenik meg, mintegy babos reprezentacidja a szinhazi elidegenités konvencidjanak — ugyanis
Don Quijote a Tiikros lovagot mozgatd szinészeket nem tekinti az illtizi6 1étrehozoinak. (55.
kép) A jeleneteket hordobeszédek zarjak, melyek, elszakadva a dramatikus torténettdl, a
szonoki beszéd travesztidiva valnak. Az allegorikus figurdk hordora allva mondjak el
monologjaikat. Szovegiik a hatalom, a zsarnoksag és a demokrécia viszonyat elemezve a 20.
szazad tarsadalmi problémaira reflektdl. Az el6adas alapszituacigja a fent és a lent
felcserélodése, a karnevali vilagkép, mely a hordobeszédekben is tiikkrozodik. Ettdl az Angyal
¢s a Bolond beszéde tér el, melyek filozofikusabb, benséséges hangon szolnak a szeretetrdl és
a jatszani tudas 6romér6l. A Halal az egyetlen figura, amely babként jelenik meg. A teljesen
sotét szinpadon csak a hordd van megvilagitva, ezaltal nem lathatd a bab mozgatdja.
A fénynyaldbban a kozépkori halalabrazolasok jellegzetes attributumait megjelenitd, fabol
faragott, rusztikus koponya és hozza tartozé kaszak mozognak babszeriien. Monoldgja a
moralitasjatékok alapkérdését idézi fel: mi az élet értelme, ha a végén Ggyis ott a halal?
A hordobeszédek alatt az allegorikus figurak mogott mindig lathatd egy radra rogzitett
szélforgd. Ez szimbolikusan jeleniti meg azokat az eszméket: az elnyomast, az erdszakot, a
gonoszsagot, a pusztitast, amelyekkel szemben harcba szall Don Quijote. A monoldégokban az
archetipusok a dikcion keresztiil nyilvanulnak meg, gazdagitva a figurdk karakterét. Az
allegorikus figurak nem a jelmezhasznalatban valnak el az elsddleges szerepektdl, hanem a

stilizaltabb, pantomim elemekbdl épitkezé mozgasokban €s gesztusokban, melyek eltavolitjak
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az allegorikus figurat a vésari hangvételtdl, szoborszeriiségiik pedig egyfajta id6tlenséget
sugall.

A jelenetek kozotti
szerepvaltasokat sok helyzetben
csak egy ruhadarab cseréje jelzi.
Példaul Szluka Judit, miutan
Bolondként elmondta
hordobeszédét, felkap egy kalapot,
feltesz egy bajuszt, és Pedro
mesterré valik. (56. kép) Vagy a

tarsulat igazgatdjat jatszo Pilari

56.kép Don Quijote de... Ciroka Babszinhaz Gabor aranyszinti karton koronat

tesz a fejére a Kirdly allegorikus
figurajaként, de a kocsmaros szerepéhez egy szakacskotényt kot magara. A jelmezhasznalat
masik formaja viszont az eldéadas egyik legemblematikusabb vizualis eleme. Az emberi testet
a jelmez eltilzott form4ajaval oridsbabba valtoztatja a rendezés, melyet a groteszk mozgasok
tesznek teljesebbé. A groteszk testképek illeszkednek a rendezé emberbab-koncepcidjaba.
Kovacs Ildiko konvencionalistol eltérd testfelfogasat tiikrozik a torz és a csuf testek.
A legszebb groteszk testképeket a galyarabok csikos 0ltozékére ravarrt szervek és belek,
valamint a spanyol parasztasszonyok kitomott mellekkel dasitott ruhai adjak. (54. kép) Ebben
a jelenetben felcserélodnek a nemi szerepek is: két parasztasszonyt férfi alakit, és ezzel még
komikusabba valik a hatds. A jelmezt groteszk mozgas teszi teljesebbé. Affektalnak, illegetik
magukat, ndket parodizalva igazgatjak ruhaikat, a jelenet pedig kaposztadobalassal fejezodik
be.

Egymas mellé allitva a sokféle groteszk testet, a kiilonféle babtesttdl az emberbabon 4t az
embertestig terjed a skala. Az atmenet hataran helyezkednek el a konyvégetd jelenet babjai.
A faragott, groteszk fejekhez zsaktestek tartoznak, a kezek a mozgatok kezei, akik botokra
tamaszkodva tartjak meg a babokat maguk eldtt. Bab és babos szinte eggyé olvad. Kovacs
I1dik6 felfogasaban a test mindig groteszk, tilnd sajat hatarain, és tallépve a zart testkép
konvencidjan, allando6 valtozasra kész. Az évszazadok ota uralkodo testabrazolasi kdnonokon
az emberi test aranyait, de itt is a groteszk irdnyaba toldodik el a stilizalas.

Az eldadas legmegkapobb lirai jelenete, amikor Pedro mester babszinpadan a rusztikus

marionettekkel eldadott torténet utdn megjelenik két, finom, konnyii textilbdl készitett figura:
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Dulcinea ¢s Don Quijote. Szerelmi talalkozasuk alomszeri és lebegd, ikonikus képi kifejezése
a tiinékeny illuzidnak, amit a lovag kerget. A tarsulat szinészei durvan vetnek véget a
jatéknak, kirdngatjdk a babokat, Pedro mester kezébdl és ismét kiginyoljak Don Quijotét.
tolodik el, ezzel hoz létre egy koherens Don Quijote interpretaciot a rendezés.

A kecskeméti harsany, vasari tradiciot kozéppontba allité eléadast néhany év mulva egy
teljesen mas rendezdi felfogasban szinre vitt Don Quijote”™® kéveti: egy kamaraszinpadi
valtozat, harom szereplovel. Ha szamba vessziik a kifejezéeszkozok sokféleségét, lathatjuk,
hogy a kotott miifaji szabalyokat elvetd, nyitott szinpadi forma milyen lehetdségeket kinal a
rendezés szamara. A keretjaték egy hétkoznapi szituacioval inditja az eldaddst. Harom
munkast latunk miiszak utan az 6ltozében. Egyikéjiik kilog a sorbol, konyvet olvas. O az
almodoz6, az idealista tipus, akit kollégai elkezdenek ugratni. O valik Don Quijote
megtestesitéjéveé, Kalid Artar személyében. A masik két szerepld: Csak Zsolt és Tarnok
Marica jatssza az Osszes tobbi szerepet, mely a lovag megtévesztését szolgalja. Ok a szinpadi
szolgak jatékgyakorlatat idézik fel, fekete jatszoruhaban, sotét napszemiiveggel valnak
teljesen személytelenné. Késobb az éppen aktualis szerephez (a fogados, a galyarabok, vagy
Pedro mester szerepéhez) vagy jelmezt oltenek, vagy babot, kelléket mozgatnak, vagy
oriasbabba bujnak. Ok segitik tarsuk Don Quijotévé alakulasat. Kalid Artar kivesz az
oltoz6szekrényébdl egy mellvértet, és felcsatolja. Majd
egyik tarsa kozelrdl egy erds reflektort fordit a
szemébe, mintegy elvakitva 6t, mialatt a masik rateszi a
félmaszkot és a borbélytal sisakot a fejére. Ezutan
formalodik a karakterhez a mozgasa is. Elkezdi keresni
a figurahoz ill6 mozgasformat, mely pantomimes
helyben jarassa alakul. VVagyis, ebben a szinrevitelben
IS a narrativ struktara és a szerepfelvétel multiplicitasa
teremt lehetdséget a diverzitas alkalmazésara.

A jelenetekben eltéré tipusu és méretii babok
jelennek meg. Don Quijote allandé kiséréje, Sancho,

csak babként szerepel. A lovagga iités jelenetében egy

pajzsot kap hésiink, melynek a tetején, egy Kis

57.kép Don Quijote és... Budapest Babszinhaz szamaron {il6 babfigura lathato. Vagyis Don Quijote

3 Kovécs I1diké: Don Quijote és... Budapest Babszinhéz, 2004.
107



maga alakitja Sancho szerepét is. Hires lova, Rosinante egy jaték vesszOparipa, hosszu boton.
Kalandjai soran eldszor egy birkanyajjal talalkozik, amelyet ellenséges hadseregnek vél.
A nyajat festett vaszonra ravarrt birkafigurak alkotjak relief-szertien. (58. kép) Az egyiket egy
radra rogzitve mozgatja az egyik szinész, mig a masik szinész a szoknyaként kialakitott
nyajképbe bujva mozog a szinpadon. Ez a
specialis rekvizitum is jol szemlélteti azt a
fajta jatékossdgot, mely mar Alfred Jarry
szinhazi  forradalma 6ta a  szinpadi
konvenciok felrugasdnak hagyomanyahoz
kapcsoldodik. A szinpadon minden lehetséges,

hiszen a jatékrol szol, melyet a nézokkel

el Osszekacsinto rendezd iranyit. Igy lehetséges

58. kép Don Qui}oze es Budapest Babszinhaz az, hogy Don Quijote fegyvere nem mis,
mint egy z6ld esernyd, ezzel tamad a birkanyajat mozgatokra. Ez a finom irdnia az egész
eldadast athatja. Ettél valik Don Quijote figurdja is tragikomikussa. A galyarabok jelenetében
az egyik szinész rabjelmezben jelenik meg, a masik fegy6érként tart a vallan egy hossza csovii
puskat, melyen a rab babok csiingnek. Ezek valdjaban kitomott rongybabak, ennek
megfelelden iS mozgatjak 6ket. Majd Pedro mester babszinhazaval a marionett jaték tradicio
kertil ironikus megvilagitasba. A két szinész behoz egy alacsony asztalt, azon egy kisméretii
marionett szinpaddal. A diszes portal mogott azonban nincs hattérfiiggdny, emiatt a babok
mogott lathatova valnak a mozgatdk. Mivel csak a testilk kozépsd részét emeli ki a keret,
groteszk testképeket alkotnak a kicsiny babokkal. A keret csak felmutatja a konvenciét, de az
illuzi6 megtorése felvallalt. Don Quijote pedig végignézi sajat héstetteit: ahogy legy6zi a
bikat vagy a kinai sarkanyt, hogy megmentse Dulcineat. Az idillikus szerelem képe utan
kovetkezik a groteszk parafrazis. Dulcinea egy frivol oriasbabként jelenik meg a szinpadon.
Vad tangdba kezd a lovaggal. A két mozgatdja ugy veszi koriil a rongybabat, hogy Don
Quijotét teljesen korbefogjak. Aléltan dol le a padra, de Dulcinea raugrik és kozosiilést imital
vele. Don Quijote hirtelen kicsuszik aldla, a padlon kapkod levegd utan, mintha csak egy
rémalombol ébredne.

A Tikros lovag oriasbabja egyik végpontja a babtechnikai skalanak. (57. kép) A nala
masfélszer nagyobb figuratol sem retten meg Don Quijote, amikor ratamad, éppen tiikorfolias
pajzsaval talalja szembe magat. A dramai szembesiilést onmagaval — vagyis azzal az
idejemult eszmével, mely nem ad megoldast a jelen problémaira — csend koveti, majd leveszi

maszkjat, és a Tikrds lovag babja is leleplezddik. A fényvaltas kioltja az illuziot, a pajzs
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mogott lathatova valik a napszemiiveges mozgatd, aki ginyosan kacag a lovagon. Don
Quijote megprobaltatasai azonban ezzel még nem érnek véget. Maszkjatél megszabadulva
immar jelenbe tér vissza, és korunk civilizacidos problémai (haboruk, éhinség, nyomor,
betegségek, globalizacid, kornyezetszennyezés) ellen veszi fel a kilizdelmet, melyek a
hattérfalra Kivetitve vide6 montazsként jelennek meg. Don Quijote, aki most mar hadban all
az egész vilaggal és az azt reprezentalé médiaval, ezekkel is tehetetleniil kiizd. Eszre sem
veszi, hogy kiizdelme reménytelen, hiszen amivel hadakozik, az csak szimulakrum. Ahogyan
mar tobbszor megtortént, ez a jelenet is hirtelen, dinamikus fény- és hangeffekt valtassal ér
véget. A lovag egyediill marad az iires szinpadon, leiil a padra, csak hii fegyverhordozoja,
Sancho marad mellette. A tul sok impulzus szinte az Oriiletbe kergette. A babnak mondja el
gyotré gondolatait, mikozben a szélmalmok elleni utolsé kiizdelmére késziil, melybdl érzi,
hogy nem fog visszatérni. Az elobbi vetitdvaszon most arnyjatékkd valtozik. A szélmalom
egy forgd ventilatorpropeller arnyékaként jelenik meg. Don Quijote belép a vaszon moge, €s
6t is arnyként latjuk. Az iitemes dobszora egyre magasabbra emeli karjat, mig egy fényvaltas
utan lehull a véaszon, a szinész eltiinik, és az anyaghalmon egy kicsiny Don Quijote bab
jelenik meg a fényutcaban. Az eléadas zaré képében a mise en scéne Ujra felmutatja a
figura szellemiségének orokérvénytiségét jelzi.

Ebben a képben egyarant érzékelheté a metaforikus gondolkodas, mely mind a homogén,
mind a heterogén kifejez8eszkozok hasznalatakor a babszinhdzi nyelv sajatjava valt, és a
babszinhaz magiaja, vagyis a holt anyag életre keltésének a csodaja. Mint ahogy arra Henryk
Jurkowski is emlékeztet minket: a babszinhaz a ritusokban és a mitoszokban gyokerezik, tobb
kultaraban szenteknek tekintik a babokat, és magikus erdt tulajdonitanak nekik. Azok a
kivalasztottak pedig, akik a babok mozgatéi lehetnek, valdjaban szolgak. A babok szolgaloi,

akik Oszinte hittel és aldzattal fordulnak feléjﬁk.254

Bar a tradici6 megvaltozott, de a hit,
miszerint a babu egy csodalatos targy, mely képes kiilonleges viszonyokat teremteni az
emberrel, valtozatlan maradt — és ennek helye a babszinhaz. Kovacs Ildiké minden
rendezésében ez a hit mutatkozik meg ezernyi formaban. Az ember és babu viszony a babu
életre kelésének ill0zigjatol a lathatd mozgatok okozta elidegenitd effektusig sokféle modon,

de egy egységes rendezdi formanyelv részeként artikulalt.

%4 Henryk Jurkowski: Artistic Tendencies in Modern Puppet Theatre. in: The World of Puppetry. Szerk.:
Szilagyi Dezs6, DDR-Berlin, UNIMA, 1989. 13.

109



Az cléadasrol megjelent kritika kiemeli, hogy a rendezés ,,széles e vilagot probalja
beletuszkolni” az eléadasba.” A kritikus ezt a fajta diverzitast kaotikusnak latja, nem ismeri
fel benne a rendszert, miutan a hazai jatékgyakorlatbdl is hidnyzik ez a tipusti babszinhazi
gondolkodas. Ennek magyardzatat a sajatos magyar babszinhazi struktura; az Allami, majd
Budapest Babszinhaz hosszara nyult hegemoniajaval és a kiilsé hatasoktol elzartsagaval adja.
Koviacs I1diké a vidéki babszinhazakban végzett rendezdi munkajaval bebizonyitja, hogy van
létjogosultsdga egy masfajta hagyomanybol, szemléletmodbol épitkezd formanyelvnek és
jatékgyakorlatnak, amellyel Magyarorszagon is iskolat teremt. Bar a paravanos jatékot egyre
tobb babszinhaz retrogradnak tekinti, mégis megmaradnak az egyes babjatéktipusok (pl.:
targyjaték, marionett, arnyjaték, bunraku, stb.) hagyomanyos jatékgyakorlatanal.
A kilencvenes évek soran elfogadott konvencidova valik, hogy a babu mogott lathato a
mozgatdja is, €s viszonyrendszeriik drnyaltan strukturdlt, a narraciétol a kiilonféle
szerepfelvétel jatékokig, de hogy az eldadasszoveg ennyiféle stilus és jatékmod modult
kombinaljon egy koherens egésszé, €s ezzel mar-mar a kaotikussag hatarat strolja, az csak
Kovacs Ildiko rendezéseiben tapasztalhatd. Az atalakulo jatékgyakorlatot lassabban koveti a
babszinhazi diskurzus, mely a kiilonféle jatékstilusokat, tendencidkat bemutatva elemezné, és
nemzetkdzi kontextusba helyezve targyalnd az eldadasokat (tegyiik hozza, hogy maga a
babszinhazrol folyd diskurzus is alulreprezentalt a szinhazi szakmai lapokban).

Kovacs Ildik6 munkassagat végigkoveti a Don Quijote témaja. Sok tekintetben
azonossagot érez a figuraval, sajat élethelyzeteire vonatkoztatva, attitlidjét mintanak tekinti.
Ugyanakkor altalanos emberi idedlként abrazolja, mint a naiv, elveiért harcolni kész hos
archetipusat. Harom Don Quijote rendezése sajatos ivet alkot az ¢€letmilivon beliil. Az
1d6szakadék az elsd és a masik két szinrevitel kozott rairanyitja a figyelmet az ttra, amelyet
bejar a rendezd, és amely egyben sajat munkassaganak is két végpontja. A karakterabrazolas
¢és a dramatikus torténetmesélés mindig egyiitt jar a formanyelvi megfogalmazas valtozasaval.
Az els6 eléadas megmarad a zart illtzi6-szinhdzi paravanos konvencio keretei kozt. A joval
késobbi két szinrevitel korunk problémadira reflektal, és a diverzitasra épiilé formanyelvi
kisérleteken keresztiil talal azokra érvényes valaszokat. Kovéacs Ildikd rendezéseivel a
kilencvenes évektdl elinditdja a babszinhdzi paradigmavaltasnak, eldszor a vidéki
babszinhazakban, majd elér a babszinhazi struktura origdjaba, a Budapest Babszinhazban is.

Korpuszara ugy is tekinthetiink, hogy ezen keresztiil reprezentalodik a béabszinhazi

% Tegyi Enikd: A busképii fénytorésben. Szinhdz, 2004. 07. 32-33.
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paradigmavaltas fél évszazados torténete. Ezaltal nyer uj értelmezést, €s mélyebb tartalmat az
a kijelentése: ,,A Don Quijote végigkisért egész palyamon.”?*®

Kovacs Ildiké a maga mddjan politizalt. Nem a férfiak hatalmi jatszmaiban és kiizd6terén
akart érvényesiilni, hiszen azt mar palyaja elejétdl megtapasztalhatta, hogy ott nem kap
lehet6séget. Noként megtalalta azt a teriiletet — ahogy Polcz Alaine is — ahol a sajat
eszkozeivel, a sajat nyelvén beszélhet a szabadsagrol, az emberi tartasrol és onbecsiilésrol.
Ahogy azt az egyik interjuiban megfogalmazta: ,,... szdmomra a kiszolgaltatottsag és annak
megalazod ¢érzése elviselhetetlen volt egy élten
keresztiil. A  szabadsagvagyam pedig mindig
mérhetetlen volt. Ezért nem voltam parttag sem, ezért
voltam mindig kordn kiviili és rendhagyo.”®’ A
legfontosabbak voltak szaméara a gyerekek. Az irantuk
érzett mély tisztelet hatdrozta meg a legkézenfekvdbb
dologban is viszonyulasat, értékitéletét. A gyerekek
komolyan  vételére sarkalta munkatarsait ¢és
tanitvanyait is. Feleldsségvallalo k6zosségi emberként
félelmek nélkiil alkotott, mellyel évtizedeken
keresztiil példat adott egy olyan idészakban, melyben

a félelem ¢s nélkiilozés nagyobb kihivasok elé

allitotta az embereket, mint hogy ez magatdl érthetd

lett volna. Markans értékvalasztas jellemezte, mely 59.keép Kovacs Idiko, foto: Rohonyi D. Ivan

rendezéseiben mutatkozott meg, és tett fel mindenkihez sz616 moralis kérdéseket. Munkaira,
szakmai fejlédésére emiatt is volt hatassal, mar palyaja elejétdl folyamatosan a politikai
kozeg, melyben élt. Errdl igy nyilatkozott: ,,Nem tudtam organikusan tovabb fejleszteni azt,
amit elértem. A cenzlra, a kiszolgaltatottsag miatt.”?*® A rendez6i munka gender szempontl
megkozelitésérdl is hatarozott véleménye volt. A néi rendezének ,,ugyanolyan lényeges a
vilagnézete, a logikaja, a kultiraja, Iélektani és pedagogiai érzéke, mint a férfi rendezonek, de
hozzaadja a szeretetet is, az adni-tudast, az érzelmi és érzékelési kifinomultsagot, stb. Viszont
veszélyes ha »csak« nd marad.”?*® Onmagat és tetteit felvallald erds nd volt és ezt a kidllast és
protestalast akkor is fenntartotta, ha nem érte el, amit kitlizott célként. A don quijote-i

kiizdelem végigkisérte palyajan, de tudatosan vallalta ezt a szerepet.

26 K 5116: ,,Csak” babszinhazi rendez6 vagyok. 41.
257
uo. 41.
28 0. 39.
29 0. 39.
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5. Kovacs Ildiko hatasa a magyarorszagi babos generaciokra

Magnetikus hatassal volt a fiatal babos nemzedékre a kilencvenes években. Az 6nallo
babos gondolkodasra nevelést tekintette a legfontosabbnak, melynek ataddsara sajatos
modszert dolgozott ki. ,,Mindig hive voltam az aktivizalo pedagdgianak, a szinészeket aktivan
bevonni a darab megbeszélésébe, hozzaszoktatni dket, hogy véleményt nyilvanitsanak. Ha a
rendez0 nem aldoz erre kelld id6t, energiat, nem varhatja, hogy valdban tarsulatta, alkoto

»280 Teret adott a szabad, 6nallé kisérletezésnek a

csoportta kovacsolddjék a munkakdzosség.
probafolyamatok kdzben és a nyari taboraiban is. Ennek is lehet eredménye az a markans
rendezé generaci6 — Kovacs Géza, Rumi Laszlo, Kiss Rita — akik a kilencvenes évek
kozepétdl folyamatosan rendeznek az orszag babszinhazaiban. A fliggetlen babos alkotok,
mint a Pilari csalad, Palyi Janos, Babakalacs Babszinhaz tgyszintén, akik sajat el6adasok
létrehozasaval, az 1990-es évek kozepétdl a babosok kozép generacidjanak meghatirozo
miivészei. A kilencvenes évek elején, amikor még nem létezik professzionalis babos képzés
se Magyarorszagon, se Romanidban, a nyari babjatékos képzd taborainak szerepét
hianypétlonak is tekinthetjiik. ,,Nem 1évén kialakult oktatasi modszer, a szakmai tapasztalatra
¢s az elvi meggy6zédésemre hagyatkoztam. A rendezés amugy is feltételezi, megkoveteli a
pedagdgiat, a permanens tanitast. A célom viladgos volt: alkoté babmiivészt nevelni kivitelezd
szinész helyett. Alapvetd inditds ez volt: gondolkozzatok! Ne fogadjatok el semmit
megfigyelés, megértés és kritika nélkiil! 2%

Modszerének leglényegesebb alkotdja volt a babu: ,,A babuval ismerkedés alapja, 1ényege
a babu életrekeltésének a pillanata. Ezt a csodat meg kell, hogy ismerje, megérezze, atélje a
szinész. Hinni a babu ¢letében, az 06nallo életében. Holott én hozom létre azt!”®? A masik
meghataroz6 Osszetevd a jatékba vetett hit volt: ,,... csak az lehet babmiivész, (szinész,
rendez0, tervezd), aki tud jatszani — még! Ismertem jO babszinészeket, j6 mesterembereket,
akik ismerték a mesterség szabalyait, technikajat, de nem voltak magusok. Es mégusok,
igazén nagy babmiivészek kevesen vannak. Kideriil, hogy a tehetségen tul elengedhetetlen a
jatekhit érintetlensége, 6rome.”2% Kiinduloépontja, hogy az anyagbol a tervezd és készitd
munkdja eredményeként kialakitott figura mint 6nall6 entitds magéban hordozza a karakter
lényegi attributumait, személyiségét. A mozgatd babos feladata szolgalni és a babubdl

kiindulva kiteljesiteni a karaktert. Ez altal a babu iranti tisztelet és alazat valt az elsédleges

20 R ovécs: A béabszinpadi rendezés. 12.
21 Kovacs [ldiké: Az iskolardl. in: Kovdcs Ildiké babrendezd. 137.
262
uo. 138.
263 0. 138.
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szempontta. A babra vald koncentracio rahangolodast kivant meg a babostol, mely leginkabb
pszichikai feladat, és olyan foku érzékenységet feltételezett, ami kezdd babosoktol nehezen
elvarhat6 feladatnak bizonyult szinészmesterség technikai tuddsa nélkiil. Rahagyatkozni a
babra, a feltétlen bizalom kialakitasat igényelte. Erre a feladatra valogatta 0ssze taboraba a
megfeleld fiatal babosokat. Ez sokkal inkabb személyiség és érzékenység kérdése volt, mint
mesterségbeli kvalitasé. Ez a hozzaallas tarsulatépitd munkajat is erdsen meghatarozta.

A babos gondolkodast és a testtudatot egyszerre fejlesztették azok az improvizacios
gyakorlatok, melyek alapja a pantomim volt. ,, Tudatositani kell, hogy a babu mozgasa
megkomponalt mozgassort, tancot igényel, megtervezett, kidolgozott koreografiat. Ebbdl a
tényb6l szervesen kovetkezik a testtudat megismerése, a test mozgasanak a fontossaga.”?*
A legegyszerlibb mozgassorokbol kiindulva, mint a leiilés, felallas, kellett megfigyelni a test
mozdulatainak szabdlyait, a test ergondémidjat, melyet aztdn a bab megmozditdsira kell
transzponalni. Kedvelte a tiikdrjelenetet, melynek lényege az egymasra hangolddas volt.
Magadra ¢s a veled szemben 1évo jatszotarsadra figyelve folyamatos az oda-visszacsatolés.
Ezen tal a feladat 1ényeges eleme volt a koncepcid. Sosem csak arrdl szolt az improvizacio,
hogy egymadst utdnozzak a jatszotarsak, hanem mindig ki kellett talalni egy olyan gondolatot,
mely mar tilmutat a tiikorjeleneten, és meglepi a néz6ét. Hasonlod gyakorlat volt a cirkusz
jelenetek konstrualasa. Ezekben is az otlet volt az elsddleges: mivel tudod elérni, hogy nem
igazi cirkuszi artistaként is figyelmet érdemld és izgalmas legyen a szamod? A bébos
gondolkodas fejlesztésének harmadik gyakorlata a marionett-jaték, melyben az egyik jatékos
a mozgatd, a masik a marionett. Ezzel gyakoroltdk a mozdulatsorok felépitését. Minden
mozdulatnak van eleje és vége, melyet a bab mozgatidsakor is tudatosan kell iranyitani.
A pantomim gyakorlatok mellett a targyjaték volt a meghatdroz6 animécios feladat. Etlidok
kitalalasara és gyakorlasara épiiltek a feladatok, ehhez sokféle eszkozt hasznaltak, egészen a
vasari babjatékig. A tadborokat zard eldadasok is ezekbdl az etlidokbdl formalddtak egy
egeésszeé, melyet mar Kovacs Ildiko alakitott eldadéassa, ahogy ezekrél mar korabban irtam.

A tdbor soran aranyaiban nagyobb rész volt a testtel, mint a babbal valé munka.
A pantomimet a tai chi gyakorlatok egészitették ki. ,,Ezt a kinai szelid harcmiivészetnek is
nevezett mozgasnyelvet azért tartottam fontosnak, mert nagyfoku testi-szellemi figyelmet-
fegyelmet igényel. Ezen kivill még terapeutikus hatdsa is van."?®® Az ellazitis és
egyensulyfejlesztés mellett a test €s tudat Osszehangoldsara, a belsd energia aramoltatasara

kifejlesztett gyakorlatok nagyon j6 kiegészitést adtak a testtudat fejlesztéséhez. Ezen tal a tai

24 0. 140.
25 0. 141.
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chi — mint a legtobb keleti mozgasforma — a test sulypontjanak lejjebb helyezésével éri el azt
a stabil testhelyzetet, melynél a mozdulatok kiindulopontja a medence. A gyakorlatok soran
aramoltatott energia kozpontja pedig a koldok. Tovabbi részeit alkottdk a képzésnek a
rajzolas, babkészités, hang- ¢és zenei képességek fejlesztése, elméleti orak, film- ¢és
eléadasnézések.”®®

Célja, hogy a vasari babhagyomany esszenciajat segitse megdrizni és tovabbadni a
fiatalabb babos generdcioknak. Ahogy azt Kovacs Géza is kiemeli: ,,... ez egy fantasztikus
babszinész nevelési eszkoz [...] Egyszerre kell kontrollaltnak és atéltnek lenned, mikdzben a
két kezed kiilonb6z6 ritmusban jatszik és akar ot-hat-nyolc figurat jelenitesz meg hangban is.
[...] Amikor kesztylisbabbal jatszol, annyira szervesen, a lehetd legkdzvetlenebb modon
kapcsolodsz a figurdhoz — sz6 szerint beleblijsz —, hogy a véred liiktetését, a szived ritmusat
adod 4t neki”®" A vasari jaték hagyoméany tovabbadisa Kovacs Ildik6 pedagogiai
tevékenységéhez tartozik. A babos képzés részének tekinti, hogy a babosok kiprobalhassak
hozzajuk. Elsajatitsak a jaték izét, ritmusat, technikai elemeit.

Kovéacs Ildik6 Magyarorszag tobb babszinhazanak fejlédésén is otthagyta kéznyomat,
valamint tanitvanyai munkaiba iS atsziirddott szellemisége, babos gondolkodasmodja.
Legmeghatarozobban Kovacs Géza, Rumi Laszl6, Palyi Janos és Kiss Rita rendez6i és
babszinészi munkassagan érhetd tetten a hatasa. Ahogy Kovacs Géza fogalmaz: ,,Ildikd
babjatékosokat képzett, akiknek koze van a babokhoz, az anyaghoz, melybdl létrehozzdk a
babot. Részt vesznek a létrehozas folyamatdban, anyagban is gondolkoznak nem csak a
jatékban, a szerepformalasban.” A Cirdka utkeresésérdl pedig megallapitja, hogy ,,a nullarol
indulva megteremteni valamit, ennek a szabadsaga csoda volt. Ildiko is ezt a fajta szabad
alkotoi attitlid lehetdségét érezte meg Kecskeméten. A babos szellemi miihely kialakuldsaban
fontos tényezd volt a talalkozasok lehetdsége. Olyan alkotoktol, mesterektdl tanulhattunk és
olyanokkal dolgozhattunk a gyakorlatban, melyet iskolai keretek kozott a charlevillei képzés
képvisel mind a mai napig.”*®® A babjatékosok mellett egy sikeres tervezd generacio is kindtt
a Ciroka miihelyébél, tagjai: Majoros Gyula, Matravolgyi Akos, Grosschmid Erik. Ok
ugyanugy Kovacs Ildikoét tekintik egyik meghatarozo mesteriiknek.

6 A Soros taborok képzési modszerének rekonstrualasaban segitségemre voltak Szuka Judit és Toth J. Anita
babjatékosok.

%7 Olbei Livia: Vén kamaszok, személyesen. A babu sosem hagy cserben: fejezetek Kovacs Géza
vandorkonyvébdl. in: Art Limes-Bab-Tar, XVII. 2014.2. 133.

%8 A beszélgetés elhangzott: Blattner Géza nyomdn — egy bdbos miihely sziiletése cimii programon 2017. maj.
19-én. PIM-OSZMI Babtar, BAdf/293-2017
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Az, hogy napjainkban viragkorat €li a vasari babjaték, nem csak Kemény Henriknek
koszonhetd. O a hagyomany megdrzbje volt, aki véltozatlan formaban jatszotta, amit
¢desapjatol orokiil kapott. Viszont az a tendencia, mely az utdbbi évek vasari eldadasaiban
szembetlinik, Kovacs Ildiké hagyomany megtjitdo szemléletét koveti. Egyre tobb fiatal batran
¢s félelem nélkiil nytl a Vitéz Laszlo hagyomélnyhoz.269 Ez, ha mar csak kozvetetten is, de
Kovécs Ildik6é hatasanak tekinthetd. Arra a kérdésre, hogy miként hat a vasari babjaték
tradiciéo a fiatalabb babos generdciokra, tobbféle valaszt kapunk. Bar a Soros tdborokban
erdélyi magyar és roman babjatékosok is részt vettek, ebben a dolgozatban, Kovacs Il1diko
magyarorszagi hatasat vizsgaljuk.

Kozvetlen hatasa a fiatalabb babos generacidkra azért sem tetten érhetd, mert irasai,
melyeket utolsé éveiben tervezett 0sszegezni és kiadni, végiil kéziratban maradtak. Szinte
kozvetleniil csak a vele dolgoz6 alkototarsaira, tanitvanyaira hatott. Akik nem ismerhették
mar személyesen, azokndl attételesen mutatkozik meg a hatdsa, mely mar a kozvetitd
generacid — elsdsorban Kovacs Géza, Pilari Gabor és Palyi Janos — kozosségformald
szerepvallalasanak érdeme. Ezen a moddon is apoljak szellemi o6rokségét, csak hogy a
legutobbit emlitsem a 2017-ben megrendezett Piros Sipkas Fickok Talalkozojat Tatan.

Nagyon fontossa valt szamdara az a fajta életigenlés, amit a vasari babhdsok képviselnek
egyetemesen, vagyis nem csak a magyar Vitéz Laszl6, hanem Kasperl, Vasilache, Punch,
Petruska, stb. A sose halunk meg filozéfidja és ennek a kulturalis antropologidban gyokerezo
szimbolumrendszere mélyen foglalkoztatta és tovabbgondolasra késztette. Ahogy a vasari
babjaték is mindig az aznapi kozonséghez szol, minden torténelmi idészakban képes reagalni
az aktualitdsokra, Kovacs Ildik6 is mindig a 20. szazad végi ember problémait siiritette Gssze,
helyezte 4t a vasari babjaték szimbolikus vildgaba. Kemény Henrik magat a hagyomanyt
konzervalta, és igyekezett szabalyozni a kozelébe keriilok szamat is — azt pedig egyaltalan
nem fogadta el, ha valaki masképp akar Vitéz Laszlot jatszani. Kovacs Ildiko ezzel szemben a
tradici6 Ujragondolédsat, megujitasat tekintette a megdrzés €érvényes formdjanak. Felismerte,
hogy ez egy olyan kozkincs, melynek életben tartdsa a babjatékosok feladata; megtalaljak azt
a vasari hds-karaktert, mely illik a személyiségiikh6z. Ez mutatkozott meg a Cirdkasokkal
tortént talalkozaskor, amikor hamar kialakult, hogy Palyi Janos Vitéz Laszlo, mig Kovacs

Géza Vasilache, Rumi Laszl6 Kasperl, Czipott Gabor Kasparek habitusdhoz all kdzelebb. Ezt

9 Errél bévebben irt Pajer Alma szakdolgozataban. Bar 6 nem tér ki Kovacs Ildiké munkéssagara, de az éltala
készitett interjukbol tobb vonatkozasban is felmeriil jelentdsége.
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a szemléletmodot viszi tovabb Kovacs Géza, amikor a Zirané Babszinhaz vezet6jéhez, Varga
Péterhez Pulcinella karakterét talalta illének.?™

Mas tton kozelitett a vasari babjaték hagyomény tjra értelmezéséhez Szluka Judit, aki a
Ciroka Babszinhazban kezdte a babjatékos palyajat, és a tanitvanyok fiatalabbjai kozé
tartozik. Tobb tabor résztvevdjeként Kovacs Ildiko nagy hatast gyakorolt ra is. O a koherens
gondolkodés elsajatitasat tartja a legfontosabbnak, legyen az akar egy rovid jelenet, akar egy
egész eldadas 1étrehozasa szinészként vagy rendezoként. Kitaldloként torekedni kell egyben
latni az egész folyamatot, elejétdl a végéig. Egyszemélyes eldadasaban az archetipus figurak
vonasait erdsiti fel babjaban. Hose a bolond, aki jatékra hiv. Hasonl6 alterego, mint az Akdrki
cimi eldadés alaphelyzetében. A gapitos bab a babos egyik kezén lehetséget ad a bab babos
viszonyanak reprezentalasara. A figura levalasztasa a babosrol, ©Onalld életének a
megteremtése is lehetséges, mivel merevebb a teste, le lehet iiltetni 6nmagaban is. A figura
egyben a babos is — egyik énjének alakba ontése —, ennek szinészi megvalositasa mindig nagy
kihivast jelentett a babosok szamara. Szluka Judit jatszotta a kecskeméti Don Quijote de...
eléadas Bolond szerepét. Onalld eldadasanak kiinduldpontja Zalan Tibor Bolond-monolégja
volt, mely a jatékrol és a jatszani tuddsrol szol. Ezért is az eldadés miifaji meghatirozasa: bab
burleszk életrdl és jatékrol. Kevés ennyire kozvetlen hatast eldadas sziiletett Kovacs Ildiko
tanitvanyai korében.

Kovacs Géza a legautentikusabb kovetdje Kovacs Ildikod szellemiségének. Vasilache
azolta is az 6 kezén ¢él, és kozvetiti a tradiciot. Rendezéseiben a vésari babjaték hagyomany
megujitasaval kisérletezik. Kovacs Ildiko szellemiségét kovetve hii marad a tradicidhoz, de a
hangstly a legtobb eldadasa esetében az aktudlis problémak felmutatasara keriil. A Kardcsony
Puncséknal ciml eléadasaban — melyet szocio-szeretetjatékként jelol meg — az angol vasari
babjaték alakjain és formai elemein keresztiil beszél korunk hétkdznapi embereinek
hétkoznapi kegyetlenségeirdl. Hiszen Puncsék mi vagyunk, vagy ha nem mi, akkor
szomszédjaink, rokonaink. A Punch jatékok komikus kegyetlensége fokozodik fel, amikor
bébit beleteszi Punch a husdaradloba. A hatas elttilzdsa még er0sebbé teszi azt a pszichikai
mechanizmust, mely lehetdvé teszi a nézdnek, hogy levezesse frusztracidit és elfojtott
agressziojat. Hiszen a felismerés, hogy mi is tudnank ilyenek lenni amikor hisztizik a gyerek,
mikdzben a babok jatékan jot kacagunk, feloldodast eredményez. Masik eldadasa a Batu-za
kalandjai, szinte megelézte azt a politikai-tarsadalmi problémat, melyet a tomeges

bevandorlas okoz Europaban. Batu-ta egy afrikai serdiild fia — Vitéz Laszlo alteregoja —, az

I A Pulcinella kertészkedik és a Pulcinella szerelmes eléadasok rendez6jeként.
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eurdpai vasari figurak stritménye. Az eléadas f6 helyzete az idegen kulturaba keriilés
hétkoznapi gondjai, illetve az ebbdl kovetkezé tarsadalomkritika. A vasari babjaték
dramaturgiai hagyomanyait kovetve Afrikdban a mélyebb rétegekbdl eredd ellenség-
figurakkal: a szellemmel és az oroszlannal kell megkiizdenie Batu-tanak, mig a civilizalt
Eurdpaban a biirokracia képviseldivel. Mindezt oly mdédon valdsitja meg a rendezés, hogy a
gyerekek szamara is élvezhetd, a felnéttek pedig a kritikai mondanivalojat is értik.

Péalyi Janos Vitéz Laszlo el6adasaban a Kemény Henrik altal rogzitett szoveget és
jatékgyakorlatot koveti, mig az Orajaték cimii eldadasban mar tematikailag Gjraértelmezi a
hagyomanyt. Az eldadas egyfajta 0sszefoglalasa a vasari babjatékoknak. Megjelennek benne
mindazok a technikai, formai elemek, melyek nemcsak a Vitéz Laszl6 jatékokat jellemzik, de
mas tipusu babokkal is eldadtak, mint a szétesé halal marionettszama, vagy a léghajos
atvaltozo bab. Féhdse Hétprobas Nagyokos Janos, aki a tobbi figurahoz hasonldéan sokat
besz¢€l €s lusta, viszont a pokolra is alaszall gyermekét megmenteni Lucifertdl és a Halaltol.

A tematikai 0jitok kozé tartozik Fekete David, a Torokvész vitéz, avagy Vitéz LaszIo és a
torokok cimi eléadasaval. Maga irta, rendezte és jatssza az el6adast. Sokat tanult Kemény
Henrik ¢és Pélyi Janos jatékabol, de a klasszikus dramaturgiara sajat torténetet épit. Vitéz
Laszlot a torok korban taldljuk, mig a kovetkezd eldadasaban Vitéz Laszlo a vildg végen
cimmel, hése zombikkal, terminatorokkal és ufokkal viaskodik. Bartha Toni, fiiggetlen
babosként, Paprika Jancsi témakat dolgoz fel, mint a Paprika Jancsi visszatér cimi el6adas,
melyben a cimszerepld Réakoczi lanyat szabaditja ki a labanc fogsagbol.

A vasari babjaték toposzait gazdagitja Fabok Mariann, amikor felvallalja, hogy néként
birkozik meg a Vitéz Laszlo-jaték kihivasaival. Tobb jellegzetessége alapjan is tekinthetjiik
gender szemponti megkozelitésnek darabjat, melynek egy személyben szerzdje, rendezdje €s
jatékosa. A Vitéz Laszlo és Vas Juliska mar cimében is jelzi, hogy fohdsiink egy vele
egyenrangll ndi tarshdst kap, hiszen a vas név mar eldre vetiti a vitézséggel egyenld
attributumokat. Mig a Punch és Judy jatékokban a patriarchalis csaladmodell reprezentalodik,
melynek megfelelden Judy 6z és a haz koril sertepertél, kiszolgalja Punchot, aki egyediil
szall szembe minden ellenféllel, addig Vas Juliska eszkodze a seprii, ezzel veszi fel a harcot a
csontvaz legy6zése utan, Vitéz Laszlo oldalan, a Halallal. A szerelem toposza sem maradhat
ki a jatékbol, mely a szimbolikus szerepli malomra, mint az élet megdérzésének helyére
iranyitja a figyelmet, csak itt a buza megoériése helyett a szerelmiik magjat iltetik el, aminek
szarba szokkenését azutan csecsemd siras jelzi. A két hds egymast erdsiti, idealis partnerei
egymasnak, ez boldog hazassaguk zaloga. Fabok Mariann jatékgyakorlatdban azonban

teljesen hli a hagyomanyhoz: a kiilonféle szereplok megszolaltatasdban, a virtudz
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babmozgatasban. Kozvetlensége €s magabiztossadga parosul szellemes kommunikaciojaban a
kozonséggel. Jatékaban egyszerre, egymast kiteljesitve van jelen a férfias er6 és a ndies
gyengédség.

Orommel jelenthetjiik ki, a vasari babjaték tradici6 ¢l és hat az egyre fiatalabb
generaciokra is. A kotott jatékforma és az improvizacid egyensulydnak megtaldlasa jelenti
talan a folyamatos szakmai kihivast, mely probalkozasra sarkall tobbeket.?*

A vasari babjatékon til két olyan eldadast emelnék ki, melyen Kovacs Ildikéd hatésa és
szinhazi szemléletmoédja tiikr6zédik. Mindkett6r6él elmondhatd, hogy tanitvanyainak egyik
legsikeresebb rendezése. Mindkettd a kecskeméti Ciroka Babszinhdzban sziiletett a 2000-es
é¢vek folyaman. Rumi Laszlo Ofélia darnyszinhdza ciml eldadasa egy kétszemélyes
kamaradarab. A bensdséges jatékot a papirszinhdzak mintdjara késziilt diszlet teremti meg,
mely egyben egy lapozhatd térbeli konyv is. Ofélia egy aprocska marionett bab, mely
arnyjatékkal, sikbabokkal kiegésziilve izgalmas vizudlis hatisokat alakit ki az asztalnyi
jatéktérben. Az eldadas lirai megfogalmazisa az emberi 1ét Orokérvényli kérdéseit a
babszinhaz sokféle eszkdzén keresztiil mutatja fel. Kiss Rita eléadasa, A kék ruhdas kislany,
egy jol ismert Picasso képbdl indul ki, hogy a babszinhaz eszkozeivel a képben rejld
értelmezési  lehetdségeket hozza jatékba. Rendezésében a heterogén diverzitasnak
megfeleléen a sokféleség dominal, csak itt a kiilonféle alkotoelemek nem hierarchikus
relacidban allnak egymadssal, hanem egyenértékiiek. Képszekvenciakat latunk egymas utan,
melyek linearis montazzsa allnak Ossze a befogadas soran. A kékruhas kislany szamtalan
formaban jelenik meg: hatulr6l mozgathatd bunraku babként, kiilonféle hagyomanyos
gyerekjatékokként megformalva, megelevenedd festményként, Alakvaltozasai mellett a
mellékszereplok is sokféleségiikben veszik koriil, jatékba hozva ezzel mas Picasso miiveket
is. Ilyenek a Zenészek, akiket a szinészek testrészeiket kiilon elemekbdl 4llo sikbabokként
maguk el6tt tartva mozgatnak. Jelenetiik egyszerre groteszk és komikus. A vetitett animacios
film megoldasok tovabb gazdagitjdk a képi megfogalmazast. A mozgod szinfoltokbol

Kovacs Ildiko hatasa folytonos és szerteagazo, mind a babszinhazi gyakorlatban, mind
pedig az elméletben. Munkassaganak feldolgozasa is ezt erdsiti, rairanyitva a figyelmet
eldadasai egyediilallo vildgara és értékeire, valamint szerepére a magyar babtorténetben.

Tanitvanyai a diverzitdst a szabad rendezoi jaték lehetOségeként épitik sajat munkaikba.

2L Tovabbi Vitéz LaszI6 jatékokrol részlete mustrat készitett Kékesi Kun Arpad. Lasd: Kékesi Kun Arpad: A
vasari babjatszas hazai és nemzetkozi helyzete. in: Art Limes-Bab-Tdr, XVII. 2014.2. 55-66.
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Kovacs Ildiké nyoman mara mar elfogadott gyakorlattd valt a nyitott heterogén forman beliil,

hogy a kiilonféle babtipusok egyiitt jelennek meg az eléadasban.

Utoszo

Kovacs Ildiko utolso interjujaban — melyet 80. sziiletésnapja alkalmabol készitettek vele —
tomoren foglalja 6ssze mindazt, amit lényeginek gondol a babszinhazrol: ,,A babszinhaz
valdjaban totalis szinhdz, magikus, 6si mivészet, dromszerzo, gyogyitod ereje van. [...] A bab

ritualis targy, a bab csoda.”?"

Minden munkdjaban a fantazia szabadsaga ¢€s a jatékossag a
legfontosabbak szamara. Ugyanilyen fontos a hagyomany, mely él6 marad, és az
ujraértelmezéssel aktualissa valik, nem melldzve a tarsadalomkritikai szerepvallalast sem.
Ezaltal a hagyomany ¢és 0jitas dichotomiaja egyarant jellemzdje szinhdzi munkainak. Emellett
a tolerancia, a nyitottsag és a szabadsag attitidje is meghatarozzak szerepvallalasat.
A torténelmi, politikai hattér nagymértékben determinalta az alkotdi lehetdségeit. Ennek
ellenére mindig produktiv kozdsséget tudott épiteni maga koré. Eldadasai uttord jellegével
mindig kockazatot vallalt, mely tobb esetben a cenzlrazast jelentette.

Munkassagat Blattner dijjal ismerték el. Errdl igy nyilatkozott: ,,Talan ez az utols6 Blattner
Géza dij, ez valahol fontos szdmomra. Romania nem vette észre, hogy hosszl évtizedek ota
dolgozom. De ugy latszik, Magyarorszagon észrevették, hogy ott tiz éve tobb mindent
tettem.”?”> Az igazi elismerést azonban nem a dijak jelentették szamara, tobbre értékelte, ha
egy hétkoznapi ember azt mondta neki: ,,... asszonyom, akkor maga nagyon sok Orémet
okozott a gyerekeknek.”?* Ezt tekintette a legfontosabbnak a munkéjaval kapcsolatban.

Tobb mint 6tven éves szinhdzi tevékenysége egyediilallo lehetdséget teremt a babtorténeti
szempontbol is a bemutatasra. Leglényegesebb vonasa a folyamatos valtozéas, melynek
ellenére az életmii mégis koherens egészet alkot. Szellemi ivének kézéppontjdban mindig a
bab és ¢letre keltésének a csodaja all, melyhez szorosan kapcsoloédik a gyermekrdl vald
megitélés fontossaga. Rendezéseivel a babszinhazi diverzitas esztétik4jat teremti meg, ezért a
20. szazad masodik felének meghatarozo6 europai babmiivészei kozt tarthatjuk 6t szdmon.
Nanay Istvan nekrologjaban az egyik utolsé reneszansz miivészegyéniségnek nevezte, aki a

modern babjatszas kivételesen sokoldal és sokszinli alkotdja, romaniai és magyarorszagi

272 Szab6 Zelmira: A baba csak baba, de a samli...! beszélgetés Kovacs I1diko babrendezével. 2008. december
(https://www.hargitakiado.ro/cikk.php?a=NDQw) utolso letoltés: 2017. 01. 27.

2B K5118: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 40.

214 K5118: ,,Csak” babszinhazi rendezé vagyok. 41.
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babos generacidk felneveldjeként sokat tett a babszinhaz egyenrang szinmiivészeti agként

T fohdin 275
valo elismertségéért.

2> Nanay Istvan: A babozés nagyasszonya. Szinhdz,
(http://www.old.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article&id=31750&catid=1:archivum&Itemi
d=2) utolso letoltés: 2017. 01. 30.
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Koszonetnyilvanitas

Koszondm a segitséget mindazon babosoknak, hataron innen és tul, akiknek fontos, hogy
Kovacs Ildiké emlékét megorizziik és tovabbadjuk a kovetkezd generacioknak. Koszonettel
tartozom Lengyel Gyorgy professzornak, aki fontosnak gondolta ezt a témat és elvallalta a
témavezetésem, valamint Balogh Gézanak, aki onzetlen segitséget nyujtott a konzultacidink
soran. Koszonom Jékfalvi Magdolnanak, hogy nem engedte el a kezem ¢és végig tamogatott a
konzultaciok sordn ugyanugy, mint a bizottsag elndkeként, valamint Karpati Péternek és
Golden Danielnek épit6 észrevételeit. Mindenekfolott koszonettel tartozom Gyérei Zsoltnak,
aki felvéllalta az ismeretlen téma nehézségeit, eléremutatd tandcsaival tamogatott ¢&s
mellettem allt. Koszonom a segitségét Kuti Editnek, akire biztos hattérként szamithattam, és
az SZFE Doktori Tanacsanak, tanarainak, munkatarsainak. Tomory Martanak, aki
figyelemmel kisérte és szakmai meglatasaival segitette munkéamat.

Az ¢let nagy ajandékanak tekintem, hogy személyesen ismerhettem Kovacs Ildikoét, akivel
minden beszélgetés egy kiilonleges ¢élmény volt, még akkor is, amikor épp elégedetlen volt a
munkammal, valamint Bécsy Tamads professzort, aki elinditott ezen a palyan.

Koszonettel tartozom azon kozgyiijtemények munkatarsainak, akik munkajukkal segitették
kutatasaimat: az OSZMI Babtardban Hutvagner Eva és Lovas Lilla, Tancarchivumaban
Halasz Tamas muzeoldgusoknak, az OSZK Szinhaztorténet taraban Both Magdolna és Siratd
I1dik6, az MMI konyvtardban Harangi Maria konyvtarosoknak. Koszondm a babszinhdzak
igazgatoinak és munkatarsainak, hogy archivumukban kutathattam. Legvégiil, de nem utolso
sorban Dr. Rosta Szabolcsnak a Kecskeméti Katona Jozsef Muzeum igazgatojanak, hogy

tamogatta tanulméanyaimat.
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Kovacs Ildiko palyaképe

Az életrajzi vonatkozasu adatokat Palyi Janos szakdolgozatabdl vettem, aki tobb Oras interjut
készitett Kovacs Ildikoval, és ezt dolgozta fel. Maga Kovacs Ildikod, 2004-ben irt egy
0sszegz0 szakmai Onéletrajzot, bar ez csak részben kronologikus, de mindkettdt elsddleges

forrasként hasznalom munkamhoz.

- 1927. december 5-én sziiletett Sepsiszentgyorgyon.

- 1942-ben Budapestre koltozott csaladjaval.

- 1942-44 k6z6tt fotosegéd Samuel Laszlonal, az Arlen Stadidban.

- 194244 k6zott Dienes Valéria Orkesztikai Iskolajanak utols6 osztalyaba jart.

- 1946 6szén a csalad hazakoltozott Sepsiszentgyorgyre.

- 1946-ban a brassoi konzervatérium mozgasmiivészeti osztalyaba jart. Ritmikus tornat és
expressziv tancot tanult Farkas Boriska osztalyaban. Ekkoriban ismerkedett meg Fux Pallal
(Farkas Boriska unokatestvérével), akivel késdbb egylitt dolgozott.

- 19461948 kozott Mattis Teutsch Janos képzOdmiivészeti szabadiskol4jaba jart Brassoban.
- 1948-1950 kozott a kolozsvari Miivészeti Intézet koreografia szakan hallgato, ritmikus
tornat és néptancot tanult. Bejart a festo szakra is rajzolni.

- 1949-1950 tagja lett a kolozsvari amatdér babcsoportnak.

- 1950-1955 a Kolozsvari Allami Babszinhaz rendezéje.

- 1951-ben Bukaresten részt vett a kozponti Tandarica Babszinhdzban egyhonapos rendezd
tanfolyaman.

- 1955-1958 a Nagyvaradi Allami Bébszinhaz rendezéje.

- 1956 Don Quijote szerepelt az els6 romaniai babfesztivalon. A zsiiri elnoke Margareta
Niculescu nem akart dijat adni az eléadasnak, de kozfelhaborodas miatt, ,,eredetiség és
batorsag” kiilon dijat kaptak.

- 1956 Budapestre latogatott az Allami Babszinhazba, Gydrben ismerte meg Kemény Henrik
Vitéz Laszlo jatékat.

- 1957 Szarvaskiraly — Szergej Obrazcov latta az el6adast és elismerése képen Kovacs Ildikot
¢s Fux Palt meghivta Moszkvaba.

- 1958 a Bukaresti Nemzetkozi Babfesztivalon az Emberke oh! eléadas els6 részét adhattak
csak el6 Moment cimen. Harro Siegel és Yves Joly személyesen gratulalt neki. Az elsé

jelentds nemzetkdzi sikere volt.
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- 19581984 kozott a Kolozsvari Allami Babszinhaz rendezbje.

- 1959-ben létrehozott egy kisérleti studidt a szinészek képzésére. Ebbol alakult ki a MIM 7
pantomimcsoport.

- 1959-ben az Argyilus kirdlyfi cimii darabot rendezte a Budapesti Allami Babszinhazban.

- 1961-ben a Csipkerozsikat ugyanitt.

- 1963 Meghasadt szivek cimi darab az elsé pantomim eldadasa.

- 1974 a MIM 7 szerepelt Zalaegerszegen, az elsé Nemzetkozi Pantomim Fesztivalon.
Meghivtak ket az amszterdami nemzetk6zi pantomim fesztivalra és Lengyelorszagban egy
nemzetk6zi workshopra, ekkor talalkozott Grotowskival, megnézte az Apocalipsis cum figuris
cimi eldadasat.

- 1974 a wroclawi workshopon a pantomimrendezésrél és dramaturgiardl tartott eléadast.

- A hetvenes években mar rendszeresen rendezett Nagybanyan, Nagyszebenben, Constancan.
- Nyari pantomimkurzusokat szervezett és vezetett.

- 1980 Mircea Ghitulescu kijarta az Ubii kiraly bemutatasanak lehetdségét. 1984-ben a Szabad
Eurdpa Radio beszamolt a bétor eldadasrol, egyértelmii hasonlosagot latva Ubii és a romén
diktator kozott. Betiltjak az eléadést.

-1983-ban hosszll id6 utan ujra rendezett Magyarorszagon a Bobita Babszinhdzban Pécsett.

- 1984 nyugdijaztak.

- Nyugdijazasa utdn néhany alkalommal dramai szinhazakban is rendezett, de foképp
vendégrendezdként hivtak, szinte minden erdélyi babszinhazban.

- 1985 a Tandarica Babszinhazban (Bukarest) megrendezte a Svejket, de a foprobak utin nem
engedélyezték a bemutatot.

- 1990 a Bobita Babszinhdzban rendezett ujra, fiatal babosok Kecskemétre hivtak, az
elkovetkezd évtizedben folyamatosan rendezett a kecskeméti Cirdka Babszinhazban, és az
orszag tobb vidéki babszinhazaban, dolgozott fiiggetlen babjatékosokkal is.

- 1994, 1995, 1997 és 1998-ban a Soros Alapitvany tdmogatasaval nyari babos szabadiskolat
szervezett, magyar €s roman fiatal babosoknak Temesvaron, Buzias-fiirddn és Nagyremetén.
- 1996 Pro Cultura Hungarica dij.

- 2002 Blattner Géza dij.

- 2004-t61 a babszinész neveléssel és konyvirassal foglalkozott, élete végéig Kolozsvaron élt.
- 2008 80. sziiletésnapjara elkésziilt Szebeni Zsuzsa szerkesztésében a Kovdacs 1ldiko
babrendezé cimii konyv és a munkassagat feldolgozé DVD sorozat.

- 2009 januarjaban utolsé napjait a Janos Vitéz probaival toltotte lakasan.

- 2009. januar 23. halt meg Kolozsvaron.
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Kovacs Ildiké rendezései
roviditések: Sz - szoveg, T - tervezd, Z - zeneszerzd
Krajcadr és Krajcdrka, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1950.

Sz: Lev Tolsztoj — Nina Ghernet, T: Szakacs Gyorgy, Elena Voicu

Bobul de mazire, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1950.

Sz: H. C. Andersen

A béke csillaga, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1950.
Sz: Ligeti Hetra, T: Szakéacs Gyorgy, Elena Voicu

Forro vizet a kopaszra, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1950.

Sz: Lukasz Bella, T: Szakacs Gyorgy, Elena Voicu

A csoddlatos sarcipd, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1951.

Sz: Szergej Malreeva, T: Szakacs Gyorgy, Elena Voicu

Az ot kis kinai, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1951.

Sz: Mihai Cridan — Kovacs Ildiko, T: Surany Erzsébet

A botcsindlta doctor, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1951.

Sz: Moliere, T: Szakacs Gyorgy

Galosul fermecat, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1951.

Sz: Malreeva, T: Szakacs Gyorgy

Pacala, nazdravanul, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1952.

Sz: Atanasiu Atlas, T: Szakacs Gyorgy

Picalii a furfangos legény, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1953.
Sz: Atanasiu Atlas, T: Suranyi Erzsébet

A csuka parancsdra, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1952.

Sz: Tarakhovski, ford: Szegd Ivan, T: Szakéacs Gyorgy, Elena Voicu

Teriilj taska, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1952.
Sz: Mészoly Miklos, T: Alexandru Rusan

Artigtii padurii, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1953.
Sz: Nina Ghernet, D: Szakacs Gyorgy, Bab: Elena Voicu
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Az erdd miivészei, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1953.

Sz: Nina Ghernet, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

Mesék innen-onnan, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1953.

T: Rusan Alexandru

A bator Katalin, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1954.

Sz: Mihai Stoian, T: Szasz Béla, Elena Voicu

Catalin, fit frumos, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1954.

Sz: Mihai Stoian, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

A biivés szék, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1954.

Sz: Karinthy Frigyes — Bajor Andor, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu, Bene Gizella

A hencegd nyuszi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1954.

Sz: Mihalov, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

Libdcska, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1954.

Sz: Nina Ghernet, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

Medvéceskék, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1955.

Sz: Polivanova, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

A Kkis fecske, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1955.

Sz: Kovacs Ildiko, T: Alexandru Rusan, Elena Voicu

A szarvaskirdly, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1956.
Sz: Carlo Gozzi, ford: Heltai Jeno, T: Fux Pal

Don Quijote, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1956.

Sz: Cervantes, T: Fux Pal

Rozsa és Ibolya, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1958.

Sz: Arany Janos

Serva Padrone, Nagyvaradi Allami Babszinhaz, 1958.
Sz: Pergolesi, T: Fux Pl

Kecafin vagy Hacafin, Nagyvaradi Allami Bébszinhaz, 1958.
T: Fux Pal

125



Emberke oh!, (elsd része keriilt csak bemutatasra Moment cimen) Nagyvaradi Allami
Béabszinhaz, 1958.
Sz: Mészoly Dezso, T: Fux Pal, Z: Csiky Boldizsar

A szarvaskiraly, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1958.

Sz: Carlo Gozzi, ford: Heltai Jeno, T: Alexandru Rusan, Botar Edit

Hépehelyke, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1958.

Sz: Tompa Janos, T: Alexandru Rusan

Allatmesék, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1959.
Sz: Moricz Zsigmond — Kovécs Ildiko, T: Botar Edit, Z: Csiky Boldizsar

Argyilus kiralyfi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1959.

Sz: Mészoly Miklos, T: Botar Edit

Argyilus kirdlyfi, Allami Babszinhaz, Budapest, 1959.

Sz: Mészoly Miklos és Molnar Ilona, Z: Csiky Boldizsar, T: Lévai Sandor
Forditott vilag, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1959.

Sz: Marton Lili, T: Alexandru Rusan

Kaland az erdében, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1960.

Sz: Kozma Elza, T: Botar Edit

Jénos Vitéz, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1960.

Sz: Pet6fi Sandor — Szilagyi Dezs6, T: Botar Edit, Z: Csiky Boldizsar

Csipkerozsika, Allami Babszinhaz, Budapest, 1961.

Sz: Grimm testvérek — Ignacz Rozsa, Z: Patachich Ivan, Bab: Brody Vera, D: Sinéros Szabd
Gyorgy

Doctorul aumdidoare, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1962.

Sz: S. Korostiev, T: Alexandru Rusan, Z: Vermesy Péter

Meghasadt szivek, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1963.

Sz: Bajor Andor, T: Alexandru Rusan, Szervatiusz Tibor, Z: Olah Tibor, Vermesy Péter

A békakirdlyldny, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1963.
Sz: Nina Ghernet, ford: Fazakas Csilla, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Cenusareasa, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1964.

Sz: Grimm, T: Botéar Edit, Z: Vermesy Péter
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Ludas Matyi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1964.
Sz: Fazekas Mihaly — Moricz Zsigmond, T: Alexandru Rusan, Z: Huber Valter

Kati és a krokodil, Kolozsvari Allami Babszinhéaz, 1964

Sz: Nina Ghernet — Margareta Niculescu, T: Botar Edit, Z: Seres Istvan

Igaz mesék, szines mesék, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1965.
Sz: Kovacs Ildiké — Kozma Elza, T: Botar Edit, Wallner Giinter, Ballo Zoltan, Alexandru

Rusan, Kovacs Ildiko, Z: Terényi Ede

Din Povestile popoarelor, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1966.
Sz: Kovacs Ildiké — Kozma Elza, T: Botar Edit, Wallner Giinter, Ballo Zoltan, Alexandru

Rusan, Kovacs Ildiko, Z: Terényi Ede

Visul unei nopti de vari (Szentivanéji dlom), Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1965.

Sz: William Shakespeare — Kovacs Il1diko, T: Alexandru Rusan, Z: Giinter Schiiller

Hupikék Péter, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1965.
Sz: Levith Him — Urban Gyula, T: Botar Edit, Z: Seres Istvan

Lepkeszdarnyon, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1966.

Sz: Palocsai Zsigmond — Kovacs Ildiké, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Pliim-Pliim és Pluf kalandjai, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1966.
Sz: Joseé Geal, ford: Kanyadi Sandor, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Aki biisul megéregszik, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1967.
Sz: Palocsay Zsigmond, T: Botar Edit, Z: Szab6 Csaba

Ugy szeretem mint a sét, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1967.

Sz: P. Ispirescu — Szilagyi Domokos, T: Botar Edit, Z: Almasi Istvan

Baiatul si ciocarlia; Inima de hértie, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1967.

Sz: Mircea Vaida, T: Alexandru Rusan, Z: Vermesy Péter

Kék siini, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1968.

Sz: Al. T. Popescu, T: Kovéacs Il1diko, Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Csinn-Bumm Zeneorszdgban, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1968.
Sz: Kovécs I1diko, T: Botar Edit, Ballé Zoltan, Z: Vermesy Péter

Csipkerozsika, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1968.
Sz: Grimm — Ignacz Rozsa, T: Botar Edit, Z: Andras Enik6
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Cini Samu egér kalandjai, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1968.

Sz: Kovécs Ildiko, T: Alexandru Rusan, Z: Vermesy Péter

Sarea in bucate, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1969.
Sz: Al. Popovici — Viniciu Gafita, T: Botar Edit, Z: Almasi Istvan
Micimacké, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1969.

Sz: A. A. Milne — Kovacs Ildiko, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Tobids és Kelemen, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1970.

Sz: Veres Zoltan, T: Botar Edit

Omuletul de Puf, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1970.
Sz: Al. T. Popescu, T: Alexandru Rusan, Z: Vermesy Péter

Dolgozz macska, Csodafazék, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1971.

Sz: Kovacs Nemere, T: Botar Edit, Z: Almasi Istvan

Anotimpurile, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1971.
Sz: lon Brad — Kovéacs I1diko, T: Sipos Lészl6, Z: Abraham Jolan

Fram a jegesmedve, Kolozsvéri Allami Babszinhaz, 1972.
Sz: Cesar Petrescu, T: Botar Edit, Z: Abraham Jolan

Oltul si muresul/Maros és az Olt, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1972.
Sz: Alexandru Mitru, T: Fux Pal, Z: Orban Gyorgy

Az erdd miivészei, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1972.

Sz: Nina Ghernet, ford.: Hunyadi Andras, T: Botar Edit

Szegény ordig, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1973.
Sz: Tamasi Aron, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

A haza, Kolozsvari Allami Babszinhdz, 1973.
Sz: Krystyna Mitobgdzka, ford.: Veres Zoltan, T: Svintiu Virgil, Wallner Giinther,
Z: Orban Gyorgy

Biibos vitéz, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1973.

Sz: Tamasi Aron, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Sdnziana si PepelealSinziana és Pepelea, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1974.

Sz: Vasile Alecsandri, T: Virgil Svintiu, Z: Liviu Glodeanu
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Karnyoné, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1975.

Sz: Csokonai Vitéz Mihdly, T: Botar Edit, Szobrasz: Wallner Giinter, Z: Vermesy Péter

Tipp si Topp, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1975.
Sz: Dorina Tanasescu, T: Botar Edit, Z: Alexandru Virtic

Povesti cu animale, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1975.

Sz: Moricz Zsigmond — Kovécs 11dikd, T: Botar Edit, Z: Csiky Gergely

Kobak meséi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1976.

Sz: Hervay Gizella, T: Botar Edit, Z: Konczei Arpad

Kaleidoszkép, (MIM 7 pantomimcsoport) Kolozsvari Allami Babszinhéaz, 1976.

Sz: I. L. Caragiale — Kovécs Ildik6 — Ana Predescu, T: Virgil Svintiu, Z: Gergely Katalin

Lelkecske, Nagybanyai Babszinhaz 1976.

T: Grumaz lda

tovabbi nagybanyai rendezések: Mici egér, Hamupipéke, A haza, Ot kis kinai, Pulcinella

(roman nyelvii) 1998.
Ordigiizé tarisznya, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1977.
Sz: Ton Creanga — Siitd Andras, T: Virgil Svintiu, Z: Vermesy Péter

Boébita, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1977.

Sz: T. Popescu, ford.: Saszet Géza, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter
Kali Marci meg a csodamasina, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1978.
Sz: Kovacs Ildiké — Nagy Olga, T: Botar Edit, Z: Kénczey Arpad
Anotimpuri, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1978.

Sz: Mihai Crisan, T: Botar Edit, Z: Josif Hertea

Ha szembenézel onmagaddal/Cand sinele cu sine, (MIM 7 pantomimcsoport), Kolozsvari
Allami Babszinhaz, 1979.

T: Octavian Cosman

Az ember és a maszk, (MIM 7 pantomimcsoport), Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1979.

Sz: Kovacs Ildiko, Z: Vermesy Péter

Eljohetnél hozzam!, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1979.
Sz:J. Lawson — Molnar Erzsébet, T: Virgil Svintiu, Z: Abraham Jolan
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Szentivanéji alom, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1980.

Sz: W. Shakespeare, T: Botar Edit, Alexandru Rusan, Z: Vermesy Péter

Ubu roi, Kolozsvari Allami Babszinhaz Roman tagozata, 1980.

Sz: Alfred Jarry, Fordit6: Romulus Vulpescu, T: Virgil Svintiu, Z: Valentin Farcas

A lusta kismozdony, Fadgacska, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1981.

Sz: Kovacs Il1dikd, Botar Edit, Z: Vermesy Péter, Kelemen Laszlo6

Szabadon vdlasztott gyakorlatok, (MIM 7 pantomimcsoport), Kolozsvari Allami Babszinhéz,
1981.
Sz: Kovacs Ildiko, T: Virgil Svintiu, Z: Szeg6 Péter

Plum-Plum, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1981.
Sz: Jose Geal, T: Botar Edit, Z: Vermesy Péter

Bagheta fermecatdi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1982.
Sz: Eugenia Zaimu, T: Virgil Svintiu, Z: Abraham Jolan

A rettenetes cilinder, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1982.
Sz: Gyorffy Kalman, T: Botar Edit, Z: Simon Gébor

Janos vitéz, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1982.

Sz: Petdfi Sdndor — Saszet Géza, T: Virgil Svintiu, Z: Vermesy Péter

Pickeltick, Szebeni Babszinhaz Német Tagozata (német nyelvii), 1983.
Sz: R. Terschak, T: Dan Fraticiu

Sose halunk meg, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1983.

Sz: Kovécs Ildiko vasari babjatékok, népmesék alapjan, T: Virgil Svintiu, Z: losif Hertea

Fiittyos és a robotok, Bobita Babszinhaz, Pécs, 1983.
Sz: Kovacs Il1dik6 és Nagy Olga, D: Dan Fraticiu, Bab: Kovéacs I1diko

Ludas Matyi, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1983.
Sz: Fazekas Mihaly — Méricz Zsigmond, T: Botar Edit, Z: Kénczey Arpad

A Pinocchio iigy, Szebeni Allami Babszinhdz Roman Tagozata, 1984
Sz: Carlo Collodi — Kovacs Il1diké, T: Dan Fraticiu

Hamupipdéke, Kolozsvari Allami Babszinhaz, 1985.
Sz: Grimm — Mészoly Miklos — Molnar Ilona, T: Virgil Svintiu
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Svejk, (az eléadast néhany féproba utan nem engedte bemutatni a cenzura) Tandarica
Babszinhaz, Bukarest, 1985.

Sz: Jaroslav Hasek — Burian, T: Dan Fraticiu, Z: Valentin Farcas

A vihar, Konstancai Babszinhaz (roman nyelvii) 1987.

Sz: William Shakespeare, T: Dan Fraticiu, Z: Harry Tavitian,

Bobita, a titndér, Bobita Babszinhaz, Pécs, 1990.
Sz: Weores Sandor — Kovacs I1diko, T: Szabd Zsuzsa, Z: Weber Kristof

Pliim Pliim és Pluf kalandjai, Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1991.

Sz: José Geal, T: Hoppal Judit, Z: Orban Gyorgy

Sose halunk meg, Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1991.

Sz: Kovacs Il1dikd, T: Majoros Gyula

Részei: Az aranyszorii barany — titirijaték, Thok és Mihok — képmutogatojaték, Kasparek —
marionettjaték, Vasilache — kesztyiisbabjaték szoknyasparavanon, Vitéz LdszIo —
kesztytisbabjaték, Kis gombdoc — arnyjaték

ebbdl 6nallo jatékka valtak:

Vitéz Laszlo — Pélyi Janos

Vasilache — Kovacs Géza

Purgatedtrium, Cirdka Babszinhaz, Kecskemét, 1991.

Sz: Kovacs Il1diko, T: Dan Friticiu, Z: Orban Gydrgy

Coana chirita, Puck Babszinhaz, Kolozsvar, 1992.

Sz: Vasile Alecsandri, T: Epaminonda Tiotiu, Z: Kovacs I1diko

A haza, Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1992.
Sz: Krystyna Milobedzka, T: Kovéacs Ildiko, Vezsenyi Istvan

Hofehérke, Cirdka Babszinhdz, Kecskemét, 1992.

Sz: Grimm testvérek — Kovacs Ildiko, T: Grumaz-Mayer lda

A rendithetetlen 6lomkatona, A pasztorlany meg a kéménysepro, Cirdka Babszinhaz,
Kecskemét, 1993,
Sz: H. C. Andersen — Kovacs Ildiko, T: Sofia Krzyzanowsky

Szt. Kristof legenddja, Ciroka Babszinhdz, Kecskemét, 1993.
Sz: Medgyessy Eva, T: Krizbai Judit, Z: Benyus csalad
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Adjatok vissza Pinocchiot!, Kolibri Babszinhaz, Budapest, 1993.
Sz: Carlo Collodi — Kovécs Ildikd, T: Dan Fraticiu

Micimacko, Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1994.
Sz: A. A. Milne — Kovacs Ildiko, T: Dan Fraticiu, Z: Gryllus Vilmos

Triangulum, Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1994.

Sz: Balla Zso6fia, T: Sinké Veronika, Vezsenyi Istvan, Z: Josif Hertea

Ptam-nesam / Ukmukfukk, Temesvari Babszinhaz, 1994.
A Soros-szabadiskola zar6 eléadasa Temesvar foterén.
Saszet Géza: A4 jatéknak legyen jo vége (targyjaték), Brabanti Genovéva, Cirkusz, Tiikrok

(pantomim jelenetek, opera parodia), Vasilache, Vitéz LaszIo

Lume, lume, viata frumoasa! / Hej, élet, élet!, Temesvar, 1995.

Utcaszinhaz a Soros-szabadiskola keretében.

Don Quijote de..., Ciroka Babszinhaz, Kecskemét, 1996.
Sz: Cervantes — Zalan Tibor, T: Boraros Szilard, Z: Josif Hertea

Don Cristobal, Cirdka Babszinhaz, Kecskemét, 1997.
Sz: Federico Garcia Lorca, T: Dan Fraticiu, Z: Orban Gyorgy

Mentsétek meg a gyermekek gyermekkorat!, Buzias-fiirdd, 1997.

Utcaszinhaz a Soros-szabadiskola keretében.

Paprikajancsi szerenddja, Vojtina Babszinhaz, Debrecen, 1997.

Sz: Wedres Sandor — Kovacs Ildiko, T: Sofia Krzyzanowsky, Z: Reschofsky Gyorgy

Dr Doolittle és dllatai, Vojtina Babszinhaz, Debrecen, 1998.
Sz: Hugh Lofting — Kovacs Ildikd, T: Bodor Judit, Z: Reschofsky Gyorgy

Szegény ordog, Pélyi Janos, 1998.
Sz: Tamasi Aron, Diszlett.: Néder Norbert, Babt.: Bodor Judit

Csipkerozsika, Vojtina Babszinhaz, Debrecen, 1999.
Sz: Grimm testvérek — Ignacz Rozsa, T: Sofia Krzyzanowsky, Z: Reschofsky Gyorgy

Akarki a Purgatedtriumban, Kovacs Géza 1999.
Sz: Kovécs Ildiko, T: Majoros Gyula, Z: Majoros Gyula, Homoki Péter
Létramesék, Cirdka Babszinhaz, Kecskemét, 2000.

Sz: Kovacs Ildiké, T: Majoros Gyula, Grosschmid Erik, Matravolgyi Akos
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Kis habledany, Vaskakas Babszinhaz, Gyoér, 2000.
Sz: H. C. Andersen — Szantai Janos, T: Szantai Kinga, Z: Josif Hertea

Taltos kecske, Harlekin Babszinhaz, Eger, 2001.
Sz: Benedek Elek — Szantai Janos, T: Bodor Judit

Hepiend, avagy a mesének legyen jo vége, 2002,
Sz: Saszet Géza, T: Horvath Odon

Adjatok vissza Pinocchiot!, Ariel Babszinhdz, Marosvasarhely 2003.
Carlo Collodi — Dan Handoreanu, forditas, dalszovegek: Balla Zsofia, Z: Kecskeméti Gabor,

T: Dan Fraticiu

Don Quijote, és..., Budapest Babszinhaz, Budapest, 2004.
Sz: Cervantes — Kovacs 1l1dikd, Epilogus: Zalan Tibor, T: Dan Fraticiu, Z: Gyongydsi Levente

Hofehérke, Griff Babszinhaz, Zalaegerszeg, 2004.
Sz: Grimm testvérek — Kovacs Ildiko, T: Bodor Judit

Orajdték, Palyi Janos, 2004.

Sz: Kovacs I1diko, tarsrendezd: Veres Andras, T: Majoros Gyula (diszlet és kesztytisbabok),
Grosschmid Erik (marionettek), Matravolgyi Akos (marionett szinpad), Z: Uzgin Uver,
Majoros Gyula — Homoki Péter

Ordogverd jobardtok, Puck Babszinhaz, Kolozsvar, 2005.
Sz: Kovéacs I1diké, T: Dan Fraticiu, Z: K6t Aron

Folyamatosan rendezett tobb romén babszinhdzban: Nagybanyan, Konstancan, Bukarestben,
Nagyszebenben, Temesvaron, Aradon, Szatmarnémetiben.

A felsoroltakon kiviil ugyanazokat a darabokat tobb babszinhdzban is szinrevitte:
Allatmesék, Nagyvarad

Ot kis kinai, Nagybanya

Micimacko, Konstanca, Temesvar

A haza, Nagybanya

Hofehérke, Nagybanya, Arad, Nagyszeben

Pliim-Pliim kalandjai, Marosvasarhely

Eljohetnél hozzam!, Nagybanya

Cini Samu kalandjai, Nagybanya, Nagyszeben
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Dramai szinhazi rendezései:

Die Nachtgall (4 csalogdny), Teatrul National 'Radu Stanca' német tagozat, Nagyszeben,
1985.

Sz: H.C. Andersen—Joachim Knauth, T: Bodor Maria, Z: Josif Hertea

Heinz Kahlau: Der gestiefelte Kater (4 csizmas kandur), Teatrul National 'Radu Stanca'
német tagozat, Nagyszeben, 1986.
T: Bodor Maria, Z: Gabriel Albrecht

F. G. Lorca: Don Cristoban és Don Perlinplin és Belisa szerelme a kertben, Teatrul National

'Radu Stanca' német tagozat, Nagyszeben

Vasile Alecsandri: Két kisasszony s egy tesasszony, Kolozsvari Allami Magyar Szinhéz,
1987.
forditd: Palocsay Zsigmond, T: Feszt Laszl6, Z: Josif Hertea

Tennessee Williams: A4 tejesvonat nem dll meg itt, Kolozsvari Nemzeti Szinhaz

Furtuna (A vihar), Teatrul de Stat - Constanta, 1996.
Sz: William Shakespeare, T: Dan Fraticiu, Z: Harry Tavitian, Corneliu Stroe
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Blattner Géza nyoman — egy babos miihely sziiletése. (hangfelvétel) 2017. m4;j. 19.
PIM-OSZMI Babtar, BAdf/293-2017

Dienes Valéria hagyaték, kéziratok, PIM—OSZMI Tanc Archivum, Ltsz. 2010.2.1.10.
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Kovacs I1diko6 rendezéseinek dokumentacioja. 28 részes DVD sorozat, Szerk.: Fekete Anetta,
2008.

Péjer Alma: A kortars Vitéz LaszIlo életutia Kemeény Henrik munkassdaga utan napjainkig.
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Szinh. 11/2009.
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Képek forrasa

A babszinhazak archivumaiban cimek alapjan kereshetdek a dokumentumok, leltari szamuk
nincsen. A Kovdcs I1dikd rendezéseibdl dsszeallitott DVD sorozat megtalalhaté a PIM—
OSZMI Babtaraban, Ltsz. BA df 205-2017-224-2017.
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