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1.

Ertekezésem kutatasi teriileteként sajat terminus bevezetésével a koreografikus mozgoképet

jelolom meg.
2.

Sokféle modon kozelithetiink a koreografikus mozgoképekhez.

Tekinthetjikk a filmtorténeti kanon részeként miifaji filmnek. Vagy allithatjuk, hogy a film
torténete egyuttal a tancfilm (,,dance film”, ,.cine-dance”, ,,film dance”, ,,video dance”,
,,camera dance”, ,,screen dance” ,,dance on screen”... etc.) torténete is. (Erin Brannigan)
Gondolhatjuk valamiféle ,hangoltsagnak” vagy ,karakterjegynek”, ami a mozgokép
médiumanak kommercialis és artisztikus teriiletén is tetten érhetd, a reklamoktdl a
videojatékokon at az experimentalis filmig vagy a mozgoképet felhasznald tancszinhézi

eldadasig. (Klaudia Kappenberg)

Atvehetiink, kisajatithatunk kifejezéseket, vagy létrehozhatunk autoném fogalmakat,
amelyekkel kifejezetten a mozgokép médiumara, médiumanak vagy médiuma altal 1étrehozott
koreografiat nevezziikk meg. (,, Moving-Picture Dance” — Noé&l Carroll, ,, screendance” —

Douglas Rosenberg)
3.

Szovegemben lehetséges vagy leginkabb megfeleld definiciok explicit megfogalmazasa
helyett mozgoképek koreografikussagat vizsgdlom. Egyfajta egyszeriisitésként olyan
mozgoképekét, amelyek valamilyen médon tancfilmként (,,dance film-ként”, ,,cine-dance-
ként”, | film dance-ként”, , video dance-ként”, , camera dance-ként”, ,screen dance-ként”

,dance on screen-ként”... etc.) jelolik meg magukat.

Azt vizsgalom, milyen médokon, a mozgokép mely szintjein érhetdek tetten impliciten olyan
jelenségek, amiket a befogado koreografiaként percipidl. Ezeket a jelenségeket igyekszem

minél aprolékosabban leirni.
4,

Az értekezés f6 gondolati ive a szabalykovetd, s6t defenziv alkotdi magatartasoktol az

egymas teriilete — tanc, filmkészités — felé nyito, kérdezo, kisérletezd, 1épésrol-1épésre mind



inkdbb kockazatvallald attitidon &t vezeti olvasdjat a szabdalytalansdgok, az Ontdrvényll

autonom tancfilm-készités felé.

Ez az iv — természetesen — egy modell. Az értekezés irdjanak kozel tizéves kutatasa
eredményeként megismert szamos tancfilm alapjan konstrualodott. Annak érdekében szervezi
az ¢értekezés négy fejezetét, hogy olvasdja valamelyest tagolva keriiljon kozelebb a
koreografikus mozgoképek (egy részé)hez ¢és a disszerens személyes alkotoi, kutatoi

viszonyulasaihoz a teriileten.
5.

Ennek alapjan az elsd fejezet bemutatja, hogy a holland tdncfilmek jelentds szelete nem hisz a
dialogus, torténetmesélés nélkiili tancold, mozgd test abrdzolasanak létjogosultsdgaban.
Ezekben a miivekben csak akkor tancolnak a szerepldk, ha ezt a hétkdznapi valosagban, civil
emberként is megtehetnék. Vagy gy, hogy a mozgdkép tere szinhazi kulisszaként miikodik,
benne az eldad6 deklaraltan szerepet jatszik. Vagy a tancos €és nem tancos (prozai) jelenetek
mas-mas realitassikra keriilnek a mozgoképi fikcioban: a tanc az dlom, a ,,mésvilag”, ,,felsdbb
szellemi dimenziok”, a mese, a fantdzia vilaganak lakoja. A holland trend nem kimozditja,

hanem kiszolgélja nézgjét. De azt professzionalis modon.

E nemzeti hagyomanyt a legjelentdsebb holland tancfilmes kezdeményezés, a 2002-ben
alapitott Cinedans tancfilm fesztival és a 2010-ben alapitott Point Taken, egy a holland

tancfilm-gyartast timogatd projekt mentén vizsgalom.

A vizsgalat mozgdképeit alapvetben harom csoportba sorolom — a tancfilm, mint
kozonségfilm, az 0j pantomim és a multimedidlis miivekébe. De megjegyzek egy negyedik,
periférikusabb alkotdi iranyt is, az experimentalis(abb), szabalytalan(abb) kisérletekét.

eket

Az els6é csoportba olyan specialis kisjatékfilmeket, esetenként kreativ dokumentumfilm
sorolok, amelyekben kiilonb6z6 okoknal fogva — kivételesen — tancolnak a szereplok. A
koreografia nem szervesiil a mozgoképnyelvbe. Nem tétje annak. Az alkotok formailag nem

kisérleteznek vele, hanem inkabb ovatosan , kikeriilik.”

A masodik csoportba olyan kisjatékfilmeket helyezek, amelyek mind rendelkeznek egy
hagyomanyosnak mondhaté narrativaval, amit nonverbalis vagy némafilmes megoldasokkal —
pantomimmel — mesélnek el. S melyekbe valamilyen moédon — alom, emlék, fantazia,

megelevenedd festmény... etc. — be¢kelddik egy koreografikus sik.



A harmadik csoportba olyan miivek keriilnek, amelyek a film- és a képzodmiivészet, esetleg,
de nem feltétleniil a tinc metszetében jottek 1étre. Olyan mozgokép installaciok ezek, amik a
test, a tér(beliség) és az 1d6 viszonyaival kisérleteznek. A térrel, ami inkabb szinhdzi, de

semmiképp sem filmi. Es az idével, ami semmiképp sem linedris.

6.

A masodik fejezet bemutatja, hogy a brit televizio-gyartds a kilencvenes ¢évektdl
szisztematikus lépéseket tett annak érdekében, hogy koreografusok, tancmiivészek és
filmkészitok kozosen gondolkodjanak, kisérletezzenek olyan mivek 1étrehozésan,
amelyekben dialogus helyett jelenhet meg a koreografikus test. A kozos kisérletek soran a
tdncosok a mozgokép, a filmkészitdk a tinc miikodése sajatossdgainak megértéséhez

kerilhettek kozelebb.

A brit tancfilm-készitéi hagyomanyt Sherril Dodds Dance on Screen. Genres and Media from
Hollywood to Experimental Art cimii konyve nyoman vizsgalom. Részletesebben kitérek egy
szerzOparos — Victoria Marks koreografus és Margaret Williams rendezd — és egy rendezd —
David Hinton — alkotoi koncepcidira. Ez utobbi miivész munkassagaval egyuttal elemzem a
Lloyd Newson koreografus vezette DV8 Physical Theatre tanctarsulat, illetve tagjainak

tancfilmyeit.

A televizidos mithelyekben kisérletezhette ki Marks és Williams a choreo-portraiture-t. A
fogalmat Marks alkotta meg, és hasznalja sajat koreografikus munkdaira a mai napig. A koreo-
portrék eléaddéi nem professzionalis tancosok, hanem ,.civilek”. Akiknek Marks olyan
egyszerl, de kifejez0 mozgéasanyagot készit, ami testi és lelki alkatukra és az eléadoi/filmi
szituacidra van szabva, amit konnyedén, természetesen, jO eséllyel Oszintén tudnak

megvaldsitani a kamera eldtt.

De bevezet egy masik terminust is, az action conversation-t. Melyet ugy ir le, mint azoknak a
fizikalis talalkozasat munkaiban, akik hétkdznapi, redlis koriilmények kozott egyszerre nem
lennének azonos térben. Egy-egy ilyen elvont fogalom mogott 4llo virtualis kozosség —
»anyak”, lanyok”, ,.férfiak” ,,veteranok” — a mozgdképen ugy valnak kozosséggé, hogy
hasonld6 mozgéasokat hajtanak végre. Egyedi karakteriik pedig abban érhetd tetten,

amennyiben ezt eltéré mdodon valdsitjak meg.

Hinton szerepl6i a kilencvenes évek legradikalisabban kisérletezd eléadomiivészei koziil

valok. Akikkel mind az improvizéacio, a kamera szamdra létrehozott 6nallé mozgéasanyag,



mind a kész szinpadi koreografia mozgoképi rogzitése lehetséges alkotdi szisztéma. A Wendy
Houstoun koreografussal k6z6s Touched cimii filmben tisztan az el6bbiek érvényesiilnek, a
Newsonnal k6z0s munkak mindig egy szinpadi mi, mint 1étezd struktara vizudlis ujra-, és

atértelmezései.

Bar a Touched valds helyszinen, egy angol kocsmaban, a DV8-adaptaciok stadidban, épitett
diszletek kozott keriiltek felvételre, érvelésem szerint Hinton filmi térteremtése és térkezelése
a szinhazi és a filmes kozott helyezkedik el: stirit €s absztrahal. Fénnyel, kisebb térelemekkel
¢s targyakkal olyan tereket hoz létre, amelyek a befogadoban személyes asszociacidkat

inditanak el.

Mozg6 testeit ezekben a terekben latszolag targyilagosan rogziti. Mégis, ha mélyebb
elemzésnek vetjiik ald beéllitasait, megannyi érzékeny, a mozgasanyaggal vald egyiittallasra

lehetiink figyelmesek kameramozgésaiban, a vagas ritmikéjaban.
7.

A harmadik fejezet bemutatja, hogy a kilencvenes években 1étrejott szlovén vided-miivészet
egyik alapmatérija volt a szintén éppen akkor formalodd kortarstanc. A két irdnyzat egyiitt,
folyamatos aktiv, dinamikus dialégusban allva kockdzatvallalo, kis koltségvetésii
mozgoképkisérletek sorat eredményezte. Csupa olyan miivet, amelyben eleve, kizardlag és
abszolut joggal volt jelen a koreografikus test. A szlovén kortarstanc a szinpad vagy a balett, a
szlovén kisérleti vide6-miivészet a narrativ jatékfilm hagyomanyatol teljes mértékben

levalasztva vett részt ezekben az egylittmikodésekben.

A szlovén tancfilm-készitdi hagyomanyt az Iztok Kovac koreografus vezette En-Knap tarsulat

miivein keresztiil vizsgalom.

Kova¢ minden mozgoképe sziil6foldjén, a poszt-jugoszlav tdjon, egy ipar marta, a természet
altal visszavett urbanus kornyezetben jatszodik — a jelen €s a mult kozott. E16adoi itt hajtanak
végre a ritusig felfokozott mozgasokat. A mozgasanyag ¢és a mozgoképek allandd
szimbolikaval, fogalmakkal operalnak. Ugymint a ,jelen felfiiggesztése”, ami Nadia C.
Seremetakis antropologus ,,still act” fogalmaval rokonithatd. Vagy a kiilonboz6é medialis
poziciok, mint a ,,sétalds miivészete” vagy a ,,résztvevd optika”. Az eldbbi a nem tancos
szerepld mozgéasanak koreografiaként, de legalabbis miivészi aktusként torténd értelmezése.
Utobbi valami ehhez hasonlonak a mozgokép-technikai megfogalmazédsa: a kamera

optikdjanak nem tancos mozgasat helyezi koreografikus kontextusba.



Kova¢ alkotéi alapallasa az erés marginalizaltsag-tudat. Ami K. Homi Bhabha
,,megkésettség” fogalmat 1dézi meg. Az eldadok kiilonb6zé mozgasformakban, de mindig a

mult terébe igyekeznek behatolni, a jelen idejébdl kiszakadni.
8.

A negyedik fejezet bemutatja, hogy a jelentds belga kortarstanc miithelyek mindegyikében a
kezdetektol kisérleteztek a mozgokép lehetdségeivel. Ezeknek a miiveknek mindegyike
evidenciaként szdmol azzal, hogy a befogadd képes a koreografikus test olvasdsara. A
kisérletek széles skalan mozognak, és az alkotok megkiilonboztetés nélkiil, habitusukhoz,
lehetdségeikhez, az adott projekt koncepcidjahoz mérten hasznaljak Oket: a kézi kamerss,
tancstidios felvételektél a hatalmas technikai apparatust mozgatod, extrém helyszineken
forgatott szuperprodukcidkig, a 16-0S, Super 8-as anyagoktol a videotechnikdn at az uj
generacios digitalis képrogzitésig. Van, aki koreografusként, van, aki antropoldogusként, mas

komponistaként kezd el a tancfilmmel is foglalkozni.

A belga tancfilm-készitéi hagyomanyt alapvetden harom filmalkoté munkéssidga mentén
targyalom. Eric Pauwels (1953- ), Wim Vandekeybus (1963- ) és Thierry De Mey (1956- ),

noha nagyjabol azonos kozegbdl érkeznek, markansan eltérd utakat jarnak be.

Pauwels miveit ,fél-filmeknek” tartja. Olyan kevert miifaji mozgoképeknek, amelyekben a
rogzitd kamera etnografusi szemszogbdl egyrészt lejegyez, masrészt alkotdi szemszogbol
Ujrair, atir, megragad, silirit, kiemel. A mozgoképek tancstadioban keriiltek rogzitésre.
Pauwels szikar koncepcidja a teret nyersen, naturalisan, praktikusan hasznalja, benne a mozg6

testekre koncentral.

Vandekeybus koreografusként és filmrendezdként is kisérletezik a mozgdképpel. Melyek
megjelennek szinpadképeiben, szinpadi koreografidinak elemei pedig helyet kapnak
felvételein. Nem adaptal, hanem inkabb egymasba szovi szinhdzat és filmmivészetét.
Szabadon keveri a hataskeltd, popularis, kommercialis elemeket (latvanyos képek, toredezett,
,videoklip-szerli” narrativa, konnylizene) az egészen nyers, bator kisérletezéssel vagy a
precizen kimunkalt koncepciokkal (a ,,szlikségszerli mozdulatok™ koreografidja, a test fizikai
hatarainak feszegetése, kiilonb6z6 mozgoképi médiumok, nyersanyagok hasznalata). Szoros
kapcsolata van a szoveggel és a nyelvvel — irodalmi miiveket (Bowles, Cortazar, Euripidész,

Ovidius, Pavi¢) hasznal inspiracioul, eldadoit beszélteti, e dialogusok gyakran tobbnyelviiek,



s a beszélok hol értik, hol nem egymast. Szimbolikdja az O6rok emberi kérdésekre

Osszpontosit: €let, halal, 6regség, szerelem, szeretet, gytldlet, féltékenység, harc, egyiittérzés.

Thierry De Mey miiveiben a koreografidt a tancos testtl kiterjeszti altalaban a képen
megjelend (zenész vagy ,.civil”) testekre. Ervényesiti a filmkép tovabbi elemeire, rétegeire
(tér, fény), a filmkompozicio (optika helye, képkivagds, montazs, hang) minden elemére. De
kisérletezik a képek egymas mellé helyezésével (tobb osztatu kép, tobb csatornds mozgokép)

1étrejovo, a képtér ,,feletti” ,,metakoreografia” lehetoségeivel.

Mozgoképeinek kulcseleme a koreografiai karakterhez gondosan kivalasztott helyszin.
Muveinek tétje az ezekbe a terekbe helyezett testeknek kdzvetlen érzéki megtapasztalhatdsaga
(,, kinesztetikus empdtia”’) Ehhez a kamera helyét, annak is leginkabb a magassagat tartja a
legfontosabb kérdésnek. Az alak felett elsikld tekintet, a ,,szem perspektivaja” helyett, mely
intellektualizalja és racionalizalja a tanc latvanyat, 6 a test kozpontjabol kiindulé tekintet, egy

,testi perspektiva” 1étrehozasara torekszik.
Q.

Noha koézel ugyanannyi ideje foglalkozom elméleti szakemberként koreografikus
mozgoképekkel, mint filmalkotoként, az elmult évek kutatasat sokaig igyekeztem
kiilonvalasztani filmkészitdi tevékenységemtdl. Azt gondoltam, fontos objektivnek maradnom
targyammal szemben, ahhoz, hogy értekezésem olvasdja elegendd informdacid birtokaba
keriiljon, ami alapjan kialakithatja a maga viszonyuldsait ehhez az iranyzathoz. S ennek ¢n,

pontosabban a szovegem csak eszkdzeként, médiumaként szolgal.

Hazai és kiilfoldi szakmai eldaddsaim, workshopjaim alkalmaval ugyan mindig igyekeztem
olyan példdkat (is) mutatni, amelyek valamilyen okbol kiemelten kozel 4llnak a
gondolkoddsmdédomhoz, de mindig mutattam azoktdl gydkeresen eltérét is. Jelezve az
iranyzat koncepcidinak sokféleségét. A doktori szigorlatom utan érkezett egyik ujabb
felkérésre allitottam eldszor Ossze olyan eldadést, amiben a sajat munkdimon keresztiil
beszéltem a ,koreografia mozgdképre adaptalasarol”, a ,.filmi improvizaciorol”, a

,,mozgoképi koreografia rétegeirdl”, ,,metakoreografiarol”, ,,mentalis vagasrol”.

Valgjdban a doktori dolgozat megirdsa (Ujrairdsa, atszerkesztése, masokkal elolvastatasa,
tartalmanak Osszefoglalasa) kozben értettem meg — ugy hiszem — valami alapvetd
jelentdséglit: nem csak az értekezésem, de az Osszes tancfilmem is médium a befogadd

szdmara, melyen keresztlil kialakithatja a maga viszonyulasait ehhez az iranyzathoz.



Ugyanakkor a szovegem éppugy nem objektiv, mint ahogy a filmjeim sem azok. Minden apr6
elemzésében, mar az egyes részletek kivalasztasaban, kiemelésében és artikuldlasuk modjaban
markénsan jelen van alkot6i alapallasom. Mindaz, amit a testrél, a mozgasrol, a narrativarol
és a képrodl, altalaban a filmkészitésrdl gondolok. Ertekezésem — ahogy filmjeim kisérleti
filmek, Ggy — kisérleti szoveg. Egy koreografikus mozgoképalkotd teljesen szubjektiv
nézopontjaval. A kutatds révén, az alkotok, muhelyek, miivek, elemzések 0sszerendezésével
olyan szempontokat érvényesithettem és olyan fogalmakat vizsgalhattam meg, amelyek
korabban impliciten, immaron explicit modon jelen vannak egy-egy Ujabb munkam
koncepciojanak kialakitasakor. E fogalmakkal képes vagyok elhelyezni azokat és magamat

ebben a meglehetdsen divergens nemzetkozi tancfilmes kontextusban.



