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1.ELOSZO

A latvanytervezés egy folyamat, ahol a szinhazi el6adas megsziiletése a mii maga. Ennek az
eldadasnak a része a latvany. A drama, a szoveg valamint a zene megismerése az elsé 1€pés,
majd a szoveg elemzése a rendezével és a rendez6i koncepcid kialakitasa. A tervezés
tulajdonképpen vizualisan mar az els6 olvasaskor elindul; a mi el6hiv szubjektiv hangulatokat
¢s az elsO vizualis gondolatokat. Minden tervezonek méas a munkamoddszere. Tervezo és rendezo
kozos tervezési stratégidja egyénenként és alkalmanként is valtozik. Mint minden vizualis
megjelenési forménak, a latvanytervezésnek egyik legfontosabb része a szin. A szinek
segitségével meg lehet hatdrozni a latvany hangulatat, a latvany stilusat, iranyitani a néz6
figyelmét és értelmezni a rendezdéi koncepciot, a dramaturgidt és a darab mondanivalojat.
Tervezéseimben a szintervezés az egyik legfontosabb kifejezési eszkoz.

Munkamddszerem szerint a tervezési folyamat a mii megismerése utdn, a rendezoi
koncepcio alapjan torténd gytjtéssel és stiluskereséssel folytatodik. Ebben a fazisban féként
csak részproblémakra, hangulatokra barmilyen tdg asszociativ anyagot keresek. Amikor gy
érzem, hogy a gyiijtés altal korvonalazodik bennem egy elképzelés, akkor megosztom a
rendezdvel. A rendezdvel vald kozos gondolkodas a gytijtés alapjan kirajzolja a késziilo eléadas
latvanyvilagat, ami alapjan kidolgozhatok a mii konkrét jelmez- €s diszlettervei.

Ennek a tervezési folyamatnak mindegyik fazisaban nalam a szintervezés is szerepel,
mint szamomra a latvanytervezés egyik legfontosabb része. A forma ¢ sa tér kialakitasanal a
szinhangulatok és szinek behatarolasat egyszerre végzem. Szin és forma kolcsondsen alakitjak
¢és értelmezik egymast. A jelmezek tervezésénél ez még lényegibb szempont. Az eléadas
struktardjanak és a koncepcid hangsilyozdsanal a szinek és szindsszefiiggések szerepe
meghataroz6. Nemcsak a szinhangulat eldontése a feladat szamomra, hanem minden egyes
szerepld szinértelmezése a szinhangulaton belil, valamint a szereplok torténéseinek, a
dramatikus eseményeknek, jellemfejlodéseknek a lekdvetése a szinek darabon beliili
valtozasaval. A szintervezési feladat: a tér, a szereplok és csoportok egymdashoz vald
viszonyainak szintervezése, a szereplok szinfoltjainak a tér egészéhez viszonyitasa és a
szinrendszer teljes kidolgozasa a tervek véglegesitése eldtt.

Ez egy miihelyk6zi, maganyos része a munkanak, igazi alkot6 munka, ami talan a
legélvezetesebb ¢és legdontdbb szamomra. Ebben a fazisban sziiletik meg a végleges forma és

szinvilag és ennek a fazisnak van a legnagyobb a befolydsa a darab végleges vizualitdsa
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szempontjabol. Munkdimhoz szintani, szinezék-, miivészettorténeti ismereteimet &s
szinélményeimet vegyitve hasznalom.
Dolgozatomban a tervezéseim kapcsan felmertilt szintervezési problémakat elemzem és

a meghozott kovetkeztetéseket foglalom Gssze.

1. 4bra
Anyagminta szinskala



2. BEVEZETES

A kiindulépont a szinhézi tér, mint fekete doboz. Egy tér, ahol se fény, se szin nincs. Ebben a
térben sziiletik meg az eldadas, vizualisértelemben is. Dolgozatom témajanak a szinhézi diszlet-
¢s jelmeztervezés kapcsan felmeriild szinvalasztasi problémakban vald elmélyiilést
véalasztottam. A tervezés altal eldhivott kérdések egy részét kivannam elemezni a szinek
aspektusabol, ebbdl a sotét liregbdl valod eldadéas-teremtés, a helyszin, a darab, a rendezés és a
vizualis megjelenités 0sszefiiggésein keresztiil.

A szinhez harom dolog kell: fény, fényvisszaverd feliilet és fényingerre érzékeny
latoszervek, amelyek ezt érzékelik. A szineket, mint fizikai jelenséget, fizikai szempontbol nem
kivanom elemezni, mivel a vizualis kép létrehozasanal az objektivitasra vald torekvés és a

szinnek, mint mértéknek a megismerése nem hoz létre esztétikumot.

A szin a szcenografia dominans része, ezért egy eléadas szinvilaganak kialakitasa, a fény, a tér
¢s a kiilonféle matéridk szinrehangolasa munkam legbonyolultabb folyamata. Doktori
dolgozatomban a szin dramaturgiai szerepét vizsgalom az eldadés vizualis teljessége feldl.

Harmincéves tervezdi munkdm tapasztalata, hogy a szinekkel valo foglalkozés, a
latvany szinvilaganak meghatarozasa az egyik leglényegesebb és legnehezebb feladat. A szinek
tanulmanyozasa mindig is lenyligozott, minden tervezésemnél kdzponti szerepet toltott be. A
mithelymunkdba valé betekintéskor nyomon kovethetd a vizudlis megfogalmazas
Osszehangoldsa a darab dramaturgiai elvarasaival. Ez mindenképpen segiti a rendezdi
koncepciot. Lényeges, hogy a szin helyzetbe hozdsa minden eldadas esetében egy 1j tanulmany
¢és egy egyedi folyamat.

A szinek rendszerezésének elemzése a szinpadi alkotdsaimndl leginkabb Itten
munkdjaval kapcsolhaté Ossze. Johannes Itten szintanulményanak® &sszefoglalasaban jol
szemléltet néhany alapvetd szincsoportositast, mikdzben a miivészi kozlés eszkozeit elemzi.

Héarom alapszint kiilonboztetiink meg: sargat, kéket €s pirosat. Az alapszinekbdl
kikevert, illetve Osszeadott szinek a komplementerek, vagyis kiegészité szinek. A

komplementerekkel egyiitt egy hat részre osztott kort kapunk.

HTTEN, Johannes: 4 szinek miivészete, Budapest, Génczol Kiadé, 2000.
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A szinek rendszerbe foglalasat szinkdr és szinrendszer segitségével szemlélteti tobbek
kozott az Ostwald-féle szinminta atlasz és szinrendszer, H. Schroder, J. W. Goethe, A. Munsell,

I. Newton és H. B. Brand szinkore is.

,»Minden szinnek ket alapjellemzoje van. az intenzitas (szinesség) és a fenyérték (vilagossag),
tehat a szinintervallumok karaktere kettés, dualisztikus. ”? Ez az alapelv a legtobb szinrendszer
kiindulopontja. Az Ostwald-féle szinrendszer a szinharménidk meghatarozasara torekszik:
., Ostwald szinharmonia-szabalyai szinrendszerének két fontos tényezdjére, az értékazonos
szinkérokre és a szinazonos hdromszogekre tamaszkodnak. A szinkérék kiilonbozo
szinarnyalatok azonos értékii harmoniai, a haromszogek pedig azonos, de kiilonbozo fehér és
fekete tartalmii szinek harmonidajat adjak.”® Szinkorében az egymas melletti szinek az
aranymetszés aranyai szerint viszonyUlnak egymashoz, a szinek egymasmellettiségét,
értékaranyat geometriai haladvany alapjan hatdrozza meg.*

A Munsell-féle szinrendszer a szineket térben abrazolja. Vizszintesen kifelé a szinek
telitettségét, fiiggdlegesen a szinértéket, a szin vilagossaganak fokozatait abrazolja. Az értékek

mind fliggdlegesen, mind vizszintesen egyenléen novekszenek.
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2. abra
Goethe szinrendszere a harom f6 és mellékszin alapjan

2GULYAS Dénes: 4 szinek rendje, Budapest, Magyar Iparmiivészeti Féiskola, 1976. 42.
3HRuUsKA Rudolf: Altaldnos szintan és szinmérés, Budapest, Kézgazdasagi és Jogi Konyvkiado, 1956. 68.
*KIRALY Sandor: Az ardnyositdsrél, Budapest, Tolgyfa Kiado, 1994. 57.
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3. abra

Az Ostwald-féle szinrendszer harmonikus szinei:
A) kiegészitd szinparok

B) tercek, szinharmasok

C) quartok, keverékei sziirkét eredményeznek.

Fehér
1sid Kék

3 ;
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Bibor
Vards
iz Fekete
’?;_ 0
4. abra

Munsell ,,szinfa”, mely a szinezet, a intenzitas és szintelitettség 1épcsdzetességén alapul.



érték

i =

»',- 2njelleg _

l Munsell-féle szinrendszer magyarazata

S. abra
A Munsell-féle szinrendszer magyarazata. Alapjat a harom alapszin és a kiegészit6 szinek képezik.

A komplementer szinparok: vords-zold, kék-narancs, sarga-lila. A spektrum szin fizikai
keverése utjan a komplementerek a teljes fényvisszaverést jelentik, tehat keveredésiikbol fizikai

uton fehér lesz, mig a pigmentacios keverés végeredménye a sziirke.



A tizenkét cikkelybdl allo kor a komplementerek és alapszinek kozti elséfoku keveredést

mutatja.

6. abra
Itten 12 osztatu szinkore

A harom alapszinb6l kikeverhetd végtelen szinskdla a nyomtatds és a digitalis
szinmeghatarozas elterjedése miatt evidens mara, hiszen egy szines nyomtatéba négy
kiilonboz6 szinli patront kell csak vasarolni. A harom alapszint és a feketét.

A szinezék csokkentett felhaszndldsa a hordozé feliiletre adja a szin vildgosabb
valtozatat, mig a fekete adagolas a sotétitésre szolgdl. A szintan szempontjabol a szinkeverési
ismeretek rendkiviil fontosak, de a valdsagban mégsem allithato el6 minden szin ebbdl a harom
alapszinb6l. Befolyassal bir a szinre a szinezékek alapanyaga és maga a matéria, amin

megjelenik. Ugyanaz a z61d masként viselkedik a marvanyon és egy barsonyon.
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Eklatans példa a festészetben az olajfesték hasznélata. A kozépkorban a kotott helyszini
festészet fundamentuma bdéviilt. Elterjedt a hordozhaté kép. Ezzel parhuzamosan a
megvaltozott uj feliiletek — tablakép, feszitett vaszon — 11j festékek kiprobalasat hivtak eld. Az
olajfestéket a Jan Van Eyck fivérek® kezdték el rendszeresen hasznalni, de Antonello da
Messina nevéhez flizédik Velencében, majd egész Italia teriiletén vald elterjedése. A festék
Iényege a kdtéanyagként hasznalt olaj. Ez az anyag az, ami megvaltoztatja a szinek fényhatasat
¢és befolydsolja magat a szint és a szinhatast. Az addig ismeretlen barsonyos, lazirosan mély
vagy vizesen attetszé szinek lettek megjelenithetdek altala. Az olajfesték a mai napig is a

festészet egyik legnépszeriibb festékanyaga.

Az emlékszin, vagyis kihalt szin, bonyolult fogalom, mivel egy eltlint vizualis jelenségrol van
sz6. Az emlékszin olyan szin, amely mar nem létezik, felidézése csupan leirdsokbol,
emlékekbdl és szintéredékekbdl lehetséges. Elképzelése szubjektiv, hiszen csak a verbalités
szintjén ismeretes.

Az egyik ilyen szin, a biborcsiga vérébol és a nap tiizének kolcsonhatasabol 1étrejott
bibor. A bibor képrazatos szinének elnevezése szdmos nyelvben megtalalhat6, tulélve magat a
szint. Latinul purpura [biborcsiga, bibor festék, bibor kelme], purpureus [biborszinii], az angol
purple is innen ered. Jelenlegi ismereteink szerint az okori Egyiptomban mar hasznaltak
textilszinezékként a csiga vérét, utoljara pedig Bizancban® hallani réla. Oly pompas és olyan
nehezen eldallithatod volt, hogy Roémaban csak a csaszarnak volt joga a purpur csigabdl nyert
szinnel festett textilidban jarnia. A legtitokzatosabb emlékszin ez.

Emlékszin a kozelmultbol is idézhetd, ilyen az NDK-ban a 70-es, 80-as években gyartott
Londa hajfesték. Aki ezzel a termékkel festette be a hajat, lehetett barhol a vilagon, foldrajzilag
behatarolhat6 volt a lakhelye. A jellegzetes szin a haj szerkezetében szinezdként roncsoléassal
allandosult. A haj nemcsak a szinét véltoztatta meg, hanem vékony, vattéas allaga, fénytelen és
szaraz lett. Ezt a kémiai 6sszetételil hajfestéket mar nem gyartjak, de szinei ismeretesek korabeli
fotokrol, filmfelvételekrol.

Egy masik példa az 1d6 szerepére a szin valtozasdban, a kozépkori festett falikarpitok
,zO0ld betegsége”. A safranybol és kékfestobol eldallitott zoldbdl az id6 mulasaval, a fény

hatéséra a safrany eltlint és a zold ezaltal kékké valtozott. Ez a szin sem keverhetd ki, a karpitot

SVAYER Lajos: Az itdliai reneszdnsz miivészete, Budapest, Corvina Kiado, 1998. 122.
®Vadaszi Erzsébet textiltorténész szobeli kozlése alapjan — Plutarkhosz feljegyzéseire hivatkozva Magyar
Iparmiivészeti Fdiskola, Textiltorténeti eldadas, 1982.



¢loben latni kell. Az anyaghoz kotddik ez az élmény is, vagyis az eredeti szin hidnyanak az
¢lménye, ami kizarolag az adott anyagi struktiraban jott 1étre és mult el lassan a specifikus

kornyezeti feltételekkel. Ez a szin anyagi megjelenésének egyedi jellegét mutatja.

Nemcsak a szinek, hanem a szinezékek esetében is meghatarozd az anyag. A szinezékek
alapanyagai, és azok eldallitasa kiilon tudomény; akar ennek kapcsan is lehetne sorolni a
kikeverhetetlen szinek sorozatat: rézgalickék, terra di siena’, lazirké®, hegyikék®, indig6?®,

11 indiai sarga'?, permanensfehér'® stb. Kiemelném a mumiabarnat*, amely az

lampafekete
egyiptomi kultaraval egyiitt tiint el, majd a nyugat thébai sirok régészeti feltarasa soran megint
ismertté valt. A temetkezési helyeken szdmos mumifikalt allati és emberi tetemet talaltak. A
leletek Eurdpaba vald eljutasakor a szinek szerelmeseit elbiivolte a mimiak sajatsagos barna
szine. A mumia, vagyis mimiabarna ezekbdl a bepolyalt halottakbol nyert talan legrovidebb
¢letli pigment festék. Ez a szin az aszfalttal bekent tetem, a testnedvek és az idd
kolesonhatdsaval jott 1étre. A szin sikerére valo tekintettel szinezéket készitettek a mumiakbol,
mumia néven. A szin gyartdsdt hamarosan betiltottak, de maga a szin lathat6 a megdrzott
mumiakon, a bel6le késziilt szinezék viszont mara mar nem létezik.

Mindez azonban nem valtoztat az Itten altal tett elméleti megkozelités igazsagan.

frasaban a 12 szinbél all6 kor remekiil érteti meg a szinek masik aspektusbél valo felosztasat,

hideg és meleg szinekre valo felbontasat is.

A sargatol a voros iranyaban valo szinskala a meleg szinek tartoménya, mig a sargatol a kéken
at a kékeslilaig a hideg. Ennek a két szinnek pont a kozépmetszésében helyezkedik el a sarga
szin. A sarga hivatalosan meleg szinként van nyilvantartva, de a sarga szin a prizmatikus
torésben egy kotéltancos, hol hideg, hol meleg, szerintem. A sarga szin minden aprd hideg
illetve meleg rahatastol azonnal kibillen vagy a meleg, vagy a hideg szinek iranyaba. A tobbi
szinnél nem tapasztalhat6 ez a jelenség. A vords a sargatol a lilaig meleg szin,a kék a lilatol a

sargaig hideg szin. A lilanak van egy, pontosabban lehet egy olyan arnyalata, amely

"WEHLTE, Kurt: 4 festészet nyersanyagai és technikdi, Budapest, Balassi Kiado, 1996. 88.
8Uo. 152.

%Uo.157.

0yYo. 169.

1yo. 184.

2Yo. 102.

BUo. 73.

14Yo. 133.
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eldonthetetleniil se meleg — se hideg, de semmiképp nem semleges; kornyezetfiiggd, illetve
hideg ¢és meleg is egyben... A lila ,,kétszinlisége” azonban nem azonos a sargéaéval.

A hoéfok megallapitasa eredetileg természeti tapasztaldsok utjan tortént, a tliz, a nap
melege, a jég, a viz hidege stb. A héérzet fokozasa a szinek altal bizonyitott tény™®. A szinkor
ilyen tipusu kettéosztasa csak a hideg-meleg fogalom tisztazasara elegend6. A legérdekesebb
kérdések ennek a témakdrnek a boncolasa sordn, illetve utan jonnek, mint példdul: melyik
melegebb szin két zold koziil, vagy a tliz és a nap szine koziil. Hasznalatuknal megfigyelhetd
az a térbeli hatas, hogy két egyforma, de mas szinii targy esetében a sotét kornyezeti alapon, a
meleg szinli kozelebbinek ¢és nagyobbnak tlinik, a sotétebb feliiletet pedig kisebbnek és
tavolabbinak?® érzékeljiik, mig az alapkornyezet vildgosra valo valtdsakor mindez megfordul.
A szinek térbeli hatasa alapvetd fontossagu a latvanytervezés esetében.

A szinhatasok tovabbi 1ényegi csoportositdsa a szinkontrasztok, a valérok!’, vagyis a
szinérték fényerejének vizsgalata. A szin sotétitése és vildgositasa, fénytelitettsége, vagyis valor
értekeinek valtoztatdsa segit sikban abrazolni a térbeli formdkat. Képes a térbeliség
manipulalasara.

A tervezd képteremtése abban kiilonbozik a fest6étol, hogy a tervezd szinvalasztasa a
darab tematikaja, dramaturgiaja és a rendez6i koncepcid vizualis megsegitésén alapszik. A
festészet szempontjabol a nézd szinismerete nem fontos, mig a tervezd feltétlen figyelembe

veszi, olykor erre alapoz. Ebbdl az aspektusbdl a szinismereteket négy részre tudndm osztani:

EMLEKSZIN

Mar nem létezd, vagy toredékeiben ismert szinek.

ELMENYSZIN
Objektiv, de sajat vizualis tapasztalatok tjan ismert szinek: narancs, gumikesztylisarga, égkék,

a Danone afonyas joghurt szine, a fii szine, képzémiivészeti alkotasok stB.

BKIRALY Séandor: Altaldnos szintan és latdselmélet, Kézirat, Budapest, Tankonyvkiado, 1989.
K ePES Gyorgy: A latds nyelve, Budapest, Gondolat Kiadé, 1979. 147.
Y'BERGER, René: A festészet felfedezése, Budapest, Gondolat Kiado, I. kotet, 1984, 277.
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FOGALMI SZUBJEKTIV SZINEK
Egy adott eseményhez vagy fogalomhoz tartozo, sajat emlékeken alapuld szubjektiv

szinhangulat: halal, vasarnapi ebéd, mosogatolé, masodik férj, szerelmi banat stb.

SECOND HAND SZINEK
Csak masok vizualis élményeinek dokumentalasabdl ismert szinek, pl. dokumentum-filmekbdl,
fotokrol, grafikarol, festményekrdl ismert szinek, szinvilagok: sivatagsarga, Antarktisz-fehér,

capasziirke, a jemeni téglavaros szine, a II. vilaghabort kiégett Varsojanak szine stb.

A szin, mint vizualis élmény ¢és vizualis tudas nehezen verbalizalhato, a szinek nominalitasara
a szokincsiink sziikds. Mindezt bonyolitja a szinnevek forditaskor keletkezd valtozata (oxford
kék). A szinelnevezések sokszor szubjektivek és egyéni vizudlis szintapasztalat alapjan
torténnek; ugyanaz a szinelnevezés mindenkinek mas szint vagy szinarnyalatot jelent. A
szinskalak segitik ezt a vizualis parbeszédet pontositani. A szinek szamai egy adott szinskalan
mindenki szamara egyformak, az olaj-, akvarell- és akrilfestékek elnevezései is azonos szint
jelentenek, akar a szinskala kodjai. A szindsszefiiggések és szindsszetételek megfogalmazasa
tulajdonképpen konnyebb feladat.

A szintervezés szubjektiv szinvalasztdson alapszik, a szindsszefiiggések elveivel a kép
iranyithato. A szinpadi latvanytervezésnél nem pusztan egy szinképet kell kitalalni, hanem a
mii és a koncepcio elvarasait szinek segitségével megsegiteni, kifejezni. Bar minden eléadéshoz
mas és mas latvany sziiletik, a képszerkesztési technikak sokszor azonosak.

A bevezetdben felvetett elméleti kérdésekre a sajait munkdimban és kisérleteimben
keresem a valaszt. A kovetkez6kben a munkdim soran tapasztalt leggyakoribb szintervezési

problémak osszefoglalasat elemzem.
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3. A fekete térben egy szin hasznalata, a monokrom latvany

Lendvai—Kozma—Kramer: Hattyak Tava — Mulaté (tancel6adas)
Koreografus-rendez6: Kramer Gyorgy

Zene: Lendvai Péter

Diszlet, jelmez: Zeke Edit

Miskolci Nemzeti Szinhaz, 2004

., Egy kelloképpen lepusztult mulatoban vagyunk, valahol Kelet-Europdaban, ami a
szinpadon a tanc nyelvén megelevenedik. Ez a tancmii valdjaban egy noi passio.
Kozéppontjaban olyan nok allnak, akik onszantukbol vagy kényszerbol ebben a
mulatoban dolgoznak, és akik onszantukbol vagy kényszerbdl itt megfordulnak.
Nok, akik ebben a minket kériilvevé feudalis, macso tarsadalomban élnek, és akik
a ferfiuralom alavetettjei. Elrablott néi sorsokrol, és a noi dserd

elpusztithatatlansagardl szél a Hattyiik Tava Mulaté. ”(Kramer Gyorgy)*8

Lendvai zenéjében olykor ugyan felismerheté motivumok hallatszanak Csajkovszkij miivébdl.
A helyszin ez esetben a Hattyuk tava — Mulato kiszolgalo traktusa. Itt élnek a mii f6hdsei, az
élet gonosz varazslatanak aldozatai, a mulatot kiszolgald ndk. Ez a személyzet élettere. A teret
ugy szerkesztettem, hogy a konyha mosogatd részének szemszogébdl latjuk, ami a zenekari
arok stllyesztett részén helyezkedik el. A portal két oldalan, a szinpad mélysége felé
01tozészekrények sorakoznak, mélyen, a néz6tdl tavolodva kifuto, felette kazettds almennyezet
neonokkal, mig végiil, a szinpad hatso falan a karzatra vezetd 1épcsdvel zarul a szinpadkép. Ez
a lépcsé metonimikusan érzékelteti a mulatd foldalatti, fénytelen és szuterén jellegét. A
csempézett falak csak a szinpad elején Osszefiiggdek, mig a szinpad mélye felé fokozatosan
elfogynak, belevezetve a fekete szinpadi térbe, ami a szinhaz sajat hatarolo falai és egyben a
kiils6 szereplok megérkezési irdnya. A fekete tér, a fénytelenség miatt, lehet a valahol, barhol
vagy sehol. A fekete, lires tér ezért szolgalhat vagy valthat ki minden szcenirozott megoldast.

A szinhaz feketéjébdl, a bdrholbdl vald érkezés hangstlyozta a kiilvilag darab szerinti

Bafiskolci Szinhdzi Esték, Miskolc, 2004/2005-6s évad, 1. sz. 28.
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érdektelenségét, fokuszalva kizardlag a noi €lettérre. Azt is szerettiik volna sugallni, hogy a
hattyuknak a sajat terepiikon kiviil minden ismeretlen.

Ezt a teret probaltam ,,beszinezni”, hiszen a térelrendezésnek az anyaga és szine adja
meg a végso vizualis képet. Fontosnak itéltiik a feketérdl valo erds levalast és a tér, emlékeket
1déz6 hangulati megteremtését. A szinpadi latvany szinmeghatarozasa a Hattyik Tava — Mulato cimu
eléadas esetében a sarga szinre esett. Itt a né nem elvarazsolt hatty, hanem egy kiilvarosi
mulatdé néi személyzete. A mulatoban dolgoz6 mosogatdlanyok, tdncosndk és takaritondk a
kiszolgaltatottsag és nyomor terhének varazslatat cipelik. Ennek az elviselhetetlen 1étnek a
remény ad elviselhetdséget. Varjak a gazdag a férfit, aki beleszeret a munkatol elnytitt nébe. A
helyszin, élettérnek rideg ¢és elatkozott. A ndk meggyotortek, kiszolgaltatottak, tragikusan
fiatalok, riadtak és varakozok. A varakozas reménytelenségében és a kinzd fasultsag
ellentmondasai kozott mosogatnak. Az elvaras a siirités volt. Sokszor hangzik el az az igény a
rendezOk részérdl: Kelet-Europaban valahol és barhol. Mivel a térszerkezet jelzett, a csempe és
az Oltozékek szinének megvalasztasa lehetett csupan az atmoszféra megteremtdje.

A szinvalasztasnal a kovetkezd szempontok voltak 1ényegesek: a kdrnyezetével eggyé
vald jelmez, a csempékbe, a mosogatolébe olvadd kezek, az ételmaradékok szaga, atjarva a
ruhdkat, az ablak ¢és szell6zés hidnya, a fojtogatd, dporodott levegdtlenség és minden, ami a
szuterénnel egylitt jar. A dohos szuterén élettel.

A tervet ceruzaval rajzoltam meg. Egy grafit latvanyterv ez esetben kifejezObben adta
traktusban a tér mélyitése, és annak befejezetlensége érdekében az épiiletet eredeti allapotaban
hasznaltam, igy dontést kellett hozni, hogy tonusértékében a feketeségbdl lassan kitling, vagy
inkabb a toredékességet hangsulyozd, kontrasztosabb megfogalmazast valasszam. Az erds
sz¢ls6ségek, az ideges zene, az ismeretlen kiilvilag és a bezart munkahely kozti kiilonbség
hangsulyozasara alkalmasabbnak tlint az erés kontraszt megteremtése. A feketébdl finoman és
fokozatosan el6jové szin, egy mély tonus, azt az érzetet kelthette volna, hogy a tér teljes
egeészében egy helyszin, és annak abbol kivilaglo részeit mutatjuk meg. De nem ez volt a cél.

Ebben, a miskolci szinhazi épitett térben egyértelmii, hogy minél hidegebb egy szin,
minél s6tétebb, anndl nagyobb térmélységet érhetiink el vele egy fekete kornyezetben. Mivel a
szinhaz fekete falait a portdl mogott szabadon lattatni hagytuk, azzal a szandékkal, hogy
baratsagtalanna, hidegebb¢, ismeretlenné és nagyobba tegylik a hatso részt, emeltiik a fekete

dominanciajat.
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A legélesebb kontrasztot természetesen a fehér jelenthette volna. A fekete a fehéret felvilagositotta
volna, de a tisztasagnak semmilyen érzete nem johetett szoba. Bar a fehér valor értékeit sziirke, koszolodo
effektekkel tompitani lehetett volna, mégsem tiint elég kifejezonek, valahogy a terveken is ez az elképzelés
csak illusztralo, ¢élettelen €s ,,szagtalan” maradt.

Az alapszinekbdl a sarga szin képezi a leger6sebb kontrasztot a feketével, ezért ezzel kezdtem
foglalkozni. A sarga szin elkoptatott szimbolumait nem tartottam volna szerencsésnek, de egy fakitott
kadmiumsarga, sziirkével tompitva mar kozelitették a kivant hatdst. Az is a sarga mellett szolt, hogy
bevalthatta az elvarast, hogy elol nagyitsa, hatul pedig mélyitse a teret.

A gumikesztylik faké szine a mosogatas alantas cselekvéséhez, alkalmasint kivaldan
illik. A masok ételmaradékanak eltakaritasa, a hulladékkal vald6 munkakori érintkezés

alsobbrendu tevékenység. A gumikesztyiisarga lett a megoldas.

7. abra

Variaciok gumikesztytire
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A kornyezetiinkben fellelhetd érzéki tapasztalatokkal, kiemelve annak valamely sajatos és
jellemzd részletét, segithetjiik az értelmezés dramaturgiai szandékat. A mindennapi életben
hasznalt targyakhoz k6t6do szinek iizeneteket hordoznak. A sajat élményeket vagy emlékeket
szeretnénk striteni egy azt felidézé szin, vagy szinhangulat segitségével. Ehhez jellemezni,
majd megtalalni kell a legmegfelel6bb szint. Az élményszinek keriilnek el6térbe. Nem konnyi.

A gumikesztylisarga jol mutatja a rajta keletkezd koszt, mutatja a hypoval folytatott 4daz
kiizdelmet. Olcso6, sivar és mar ujkoraban elhasznélt. Fasult, lehangold szerepe jol ismert a
kelet-europai csempekultiraban. Ez a szin megfelelt a kornyezetnek, jelentését erdsiteni
akartuk a jelmezekkel. A jelmez nem kiilonallo latvanyelem, hanem a teljes kép része. A
jelmezek szine és anyaga a kornyezettel egylitt érvényes. A szinhangulatot nem kivantuk
ellenpontozni, inkdbb a monotonsag érzetét kelteni, igy a jelmezek szineit ,,tonus a tonusban”,
vagyis ton-in-ton hataroztuk meg. Ez sokszor veszélyes lehet, mert a szerepl6k beleolvadhatnak
igy a kornyezetbe, de itt éppen ez tette indokolttd. A hattyik tdncéndl a lanyokat a kiilonb6z6
sziirkésfehérre mosott sarga kombinék, fehérnemiik és lengyel piacon vasarolt testszinii (ezt
Erdélyben kifejezobben: labszinlinek nevezik) harisnyaselejtek kiillonboztették meg.
Egységesitette 6ket az ezen viselt sarga esOkabat, sarga gumikesztyl és a takaritondk széles
korében elterjedt kismamacipd, természetesen gumikesztylisargara festve.

Amikor a megment6 idegen megérkezik és életre kel a szerelem, a fOszerepld
felszabadulasara a Hattyuk tava balett kliséjébol kiemelt fehér tiitiit, mint ismert kozhelyet
adtuk fel. A mosogatolében 4z6 kozegben ez a hofehér tiillszoknya elérni latszott a kivant
hatast. Odett almai a szerelem altal beteljesiilnek, hercegndvé valtoztatja 6t, és kiszabadul a

mosogatolébal.

* k% %

Ebben a munkaban a fekete szinhazi alaphelyzethez az egyetlen vezetd szin megtalalasa és a
megtalalt szin mértékének hasznalata volt a feladat. A monokrom latvany melletti dontésnek
sok kovetkezménye van a darab folyaman. A kiemelések nehezebbé valnak, a formai
megvaldsitasok nagyobb hangstlyt kapnak. A darab egészét tekintve esetleg az els6 pillanatban
kapott szinélményt és hangulatot nehéz fokozni és feliilirni, aminek vizualis unalom lehet a
kovetkezménye. Viszont nagyon hatarozott allitdst képviselhet, erds stilust kolcsondzhet a

darabnak.
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A kivélasztott szin az ¢élményszin kategoridba sorolhatd. A Hattyuk Tava — Mulato,
mivel tanceldadés volt, ezért kedvezett a monokromizalds és a helyenkénti uniformizalas a
koreografianak. A csoportos mozgasnal az egysziniiség a koreografus munkajat segiti, a
tancosok felcserélhetdségével, de tamogatja az esetleges szinkronmozgasokat is; megkonnyiti
a nézd szamara egy tomegként figyelni az adott tanccsoportot. Tanceldadasok esetében ezért a
monokromitas lehetdsége szamomra mindig felszinre keriil.

A Hattyuk Tava — Mulato, a kedvenc munkaim egyike, melyben €épp a szin keresése, a

tervezési munka kapcsan tett kisérletek adtak a legnagyobb élvezetet.

8.4bra
Hattyuk Tava — Mulato, el6adasfoto
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4, Szinkontrasztok

Calderon: VIII. Henrik
Rendezd: Telihay Péter
Diszlet: Menczel Robert
Jelmez: Zeke Edit
Radnoéti Szinhaz, 1997

A szinkontrasztok alkalmazasanak elemzéséhez azért valasztottam Calderon VIII. Henrik cimt
darabjat, mert a drdmaban jelenlévo erds kétpolusossag €s a két polus fesziilése a szinkontraszt
hasznalatat nyilvanvaloan megkivanta. A szinkontraszt a kontrasztok kozott talan az egyik
legerdsebb és legegyértelmiibb vizudlis megfogalmazés két szembenalld csoport, vagy személy

elkiilonitésére.

., Aradé szenvedélyek egy kristalyosan tiszta formaban, tiire sziirt lepkeként verg6dd
emberi lelkek latvanya egy laboratoriumban, a tiiz és a jégkoltészete — ezt kindlja a
frissen felfedezett, VIII. Henrik cimen bemutatott Calderon-drama. (...) Calderon
leegyszertisiti a vilagtorténelmet, kiiktatia a tdarsadalmi-politikai folyamatokat,
hogy tisztan az emberi szenvedélyeket vihesse szinre. Masfelol leegyszeriisiti az
emberi motivaciokat ,hogy az ideologiai alapon mitizalt és tipizalt »jo« és »roSSZ«
erévonalait nyilvanvalova tegye. Koltoként viszont mindkét poluson allokat
ugyanolyan elemi erejii és koltoi igazsagu szenvedéllyel teliti. (...) Konkrétan: a
torténelmi események — az anglikan egyhaz megalapitisa éppugy, mint Boleyn
Anna kivégeztetése — nem egy atgondolt politikai stratégianak, hanem a kiraly

valtozo lélekallapotabdl fakadé cselekedeteinek kovetkezményei.

A Radnéti Szinhaz szinpada kiilonleges tér. A kicsi szinpadhoz a foldszinten 160, az
emeleten 70 néz0 fér el csupan, tehat kamara jellegli szinhéazi 1épték. A szinpad belmagassaga
alacsony, mélysége egy oszloppal osztott és nincs oldalszinpad sem. A portal szélesség 650

centiméter, magassaga mindossze 380 centi. A hatsoszinpadnak nevezhetd traktus két térbol

PURBAN Balazs: Egy mdsik vildg, Budapest, Criticai lapok, 1998. februar, 17.
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allés szintén alacsony, 310 centi a belmagassag. A teljes mélység 1125 centi. A nézd viszonya
a térhez, a szinészekhez kozeli, intim. Latszik a mimika, l1atszanak a részletek.

A rendezd a teljes sotétségbdl elotiing jeleneteket, vizioszerii atiszasokat képzelt. A
fekete kornyezet a szinhdzban alapallapot. A legtobb szinhdznak és szinpadi térnek a befogado
kornyezete fekete, a szinezékO értékii fényvisszaverd tulajdonsaga miatt. A szinhdzban
hasznalatos hordoz6 anyagok tekintetében a barsony alkalmazasaval érhet6 el a legmélyebb
tonushatas, ez a magyardzata annak, hogy a kortakarasok ¢s szuffitdk anyaga altalaban a
barsony. A fekete szinek kdzé sorolésa vitatott. ,, Emlékezziink vissza ra, hogy a fekete és a feher
onallo szineknek szamitottak; hogy a szinkor és annak rendje ismeretlen volt a 17. szazad elott;
hogy az alap- és komplementer szinek megkiilonboztetése lassan alakult ki ugyanabban az
evszazadban, és igazan csak a 19. szazadban lett széles korben elfogadott, hogy a meleg és
hideg szinek megkiilonboztetése tisztan konvenciondlis, és ezeket mashogyan érzékelték a

kiilonbézé  korokban és  tdrsadalmakban.”*°

Szinhazi értelemben azonban az egyik
legfontosabb tényezOként van jelen, ezért én feltétleniil szinként kezelem. A szin fligg a
hordoz6 anyagtdl, annak Osszetételétol, a szinezék tulajdonsagaitdl, mennyiségétol és a
szinezék felhordasanak technoldgiajatol, a fekete esetében is.

Térhatasat tekintve a fekete nemcsak eltlinni képes, mint kornyezet, hanem rendelkezik
azzal a k6lcsonhatassal is, hogy felélénkiti, kiemeli a mellé keriilé szineket. Amennyiben egy
vilagos, sik feliileten motivumként jelenik meg, optikailag sziikiti az elfoglalt teriiletet, térben
viszont mélységet, lyukat érzékeltet. Behatarolt haromdimenzios térformaknal a sotét szinezet
sziikit, a vilagos tagit. Egy terem példaul nagyobbnak latszik fehérre festve.

A fekete, noha minden fényt elnyel, mégis ugyanolyan sokfajta lehet, mint barmely mas
fényvisszaverd szin. Szinkeverés, szinezék esetében 1is ismeretes szamtalan fekete
(lampafekete, vas-oxid-fekete, palafekete, manganfekete, ilmenit-fekete, elefantcsont-fekete
stb.),s a hordozd anyag feliiletével a feketék listaja még inkabb sokszorozodik. A szin-
nomenklatara rendkiviil sziikds, a szinek legnagyobb része csak koriilirassal fejezhetd ki; nincs
annyi kifejezés, ahany szin. A fekete, mint sz€lsOséges szin, talan mindegyiknél jobban
példazza a szingazdagsagot a szovetek esetében.

A szinezékek, az azt hordozod szdvetek alapanyagainak és feldolgozasanak
kiilonbozdségét tovabb keveri a szovet bonyolult struktiraja. A szovéstechnoldgiatol fiiggden,
ahany fajta szal, kiilon vetiilék és kiilon lancfonal, annyiféle keresztezddési pont lehetséges.

Tehat a vizszintes és fliggdleges szalak feliileti, taldlkozasi pontjai adjak ki a szinhatast, a

2PASTOUREAU, Michel: A4 fekete; Egy szin torténete, Budapest, Kalligram Konyvkiadé, 2012. 16.
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digitalis szinkeverés modszeréhez hasonlatosan. Ezzel a sokszorozhatd szinhatissal, mint
hordoz6 anyag, a szovet egyediil all. A szovott falikdrpitok példaul ezzel a pontokbol
kialakithato atmenettel érik el a finom szinatmeneteket és a térhatast. Ezt a csodalatos festoi
technikat hastirozésnek nevezziik. A legfinomabb kinai selymek raportjanak dallama volt. Egy
dal egy selyem konkrét szovésmintajat jelentette, a hangjegyek egy nyiistszemet. A szovo a
hangjegyeknek megfeleléen emelte ki a szalakat. A rendkiviil bonyolult mintdk igy
megismételhetové valtak. Természetesen az egyszinii szovetnél ez nem szembetling, de pont ez
az a részletgazdagsag, ami az egyszinl feliileteket befolyasolja. Két egyszinli szovetet ezért
lehetetlen szinte talalni.

A textilmatériak kozott példaul a lakk, ami nem szovet, illetve a szatén fényes, tiikkr6z6
feliileti kiképzése valamelyest lattatja a feketeséget. A fekete sz6rme hosszl lebeg6 szalaival
anyagot valasztotta Menczel Robert, aki a diszletet tervezte. A tervezés kezdeti szakaszaban a
rendezdvel harman szoktunk elemezni. Ebben a feldlldsban mar évek o6ta dolgozunk egyiitt,
bevalt szamunkra, hogy egyiitt talalunk ki minden részletet és batran beleszolunk egymas

munkajaba is, hogy létrejohessen az 6sszhang diszlet €s jelmez kozott.

A torténet szinhelye VIII. Henrik udvara. A diszlet nem kivant kortorténeti részletet
megjeleniteni, sem épitészeti teret 1étrehozni, hanem egy jatékteret, ami a szinészt emeli ki, a
szinhaz meglévd falait és padlojat fekete miiszOrmével vonta be a diszlettervezd. A tér a
miiszOrme puhasagatdl feketébb, bizonytalanabb és tagabb lett. A fekete teret megbontotta
néhany vékony, vizzel teli plexihasabbal, akvariummal. Az akvariumokban 1évé vizet
levegdvel folyamatosan dusitottdk. A tér megndtt, de puha lett, vilagitdssal korlatlanul
véltoztathato és egyben rideg, fagyos, kortalan.

A szinpadi kornyezet tehat a jelmezek szempontjabol szintelen volt, illetve a
szintelitettségi skalan jelzett két utolsdé amplitido, a feketébdl €s a fehérbol tevodott dssze. A
fehér persze valdjaban egy viztiszta akvariumot jelentett ez esetben. Bar emlitettem, hogy a
feketét szinnek tekintem, mégis szamos szinmeghatarozas nem vonatkozik ra, igy példaul a
hideg-meleg felosztas egyikébe se sorolhato.

A szerepldket két csoportra osztottuk fel: a kirdlyi udvarra és Boleyn Annara, aki kiils6
érkezd. A két csoportot erds gesztussal akartuk szétvalasztani és fesziiltséget teremteni koztiik.

A 6 konfliktus a darabban a térvényes fiu utédrol valdo gondoskodas kérdése. Az uralkodonak
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Katalinnal val6é hazassaga ebbdl a szempontbol sikertelen volt. Az udvar szigoru etikai €s
hagyomanyrabsag keretei nem tették lehetové, hogy VIII. Henrik ujrandsiiljon, és torvényes
utddrol gondoskodhasson. Uj feleségnek Boleyn Annat szemelik ki. Anna szerelmet, tiizet,
frissességet hoz magaval és ugyanezt valtja ki Henrikbdl is. A darab csupa szenvedély.

Ezt a két csoportot és attitidot nemcsak elvélasztani, hanem ezen tul egymadssal
fesziiltségbe helyezni is kivantuk. Az ellentét kibékithetetlenségét, az Osszeolvadas és a
megértés teljes lehetetlenségét szerettiik volna kihangsulyozni.

Formailag a ruhakat a kor divatjdnak megfeleld korvonalakkal, sziluettszerlien
gondoltam megjeleniteni, korhii részletek nélkiil. A szereploket egy-egy szinfoltnak kezeltem.
A jelmezek a latvany mozg6 elemei, nehéz elére pontosan befolyasolni a térkompozicidkat,
mert jelentds tényez0 a szinek mennyisége, aranya egymashoz képest, illetve a 1éptékarany és
a léptékviszony szoros Osszefliggése.

A szinkontrasztok koziil a hideg-meleg kontraszt mellett dontottiink a rendezdvel és a
diszlettervezdvel.

A szinek hideg-meleg felosztasdnak elvét alkalmazva terveztem, a sziningerek altal
létrehozott szinérzéklet viszonyok hatasara épitve. A két ellenpolus és egyben komplementer,
a szinkor 12 azonosan fénytelitett szinei kozott a kék és a vordses narancs. Szamomra azonban
a vOrOses narancs nem fejezte volna ki elég erdsen a vér, a szerelem és szenvedés érzetét. A
fesziiltség fokozasahoz a komplementerek tiintek a legcélszertibbnek, de kiegészito jellegiik és
egymas melletti vibracids hatdsuk miatt ezt elvetettem. A kiegészitd szinek, neviik ellenére,
miivészi értelemben nem egészitik ki egymast. A komplementerek kompozicios aranyait
eltalalni kényes és nehéz feladat.

A hideg-meleg kontraszt két polaris ellentétszint jelent, a leghidegebb a kék, mig a
legmelegebb a voros. A szinkor esetében a kékes lila €s a sargds z6ld mentén elfelezett kor
vélasztja szét a két oldalt. Két olyan kromatikus szinrdl van szd, ami azonos fénytelitettségii.
Az azonos fénytelitettség biztositja a lehetd legerdsebb szinkontrasztot. A szinek hdérzetet
okoz6 hatdsa alapjan torténik a csoportositas. A szinek befolyasa a hdmérséklet érzékelésére
bizonyitott tény. ,, Versenylovak istallojat két részre osztottak, egyik felét kékre, a masikat
voroses narancsra mdzoltak. Verseny utan a kék helységben nagyon hamar megnyugodtak a
lovak, a vorés oldalon viszont sokdaig felheviiltek és nyugtalanok maradtak. A kék oldalon

ezenkiviil nem voltak legyek sem, a voros részen pedig csak tigy nyiizsogtek.

2 TTEN, Johannes: A szinek miivészete, Budapest, Gonczol Kiado, 2000. 46.
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A legtelitettebb, legintenzivebb kéket Katalinnak szantam, a legvorosebbet Annanak. A
feketével torténd kontraszt kdlcsonhatasa a két szinnél nem egyforma. A kék kozelebb
van a feketéhez, a vOroshoz képest, és ez dramaturgiai szempontbdl kiilondsen
megfelelonek bizonyult. Az udvar szerepldi a kék kiilonbozo, Katalin szinéhez képest
alarendelt arnyalatait viselték, mig ugyanezt a rendszert alkalmaztuk Boleyn Anna
vordsével a kisérdinél. A jeleneteknél az udvar kék skéaldja az akvariumok vizes
hidegségével egyiittest alkotott és a szinpadkép harmonikus volt, mig be nem Iépett Anna
intenziv voros ruhajaban. A voros szinek némelyike, mint példaul a cindber vords, kialszik
a kék szin mellett, ezért a karmint valasztottam, mert ez az a szin, ami képes beliilrél
parazslani. A sulypont mindig ott volt, ahova a karminfolt allt, és az 6 helyzetétol fiiggden
a kompozicié mindig teljesen megvaltozott. Atalakultak a kékek, az addig érvényesiild
alarendelt arnyalatok visszahtizoédtak, mig Katalin kékje fesziiltségbe keriilt a meleg
szinhatds miatt. A voros és kék tabor taldlkozasdnak szinegyensulyat az Anna csapatdhoz
tartoz6 szerepldk vords arnyalattu ruhainak modulacidival lehetett elérni. Erdsen kevert
szineket, a vOros intenzitasat tompitva alkalmaztam. Mivel Katalin 6ltozetét vettem a
legerételjesebb kékre, igy ha 6 nem volt jelen, akkor Anna vordse egyeduralkodova valt,
uralkodott még VIII. Henrik szinfoltjan is. A rendezd ezt az eszkdzt is szerette volna
kihaszndlni a darab erdviszonyainak megjelenitésére. A kék csoportbol VIII. Henrik
jelmezének szinét vettem a legmelegebbre. Az események, a lavina elinditoja 6 maga, az

0 vagyai miikodnek a darab konfliktushelyzetében katalizatorként.

* * *

A szinek eldontésének az elve a fesziiltségteremtés ¢és annak megmutatasa volt. A
jelmeztervezési feladatok egyik fontos kovetelménye lehet a kontrasztok létrehozésa, a
parhuzamos kiemelés, de ellentétes polusokkal. A harmoéniara valo torekvés ebben az esetben
nem jatszott szerepet. A kontrasztok adta lehetdségeket a meghatarozo fekete alaptér
befolyésolta. A feketébdl egyenragu erdvel kiemelkedo6 szinfoltok nem jelmez, hanem foltszer(i
megjelenitése, erds €s érzékletes vizualis kép 1étrehozasat tette lehetove.

A kontrasztok élesitése rendezdi szempontok szerint torténik, akar egészen kiélezett is
lehet. A szituaciot, az eseményeket a szinek is hivatottak voltak elmondani. Nem mindig
szerencsés, ha a szinek, a jelmezek is ugyanazt mesélik el, amit a dramaturgia, sokszor jobbak

az indirekt megoldédsok, mert konnyen tautoldgia johet 1étre.
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A valasztott hideg-meleg szinkontraszt esetében azt is fontosnak taldltam, hogy két
alapszinrél van sz6. Szinkeverések esetében az egyensuly konnyen felbomlik, bar minél tobb
alkotdelembdl keveriink ki egy szint, anndl kifinomultabbé vélhat. Erre itt nem torekedtem a
vezetd szinek tekintetében. A csoportok alarendelt szindrnyalatainal viszont igen, ugy, hogy
lehetdleg eréso6djon a f6 szin €s ne csdkkenjen a kontraszt.

Ezt a tipust beszédes szinmegfogalmazast nagyon szoros rendezdi egyiittgondolkodas
esetén lehet csak haszndlni, mert a szinek erds dramatikus viszonyai a rendezésre és a darab

stilusara erételjes képi befolyassal vannak.
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4.1. Szinkontrasztok — Forditott kiemelés

Moliere: Képzelt beteg
Rendez6: Radoslav Milenkovié
Diszlet, jelmez: Zeke Edit
Miskolci Nemzeti Szinhaz, 2011

Moli¢re, Képzelt beteg cimii eléadasanak teljes latvanyat terveztem. A rendezoi elképzelés
szerint ezt steril, harméniamentes kornyezetbe tettem. A darab minden szerepldjét
egyenranguan fontosnak kérte a rendezd.

Az eldzetes darabelemzésnél megprobaltuk a szereploket tipizalni sajat korunkbdl és
kornyezetiinkbdl. A diszlet alapszinének a tiirkizkéket valasztottam hidegsége, kortéars trendi
jellege és élénksége miatt. Az alapszényeget, a forgon és gyliriin elhelyezett egyenes
faldarabokat, valamint az egész teret, a szinhaz falait megismételve kdrbehatarolo falrendszert,
mindet tiirkizre vettem. A jatékteret kijelold kozépso faldarab a forgd €s gytirli mentén elforgas
kozben elvalt, de egységében is mozgathatd volt. Igy johetett létre szamos térforma. Az
elforgathat6 fal masik oldala fehér volt. Néhany szegletben tiirkiz karpittal, bébipliissel bevont
retro fotelek és néz6téri, lehajthato {ilést szinhazi székek voltak elszorva. A szin megbontasa
kedvéért néhany ilyen szinhazi szék vords barsony alapkarpitjat meghagytam, hogy mar a
térben elkezd6djon a diszharmonia. Argant — forditott kiemeléssel — tiirkizbe 6ltoztettem. A
diszlet horizontalis és vertikalis egysége jelent meg Argan jelmezén, mig az Ot koriilvevo
szereplok mindegyikén kiilonb6zd, hatarozott és telitett szinek. A kép tehat a tiirkizzel indult,
majd egy kontrasztos foltokbol all6 szingyliirli kovetkezett, mig a kép kdzéppontjaban ismét a
tirkiz uralkodott. A legnagyobb képfeliileti szin Argant kdrnyezetéhez csatolta és a
megjelendkkel diszharmoéniaba hozta. Kdrnyezetazonos szinli jelmeze erdsitette €s nem
gyengitette az elérni kivant hatast, a mennyiség elvén.

A szinek kapcsolata akkor a leghatdsosabb, ha tisztadllapotukban keriilnek egymas
mellé, s megvalosul a Goethe dltal megfogalmazott totalitas. Minél jobban eltavolodnak a
szinkéron beliili helyiiktol, illetve csokken telitettségiik (fehérrel vagy feketével keverednek),
anndl kevésbé hatdsosak.”??> Példaul az expresszionista vagy az absztrakt festészetben

talalkozhatunk ezzel a jelenséggel: ,, A cél nem a harmonia, hanem a diszharménia kialakitasa,

22S7BLENYI Karoly: Szinek — A fény tettei és szenvedései; Goethe szintana a mindennapokban, Miivészetek Haza,
Veszprém—Budapest, 2012. 127.
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az idegesség levegojének szinekkel valo kifejezése. Egy tarka és egy szintelen szin
egymadsmellettisége esetén is szerencsésebb, ha a tarka szin kisebb feliiletet foglal el, mint a
szintelen szin. Ha az egyensuly felborul, s valamelyik szin a harmonikus tomegviszonydnal
kisebb szerepet kap, expressziv hatas jon létre, s szin — a torvényszeriiség ellenére —

hatékonyabban jut kifejezésre. %

|
é
’
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’

9. dbra
Képzelt beteg, diszletfoto

A hasznalni kivant szineket osztottam fel a tobbi szereplonél. A telitett, tiszta piros lényegi
kérdés volt, hogy hangsulyos legyen, ezt osztottam el ugy, hogy kiilonb6z6 mennyiségekben
Arganon kiviil mindenkire jusson. Legnagyobb aranyban Kolikaczius és fia, Kolikaczius
Tamas kaptak. Oket tartottuk a legellenpontosabb tényezének. Az intenziv piros idegesitd,
diszharmonikus szinként 1épett fel a tiirkizzel. Az ultramarinkék, bar szintén hideg szin, és
mélységérzetben hatrabb van a pirosnal, Angyalka ¢és emods udvarloja, Cléante
szindominancigja lett kevés piros mintaval. Béline tobbszor at6ltozott a darab folyaman. A
fekete-vorosbol indult majd piros, végiil fehér-piros lett. Az el6adas kezdeti jeleneteiben nem
akartam direkt modon jellemruhédba 61toztetni, hiszen jelleme lassacskan amugy is kidertl a

helyzetekbdl. A fekete szolidnak és elegansnak mutatkozott a voros szegélyekkel és gallérral.

SZELENYI Karoly (szerk.): Szinek; A fény tettei és szenvedései; Goethe szintana a mindennapokban, Veszprém,
Miivészetek Haza; Veszprém—Budapest,Magyar képek, 2012. 125.
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Ez a voros — illetve mar piros — teljesedett ki a kovetkezd Oltozetén, ebben talalkozik
Kolikacziuszékkal, erdsitve az ¢ piros foltjukat és besorolodva a masik csoportba. Argan
halalhire fehér fehérnemi jellegli ruhaban éri, ami els6 ruhdjanak teljes kontrasztja. Béline
jelmezeinek folyamataban is alkalmaztam a kontrasztot, tulajdonképpen haromszor. A fekete
¢s a fehér egy szazszéazalékos kontraszt, mig a piros, a két viselés kozott, a szintelenség €s a

szin kontrasztjaval ¢kelddott a kettd kozé.

10. abra
Képzelt beteg, eléadasfotd

Argan testvérét és Lujzacskat ebben az expressziv szinallasban, ugynevezett koszos
szinlire vettem. Ennél a két szereplonél keriilni akartuk a torz megjelenés, az ideges ellenpont
minden form4jat. Természetes barna €s drapp szineket hasznaltam, hogy a mellettiilk megjelend
élénk foltokkal, olyan viszonylat teremt8djon, ami az éles szinek képalkotasi tervezettségét
megbontja. A diszharmonia kihangsulyozasa volt itt is az elsddleges szempont.

Argan a darab végére maga valik doktorra. Ehhez a jelenethez egy hétkoznapi elegans
konfekcid oltonyt kap, fehér orvosi kopennyel. Levalik a tér szinérdl és hétkoznapiva,
kiviilallova valik, majdhogynem egy hiba, egy zavard, nem odaillé elem lesz a rendszerben.

Nagy szamban szerepeltek statisztdk a darabban, mint orvosok. Ehhez is eltorzitott
megoldast kerestiink. A fejiikon kék miitds sapka volt az egyenruha jelleg megerdsitésére,
valamint fehér orvosi kdpeny. A rovid kdpeny alatt piros kilatszé melltartot €s piros harisnyat,

piros harisnyatartoval hordtak az 4polondk. Az elsé és a masodik felvonast Gsszekotd
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lazdlomban tancosok jelentek meg felnagyitott sarga, torz fejjel s kézzel, fekete ruhaban, hogy

a végtagok sargaja jobban kiemelkedjen.

11. abra
Képzelt beteg, el6adasfoto

* k% %

A rendezé elképzelése egy diszharmonikus, kiegyensulyozatlan vildg megmutatasa volt. A
szereplok belsd nyugtalansagat és karakteriik torz oldalat akarta kihangstlyozni. A tér is inkabb
csak térrajzolat maradt, elsdsorban a kivalasztott szin csomorig tilzott hasznalataval. A szin
reflektalt a kortars marketing trendek harsanysagara.

A forditott kiemelés ebben az esetben a f8szerepld szinazonositasa volt a kornyezettel,
tagitva vizualis aurdjat. A kornyezettel és igy a kiemelt szerepldvel is minden kontrasztban allt.
A diszharménia hangsulyozasa, a vibracio és a szereplok kozti kapcsolat hianyanak

érzékeltetése volt a feladat, amit szintén a szinek segitségével probaltam megoldani.
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5. Szinpiramis szerkesztése

A szinvalasztast egyenranguinak és egyszerre létrehozandonak kezelem a tér és szerkezet
megtervezésével €s igy a darab vizudlis stilusanak meghatarozéasaval is. A szinhangulatnak
értelmezd szerepe van a latvany szempontjabol. Minden vizualis alkotofolyamat része a
szintudatossag.

A kép egészének viszonylata kivaltképp masként kezelendd, ha a jelmezek csupan
néhany pixelt tesznek ki, mint amikor szinte uraljak a teljes feliiletet. Bonyolult struktaraju,
sokrétegli, sokszereplds darabok esetében jelmeztervezési munkamoéddszerem kezdeti
Iépéseihez tartozik egy szinpiramis létrehozédsa. Ezt a tipust szintervezést a mifajtol
fliggetleniil, olyan nagy létszamu miivek esetében hasznalom, ahol tdnckar, korus, statisztéria,
vagy kiilonboz6 szempontok szerint csoportokra oszthatoegységek vannak. Legnagyobb
jelentdsége altalaban a zenés miifajban van, ahol ezek a rétegek egyszerre is megtalalhatok.

A szinhangulat szinGsszetétele a darab dramaturgiai szerkezetébol kovetkezik. A szinek
segitségével elkiilonithetdk ¢és értelmezhetéek a csoportok. A szinstruktirdn beliili
jelzésrendszer tereli a nézd figyelmét a megkivant személyre, térre, eseményre. Minél tobb
rétegli és minél szovevényesebb a darabszerkezeti Osszetétele, anndl magasabb a szinpiramis
A szereplok térbeli megjelenése szempontjabol ez persze inkabb egy mozg6 spiral vagy
valtozo szines térforma, de a szinek atgondolasahoz egy piramis szerkesztése a segitség
szamomra. A szinpiramis segit az 6sszhatas értelmezés szerinti kialakitasaban, atlathatosagot
teremt a szinrendszer Gsszefliggéseinek eldontésében. ,, 4 szin csak a masik szin daltal létezik, a
Kiterjedést a masik kiterjedés hatdirozza meg, nincs helyzet, csak egy masik helyzettel valo
szembendllasa révén.

Ezzel a felosztasi problémaval az emlitett esetekben minden tervezd talalkozik, nekem
a szinpiramis szerkesztése segit atlathatova tenni a szinszerkezetet ¢s mindezt a mithelykozi
munka menetében megértetni alkotd- €és munkatdrsaimmal. A megoldasok, sémdak és
rendszerek kezelése a jelmeztervezd szakmai tudaséhoz tartozik. Erdekessége abban all, hogy
rendkiviil bonyolult, mig a végleges struktira a néz6 szdmara mintegy evidenciaként jelenik
meg. ,, Ha dsszevetjiik a latdst és a tobbi érzékszerviinkkel torténo észlelést, az alany és targy
kozotti kapcsolatban jelentos kiilonbségeket talalunk. A tapintas, hallas, szaglas, izlelés az

alany és a targy kozotti szubjektiv viszonyhoz kéthetok. A tapintds és izlelés esetén kozvetlen

24HAIDU Istvan: Piet Mondrian, Budapest, Corvina Kiado, 1987. 4445,
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fizikai kontaktus is sziikséges az észleleti adat létrejottéhez. A latas ezzel szemben fizikai
tavolsagot igényel alany és targy kozott. Ezek elkiiloniiltsége lehet az alapja az objektiv latds

mitoszanak, annak, hogy amit latunk, ténykeént fogadjuk el. ”®

Irma Boom képzédmivész foglalkozik szinleltarral, ami hasonlatos valamelyest az altalam is
hasznalt tervezési metodikdhoz. A szinpiramissal az eldadéas szinhangulatat probalom eldre
eltervezni: 6sszefoglalni a szinek mennyiségét, aranyait és Osszhatasat. Irma Boom ismert
festmények szinleltarjat késziti el. A szineket vonalkodszerlien jeleniti meg és nemcsak az altala
kivalasztott alkotasban megjelend szinek szinmennyiségét, hanem megjelenésiik ritmu-sat €s a

szinek egymashoz vald viszonyat is leképezi.

12. abra
Irma Boom szinleltar képe 1.

EPERIESI Agnes: Szintigyek, Komplementaritds a fotéban, DLA-értekezés, Budapest, Magyar Képzémiivészeti
Egyetem Doktori Iskola, 2010. 43.
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1t
13. abra

Irma Boom szinleltar képe II.

5.1. A piramis csucsa

Selmeczi Gyorgy: Spiritisztak
Rendez6: Novak Eszter

Diszlet, jelmez: Zeke Edit
Magyar Allami Operahaz, 2014

A Spiritisztak cimli opera tervezésekor a legjelentdsebb szinkompozicids problémat a piramis
csucsa, vagyis az egypontos kiemelés okozta. A fészereplot €s egyben az egyetlen ndi szereplot
kellett gy kiemelnem, hogy ne legyen a kép szerves része, mindig erdteljesen lathatod legyen
és képviseljen egy id6ben és térben l1étezé masik vilagot. El lehetett volna el6szor ezt a 1ényegi

szint donteni, de az opera teljes képi szinallasa jobban inspiralt.
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A Spiritisztak éltal a jelenbdl megidézett torténet egy vizio €s a vagyak kivetiilésének
eldontetlen keveréke. Az operalibrettoban leirt megidézendd kort nem kivantam konkrét
évszamhoz kotni, de feltétleniil a 19. szazadba szerettem volna helyezni. A 20. szézadi
Oroszorszagi torténelmi események utdn, az arisztokricia jelenléte megsziint, a 18. szazad
viszont még tal feudalis. igy a 19. szazad masodik felébdl meritettem a jelmezek sziluettjeit. A
teret pedig egy dupla ,,dobozként” alakitottam ki, amelyen két ellentétes iranyt, egymasba
forduld perspektivat dbrazoltam. A hats6 doboz magasabb volt, koriilolelve a belsé dobozt,
amely az eldadés végén elsiillyedt az 6sszes szerepldvel egyiitt.

Az opera helyszine Oroszorszag. Az orosz zene vilagabdl felcsendiilnek idézetek, tehat
az orosz, mint specifikus hangulat, aldhuzandoé volt. A falak sargaréz és vorosréz lemezhatast
kaptak, az ikonosztazok elsédleges szinvilagara emlékeztetve. A rezes feliileteken jelentek meg
dobozba rendszertelen ritmussal fliggdlegesen kimetszettem hasabokat, hogy lehetdség legyen
egy Ujabb tér megnyilasara vagy legalabb is felsejlésére. Ez az Gijabb tér vetitésként jelent meg.
Czaké Zsolt és Balogh Baldzs tervezte a vetitést. Erre a legtavolabbi feliiletre lassan mozgo,
egymast atalakitd vonalakat tervezett, az interferencia torvényszeriségeivel. Tehat a réseken

keresztiil interferencialis mozgas jelent meg, ami Szinben a diszlet vilagat kovette.
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14. abra
Czako Zsolt: Interferencia fazisok
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A szinpadkép alomszeriiségét, kicsit festményszerti kodosségét a ruhdkkal kivantam
megoldani. Ahogy a perspektiva a vizualis dbrazolas eszkoze, tigy a levegdperspektiva is az a
szinek segitségével. A levegdperspektiva 1ényege, hogy segiti a szinek segitségével a tavolsag-
¢s foként a mélységérzet érzékelését. A tavolsag novekedésével a szinek veszitenek
¢lénkségiikbdl, elmosddottabbak ¢€s halvanyabbak lesznek. A jelmezeknél ezt az elvet
probaltam hasznalni a vizid, az emlékkép érzetét keltve. A diszlet oxidacids tiirkizét fakitottam
ki, és a mosott szlirkészold szo szerint ezer arnyalatabol allitottam ki a jelmezeket. Minden
egyes jelmeznek mas anyaga ¢és szine volt, de egyforma szintonusokat és a szineket csak
minimalis arnyalatnyi kiilonbséggel valogattam 6ssze. Ez a koriilbeliil szazfos tomeg szaz
pixelként miikodott és részletgazdagsaga ellenére homogénné valt.

A felsobb rétegek szineit — a tOmeg szinéhez kozelitve — sziirkés arnyalatokban
hataroztam meg. A Herceg személyét kivilagositott arannyal kevert tonuskontraszttal a piramis
csucsa folé emeltem, a kifakitottsag elve alapjan, hogy idegen vagy Uj szin ne keveredjen a
szinpadkép homogén alapkozegébe. A diszlettel egybeolvadt, de a rezes szinek mégis kicsit
bezartadk a megjelend tomeg mosott zoldes foltjat. Amikor ez a szinallas kialakult, akkor
kezdtem el megkeresni azt az egy szint, ami er6szakosan kiemelkedik, de a tobbi szin sz&pségét
kihangsulyozza. Fontos szempontnak itéltem, hogy fesziiltségben alljon a kornyezettel és a
piramis dsszes rétegével.

Az altalam hasznalt zoldes szinek egy kizardlag z6ld szinskdlan, meleg zdldnek
szamitandnak, ezért egy meleg szinskdla hideg szinét kerestem. A pantone skala szineit
nézegettem napokig a makettbe helyezve és egyetlen szint talaltam, ami mint egy kivagas, vagy
felkialtojel feliilbiralja és fesziil a latvany teljes egészével. A keresés végeredménye egy nagyon
intenziv, kicsit lilaba hajlé hideg voros, a pantone skalan a rubine red néven jelolt szin lett. A
pantone skala az egyik legnépszerlibb szinskdla. A szinskaldk hasznalata szinte
elengedhetetlen, elénye, hogy a beszamozott szinek egyértelmiiek, pontosak, egzaktok és
mindenki szdmara egyformdk. Bedllitas, tipus és kategoria kérdése, hogy a szamitogép
képernydje milyen szint mutat, a pantone szinskala szinkodjai ezt a problémat megoldjak, ennek
elterjedése megkonnyitette a tavlati szinkommunikaciot. A rubin red tokéletesen képviselte a
teljes szinpadkép kialakitasnal az elképzelt kompozicios hatast. Eles, mar-mar bantd volt,
kifejezetten tolakodo, de a szinpadképnek fanyar izt adott, a f0szerepléné mindig kdvethetd és

kiemelt lett.
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15. dbra
Spiritisztak, diszlet makett

16. abra
Spiritisztak, eléadasfotd
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A kép keretét, a keretszint a kornyezet hatarozza meg, ez a legnagyobb feliileti elem: a diszlet,
illetdleg a jatéktér. A piramis legszélesebb, alsd savja a legnagyobb létszamu dramaturgiai
csoportot reprezentalja. A felosztas felfelé keskenyedik, majd a piramis csticsan a f6szerepld,
foszereplok allnak. Képszerkesztési szempontbdl és dramaturgiailag is ez ta cstcson 1évo
legkisebb feliiletet kell kiemelni. A foszereplok szamatol fliggden a kompozicids origd allhat
tobb egységbdl is. Ez azt jelenti, hogy kettd vagy tobb, egyarant fontos szereplét kell
hangsulyozni. Ilyenesetekben ezeket a szinfoltokat egymassal is egyeztetni kell. Tartalmilag,
dramaturgiailag a legfontosabb szereplének vagy szerepléknek minden helyzetben mindenki és
minden kozil ki kell emelkednie: ez indokolt szinpadi igény. Fényl6 pont a tengerben. Ezt a
modszert hasznalta Steven Spielberg, a Schindler listaja utols6 filmkockainal. A halottak
tomeget, a kép egészét fekete-fehér szinekre redukalta, meghagyva egyetlen voros szinfoltot, a
kislany jellegzetes piros kardiganjat. Ezzel a szingesztussal tudatta a lany halalat.

Ha a mérleg egyik serpenydjébe tennénk a fdszereploket, ami példaul egy vagy ot
szinmennyiségi egységet jelent, s a masikba a tobbi résztvevot, ami esetleg Gtven ilyen egység,
akkor is ,,szinfajstly” szerint ennek az eldbbi, jelentdsen kisebb egységnek joval nehezebbnek
kell lennie. Dont6 fontossagu, hogy minden térbeli megjelenéskor a kép szinbeli kdzéppontja
legyen, maga ala rendelve a felhasznalt teljes szinskalat. Delacroix mondta: ,, Adjatok sarat és
én akdar Veénusz marvany borét is megfestem vele, ha a kérnyezetét kedvem szerint
alakithatom."”®Ez a megfogalmazas pontosan kifejezi, hogy a kivalasztott szin barmilyen lehet,
mert a koriilotte 1évo szinrendszer alakitdsa hajtja végre a kiemelését. Minden szin a sajat
kornyezeti kolcsonhatdsdban szemlélendd. Szinkontrasztok segitségével torténd kiemelést
tobbféleképpen el lehet érni. Egy eldadas egyedi és zart rendszerli képi vilagat az alkotok
kozosen hozzak létre. Ennek létrehozasa kezdOdhet a jatéktér szinhangulatdnak
figyelembevételével, de a legkisebb szin-egység meghatarozasaval is.

Ha példaul a fészerepld nének dramaturgiailag fontos, hogy fehérben vagy vordsben
legyen, akkor a szinkérnyezetet ennek kiemelésére kell kialakitani: tehat a szintervezés a
legkisebb, de Iényegi ponttal is indulhat. A szinkiemelés Ilehetdségei — a formai
megkiilonboztetésen kiviil, ami onmagaban altaldban nem elegendd ezekben a miifajokban — a
kontrasztok. Az elézéekben mar bovebben kifejtett kontrasztok, mint a szin-, a tonus- és a

hideg-meleg kontrasztok egyiittesen €s kiilon-kiilon is hasznalatosak. Segithet a texturalis

21dézi: BERGER, René: 4 festészet felfedezése, Budapest, Gondolat Kiado, I. kétet, 1984. 276.
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kontraszt is. Ilyen példaul a matt-fényes kontraszt. Koncepciotdl, izléstdl, stilustol fiigg a

valasztas és végtelen a lehetdségek sora.

* * %

A Spiritisztak latvanyvilagaban az egypontos kiemelés mértékének és aranyainak kérdését
kellett eldonteni. A szinkontraszt, mint megoldas mindenképpen megfelelonek, sot talan az
egyetlen lehetséges megoldasnak tlint. A szin kivéalasztidsa a mar megtervezett ¢s eldontott
kornyezetben és szinrendszerben nagyon kényes volt. Second hand szinvilag képezte az alapot,
¢s ehhez egy minden szempontbol eltérd szin a piramis egypontos csticsat. Ennek az egyetlen
szinkompozicids origonak a kivalasztdsa volt a Spiritisztak szintervezésénél a feladat

nehézsége.

17. abra
Szinpiramis, anyagmintak segitségével
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5.1.1. Kiemelés monokrom kornyezetben

G.B. Shaw, A.J. Lerner, F. Loewe:My Fair Lady
Rendez6: Novak Eszter

Diszlet: Khell Zsolt

Jelmez: Zeke Edit

Szegedi Szabadtéri Jatékok,2010

A My Fair Lady cimii zenés miih6z terveztem jelmezeket Novak Eszter rendezésében a Szegedi
Szabadtéri Szinpadon. A darabban tobb tomeges jelenet van. A jelmezek szindsszeallitasa
szempontjabol a monokrom kiemelést valasztottam az egyik ilyen kép megtervezésénél.

A londoni ascoti loversenypdlya-jelenetben altaldban a tervezdk is betartjdk, hogy az
etikett szerinti fekete-fehér 6ltdzetben illik csak megjelenni. Jellegzetes londoni hangulatot
kolcsonoznek és csemegefeladat a jelmeztervezéknek. Szerettiink volna eltérni ettdl a jol ismert
hagyomanytol. A londoni Ascot térténetében taldltam egy fotdsorozatot 1910-bdl: VII. Edward
halalakor mindenki feketében jart a Royal Ascotra: ezt az idészakot Black Ascotnak nevezik.
Ez adta az alapétletet ahhoz, hogy mindenkit feketébe, szilirkébe és eziistbe Oltoztessek. A
feketétol a sziirkéig tartd szinskala, talan az egyik legkényesebb abrazolasi modszer. A fekete-
fehér, akar a fototorténet vagy a filmtorténet kezdetének megidézése is lehet. A mai napig a
csak tonusokkal, a csak fény-arnyék jelenséggel abrazolt vilag kiilonos esztétikai szépséget
hordoz. Ez tulajdonképpen szin nélkiili abrazolas. A My Fair Lady nalunk megjelenitett ascoti
jelenetében csak a jelmezekre alkalmaztuk ezt. A sziirkés, csillogd tomeget az élénk zold fi

rendkivili modon kiemelte.

Elisa Doolittle-t, a fészerepl6t kellett elsésorban, a piramis csucsaként kiemelnem. Az 6 ruhajat
vildgosabb sziirke tonusu eziist anyagbdl varrattam: itt egyrészt a tonuskontrasztot hasznaltam,
mivel kicsit vilagosabbra vettem Elisa 6ltozetét a tobbiekénél, masrészt a texturalis kontrasztot,
jelen esetben a fémhatasti ezilistot. Az eziist, mint prizmatikus szin nem létezik, viszont
anyaghatasként fémes, kiilonleges fényvisszaverd tulajdonsdga miatt a szint csillogéva,
fémessé teszi. Higgins professor €s Mrs. Higgins esetében a tonusokat kozelitettem Elisa sziirke
tonusahoz. Formavezet6ként hasznaltam az eziist anyagot az ¢ jelmezeiken is, ezzel mintegy

masodlagosan kiemelve Oket, mindamellett mégis megdrizve az Osszkép monokromitasat.
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Természetesen a férfiingek és minden aprd részlet is ebben a sziirkétdl a feketéig htzodo

arnyalatskalan kertiltek kivitelezésre.

A készitett fotd szines. Sikeriilt teljesen egyneml anyagskalat Osszeallitani a sziirkétol a
feketéig az eziisttel kombinalva. Tébb mint 70, teljesen kiilonb6zé anyagbol varrt jelmez

késziilt. Ha az anyagmintakra egy sarga kicsi pontot tennénk, minden viszonylat megvaltozna.

18.4bra
My Fair Lady, anyagminta tablazat, Ascot

37



19. abra
My Fair Lady, jelmeztervek

A monokromitds szélsdséges kontrasztkiemelést is lehetévé tesz: egy fehér tomeg elott
feketében allo foszerepld vagy forditva, a kornyezet sotét tonusaban vilagosban megjelend
foszereplok. Mas szinallasokban is tettem még kisérletet az egyszinli szinpadkép
megjelenitésére. A szerepldk és csoportok elkiilonitése mindig rendkiviili nehézséget okozott,
a mar emlitett, monokrém vagy ton-in-ton képek kiemelési lehetéségeinek korlatozottsaga
miatt. A darab tobbi tomegjelencteinél mas és mas szinfelépitést probaltam ki, hogy minél
gazdagabb legyen a teljes darab képi vilaga.

Az egy szinben tartott latvanyvilag az egyik legfestdibb hatas: szivesen valasztom
tervezéseim soran. Megvaldsitasa viszont a legnehezebb, mivel a megkiilonboztetések eszkdzei
a tonus és texturalis kontrasztra és a formai megkiilonboztetésre korlatozodnak.

A szinharmonia-egyiittesek legegyszeriibb fajtdjanal az egyiittes tagjainak azonos a
Coloroid-szinezete. Ezeknél a monokrom harmonia egyiitteseknél minden egyes szin szinpontja
ugyanabban a Coloroid-metszetben abrazolhato. Ugyanazon szinezetii szinek akkor alkotnak
harmoniat, ha telitettségiiket és vilagossagukat kifejezo szamértékek kozott torvényszerii rend
uralkodik, tobbnyire szamtani vagy mértani sorban rendezhetok. Ez a kovetelmény nemcsak a

monokrém harménidkra vonatkozik, hanem minden harménia esetében fenndll. "

A képzémiivészeti alkotasok sokszor erds hatassal vannak a szinhazi latvanyvilagra. A szinek
sokkold ¢€s intenziv kihangstlyozasa a képzOmiivészetben és a szinhazi képalkotasban is tetten
érhetdek. A 20. szdzad elejétdl a festészet egyes irdnyzatai fokozatosan eltavolodnak a figurativ

abrazolastol. Picasso Avignoni kisasszonyok cimii miive ebben a tekintetben is mérfoldkonek

2’Nemsics Antal: Szindinamika, Budapest ,Akadémia Kiado, 2004. 314.
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tekinthetd. A szinek el6térbe helyezése szamos iranyzat kifejezéeszkozévé valik, ami hatassal
van a tematikara is. Maga a szin valik a festészet téméjava. Néhany szintannal foglalkoz6
elemzd a szineket €s hasznalatukat a zenéhez, a zenei komponalashoz hasonlitja. A figuracio,
sOt a formak elvesztése valoban szabadabb, absztraktabb képzé-miivészetet eredményezett.

A monokrom szinpadképnek szamos festészeti eléképe, vagy ha tigy tetszik ihletdje van.
Yves Klein példaul elkotelezte magat a kék szin mellett. O a ,,Le Monochrome”?festészeti
iranyzat legkiemelked6bb alakja. Yves Klein egyazon kéket hasznalta, kék sorozatainak
mindegyik festményén. Hosszasan kisérletezett ennek a szinnek a Iétrehozasan. Ez az intenziv
kék krateresen felhordva a vaszonra kiilonleges hatasu. Yves Klein igy irja le a szint: ,, Hogy mi
a kék? A kék az, amikor a lathatatlan, lathatova valik... A kéknek nincs kiterjedése. Tul van
azokon a dimenziokon, amelyekben a tobbi szin osztozik.”*® Nézve képeit, ezt az allitast teljesen
atélheti a nézd. Ezt a kéket a festdrél Nemzetkozi Klein Kéknek nevezik azoéta.

Az absztrakt expresszionistak is a szinek nagy egységben ¢€s nagy feliiletben hasznalt
hatasat tekintik a miivészi kifejezés eszkozének. Az egyik legismertebb absztrakt
expresszionista Mark Rothko. Festészetében a nagy szinfoltoknak spiritualis és metafizikai
jelentése és hatasa van.

A neodadaista festmények kozott is talalunk monokrom képeket, mint példaul
JasperJohns miiveit. Dubuffet ,,nyers miivészete” a hétkoznapi élet aprosagainak koltdiségét
hangsulyozza ki a lehetd legegyszeriibb eszkozokkel. A monokromitds szamos képén a
koltéiség megteremtésének elsddleges eszkdze. A colorfield painting festészet is a szinek
absztrakciojara és els6dleges hatasara épit, izgalmas példak erre Barnett Newman képei.

Az installacios képzomiivész, Wolfgang Laib egyik installacios alkotasa egy terem
padlojat beborito sarga, erdeifenyd terméspor. A por sarga szine — ilyen volumenben, izolalva
sajat kornyezetétdl, orias mennyiségbe kiteritve, szintén erds koltoi szinhatas. Anish Kapoor,
szintén installacids miiveivel a vords szint emeli ki. Az egyik leghiresebb voros mitvében egy
teremsarkot voros festékkel toltott agyuval tamad meg. A nézdk végignézhették a l1ovések altal

fokozatosan bevorosodo hofehér sarkot.

Z8RUHRBERG—SCHNECKENBURGER—FRICKE—-HOONNEF: Miivészet a 20. szdzadban, Budapest, Vince Kiado, 2004.
298.
Uo.
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20. abra
Anish Kapoor: Shooting into the Corner2008-2009.

Hermann Nitsch képeinek és performanszainak hatdsa a szinhazmiivészetre kétségtelen.°A
festd és performer a vér megjelenitését valasztotta alaptémanak. Orids festményei
monokromok, vérszintiek. A szin megjelenési formaja is a froccsend és a frissen levagott alla-
tokbol Kifolyo vért idézik. A kép nem mas, mint a vasznon folyo és froccsend vordsek, a
vagohidat, a frissen levagott allatokbol kiomld vért idézve. A hatdsa a vérrel vald szinazonos-
sag és a felhordas vért idézo technikdjanak naturalista megjelenése miatt egészen felkavaro,

szélsdségesen expressziv élmény. Performanszain is a vér az elsddleges képi eszkoz.

* * %

A My Fair Lady latvanytervezése soran felmeriild feladat az ismert fekete-fehér, erésen
kontrasztos szinpadkép helyett egy tonusokban kevésbé kontrasztos, de monokrém szinpadkép
létrehozasa volt. Ehhez szintén a second hand szinek, az emlitett torténelmi gyaszviseletek
divatkreacioi adtak az inspiraciot. A festészet szinekre koncentrald kétdimenzios alkotdsainak
kiprobalasa, mint hAromdimenzios szinpadkép, szamomra a fontos kisérletek k6z¢ tartozik. Egy
szinpadkép tekintetében a monokrém megfogalmazas; képzémiivészeti képalkotasra vald

torekvés.

9MESTYANAdam: http://www.balkon.hu/balkon05_07_08/06mestyan.html
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5.1.2. Kiemelés eltéro szinnel ton-in-ton rendszerben

Britten: Lukretia meggyalazasa

Rendezd: Telihay Péter

Diszlet: Menczel Robert

Jelmez: Zeke Edit

Gdanszki Opera Balticka, Mezzo Fesztival, 2009

Britten,Lucretia meggyaldzdsa cimi operajanak jelmezeit terveztem, Telihay Péter
rendezésében a gdanski Baltycka Operdban. A diszletet Menczel Robert tervezte.

A tér hatarol6 elemei feketében voltak tartva és neonzold, szabalyos racsozattal lettek
megfestve, mintegy térhaloként. A jobb és bal oldali oldalfalak Rubens festményeinek, az
Europa elrablasa és A haboru borzalmainak részleteit abrazoltak, de csak hatso

megvilagitasnal, effektszerlien jelentek meg. A diszlet alapallapotat a zold halo hatarozta meg.

A jelmezeket a diszlet, vagyis a tér részeként fogtam fel. Mindenkinek sotét grafitsziirke és
sziirkészold jelmezt terveztem. A szabasvonalakon, fazonokon, gallérokon futott végig vékony
vonalként egy neonzold csik, ami a teret is beracsozta. Lucretiat az elsé jelenetben neonzold
anyagu jelmezbe Oltoztettem, kihangstlyozva igy a diszletben jelenlévd zoldet, hogy a
vonalakhoz képest egy teljes 61tozeék z6ld szintomege emelje ki a fészerepldt.

Fontos volt a kdrnyezet szinében valo képalkotas, mert a mii elején a szereplok kozti
harmoniat kellett érezniink: a kornyezetazonossag ezt segitette. Mindez egy monokrom
kiemelésnek felel meg. A tovabbiakban Lukretia kilép a z6ld-fekete képbdl, de ez a kilépés a
mi elején hasznalt monokromitashoz képest érte csak el hatdsat. A monokromitast a fekete
térben a zold kezdeti kizardlagos hasznélata jelentette, mig a ruhdkon beliil a z6ldek kiilonbozo
arnyalatainak hasznalata a ton-in-ton elvet. A ton-in-ton jelmezek a tobbi szereplén

valtozatlanok maradtak és egyre inkabb hattérbe szorultak Lukretia szinkiemeléseivel.
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21. abra
Lukretia meggyalazasa, eldadasfotd

A masodik jelenetben Lucretia fehér halokontdst visel,mig a tobbi jelmezen, a tobbi
ruhan mar hasznalt z61d vonalvezetés maradt el. Ez megtorte a monokromitast, kihangsulyozta
Lucretia tisztasagat és ellentétet képezett,a tisztasag elvesztését a patyolattiszta fehérségben. A
sotét kornyezetben a fehér sziluett, mint egy foton fényt kapott feliilet, mint egy fénykiégett folt
jelent meg. A sotét kornyezetben az optikai fehér anyag szinte szikrazott, S ez az erds
hangsulyozas segitett a dramaturgiai folyamat megértésében.

Az utolsé jelenetben, amikor Lucretia dontés elé keriil, hogy férjének megvallja-e
meggyalazasat, vords estélyi ruhdba oOltozott. Itt jelentkezett el@szor idegen szin,l és a
diszletfalakon is atragyogtak Rubens erdteljes szinekkel teli képei Orids méretben. Ez szintén
egy erételjes gesztus, nagyon expressziv képet hozott 1étre, vizualisan is kiemelve Lucretia
vivodo érzelmeit és elérevetitve onkezli halalat. A voros és a zold amellett, hogy szinkontrasztot
alkotnak, komplementerek is, ennél fogva vibraciét és nyugtalansagérzetet keltenek egymas
mellett: a kivant hatdsnak ez éppen megfelelt. A zene sokszor ad pontosabb instrukciot a
tervezOnek, mint maga cselekmény. A kiemelés folyamata megprobalta kifejezni a harmoniabol
valo atlépést az ¢€les diszharmoniaba.

A monokrém kiemelés a Lukretia meggyaldzasaban hasznalt formaban a térbeliséget

rajzossa, grafikus jelleglivé tette. A szinek kontrasztossaga fokozta ezt az élményt. A fekete
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térbe valo belerajzolds nem kivanja a térbeli hatast hangsulyozni, a megjelend formakat nem
sziluett-, hanem konturszeriien foglalja Ossze. A jelmezek esetében a szabasvonalakon
végigvezetett neon zold vonal a fekete térbol sikszertien emelte ki a formakat, Forditott hatéas a
tér latvany elve szempontjabdl, mivel a térbeliséget sikszeriivé probalja tenni. A Lukretia
szinvaltozasai a darab folyamén, azon a szindramaturgia elven torténtek, hogy a hdsno az elsé
képben a kdrnyezet szineiben van, majd arrol levalik, és végiil azzal er6s ellenpontot képez. A
diszlet ugyanezen az elven miikddott, sot éppen azért volt sziikség az alapvetden monokrom
kezdeti képalkotasra, hogy ez a folyamat érzékletesen megvaldsulhasson.

A monokromitas egy teljes darab latvanyelveként sokszor hasznalatos. Természetesen
erre a gondolatra nagyon erés hatast gyakorolt a fotomivészet. A fototorténeti ¢€s
fotodokumentécios anyag, a meg nem €It korszakokbdl fekete-fehér élményként rogziil. A
monokrom fotomiivészet bizonyos értelemben szintelen, a fény-arnyék pillanatnyi
megorokitése. Ugyanez az elv a fehér vagy a fekete, vagy mindkettd helyett hasznalt szinnel
egy egészen Uj képet hoz létre. Az egyszinli szinpadkép nagyon egységes tomoritett latvanyt
jelenit meg, bar hatranya, hogy a sziikséges kiemelések nehezebbé valnak, A kiemelés
hattereként monokrom szinpadkép elszinezése a darab cselekménye soran segit alahtizni és
magyarazni a szinek segitségével a mondanivaldt. A zenével 0sszefonoddva zsigeri €s expressziv

szinesztétikai élményeket okozhat.

* k% %

A feladat egy dramaturgiai folyamat, egy sors alakulasanak szinekkel valo lekdvetése volt. A
szinpadi térrel valé azonosuldsbol vald fokozatos kivalds. A monokrom szinallasbol vald
indulas felszinesedése és a foszerepld egypontos kiemelésének fokozasa. Ezt el6szor ton-in-ton
jelmezszinekkel oldottam meg, majd ebbdl tonuskontraszttal, szinelvonassal a fehér szint
valasztottam és végiil a tér felszinesedésével szinkronban a legtelitettebb meleg szint, a voroset

hataroztam meg a kép optikai kdzéppontjanak.
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5.1.3. Vegyes szinallasok kozti kiemelés

Vajda—Lorca: Yerma
Koreografus-rendez6: Kozma Attila
Jelmez: Zeke Edit

Miskolci Nemzeti Szinhaz, 2009

A Yerma cimi balettet Kozma Attila koreografalta a Miskolci Nemzeti Szinhaz Csarnokaban.
A Csarnok a koreografusok kedvenc helye a Miskolci Szinhdz jatszohelyei kozott. Ez egy
egyterd tér, mobil nézdtérrel. A csarnok alapteriiletre és technikai felszereltségben teljesen
megegyezik a nagy szinhdz szinpadaval. A néz6tér kozelsége és mobilitasa kedvez egy
tetszOleges néz6—jatéktér kialakitasanak.

A nézok a Yerma esetében a téglalap alaprajzi Csarnokban hosszanti iranyban iiltek,
igy a koreografia elsdsorban nem a tér mélységére, hanem hosszara tamaszkodhatott.
Diszletként csupan egy napszitta, szikkadt foldre emlékeztetd balettszonyeg allt rendelkezésre.
Ez a kiszaradt agyagos talajra emlékeztetd feliilet adta meg az alaphangulatot. A Csarnok fekete
falai és technikai felszerelése nem lett eltakarva, a fekete doboz koriilvette a teljes teret. A
jelmezek ebbdl a az agyagszinii alap szinhelyzetbdl tovabbgondolva alakultak ki. Természetes
foldszinezékek arnyalataibol és kiillonbozd tonusaibol valogattam. A jelmezek egyenként és
onmagukban is mintasak, szinesek voltak.

A ndk ruhéi barna, okker, moha zdld €s terrakotta vegyes szindllastiakra terveztem a
padlo szinénél némiképp sotétebb szinarnyalatban. A férfiak szintén kiilonb6zd szinii
nadragokat, és zakokat viseltek. Az andaltz zart kozosségi vilag szigorusagat a férfiak
begombolt ingei teremtették meg, valamint a nék ruhdainak teljesen zart formaja. A szines, de
inkabb meleg tonusok vegyessege elkiilonitette a személyiségeket.

Yerma otthondt egy mosogép szimbolizalta. Ez volt az egyetlen targy a térben, a
héaziasszony bezartsagadnak szimboluma. Ennek volt az ellenparja a tobbi nd, akik a trégerbdl
fészkekben érkeztek, majd tdvoztak. A fészkek meleg természeti anyagbodl, venyigébdl vald
megmunkalasa a mosogép ipari jellegével allt fesziiltségben. Ez is aldhtizta Yerma massagat.
Mig mindenki mintas, meleg szinli 6ltozet viselt, Yermat nem Oltoztettem mintas ruhaba,
hanem az egyetlen legsotétebb foltként, feketébe raktam. Az andaliz viselettorténetbdl a fekete
szin ismert hasznalatat csak a foszereplénél, Yermanal alkalmaztam, mig a formai ismereteket

az ismert szinek nélkiil a mellékszereploknél. A fekete ruha szabasvonalait egészen vékony
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voros csikkal vezettem meg ugy, hogy a feketefolt-jelleget semmiképp ne térjem meg.
Tulajdonképpen ebben az esetben egy negativ foltként jelentkezett a fekete, nem additiv
szinként, hanem a hidny jeleként. A fekete az Osszes fényt elnyeli, nem ver vissza semmit ¢s
egyben a gyasz szine is.

Yerma egymagaban volt kiemelendd, minden egyes jelenetben magéara vonta ez a
legsotétebb folt a figyelmet. Az els6 megjelenésekor a fehér mosogéppel egy szélsdséges
kontrasztot alkotott, majd a darab végén a mos6gépbdl kifolyd vér a ruhdjaban megjelend

vékony vords vonalakra adott utdlagos magyarazatot.

22. abra
Yerma, eloadasfotd

A szantasjelenetnél, ami férfitanc, a férfiakat Ggy egységesitettem, hogy levéve zakojukat és
ingiiket, egyforma tortfehér atlétaban maradtak. Yerma az el6térbdl figyelte a fehér férfiakat.
Ez a szinkontraszt, a mosogéppel valo viszonydhoz hasonldan, erdsebb volt, mint a tobbi jelenet
vegyesen szines foltjaival. Az dlomjelenetben a ndi tanckar minden tagja, Yermat kivéve, terhes
asszonyként jelent meg. Az 4dlomjelenet Yerma rémalmat jelenitette meg. A ndk intenziv,
szines, nagymintas steppelt pongyolédkat kaptak, fejiikon elhasznalt mennyasszonyi fatylakkal,
arcukon elkenddott rizzsal. Ebben az erételjesen szines képben Yerma feketesége tragikussa
valt. A fekete fényvisszaverd képességének hianya arnyékka, lires lyukkd, negativ feliiletté

valtoztatta Yermat.
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23. abra
Yerma, el6adasfoto

A fekete miként valhat egy szines kép kozpontjava, ez nagyon érdekes kisérlet. A fekete térbeli
hatasa a képzomiivészeti képalkotasban jol megfigyelhetd. A térbeli adbrazoldsnal a kép
legmélyebb pontjait hozza 1étre. A fekete elé tett szinfoltok kiemelkednek és eléreugranak a
kétdimenzids sikbol. A szinkiemelés mechanizmusaban is jelentds szerepe van. A fekete
vonalak elvalasztjak egymastol a szineket, csokkentik kolcsonhatasukat és egyben novelik
intenzitasukat. A gumikesztylisarga cimill abran ez jol megfigyelhetd.

Rouault festészetének a feketével vald kontirozés a 1ényege. Képein a szinek tobbek
kozott ezért égnek olyan intenziven. Ezekben az esetekben a fekete szin csak eszkdz és nem
foszerepld. Tobben kisérleteztek azzal, hogy a fekete szin dbraként, mint pozitiv forma jelenjen
meg. A szines alapra kirajzolt kalligrafia, pozitiv forma és a mellette megjelend szin a hattérré
valik. Ilyen festmény példaul Rosmarie Trockel képe a Kalapdcs és sarlo. A fekete-fehér,
esetleg az Op Art kisérletek nem tartoznak ebbe a probléma korbe.

Francis Bacon festményein, melyeknek témdja a magany, a hus, a borzalom, a
kiemelésnek egy egész kiilonleges példajat lathatjuk. Szamomra a magany ¢és az dnmagunkba
zartsag legmegfogdbb vizudlis kifejezése lathatd képein. Figurdi keretbe foglalasa és a
,,k0sz0s” szinek tiszta szinekkel valo iitkoztetése hatassal volt munkaimra.,, Bacon festményein
a mozgasfazisok nem kiiloniilnek el, mint Muybridge fotdin, hanem hihetetlen intenzitassal

osszemontirozodnak, olykor az alakok olyan hevesen mozdulnak el,hogy testiik jobb és bal fele
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eltéré mozgdsfizisba keriil. Igy a testen beliili csavarodds és a kovetkezményeként keletkezd
aszimmetria egyenesen a deformaltsig és morbiditis képzetét kelti.**Képein az igy
megjelenitett testeket sokszor kevert és koszos szinekkel abrazolja, mig a hattér, vagy a figura
terét jelolo ,.ketrecen” kiviili rész erds valdr értékii tiszta, fénnyel telitett szin. Ez az egyedi
megoldas még depresszivebbé, még szoritobba teszi a képen lathato figurat. A tiszta, élénk szin
mint hattér, a koszos kevert, mar szinnek sem nevezhetd elmosddd kozponti figuralis részt
beszoritja, de ki is emeli. Ez a szélsdséges ,,ellen-kiemelés” a szorongés érzetét fokozza. Ez egy

teljesen egyedi szinhasznalati modszer, Bacon képeinek sajatja.

24, abra
Bacon: Personajeen movimiento

315zABADI Judit: A kérlelhetetlen miivészet szoritasaban; Meghalt Francis Bacon. Uj Miivészet, 1993. IV. évf. 5.
sz. 9.
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A monokrém kiemelésnél példazott My Fair Lady el6adasban, tobb jelenetben is alkalmaztam
a vegyes szinallasbol valo kiemelést. Az elsd felvonasban Elisat sajat kornyezetében ismerjiik
meg az utcan. Két csoportot kiillonboztettiink meg, az operabdl kidaramlo kozonséget és azokat,
akihez Elisa is tartozott: lumpenek, szemetesek, viragarusok, egyszoval az alsobb néposztaly.
Ezeket a csoportokat egységesiteni akartam jelmezeik szineivel. Az operai k6zonség hideg
kozépsziirke és kevés, fanyar sziirkéssarga szineket kapott.

A masik csoportnal foldszineket, a barna, terrakotta és a meleg okker arnyalatait
hasznaltam. Ebbdl Elisat egy meggypiros kardigdnnal, valamint szokny4janak kicsit élénkebb
arnyalataval emeltem ki. A foldszinek erésen kevert szinek, mig a piros egy tiszta, keveretlen
szin. Ez egy valOr értékkontraszt, ahol a szin fénytelitettsége bar része a kdrnyezetnek, mégis
erdteljesen kiemelkedik, a szlirke—fanyar sarga csoporttal pedig szinkontrasztban all. A voros
ebben a viszonylatban mindsitette a sziirkét — dekadenssé, €s szarazza tette.

A kovetkez6 jelenetben a lumpenek csoportjanak egy zart jelenésében, zenés betétjében
Elisa apja és annak két baratja valik a kozépponttd. Ezt a harom embert, akinek szemetes a
foglalkozasa, narancssarga fluoreszkald szemetes mellénybe Oltoztettem, hogy a meleg
szinkavalkddbol mindharman erételjesen kitlinjenek. A korabeli hangulatot idéz6 szinvilagbol
ez a gesztus szintorténetileg is kiemelkedett: a kor stilusatol eltérd gesztus fesziiltsége olyan
figyelemfelkelt6 effektus, melyet a miifaj elvisel.

Tomeges jeleneteknél, ahol tobb szin el6fordul, a kiemeléshez tobb kontraszt is igénybe
vehetd. Akdr a tonuskontraszt, amikor a piramis csucsat a legvilagosabbra vessziik, vagy akar
a szinkontraszt, mint Elisa esetében. KépzOmiivészeti példak sokasdga segithet ennek a

problémanak a megoldasaban is.

A szinkompoziciok ihletdje, mint méar emlitettem, ndlam sokszor a képzOmiivészet. A 20.
szazad elején megjelené Fauve-ok, a ,.francia vadak™ a szineket eddig nem latott szabadsaggal
kezelték.,, Csaknem kizarolag tiszta szineket hasznaltak, inkabb érzelmeiknek, mint a
latvanynak engedelmeskedve. "**Erdekesség példaul Matisse képein az arnyékok teljes
elhagyasa, igy a képen lathato figuraciok sikszertivé valnak elvesztve a térbeliségiiket.

Paul Klee képein, aki talan az egyik legkiemelkedébb koloristaja a 20. szazadnak,
egészen egyedi szinek és szinparositasok lathatok. A forma és motivum Iényegtelen alkotésain,

a kompoziciok Iényegét a szinek egymasra hatasa adja meg.

32BEKE Laszlo: Mialkotdsok elemzése, Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiado, 2002, 335.
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Giorgio Morandi csendéleteinek targyai is tulajdonképpen lirtigyiil szolgdlnak az
egészen rendkiviili szinhasznélatra és szinkompozicidra. Kevert, pasztell szinei egyedien és

utanozhatatlanul finomak.

25. abra
Morandi: Natura morta

* * %

A piramis talapzata szerepldinek karakterekre valdo bontasa fontos szempont volt. Ezért a
legnagyobb feliileti egységet kiilonbozo szinfoltokra, bar szintdnusdban egységes, de
szinkarakterben szereplonként kiilonbozdére vettem. A sokszinli kozegbdl vald finom,
harmonikus kiemelés eszkozét valasztottam. Két kiilonbozé példazattal €s megoldéssal
ismertettem ezt a problémat. Az elsé esetben tonuskontraszttal, a fekete hasznalataval a

masodik esetben szinfokozassal, a piros szin alkalmazasaval oldottam meg a kérdést.
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5.2. Layerek

Mozart: Don Giovanni
Rendezd: Kesselyak Gergely
Diszlet: Valtz Gabor

Jelmez: Zeke Edit

Magyar Allami Operahaz, 2004

Mozart Don Giovanni cimii operajanak jelmezeit terveztem a Magyar Allami Operahazban
Kesselyak Gergely rendezésében.

A diszlet, amit Valtz Gabor tervezett, alapvetden feketére festett fém- és atlatszo
plexielemekbdl allt. A plexitalaj bizonyos jelenetekben szines vilagitassal életre kelt és az
ellipszisalak emelvényeket szegélyez6 kék led sorok ellipszis alakti bolygdpalyakat rajzoltak
Ki. Zerlina eskiivoi elokésziileteinél a transzponal6 jarofeliiletek tide zold szinnel lettek alulrol
megvilagitva, mintegy mez6t felidézve. Ebben az operdban tobb, a piramis csucsa alatti
szerepld csoporttal taldlkozunk, akik eldészor 6ndlloan Don Giovannival alkotnak képet, majd
mikor dsszefutnak a szalak, egymassal is talalkoznak.

Ez a szintervezés a rétegek elkiilonitése és egyben Osszehangolasa miatt volt tanulsagos

szamomra.

1. réteg: Don Giovanni, Leporello és Don Giovanni szolgai, bali tancosok
A piramis csucsat nalam Don Giovanni jelmeze jelentette a vords hangsulyokkal. A piramis
cslicsa természetesen a cimszereplot illette meg: a tobbi szerepld a cstics alatti rétegeknek felelt
meg. Don Giovanni — szandékosan kicsit a kozhelyeket is keresve — Sziirke barsonykabatot
viselt erds eziist-vords diszitéssel €s voros tollas kalapot: hosszil kabatjanak vords és eziist
diszitései kiemeltek a térben. Hozza tartozott Leporello és Don Giovanni tovabbi szolgai, akik
a bali jelenetben léptek szinre. Don Giovanni szinei jelentek meg a hozza tartoz6 csoport
tagjain, Don Giovanni jelmezével mennyiségi kontrasztot alkotva. Tehat az alarendelt ruhdkon
kevesebb és kevésbé intenziv vords €s eziist jelent meg. A tancosokat a balon viszont
ellentétesen emeltem ki. Don Giovanni szinei felizzottak és eluralkodtak a jelmezeiken, az
ebben a jelenetben sziikséges szenvedélyek elszabadulasat, az erotikat kihangsulyozva.
Amikor a kdvendég eljon Don Giovannihoz és felhangzik a tercett — Don Giovanni, Leporello,

Korményzo6 —, Kesselyak azt szerette volna sugallni, hogy ez a harom ember a férfi harom énje. Ezt

50



jelmezzel probaltuk megjeleniteni. A harom férfi egy forgd gdmbszerkezet kdzepén énekelt: levettek az
addigi szerepiik karakterét meghatarozo feloltojliket, és alatta teljesen egyforma eziist mellényt,
sotétsziirke nadragot és korabeli fehér inget viseltek. Leporellot Don Giovanni sziirkéjébdl oltoztettem,
elhagyva az eziist diszitést, valamint tompitott vordset haszndlva: igy jelezve, hogy bér alarendelt, de
hozz4 tartozik. A baljelenetben a balozokat Don Giovanni szineibe ltoztettem, kiterjesztve az addig 6t
jelentd szinvilagot a teljes térre, amivel a résztvevok Don Giovannihoz vald tartozasa jelent meg a

szindramaturgia segitségével.

2. réteg: Donna Elvira
Donna Elvirat egy kiilonall6 maganyos foltnak tekintettem, de Don Giovanni szinintenzitasa
alatti szinten. Jelmezének szinét Don Giovanni vordse €s az ¢ jelenetében megjelend kék

bolygdpalydk kozé helyeztem: lildban volt 6ltdztetve.

3. réteg: Donna Anna, Kormanyzo

A Korméanyz6 az elsd jelenetben fekete feloltSt visel, megellegezve Donna Anna késObbi
gyaszruhdjanak szinét, és mint ,,.kdvendég” ugyanebben tér is vissza. Donna Anna az elso jelenetben
fehér alsonemiiben van sotét stolaval, majd apja meggyilkoldsa utan 6ltozik feketébe, kevés barna

diszitéssel, és ezt a szint viszi végig. Ez a barna diszités kapcsolja 6ssze Don Ottavioval.

26. abra
Jelmezterv, Donna Anna

4. réteg: Don Ottavio
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Don Ottavio, aki Donna Anna vdlegénye, végigkiséri 6t a darab folyaman. Donna Anna
barna diszitéseinek folytatdsa. Don Ottavio Donna Anndhoz tartozik, bar valdjaban
szerintem mégis egy kiilonalld szempontot képvisel, Donna Elvirdhoz hasonléan. A
tesoro”-ban Ottavio a vagyairdl éneckel. Ariajaban kifejti, hogy mire vagyik. Sziirke,
biztonsagos hétkoznapokra, feleségre, nyugalomra. Személye a kispolgari almok
szimboluma, ellentéte a Don Giovannit fiitd, mindent elégetd szenvedélynek: Don Giovanni

ellenpontja.

5. réteg: Zerlina, Masetto, parasztok

Ez a legnagyobb egységbdl 4116, tobb szintii réteg a korus nagy 1étszdma miatt. A diszlet itt
a természet zoldjét idézte. A hetedik jelenetben egy eskiivdire vald késziilddést latunk. A
diszlet emelvényeinek transzpondld feliiletei zoldre valtoztak, utalva a darabban megirt
helyszinre, egy vidéki tisztdsra. Ehhez a szinhez prébaltam olyan szineket véalasztani, hogy
a z0ld hatas, ha lehet, még 1idébb legyen. A cél egy tiszta, vilagos, linnepélyes, de rusztikus
hatas elérése volt, amibdl kitlinik egyrészt Zerlina, masrészt egy erbteljes, sotét foltként
Don Giovanni.

Don Giovanni megjelenéséig Zerlinanak kellett a kozéppontban lennie. Zerlinat
szinkontraszttal emeltem ki sajat kornyezetébdl, neki a halvanysarga szint valasztottam, a napot
¢s a napraforg6t idézve. Ez a vilagos, tiszta, bar €élénk szin megfelelonek tiint a késébbiekben
is, amikor Don Giovannival talalkozott. Ehhez a taldlkozashoz erds kontrasztot, fesziiltséget
képzeltiink el .A parasztokat, vagyis a korust és Masettot, a vOlegényt fehéritetlen nyers
lenvaszon anyagbdl varrt jelmezekkel egységesitettem.

A nagy létszamu korus tulajdonképpen atvette a képfelillet dominancidjat €s
kornyezetként viselkedett: az innepség hangulatat a korus tomegének, vagyis a jelmezeknek
kellett megteremtenie. Zerlina és Masetto, a vOlegény a darab folyaman nem valtoztatja
Oltozetét, de minden helyzetben Osszetartozonak latszottak, és a tobbiektdl karakteresen

elkiilonithetonek.
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27. abra
Jelmezterv, eskiivo

A késébbiekben ezek a csoportok taldlkoztak egymaéssal, ezért volt fontos a hatdrozott
elkiilonités. Szerettem volna, ha kiillonbozdéségiik és alapallapotuk markans marad a darab
egésze alatt.

A Magyar Allami Operahdz azt a verziot jatszotta, melyben miutin Don Giovannit
elnyeli a pokol, megszolal a korus és utana egy zaro szextett kovetkezik. A szdz f6s korus, bar
kiils6 korus is lehetett volna, itt Kesselyak rendezésében felemelkedett a semmibdl és mintegy
koncertszertien énekkari egyenruhat viseltek. Egyenruhdjuk szinét sotétkék és fehér szin tinnepi
keverékére vettem, utalva a legtipikusabb koncertkérusok oltozékére. Elidegenitd elemként
szantuk, itt az eléadas koncertté valt és a zene keriilt ezzel a gesztussal kizardlagosan az elsd
helyre. Az énekkar kiemelkedésével parhuzamosan a zenekar is lassan kiemelkedett az arokbol.
A koérus megszoélalasa utan a fliggdony Osszezarult és a szextett a fliggony eldtt, szintén
koncertszertien zajlott. A hat f0szerepld elegans, fekete estélyi ruhat kapott. Ezzel a gesztussal

a torténet napjainkig ért el, a végsd konkluzid allando érvényességével.

Erdekes volt szamomra, amikor ismét Mozart Don Giovanni cimii operajahoz kellett
terveznem. Az operét Fisher Ivan rendezte, az eléadist a MUPA-ba mutattak be, 2010-ben.
Ez egy tigynevezett félszcenirozott megvalositas volt. Diszlet helyett csak a jatéktér lett

kiemelve. A fOszereplok egy-egy szines, egyenrangu foltként jelentek meg, szinte
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koncertszertien, kortars 6ltozékben. Don Giovanni hideg metalkék 6ltony viselt. A korust, a
butorokat és a kornyezetet a Szinhaz ¢és Filmmivészeti Egyetem, akkor masodéves hallgatoi
(Novék—Selmeczi osztaly) jatszottdk és énekelték. Sziirke masszaként, szoborszerl
kivitelezésben alkottdk az alaphangulatot. Arcuk sziirkére volt sminkelve €s mindannyian
ezlstsziirke ruhat viseltek, a személyiség elvesztés céljabol. Igazi bio diszletként funkcionaltak.
Az asztaltdl a temetdig, mindent mozgassal fejeztek ki. A koreografus Foltin Jolan volt. Ebben

a tervezésben a mar elemzett ton-in-ton rendszerb6l vald szinkontraszt kiemelést alkalmaztam.

A layerek tulajdonképpen a piramis csucsa utan kovetkezd szintek, a karakterek vagy
mellékszereplok szintje, szintjei. A szinfoltok mennyiségét ezeknek a szerepléknek a szama
hatarozza meg. Fontosak lehetnek egyiitt és egyenként is: dominanciaban a piramis csucsa ala
kell elhelyezni 6ket, de ha van also, talapzati szint, akkor abba, a tomegbe nem olvadhatnak be.
Fontos a latvany egész¢ébdl vald kilépésiik, de nem lehetnek elsddlegesek. Operett esetében
példaul ez a tancoskomikus €s szubrett, vagy buffo és buffa szintje. A mi strukturaltsaga szerint
ez a szint tartalmazza a fGszereplokhoz tartozo mellék szereplcsoportokat is, ami a piramis
csucsa ¢és talapzata kozt tobb réteget hozhat 1étre. Ezek a szinpiramis csucsa alatti szintek
tematikailag a szerepl6khoz kdzvetleniil tartozé csoportok, melyek elsésorban azonos, de eltérd
arnyalatil szinnel, valamint formai Uton is Osszekothetdek. Olykor a kisérdk, a szerepldt
Osszefogva, 6nallo képet alkotva kezelendok.

Szerintem ezeket a szinteket, rétegeket a legnehezebb megkomponalni. A két amplitido
k6z¢ szoruld rendszer sokszor csak a tobbi szin eldontése utan vélaszthato ki: segitenek a
dontésben a szerepldk kozti dsszefliggések: ez olykor egy puzzle jatékra emlékeztet.

A Don Giovanni altal rendezett balban szintén nem jelent meg helyszint értelmezd
diszlet, ezért itt is a tancosok, statisztdk voltak hivatva annak megteremtésére. Benniik Don
Giovanni szineit erdsitettem fel, a vordset €s ezlistot, mintegy a féhds kornyezetének tekintve
Oket.

Zart egységeket, layereket alkotnak operetteknél, musicaleknél a zenés szamok is.
Ezeknek a miifajoknak ez a kiilonlegessége: a prozai cselekmény egyszer csak atuszik a zenébe.
Tulajdonképpen két miifaj egyesitésével 1étrejott harmadik miifajrol van szo: ez természetesen
kihat a jelmezekre és a latvany egészére is. Az egyik legnehezebb feladat ennek a két miifajnak
az organikus egybeépitése ugy, hogy az egységek miifaji jellegzetessége megmaradjon. Ezt a
formai valtozast sokszor koveti vizualis valtozas is. A zene ilyen értelmii absztrakcioja sokszor

képileg is megjelenik: a ,,redlis” torténetbe uszo6 zene €s tanc vizidkra, zart képi latomdsokra ad
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lehetdséget. (Példaul a tanckar megjelenése sok esetben egy szerepld hatteréiil szolgal ezekben
az egységekben, mely ilyenkor az adott szerepl6hoz tartozo alsobb szinréteget jeleniti meg.)
Absztrakt latomasok és vizidk jelenhetnek meg, akar eltdvolodva a darab eddigi rendszerétol,
teljesen kiilonallé egységet, kiilonallo, érzéki, koltoi képet 1étrehozva. Az ilyen betét vagy zart
rendszerii kép a vizudlis absztrakciok eszkozével értelmezheti €és erdsitheti meg a prozat
megszakito, illetve a prozat zenével folytatd eldadast. Természetesen ennek a gesztusnak a

hasznalata is rendez6i koncepci6 kérdése.

* * %

Ennél a tervezésnél a kiilonb6zo szereplocsoportok egységesitése és egymastol vald hatarozott
elkiiloniilésiik megjelenitése volt a szintervezés 1ényege a szinek segitségével tigy, hogy ezek a
rétegek a fszereplé alarendelt sikjai maradjanak. A layerek 1étrehozasanak ezen szempontok
szerinti megtervezése a szinpadkép harmonikus megteremtésével és a csoportokon beliili
viszonylatoknak, rétegzédéseknek, szinhasznalattal valo értelmezésével valosult meg. A kép a
képben elv megteremtése gy, hogy a csoportok kiilon-kiilon és egylittesen is a dramaturgiai

hierarchiat mutassak. Szin-, texturalis és tonuskontrasztot is hasznaltam ebben a munkamban.
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5.3. A talapzat

Mig a piramis csucsan a leghangsulyosabb szin talalhatd, az épitmény talapzata a legalso,
legszélesebb szin, a legnagyobb létszamu szereplécsoport. Eldfordul, hogy a szereplok
mennyisége miatt egész egyszerlien domindns szinfeliilett¢ valik. A tomeges megjelenés
dominénssa lesz, mig a diszlet, mely a legnagyobb és meghatarozobb elem lenne, a sziinteleniil
mozgo résztvevok sokasaga miatt, mint keret, tér is megsziinhet, igy a kiemeléseket a diszleten
kiviil a tomeges megjelenésekhez is koordinalni kell. A koérusok és tomegek Oltoztetése
mindezek miatt kiilonds gondot igényel: ket mindenképp egyetlen vizudlis egységként kell
kezelni, még akkor is, ha tobb csoportot alkotnak. Ennek szervezésénél alapelv az, hogy a
kiemelt felsébb rétegeket és a csucs szin-origdjat ne nyomjak el, valamint annak folytonos

dramaturgiai kdrnyezetet biztositsanak.

A képalkotas szempontjabol hozhatod szinkiemeld technikdk néhany alapvetd felsorolasat a
piramis csucsdnak elemzésénél felsoroltam. Ezek a kiemelési modszerek természetesen a teljes
kép kialakitasat is magaban foglaljak. A szereplok Osszessége digitalis képként is felfoghato,
ahol egy-egy pixel jelent egy résztvevét. A piramis talapzatanak szinbeli osztottsaga
darabfiiggd. Olykor tobb csoportot is meg kell kiilonboztetni.

Fontos dontés kérdése, hogy a diszlettel azonos egységet vagy egy elkiiloniild szinfoltot
képviseljen a talapzat. A diszlettdl valo elkiiloniilés esetén kihangstlyozodik a tomeg térbeli
mozgasa, ennélfogva szines mozgd plasztikaként, a kép ¢€l6 Ujraformalasat lehet
megkomponalni. El6 jellege miatt, az egynemii, egyszinii sokasag mozgatasa, elhelyezése

képzémiivészeti feladat is.
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5.3.1. Talapzat monokrém szinallasban

A monokrom szinpadkép esetén ennek a legnagyobb feliilletnek az egyik lehetséges
megvaldsitdsa, ha minden tomeges szerepld egyazon szinli jelmezt visel, de formailag
kiilonb6z6t, megtartva a szerepre vonatkozo személyiségjegyeket. Elonye, hogy az egységes
szinallas mellett a személyiségjegyek megtarthatok, igy karakterek jelenithetok meg, legyen az
egy teljes monokrom szinpadkép része, vagy csak a talapzatot alkotd tomegek képi 6sszefogasa.
Az €16 nagy folt ilyen egységes kezelése megtorténhet nagyon részletgazdagon is.

A tomeg felépiilhet szereplénként kiilonboz6 karakterekb6l, az individuum
megjelenitésének igényével. Ez azért is lehet rendkiviili feladat, mert altalaban a statisztak és
koérustagok személyiségérdl nincs elég informacid, azt a tervezd taldlhatja ki és szd szerint
ruhazhat fel egyedi jelleggel ¢és adhat sajatos jellemz6t minden csoportos szereplonek. A
kivitelezés szempontjabol talan ez a legnehezebb feladat, de annal izgalmasabb végeredményt
igér. Altalaban az elsé szinpadi oltozéskor lehet ezt csak kontrollalni. A vélasztott

szintartomany és tonus skalan kiviili szinek azonnal ,,kiugranakés megbontjak a hatast.

Giorgio Armani divatbemutatdinak is ez az alapszerkezete. Kollekcioi ezért is érnek el nem
csak egyenként, hanem egységiikben is olyan rendkiviili képzdmiivészeti hatast.

A Chanel divathaz altal, 2011-ben bemutatott Chanel Métiers D’Art Paris Bombay
Show talan az eddigi leglatvanyosabb divatbemutato. A bemutaton lathaté az indiai és a francia
oltozkodési kultura 6tvozése, a kornyezet, a berendezés, a targyak és a bemutatott ruhdk
egységes szintonusainak és anyagainak hasznalata a legmeggy6z6bb miivészi csucsa ennek a
modszernek. Ezzel a szinazonossaggal ennek a legalsd rétegnek az optikai terjedelme is
fokozhatd. ,, Egy méter zold zoldebb, mint egy centiméternyi”®® Gauguin szellemes

megjegyzése kiilondsen illik ide.

3PIPER, David: 4 miivészet élvezete, Budapest, Helikon Kiado, 1999. 108.
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5.3.2. Az uniformizalas

Verdi: Traviata

Rendezd: Anger Ferenc
Diszlet, jelmez: Zeke Edit
Miskolci Operafesztival, 2013

A 2013-as Miskolci Operafesztivalon Verdi Traviata cimii operajanak diszlete az ugynevezett
talalt tér, helyszin kategdriaba sorolhat6. Valasztdsom a Tudomany és Technika Héazara esett.
Az épiilet 1988-ban épiilt, épitésze Bodonyi Csaba. Az épiilet tordelt és teraszos formaja, ugy
gondoltam, nagyon érdekes helyszineket hoz 1étre és minden szempontbol kiszolgalja a darabot.
Az épiilet hangulataba néhany egyszerii eszk6zzel avatkoztam be, hiszen azért valasztottam ezt
a helyszint, mert megfelelt az opera altalunk kivant tizenetének. Az épiilet also arkadsorat,

1épcsdzeteit €s oszlopsorat piros szonyeggel burkoltam.

28. abra
Traviata, talalt helyszin atszinezése
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Ez teljesen atirta az épiilet hangulatat, megvaltoztatta optikailag az épitészeti hangsulyait és
kijelolte a jatéktér legfontosabb részét. A nézoéteret a homlokzatra merdlegesen helyeztem el,
hogy a hosszanti nézetbdl ndveljem a perspektivat és egy kevésbé ismert nézetébdl hasznaljam
az ¢éplletet. Az €g0 piros szonyeg a fehér épiilettel egy erds €s tiszta kontrasztot képezett és a
z061d természeti kornyezetr6l is levalt. A rendezésben Anger Ferenc a fogyasztoi tarsadalomban
tapasztalhatd jelenséget: a thltermelést, az elértéktelenedést kivanta kihangsulyozni, a szemét
termelésére és a szemétlerakddasra kihegyezve; a szeméttel megtelt vilagban az élet és
érzelmek elsivarosodasara.

A fehér és piros tér sterilitds érzetet okozott, amibe minden behelyezett targy és
megjelend személy erdés kompozicidés pontként jelent meg. A jelenetek eljatszhatdsaga
szempontjabol sziikkség volt mégis néhany ild, tdmaszkodo és fekvd helyre. A miskolci
szeméttelepre bejutottam, ahol a szelektiv szemétgylijtés siiritése szdmos lehetdséget kinalt. A
latvany sokkol6 volt: valodi képzomiivészeti €lmény, a szemét esztétikdjanak gylijtéhelye. A
leglenyligzObb hatast az 0sszepréselt egyszinii fémdobozos és petpalackos balak nytjtottak.

Butort nem hasznaltam, csupan 3 db 420 kilogrammnyi kizarolag piros, HELL-es
energiaitalbol préselt balat. A masodik felvonds intim kerti jelenetét, egy félreesé sarokba

kizarolag zold, préselt petpalackos balakbol épitett fal elé tettem.

29. abra
Traviata, el6adasfotod

Harom ilyen piros fémhasab keriilt a diszletbe, egy a jatéktérbe és kettd hosszanti iranyba,

elszérva, hogy a szint és a tavolsagot novelje. A 60 tagu korust is egy ilyen tombként,
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masszaként szerettiik volna kezelni, tulajdonképpen diszletelemként, a kép harmadik
Osszetevojeként. Fontos volt a tomeg arctalansaga és egynemiisége. Egyforma, semmitmondo
és jellegtelen ruhat kaptak. Mindenkit fekete estélyibe oltoztettem. Az elsd jelenet egy estélyen
jatszodik, igy a dress code nagyon is kézenfekvo volt. A latvany igy valt teljessé: a fehér éptilet
tomege ¢és annak teljes kontrasztja az énekkar fekete foltja. Tulajdonképpen a lehetséges
legnagyobb kontraszt sz¢€ls6 polusai. A fehér és a fekete raadasul nem mindsiil szinnek ebben
az esetben, az egyik a teljes fényvisszaverddés, mig a masik a teljes fényelnyelés. Ebben a
sz¢ls6ségesen megfogalmazott kontraszthatasba tulajdonképpen a keveretlen nyers piros szin
pontosan kdzépen van, nem tompitja a kontrasztokat, hanem kettébontja és noveli.

A piramis talapzata tehat az épiilet tomegének fehér szine volt, majd a piros szin
kovetkezett €s aztan a fekete. A piramis csucsa felé érve a szereplok dltozeteinek szinét konnyii
volt behatarolni, mert minden szin és tonus kelléen kivalt a kornyezetébdl. A fekete tomeget
szerettem volna kicsit finomitani, az uniformizalast hangsulyozni és az opera folyaman az tjabb
megjelenésiiket a darab lelki torténéseihez igazitani.

Az elso felvonasban igy mindenkire, a szOnyeg szinével egyezd piros szini dvet adtam,
a férfiakra még piros csokornyakkenddt, mig a nékre piros kesztyiit is. A kornyezetazonos
kiegészitoktdl jobban szerviilt a jelmez a latvany egészéhez, a kép finomabb, részletgazdagabb
lett. A kiegészitdk a jelmezeknek némi modorossagot kolcsondztek és az egyenruhajelleg
er6sodott. Az els6 felvonasban az estély vendégei rozsaszin papirpoharakat és szalvétakat
szortak el, szemeteltek. Mire vége lett az els6 felvonasnak és kiiiriilt a helyszin,a piros szényeg
sterilitdsat megbontotta a sok rozsaszin szétszort szemét. JOl ismert kép az életiinkbdl a
szeméttel teli, otthagyott iires tér. Mindezt az egyszinii szemétdarabkak koltéien idézték,
mindenben kdvetve az ,,egyvalamibdl rengeteg” hatas elvét.

A masodik felvonas utols6 képében ismét egy estélyen vagyunk. A tomeg kiegészitoit
sziirkére cseréltem, ami egy kifakulasi folyamatot inditott el. Folytatodott a mlanyag poharak
és szalvétak elszordsa, de most szilirkéskék volt a szemét. A felvonas végén az lires helyszint a
kétszinli szemét, az tide rozsaszin szemét keveredése a hideg sziirkével, komorra és vészjoslova
tette a képet. Az utolso felvonas teljesen kamara jellegli, csak néhany szerepld van a szinen.

Ebben az oriasi térben, a rengeteg szemét kozott Violetta szinte elveszett, szinte 6 maga
is szemét darab lett. A kozzenénél, ami eldrevetiti a tragikus végzetet, az épiilet falaira
kiilonb6z6 arnyalati, sotétlila selymek bomlottak le a zenei titemek ritmusara. A fekete kozeli
szinll selymek fokozatosan elfedték az épiilet vilagos falait és egy sotét tomeggé valtoztattak,

ami beleveszett az ¢jszakai égbe.
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30. abra
Traviata, el6adasfotod

Ez a gesztus segitett kihangstilyozni a szOnyeg piros szine altal elhatarolt teriiletet. Az opera
végén ismét megjelent a koérus, minden kiegészitd nélkiil, csak a fekete alapruhdban. Ez
természetesen Violetta halalat htizta ald, mivel ez a megjelent teljesen fekete, mozgdtérforma,
akar gyaszruhanak, inkabb gyasztombnek is felfoghato volt.

Az énekkar egységesitett 0ltozete nemcsak a mennyiségi kontrasztot fokozta, hanem jo
képi hatteréiil szolgalt a fészereplok kiemelésére. Violetta az elsd felvonasban a piros szint

egyesitve vords ruhdban volt. Bar maga a diszlet, vagyis az épiilet bizonyos jatsz¢ feliiletei
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piros szOnyeggel voltak boritva, a korus feketében volt a piros kiegészitékkel. Violetta piros
sziluettje egyben a kép részese és mégis kozéppontja lett. A darab végére eljut a kép
alapszineivel alkotott teljes tonus- és szinkontrasztig; fehérben hal meg. Az opera 6 tervezési
motivumaként az uniformizalast és az ,.egyvalamibdl rengeteg” hatdsmechanizmusat

hasznaltam mind a diszletben, mind a jelmezeknél.

A talapzat monokrom szinkezelése mas formai tton is megtorténhet. Az uniformizalas a szinpadon
szintén kivalo eszkoz csoportok Osszefogésara, egységesitésére, szinfoltként valod kezelésére. Ez a
gesztus tullép a monokromitason, a szinkomponaldson, felvetddik a személyiség elvesztésének
problémaja. Az uniformis: mind szinben, mind formailag egységes viselet. Rendez6i koncepcid
szerint a tombositésére, a csoportok erds jelzési elkiilonitésére remek modszer.

Ezt alkalmazta a Magyar Allami Operahazban 2010-ben bemutatott Arrigo Boito,
Mefistofele cimii operajanak, Kovalik Balazs altal rendezett eléadasa is. A jelmezeket Benedek
Mari tervezte. Az elsd képben a korust megsokszorozta az altaluk viselt ultramarinkék miianyag
kabat. A vonul6 nagy, fényes, kék tomeg rendkiviili képet hozott 1étre. A csoportok masszaként
jelentek meg, elvesztve egyéni karakteriiket.

Az egyenruha el6térbe helyezi az egy csoporthoz valo tartozast és hattérbe szoritja az
individuumot. Jelzésértéke ¢és kultaraja rendkiviili a viselettorténetben napjainkig. A
leghatasosabb forméja a harcaszatban van. Az erdt és egységet emeli ki, olykor erdszakos és
megfélemlité szimbolum. Megemlitendék liturgikus viseletek, melyek szintén nagy
jelentdséggel birnak. A vallasi felekezetekhez vald hovatartozast jelenitik meg. A tarsadalmi
struktira minden rétegében taldlkozhatunk az egyenruha megjelenésével foglalkozasok
szimboluma is lehet: a postasoktol a pincéreken, szallodai alkalmazottakon, stewardesseken,
munkasokon €s utcaseprokon at, egészen az orvosokig. A nemzeti hovatartozast a népviseletek
jelzik.

Az uniformizalas jelzésszerii alkalmazasa is 1étezik, ilyen példaul az ttéré nyakkendo.
Ez egy kozéput. A nyakkendd piros szine megkiilonbozteti a viseldjét, de ruhazata megtartja
masodlagosan személyiségét. Erre képes egy paranyi piros anyag.

Az uniformizédlds olykor nem eszkdz, hanem kényszer. Az uniformizalas erés gesztus,
arctalanna és személytelenné teszi az uniformizalt személy viseldjét. A dress code csak
Osszetartozova tesz egy csoportot. A képalkotast teljességgel korlatozzak azok az esetek, ahol
a dress code hasznalata kotelezé. A frakk viselete példaul, a férfiaknal bizonyos jeleneteknél

kikertilhetetlen. Meghatarozza, feliilirja a szintervezést.
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Amikor kiontiink egy vodor rizst, azonnal meglatjuk az eltérd szinli szemeket. Ezt teszi
a tervezo is. A formai azonossag megtorhetd aprobb és er0sebb gesztusokkal. A frakk azért jo
példa, mert nagyon sokszor hasznalt szinhazi ruhadarab, ,,egyenruha”. A legerdsebb kiemelés
természetesen a fekete frakkok kozé egy fehéret tenni. Finomabb lehetdségek a frakk mellény,
a csokornyakkendo, a gallér vagy a rever szinének a massaga. A ndi jelmezek a frakk mellett,
mert egy bali jelenetben a ndket is sujtja dress code, nem ilyen kotottek, mivel rendelkezésre
allnak a formai, texturalis és diszitésbeli eszk6zok.

A dress code nemcsak jelenetek vagy eldadasok korhii jelmezeinél a torténelmi hiiség
¢s a kor felidézése szempontjabol fontos, hanem szamos aktualis mondanivalo kifejezo eszkoze
is lehet. A dress code olykor segit véleményt kozvetiteni. Egy Shakespeare-drama egészen mast
jelent, ha korhii jelmezekben adjak eld, mintha a Wall Streetet idéz6 6ltonyokben. Mao Ce
Tung idején a teljes kinai lakossag a Mao altal elvart dress code szerint 61t6zkddott. Az orszag
szlirkévé valtozott. Ez az egyik legsz¢élsOségesebb példdja a dress code és az uniformizalas
keverékének.

Egy egységes oOltozkodési trend lehet a tarsadalmon kiviiliség szimboluma is.
Jelképezheti éppen a talcivilizalt,megrendszabalyozott vilag elleni tiltakozast is. Ilyen példaul
a hatvanas évek hippi viselete, a punkoké, vagy napjainkban az emdsok dltézete. Ez a tipusu
0lt6zek demonstracio, és egyben egy egyforman gondolkodd csoporthoz valo dnkéntes tartozas
kifejezddése.

Vannak esetek, amikor az uniformizalas, az ,,egy dologbdl rengeteg” iizenete a
fogyasztoi tarsadalmat vagy a globalizalt egyformasagot jelképezi. A konfekcio elterjedésével,
foként a konfekcid keleten vald gyartasaval a globalizalt 61t6zkodés nemcsak hogy elsilanyul,
de egyre jobban elveszti az 6ltozkddéskultura lokalis jellegét.

A tomeggyartasra, mint az ,,egyvalamibdl rengeteg” effektusra, a képzémiivészet is
reflektal. A festészetben példaul Andy Warhol képein talalkozhatunk ezzel a
megfogalmazassal. Az abrazolt targyat nem formailag, hanem mennyiségileg hangsulyozza,

igy az elveszti formai jelentdségét, fogyasztdi tomeghasznalata kertil elétérbe.

Ezeknek a moddszereknek a keverékét alkalmaztam Verdi Traviata ciml operajanak
tervezésében 2013-ban a Miskolci Operafesztivalon. Az eldadas helyszine, a miskolci
Tudomany ¢és Technika Haza a nyolcvanas évek végén épiilt. Az épililet a magyar posztmodern
miskolci megtestesitdje, meglehetdsen rideg, a feliiletek jelentds része transzponald iiveg, ami

kiilonosen jo lehetdségeket nydjtott a vilagitas megtervezésekor.
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A jelmezeknél az ,,att6r6 nyakkend6” effektust, a dress code-ot és az ,,egyvalamibél
rengeteg” effektust probaltam kombinalni. Az elsé felvonasban, a 85 f6s korus és a tanckar
fekete alapruhdjan, a holgyeknél piros egyforma v és kézfej nélkiili, piros hossza kesztytit, a
férfiak fekete frakkjahoz viselt fekete vagy vords ing €s fekete vagy voros csokornyakkendd
egynemusitette a jelmezeket. Ez tette a piramis talapzatanak szereploit egyformava.

A voros szonyeggel az elsé tomeges, piros fekete kép nagyon erds latvanyt hozott 1étre.
A piros szOnyeget lassan elboritotta a balozok folyamatos rozsaszin szemetelése. Kizarolag
rozsaszin szalvétakat, mllanyagpoharakat és papirtanyérokkal szemeteltek. Ezt a gesztust
ismételtem meg a harmadik felvondsban, de ami az elsé felvonasban piros, illetve ami eddig
voros volt, azt hideg sziirkére cseréltem, mintha elvesztette volna minden a szinét. A rdzsaszin
szemét is kiegésziilt szlirkével. Az eldadas végére a piros szOnyeg mar alig latszott az azt

beboritd roézsaszin és sziirke elszort szemétrengeteg miatt.

* * *

A Traviatanal a nagyszamu korus szinkezelési problémajaval taldlkoztam. Az arctalansag
elérése €és az ugynevezett kortalansdg mai célzatossdggal vald megjeldlésének megtervezése
volt a feladat. Az uniformizéldst hasznaltam eszkdzként, a tomeges megjelenést a darab
cselekményhangulatanak szinbeli kifejezésére. Egységesen kezelt képi kifejezés, a tomegek
szinképalkotasi egylitthatdsa a diszlettel. Képzdémiivészeti szempontbol is értékelhetd latvany
létrehozasa volt a cél. Az élményszinek és képzOmiivészeti alkotdsok segitségét vettem
igénybe. Ez az egyik leglatvanyosabb mddszer, bar az erds, lesarkitott szingesztusok, olykor
er6szakosan sulykolhatjdk a mondanivalot. Opera esetében a tervezési kivanalmak egészen
masok, mint prézai miiveknél; eléfordul, hogy a zene illusztraciojaként kezeljik a
szinpadképet. A zene, mint absztrakt miifaj a szinek lehetséges absztrakciojaval néhany
szempontbol rokon miivészeti miifaj. Szdmos tanulmany huz parhuzamot zene és szinlatas

kozott.
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5.3.3. Tervezés vegyes szinallasban

Massenet: Manon

Diszlet: Horesnyi Balédzs

Jelmez: Zeke Edit

Magyar Nemzeti Balett megbizasabol, 2012

Nem megvalodsult terv

Tervezéseim sordn a legbonyolultabb szinfelosztasi probléméval Massenet Manon cimi
balettjének jelmeztervezésénél taldlkoztam. Ez egy olyan tervezésem volt, amely nem kertilt
kivitelezésre, de maga a tervezés megtortént. Bonyolultsaga miatt valasztottam elemzésre,
mivel jol példazza a szinpiramis szerkesztésének sziikségességét.

Balettrol 1évén szo6, a torténet érthetdsége olykor nehezebb, foként egy ilyen bonyolult
darabnal, mint a Manon. Az érthetOséget és a kovethetoséget segitheti a jelmez és segithetik az
informaciot hordozd szindsszefiiggések. Manon-tervezésem valdjdban hasonlit egy
szintérképre, ami segit eligazodni és a rendszert megérteni.,, 4 szinsorba rakds (colour scaling)
nem teljesen egyértelmiien értelmezett fogalom. Altaldban a szinsorba rakdson azt a miiveletet
ertik, amikor a szinmintdkat, azok egy tulajdonsdga, pl. szinezete, telitettsége, vilagossaga
szerint egy egydimenzios skadldn besoroljdk, kézottiik sorrendet dllapitanak meg. ”*. Az allando
mozgas ¢és tanc miatt elengedhetetlen, hogy a néz6 tekintetét iranyitsuk; fokuszaljon mindig a
legfontosabb eseményre €s azon beliil leglényegesebb szerepldre. A foszereploket fontos, hogy
a nagy tomeg osztott foltjai ne szoritsak hattérbe, de sajat szintalapzatukhoz valo tartozasuk
megmaradjon. Ez a fajta osztottsag ,.kép a képben” gondolkodast igényel, tehat amikor egyetlen
csoport eldtérbe keriil, az olyan, mintha a kép egy részét kinagyitanank, mintha a kamera kozeli
képet mutatna. A ,,kép a képben”a részletgazdag tervezés lehetdsége. A tanc €s a koreografia
miatt is fontos ez, hiszen a mozgas intenzitasa, a tér folytonos, teljes hasznalata 1ényege a
tancnak. A csoport résztvevdinek felcserélhetonek kell lenniiik és minden térformat ki kell
szolgalniuk. Nem akadélyozhatja a szinkompozici6 egyenetlensége a koreografus szabadsagat.

Ot kiilonalls csoportnak, egymashoz képest olyan szinkompozicids megosztast kellett
teremteni, hogy elkiiloniiljenek a felsdbb rétegektdl, de talzott kiterjedésiik ellenére se valjanak

dominans elemmé. Az egyes csoportokat kiilonallo elemként kezelve, dnmagukon beliil

3LukAcs Gyula: Szinmérés, Budapest, Miiszaki Kényvkiado, 1982. 86.
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harmonizaltam.,, 4 szinharmonia tartalmanak harom egymasra épiilo szintje van. Az elso szint
az érzekeles lépcesojén foglal helyet. Azokat az Osszefiiggéseket tartalmazza, amelyek dontoen
azonosak minden ember szamara, amelyek elsosorban a szinérzékelés folyamatdabol
kovetkeznek, és alapveto pszichofizikai torténésekkel magyarazhatoak. Ezek az osszefiiggések
szinérzetek kozotti kolcsonhatasokat fejeznek ki, s a kolcsénhatasok szinérzet-paraméterek
kozotti viszonnyal irhatok le. E viszony a harmonizalo szinek szinezetei, telitettségei és
vilagossagai kozotti kapcsolatokat fejezi ki.”**A feladat nehézségét a sok kiilonbozo,
egyidejlileg jelenlévo csoport €s az azokhoz tartozo fészereplok kiemelésének rendszerezése

okozta.

Harom ilyen kép van a darabban:
L. felvonas elsd kép: egy forgalmas fétéren vagy fogado udvaran
Il. felvonas els6 kép: a Madame estélyén

I11. felvonas elsd kép: kik6té New Orleansban

Az els6 felvonas els6 képével példazom a problémat, mivel ez volt a legdsszetettebb. A darab
szinrendszere is innen indult és ebbdl a képbdl épitkezve valtozott a cselekmény soran. A
diszlet feliileteit kozéptonusa, erds karakter nélkiiliszinekben hataroztuk meg, hogy a jelmezek
kavalkadjat megfelel6en keretezze. Az els6é helyszin egy forgalmas fotér vagy egy fogado
udvara. Kiilonboz6 csoportok jelentek meg: koldusok, kurtizanok, utazok, elékeld urak és
Monsieur G. M. lakajai. Ez az 6t csoport alkotta a piramis talapzatat. Az 6t csoport éles
elkiiloniilése egymastol fontos volt, de azzal az igénnyel, hogy ne darabolodjon fel a kép,
megolrizze egységességét. A csoportoknak egymassal, de egyenként is érvényes képet kellett
létrehozni, mivel szinte minden csoportnak volt zart szereplése is.

A csoport szerepldinek 6ltdzetét nem uniformizéltam, hanem karakterekre bontottam,
mig jelmezeik szine azonos tonust, azonos szinhangulati volt. Az additiv szinkeveréssel, a
pointilistak uttoréd kisérletei 1) utat nyitottak a ma mar mindennapos digitalis
szinlétrehozasban. Mig a hagyomanyos addiktiv szinkeverés lényege a két vagy tobb szin
Osszeadodasa révén keletkez6 0j szin, addig a pointilistak taldlméanya a kiilonb6z6 szinek aprd
pontok formajaban egy folton beliili tomoritése, ami a nézé szemében valik egy 0j szinné. A
digitalis nyomtatasban alkalmazott pixeles képrendszereknek ugyanez a lényege. A képet

alkotd kiilonb6z6 mennyiségli 6sszetevok egyiittese és aranya folytan jon 1étre a latott szin. Ezt

BNEemsIcs Antal: Szindinamika, Budapest, Akadémia Kiado, 2004. 309.
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az elvet nagyon jol lehet hasznalni megfelelden nagyszamu csoportok esetében. A csoport
tagjait és azok ruhadarabjait, akar kiilon is pixelként kezelve a csoport egységes, tombositett
megjelenésekor a pontocskak Osszedllnak ¢és egy egységes szinfoltot képviselnek. A
csoportokat ezzel a szin meghatarozasi technikaval terveztem létrehozni.

A csoportokhoz fOszereplok tartoztak, akiket optikailag illeszteni kellett a sajat
csoportjanak jellegéhez és szinéhez, de a csoportbol vald kitlinés igényével. A kiilonbozo
csoportok vezetd tdncosai a torténet folyaman kapcsolatba keriiltek egymassal, igy végiilis
mindenkit mindenkivel 6ssze kellett hangolni. Mindebbdl a rendszerbdl kiilon ki kellett
emeljem a két abszolut foszereplét, Manont és Des Grieux-t. Ok egyetlen csoporthoz sem
tartoztak. Az 6 6ltozetiiket vettem a legvilagosabbra az els6 képben. Manon ruhajanak a vilagos
eperrdzsaszint valasztottam. Manon artatlan kislanyként érkezik €s szemtanui lehetiink névé
valasanak, boldogsdganak ¢és elbukdsanak. Eldszor fehér ruhat szdntam neki, de ez tul
kozhelyszerlinek bizonyult. A fehér nem lett volna elég kislanyos, viszont elérevetitett volna
egy aldozatjellegli végkifejletet. Manon a darab sordn ebbdl az iide, viddm szinbdl a
mélybordéba és végiil a mosott sziirkésbarna szinbe valtozik. Az utolsé Oltdzetének
barnassziirke szine visszautalt az elsé felvonas koldusainak €s a tolvajok csoportjanak szinére,
hiszen sorsa pont ott végzddott, ahol lattuk az elején ezt a csoportot.

Mivel a telitett szinek optikailag jobban érvényesiilnek, azok keriiltek a piramis, illetve
a csoportok felsé rétegeibe. A csoportot magat fentrdl lefelé, a szin élénkségét csokkentve
hataroztam meg. Az also, legnagyobb feliiletet azonos szinalldsban, azonos tonusban, de

szinarnyalatnyi vegyességgel hoztam létre.

1. csoport: a koldusok
Oltozetiknek a sziirkésbarna szint valasztottam. Textilszinezés szempontbol ez egy
ugynevezett olcsd szin, mivel a festése egyszerli és festéke nem keriilt sokba. Vizudlis
oltozettorténeti ismereteinkben kapcsolhatd a szegénységhez, a nélkiilozéshez. A hordozé
anyagnak durva szovésli vasznat szantam, aminek rusztikus faktirdja a szinezék
egyenetlenségét hangstlyozhatja. A barna és sziirke finom, de megkiilonboztethetd arnyalatai
egységesitették a koldusokat és tolvajokat tonuskontraszt nélkiil. Ennek a csoportnak két
kozéppontja volt, a Patkanyfogo €s a Kolduskirdly. Az ¢ jelmeziiket viszont tonuskontraszt
segitségével emeltem ki. Ennek a csoportnak a szine tér vissza a darab III. felvonasaban, a

kikotobe érkezo rabokon.
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3l.abra
Manon, jelmezterv

2. csoport: a kurtizanok és szinésznék

A csoport 6nmagan beliil két részre volt oszthato: a kurtizanokra és a szinészndkre. A csoport
optikai kozéppontja a Madame volt. Meleg zo6ldes arnyalatokat valasztottam, a koldusok
oltozeteinek tonusaban. A szinészndket kicsit vilagosabbra vettem. A csoport jelentdsége a II.
felvonasban megnovekszik. Erzékiségiiket hangsulyozva, ott ezt a szint a husszinre és mosott
narancsokra, dekadens, nyers téglaszinekre cseréltem. A Madame-ot egy intenziv krom-oxid-
z0ld szinfoltnak abrazoltam, ezzel teljesen ratelepedve sajat csoportja szinfoltjara. Ruhgja
egyes korvonalat intenziv narancssarga szegéllyel hangstlyoztam és egy szintén égé narancs
tollboat kapott, aminek szine a kdvetkezd ruhdjanak eléhangja volt. Kedvelem az ilyen tipust
Osszeflizéseket, mert segit a kovetkezd kép oOltozetvaltozasainal a szerepld felismerésében,
mikozben egy idébeli szinfiizér keletkezik.

Lescout és szeretdje is ehhez a csoporthoz tartozott. Lescout szine a Madame szinénél
kevésbé intenziv volt és némiképp kékebb. A kék szin kissé a Madame és az urak koz¢é sorolta,
a Madame ala és az urak folé.

A koldusok sziirkésbarna szinezettsége mellett a meleg zoldek kifinomult hatast
keltettek, igy elhatarolédasuk szembetiind volt, de melegségiiknél ¢és az alacsony

szintelitettségliknél fogva nem nyomta el a koldusok rusztikus tomegét.
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3. csoport:a kliensek, urak és szolgaik
A kékeszold és kékessziirke arnyalatait kapta a csoport. Ebbdl a csoportbdl nem kellett senkit
kiemelni. A csoporton beliil viszont karakterekre bontottam az urakat és a meghatarozott szin
sz¢les skaldju arnyalataival szamoltam. A kliensek a mésodik felvondsban meleg sziirke €s

kékes arnyalatokat kaptak.

4. csoport: MonsieurG. M. lakajai
Monsieur G. M. parizsi kék €s olajzold dominanciat kapott, hogy a Madame-mal parban alljon
¢s a lehetd legnagyobb kontrasztban Manonnal. A komor szinek novelték elegancidjat,
jjesztoségét és oregitették. Fontosnak tartottam, hogy direkt szinatvitelt alkalmazzak a lakajok
ruhdin Monsieur G. M. jelmezébdl, hogy ennek a fOszereplonek a gazdagsagat a lakajok
megjelenésével aldhuzzam. Ilyen szempontbdl a talapzat f6l¢ emeltem ezt a réteget, kozelebb
hozva a hozza tartozd szerepléhdz. A lakéjok statisztak voltak, nem volt zart fellépésiik és
tancuk sem. Monsieur G. M. allandé arnyékanak szantam oket. A lakajjelmez korabeli, jol
ismert és jellegzetes forméja magaért beszEélt, mint tarsadalmi besorolds, a szin pedig
kiterjesztette Monsieur G. M. aurajat és jelentdségét. Ezt az elvet folytattam a II. felvonasban
is, de ott Monsieur G. M. mély, piispoklila ruhat kapott, hogy onmagahoz képest csak

szinkaraktert valtson és Manonnal harmonizéljon, az elsd felvonas fesziiltségével ellentétesen.

5. csoport: az utazok, kiszolgalo személyzet, kocsmaros
Ezt a csoportot terveztem meg utoljara. Az utols6 mozaik, amelynek a beillesztése a
legnehezebb volt. Polgari és varosi karakterek, atutazd csalad, kocsmaros és felesége. A
helyszin hitelesitése céljabol kertiltek a helyszinre. Dramaturgiai fontossaguk a zsanerkép
tokéletesités, a torténet milidjének pontosabb megfogalmazéisa karakterekkel. Ezeknek a
szereploknek sem voltzart betétes tdncuk. Ezt a csoportot személyekre kellett felbontanom. Az
okkertdl a khakizoldig és barnaig, az 6ltézeteken belill is vegyes szinkeveredés elvén jartam el,
de a kurtizanokkal és tolvajokkal egyenértékii tonusértékben tartva a szineket. Ennek a

csoportnak nem volt a darab folyaman folytatasa.
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32-33.abra
Manon, jelmeztervek

70



A talapzat szinmeghatarozasa elkiiloniilé szinek esetén tobb lehetOség szerint Osszerakhatd,
példaul hideg vagy meleg szinskalabol. A latvany alapjat altalaban a befogado tér, a diszlet
hangulata jelenti. Ez keretezi és 6leli magaba a szereploket. Ez a meghatarozo szinkeret, amihez
igazodik minden.

A Manon esetében a jelmezek kaptak a hangsulyt. A tomegek, ami a szinpiramis
tervezésénél a diszlet utan a legnagyobb feliileti egység, képezik a piramis talapzatat. Ezt az
egységet tobb részegységre lehet bontani, a darab elvarasainak megfeleléen olykor ez feltétlen
sziikséges is. El6fordul, hogy két vagy tobb csoportot meg kell kiilonboztetni egymastol. A
csoportok megkiilonboztetésében segit a darab tartalmi kovetelménye. Mivel egy nagyobb
egységl szinfolt megosztasarol beszéliink, a feladat megolddsadhoz az is hozzatartozik, hogy
nem nyomhatja el a felette allo rétegek, szereplék megjelenését. Hattérbe kell szorulnia. Ha a
megosztottsagban fesziiltségnek kell lennie, akkor a hideg-meleg kontraszt az optimdlis. Ha
csak az elkiilonités fontos, akkor a szinkarakter-kiilonbségeket lehet valasztani. Ezek a
szinfoltok természetesen lebomlanak egységekre, a korus egyéneire, amit lehet nagyoltan
korvonalazni vagy aprolékosan, részlet gazdagon kidolgozni: stilusfiiggd. A tomegek kezelése
természetesen rendezoi kérdés is.

A piramis szintjeinek szineivel alkothatnak ténus- vagy szinkontrasztot, de a
komplementerek hasznalata veszélyes lehet az optikai, vibracios hatas miatt. A jelmezek akar
egyenként képviselnek egy-egy szint, akar a jelmezeken beliill kombinalva, a hatas egységes és
viladgos kell, hogy legyen.

Kontrasztos szinek vegyes hasznalataval is meghatarozhatjuk a talapzat szinét Ez a
modszer a nehezen kivitelezhetd tervezésekhez sorolhat6. A példdk bar egyes képekre
bomlanak, mégis az egyik legfontosabb szempont a darab egészének a szinrendszere. A Manon
esetében is emlitett 6sszeflizések jelentik a szindramaturgiat. Nagy jelentdséggel bir, ha példaul
két szerepld szint cserél a darab folyaman, vagy jelmezének szine a kdrnyezet szinével

harmonizal, majd jelenetrdl jelenetre elvalik attol, végiil ellenpontként szolgal.

A jelmezek esetében az egyenként tobb szinbdl 6sszealld ruhak hasonld, a pixelhatast
fokozo6 rendkiviil részletgazdag feliileteket hozhatnak 1étre. Kivitelezésiik nehézsége épp
abban rejlik, hogy az egyenként kiillonbozd szinekbdl Osszerakott ruhdk egyiitt egységet
hozzanak létre. A szinek egymdsra hatdsa és a szinek szinkarakterének a modosuldsa a
mellettiik hasznalt szinosszefiiggésben kihasznalhatd. A kivélasztott szinek ruhanként

valtoz6 mértékll és helyzetli el6fordulasa okozza a homogén Osszhatast. Ez nem azonos a
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pointilistak altal hasznalt kis pontok 0sszességébol 1étrejovo 0j szin 1étrehozasaval. Ebben
az esetben tobb karakteres és kontrasztos szinrdl van sz6, erds valor értékkel, amelyek
szinkarakteriiket megorzik egymas mellett és nem lehetséges, hogy 6sszeadddjanak egy 1j

szinné.

A Manon tervezéseim egyik legnehezebb szinrendszer-tervezési feladata volt. Osszesiti
magaban szinte az Osszes felmeriil6 szinhangolasi problémat. A tobb kiilonallé csoport
Oonmagaban valdé megtervezése €s 0sszehangolasa egymassal, valamint a csoportokhoz tartozo
¢s csoportokon kiviili kiemelési pontok rangsorba helyezése és szerviilése a teljes latvannyal,
hogy mindez megvalosulhasson, a legkiilonb6zObb szinhasznalati tanulsagok segitségével
dolgoztam. A csoportoknal a szinharménidk eszk6zével éltem. A csoportokon beliili
kiemelésnél a tonus és szintelitettség kontrasztjaval, valamint az additiv szinkeverés digitalis
tapasztalataival. A csoportok megkiilonboztetésénél a szinkontrasztot, olykor a hideg-meleg
kontrasztot alkalmaztam. A fOszereplok kiemelésére kombinalt kontraszt érvényesiilt: szin- és
tonuskontraszt vegyesen. A darab cselekménye soran a jellemfejlodést szinekkel is lekovetni

torekedtem,valamint szinszimbolikai keretbefoglalast is hasznaltam.
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34. abra
Manon L. felvonas, szintervek, szinpiramis
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35. abra
Manon Il. felvonas, szintervek, szinpiramis
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A képzémiivészetben Jackson Pollock képei adhatnak tokéletes eldképet errdl.
Kiilonbozd szinekkel telecsopogtetett Oridas vasznain a festékek szinhalot hoznak 1étre. Bar
kialakulasuk a ,,feliigyelt véletlen” (Max Ernst) folytan jon létre, mégis ennek a véletlennek a
rendszertelen rendszeressége homogén feliiletet képez. A vasznat a foldre teritette, igy

ténylegesen a képen alkotott. A vaszon igy cselekedeteinek és mozgésanak a térképe.

36. abra
Pollock: Négyes szam
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6. ZARSZO

A tervezéseim soran mindig egy konkrét darab konkrét szintervezésével foglalkozom. A
dolgozat lehetdséget nyujtott arra, hogy rendszerezzem ezeket a kérdésfelvetéseket ¢és
atgondolva, elemezve eddigi tapasztalataimat, valamelyest rendszerbe szedjem a szinhazi
szintervezési lehetoségeket.

Az irasomban kifejtett szintervezési gondolatok és tanulsagok nem egyetlen tervezés
gyiimoélcsel, hanem az egyik tervezés soran tapasztalt, vagy kiprobalt eredményeket a
kovetkez0 munkaban folytatom és épitem be. Minden egyes tervezés kisérlet, rendkiviil
Osszetett feladat, amiben Ujra €s Gjra definidlni, értelmezni kell a darab soran felmeriild aktualis
sajatossagokat, elemezve a teljes teret, annak strukturajat, a befogadas mechanizmusokat. A
felmeriilé azonos tervez6i kihivasokra minden alkalommal Gjabb és wjabb lehet6ségeket
keresek, az élményeket és tapasztalatokat beépitve a tervezésbe. Dolgozatomban ezt az
izgalmas, bizonytalan kimeneteli folyamatot vizsgaltam meg, elemeztem a szindramaturgia
szemsz0Ogeébol, s a megvaldsult munkdk ilyetén tanulmanyozasa visszafelé is hatott; tovabbi

munkaimban tanulsagaira tdmaszkodni fogok.
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