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Doktori disszertaciomban az intenciondlis megkozelités filmkészitésben ¢és filmes
oktatasban val6 alkalmazéasarol irok. Amellett igyekszem érvelni, hogy ez a modszer a korabbiaknal
pontosabban képes magyarazni bizonyos alkotoi és befogad6i folyamatokat, valamint képes
hatékonyabban eldrejelezni a film hatasainak bizonyos fajtait.

Az elvaras, hogy a film bizonyos jellegli hatdsait jol tudjuk eldrejelezni és magyardzni,
egyarant meghataroz6 tényezé a filmkészités gyakorlatdban és a filmes oktatdsban. Csakhogy
véleményem szerint ezzel az elvarassal szemben nem sziilettek elég jo magyarazatok, amelyek a
filmes fiaskok altal felmeriilt kérdésekre adtak volna jol hasznalhatd valaszokat. Ebben a
dolgozatban tehat nemcsak bizonyos nézdi reakciokat vizsgalok, hanem az alkotd szemszdgébdl
kozelitve, magyarazatokat is keresek bizonyos alkotoi kudarcokra.

A disszertacid elsé részében, Az intenciondlis hozzaallas cimi fejezetben ismertetem az
intencionalis megkozelités sajatossagait és eldnyeit mas magyardzo és elorejelzd technikakkal
(fizikai hozzaallas, tervezet-alapallas) szemben. Ramutatok, hogy ezek az eldnyok meghatarozott
esetekben, az intenciondlis rendszerek esetében hogyan mutatkoznak meg. Intencionalis
rendszernek tekintem az olyan rendszereket, melyek viselkedését ugy lehet megmagyarazni és
bejosolni, hogy vélekedéseket és vagyakat (valamint reményeket, félelmeket, szandékokat,
megérzéseket stb.) rendeliink a rendszerhez. Kitérek a magasabb rendi intencionalis rendszerek
ismertetésére is, ahol a rendszer szereplOinek nemcsak vélekedései €s vagyai vannak, hanem
vélekedései és vagyai vannak a tobbi szerepld vélekedéseirdl és vagyair6l. Ismertetem az ember
intencionalis képességének mint az intenciondlis megkozelités feltételének 1ényegét, és tobbek
kozott Josef Perner kisérleteivel illusztrdlom azt. Példaként intencionalis rendszerként vizsgalok
bizonyos helyzeteket a hétkoznapi életben, és ezeken a példdkon keresztiil szemléltetem, hogy
hogyan miikodik az ember naiv intencionalitdsa, mas kifejezéssel ¢€lve elmeolvasasi képessége a
mindennapokban.

Kovetkezd 1épésként igyekszem kimutatni, hogy altalaban a miivészetekben az alkoto, a
mialkotas és a befogado egyiittese felfoghatd intenciondlis rendszerként, és ekként szemlélve
hasznos magyarazatokra lelhetiink a befogadodi reakcidkat illetden.

Ezeket a hatdsmechanizmusokat tanulmanyozva kirajzolodik a dolgozat egyik alapvetd
kovetkeztetése: a befogadd minden esetben arra kényszeriil, hogy magaval hozott szemantikai
tudésat felhasznalva fejében kiegészitse a miialkotas altal nem abrazolt elemeket, és ezzel mintegy

maga fejezze be a miivet.



A festészet, a szobrészat, a fotografia és az irodalom teriiletérél kolcsonzott példak arra
szolgélnak, hogy a filmnél valamelyest kevésbé Osszetett alkotasokat, pontosabban azok egyes,
konnyebben megfigyelhetd elemeit elemezve jol tudjam érzékeltetni az intencionalis megkdzelités
illetve a nézo6, olvaso kiegészitési tevékenységének lényegét.

Ezek utan, az Intencionalis megkozelités a filmben cimi fejezetben eldszor néhany filmes
példan (Chaplin, Kurosawa, Truffaut, Hitchcock, Lelouch, Jancsé, Forman, Mihalkov, Coen fivérek
egy-egy filmje) keresztiil szemléltetem az alkoto, a film és a nézd intenciondlis rendszerként vald
vizsgalatat, a nézoi1 kiegészitések sajatossagait és a kettd kozotti Gsszefliggést. Részletesen irok
arrol, hogy a film esetében magasabb rendii intencionalis rendszerrdl beszélhetlink, hiszen példaul
nemcsak a nézének vannak vélekedései és vagyai, de az alkotonak is vannak vélekedései és vagyai
a nézo vélekedéseivel és vagyaival kapcsolatban. Kortdl, helytdl €s mufajtol fliggetlentil az alkoto
mindig szamit arra, hogy a néz6 valamilyen médon majd kiegésziti az abrazolt informécidkat, vagy
ahogyan Bordwell fogalmaz: ,,a mualkotds sziikségképpen befejezetlen, az aktiv befogadoi
részvétel teszi egységessé, kidolgozottd.” S6t, bebizonyitom, hogy a film — ha akarja az alkoto, ha
nem — képtelen kihagydsok nélkiil 1étrejonni.

Ezt kovetden alapvetden Fritz Heider és Mary-Ann Simmel hires animacios filmjének és az
azt kovetd kutatdsnak példajabol kiindulva ravilagitok arra, hogy a nézd intencionalis profiljanak
egyik tényezdje, nevezetesen a nézének az a vagya, hogy a filmet iizenetként, torténetként, ok-
okozati Osszefliggések rendszereként stb. értse, altaldban adott és mukodik. Ebbdl fakad egyik
legfébb kovetkeztetésem: ha a befogado reakcidi eltérnek az elvarttol, akkor az eltérés okai nem a
nézé megértésre vald késztetéseibdl erednek, hanem a probléma a nézdnek tulajdonitott
vélekedések (tudas, tapasztalat, kultura stb.) téves meghatdrozédsaban vagy azok figyelmen kiviil
hagyasaban keresendd.

Kovetkezésképpen a tovabbiakban — miutan négy osztalyba soroltam &ket (realisztikus,
kompozicids, miivészi és transztextualis vélekedések) — a nézdé vélekedéseinek elemzésére
fokuszalok. Meggy6zddésem szerint ezen vélekedések pontos meghatiarozasa feltétele bizonyos
nézobi reakciok eldrejelzésének. Kiemelten foglalkozom a kompozicios vélekedésekkel, megmutatva
az alkot6 meghatarozd szerepét ezen vélekedések nézdben vald kialakitasaval kapcsolatban. A
kompozicios vélekedésekre a nézd a film nézése kozben tanuldsi folyamat eredményeként tesz
szert, ezért nagy vonalakban 0Osszefoglalom, amit ma a pszichologia errdl a tanulasi folyamatrél

tud.



A néz0i reakciok sikertelen eldérejelzéseinek masik okaként olyan alkot6i mechanizmusokat
tanulmanyozok, amelyek feliilirjdk a nézdi vélekedések elemzésébdl fakadd raciondlis
kovetkeztetéseket.

Mivel a nagyvilag filmiparaban a néz6i vélekedések felmérésével kapcsolatos problémak —
még ha mas kifejezésekkel fogalmazva is, de — jol ismertek, a filmtorténet tobb mint szaz éve alatt
szamos megoldas sziiletett ezek orvoslasara, amelyekbdl Linda Seger forgatokdnyv-konzultans és
Michael Rabiger rendezd tapasztalatait és tanacsait felhaszndlva Osszedllitottam egy kisebb
valogatast.

Az Unalom és zavar kozott cimii fejezetben ratérek arra, hogy milyen fiziologiai
kovetkezményei lehetnek az intenciondlis profil téves meghatarozasanak, vagy a jol meghatarozott
intenciondlis profil figyelmen kiviil hagyasanak. Itt nem masrél van sz6, mint az unalomroél, annak
lehetséges okairodl és elkertilésérdl. Scitovsky Tibor tanulményéara és filmes példakra tdmaszkodva
feltarom az Osszefliggést a nézd vélekedései, kiegészité tevékenysége €s agyi aktivacids szintje
kozott. Ebben a fejezetben olyan kérdések foglalkoztatnak, mint az 01j és meglepd ¢élmény stimulalo,
illetve a tilsdgosan 1) ¢lmény zavard, esetleg ijesztd hatasa. Kovetkeztetésként megallapitom, hogy
a legkellemesebb az az ujdonsag, aminek feldolgozédsa (nézdi kiegészitések) nem haladja meg az
agy informaciofeldolgozasi kapacitasat, de megfelelden nagy mértékben kihasznalja azt. Ennek a
megallapitdsnak fényében vizsgalok magyar kisérleti filmeket, tévé- és mozifilmet, ezekben
keresem az unalom okait, illetve elemzem a filmnyelvbdl fakadoé esztétikai izgalmak forrasat.

Végiil az utolsd, Az intencionalis megkozelités gyakorlati alkalmazasa a filmkészités harom
teriiletén és a filmes oktatasban cimi fejezetben a filmkészités és az oktatas teriiletén mutatom be
az intencionalis megkdzelitésnek, mint magyarazo és eldrejelzd technikanak a miikddését illetve
hasznosithatosagat.

Elsonek a térbeli és iddbeli viszonyok jelolésérdl illetve ezek szabalyrendszerekbe
fogalmazasanak nehézségeirdl irok. Ramutatok a filmes kozvélekedésben uralkod6 szabalyok
bizonytalansagaira és ellentmondasaira. Hovatovabb arroél igyekszem meggy0dzni az olvasét, hogy
hatékonyabban hasznalhato elméleteket és valaszokat kapunk, ha nem szabalyokkal akarjuk
meghatarozni a tér és id6 jelolésének lehetséges eszkozeit, ehelyett inkabb jobban jarunk, ha
felismerjiik a néz6 fejében vélekedésként a térrel és iddvel kapcsolatban kialakult modelleket, és
alkot6i miiveleteinket azokkal végezziik.

Maisodiknak a karakterek és a cselekmény hattértorténetével foglalkozom. Mikozben a

szakmai kozvélemény egyetért abban, hogy a hattértorténet kidolgozasa elengedhetetlen kelléke a



forgatokonyvirasnak ¢€s a filmforgatasnak, fel kell tennem a kérdést: ha a hattértorténet nem jelenik
meg egy filmben, csupan az alkotok tudnak rola, akkor tényleg sziikség van-e ra, tényleg olyan
fontos-e, és ha igen, akkor miért, mi a szerepe és hogyan miikddik? Stephen Frears, Jancs6 Miklds,
Szinetar Miklos, Roy Andersson és Tim Burton filmjeinek egy-egy jelenetét elemezve arra a
kovetkeztetésre jutok, hogy a hattértorténet, mint szervezd erd garantalja a szerzOknek, hogy a

cselekmények nyoman kialakithatd nézdéi modellek konzisztensek lehessenek, és ennek révén

biztositja, hogy a néz6 sikeres elmetedriai révén megértse a torténetet.

Harmadiknak a nézd érzelmei és az elmetedria kozotti Osszefiiggést kutatom. Haneke,
Fellini és Tarkovszkij egy-egy filmjének egy-egy mozzanata, tovabba egy nem jol sikeriilt
vizsgafilm tanulméanyozdsa nyoman az a meggy0zodésem alakul ki, hogy a nézd érzelmi
azonosulasanak feltétele, hogy a cselekmény megértéséhez elmeolvasas révén jusson, tehat
elmetedridja alkalmazasaval meg kell dolgozzon érzelmeiért.

Az intenciondlis megkozelités oktatasban vald felhasznalasi lehetdségeit vizsgalva
igyekszem javaslatokkal szolgalni mind az elméleti, mind a gyakorlati képzés teriiletén.
Reményeim szerint a fenti gondolatok kivaltanak egy diskurzust, nemcsak az alkotok kozott, hanem

az oktatasban is, ahol az effajta vitdkra, ha lehet, még nagyobb sziikség lenne.



