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Attekintve a filmes szakirodalmat, azt tapasztalhatjuk, hogy a film egyik legspecifikusabb
kifejezési eszkozének, a kameramozgasnak nincs atfogo, értelmezd és rendszerbe foglalo
elemzése. A hidny kiilondsen nyilvanvald az utobbi néhany évtized e téren tortént szakmai
forradalma 6ta, amelynek koszonhet6en a filmtechnika eszkozparkja gyokeresen megujult.

Ez a valtozas napjainkban is zajlik, és visszahatva, megvaltoztatja magat a filmnyelvet is.

Ennek a hianytertiletnek a potlasat kiséreli meg ez a disszertacio egy gyakorld filmoperatdr

szempontrendszere, tapasztalatai és megfigyelései alapjan.

Az els6 rész a kameramozgasok kategorizalasaval, jellemzésével foglalkozik. Részben a
mozgasok fizikai jellemzdi alapjan ismerteti a statikus, (térben el nem mozdulo), és a
dinamikus (térben is elmozduld) kameramozgasok négy alaptipusat, ezek jellemzdit. Ez
utdn teljesen mas szempontrendszerek szerint csoportositja, kategorizalja a
kameramozgasokat. Minthogy ezzel mas munkak ilyen értelemben nem foglalkoztak,
kénytelen voltam sajat elnevezéseket és kategoriakat felallitani. gy megkiilonboztetek
lekovetd, atkots, leiro és dinamikus mozgasokat, melyeknek leirom a jellemz6it, a
képsorban betoltott funkcioit, a torténetmesélésben jatszott szerepiiket. Megvizsgalom a
kameramozgasokat a vizualis abrazolasban, a térképzésben, a bels6é vagasban, a ritmus- és
atmoszférateremtésben, a hangstlyozasban betoltott szerepiik alapjan is. Vizsgalom a
gépmozgas és a film nézépontjanak viszonyat, a kameramozgasok vagasaval kapcsolatos
kritériumokat, a kamerakezelési technikakat, a kameramozgéisok tempojat és a
kézikamerazas sajatos szempontjait. Ebben a részben a fejezetek tobbnyire objektivitasra
torekvO definiciokkal, torvényszeriiséggekkel kezdddnek, majd kiegésziilnek a személyes

megjegyzéseimmel, szubjektiv meglatdsaimmal, operatdri tapasztalataimmal.

A masodik rész felsorolja és Osszefoglalja azokat a technikai eszkdzoket és fejlesztési
iranyokat, amelyek a kameramozgatds utobbi néhany évében bekovetkezett forradalmi
valtozas eredményei. Leirja ezek miikodését, alkalmazasi teriiletiiket. Nyomon kdveti a

kameramozgatok megtjulasanak azt a két iranyat, amelyet a Steadicam és a Louma



megjelenése inditott el. Végigkdveti ezt a fejlédést a remote-fejektdl a Technokranon és a
Motion Controlon at a kdzelmult szamos talalmanyaig. Kiilon fejezet foglalkozik az Aerial
Photographyval. Ez a fejezet betekintést enged a helikopterr6l valo filmezés
kulisszatitkaiba, részben a szerzo 1égifényképezési tapasztalatai, részben pilotaként szerzett
tapasztalatai révén. A fejezetcim azonban nem egyszerlien a helikopteres 1égifilmezést
jelenti, hanem minden olyan felvételi mdédot, ahol a levegdébdl forgat a kamera. Ebbe
beletartozik a Skycam is, ami zart térben is mikodik, vagy épp a Flying Cam, a
helikoptermodellre szerelt kamera, amelynek forgatasi tapasztalatai, elényei és korlatai

szintén emlitéstre keriilnek.

Ez tehat egy attekintés az utobbi évtizedekben megujult filmes eszkdzparkrdl, a kiillonb6zo
innovativ szerkezetekrdl, amelyek mind a kamera 01j és 1j modon valé megmozdulédsanak

lehetdségeit szolgaljak.

Volt egy idészak a magyar filmgyartasban a 70-90-es években, amikor olyan nagy
kiilonbség volt a filmes eszkozpark teriiletén a nemzetkozi és a magyarorszagi gyakorlat
kozott, hogy sokan — koztilk magam is — Ugy éreztiik, inkdbb kézbe vessziik a kamerat
felvéllalva ennek minden esetlegességét €s technikai fogyatékossdgat annak érdekében,
hogy felszabaditsuk magunkat a nehézkes technikai kotottségek alol. Abban az id6ben
sokszor csak igy mozdithattuk meg a kamerat azon a masfajta modon, ahogy akkoriban
kezdtiink gondolkozni a kamera jelenetben elfoglalt helyérdl, szerepérdl, a szereplOkkel

vald személyesebb kapcsolatardl.

Az azdta eltelt néhany év nalunk is megvaltoztatta a technikai lehetdségeket, és ma mar
nem csak a kamera vallra vétele az egyetlen alternativaja a klasszikus kameramozgatasnak.
fgy a kézikamera hasznalata kameramozgato-potlékbol sajatos filmes kifejezOeszkozzé

avanzsalt, mikozben szamos alternativa jelent meg a kameramozgatd eszkozok teriiletén.

A szamitdgép adta lehetdségek az utobbi években olyan eszkdzt adtak a filmesek kezébe,
amelynek taldn még fel sem fogtuk a lehetdségeit és a kovetkezményeit. Hogyan

miikddnek ezek a szoftverek, és mi az, ami mindebbdl a film szamara hasznosithat?



A tanulmany néhany fejezete betekintést ad a szamitogép altal generalt képek, vagy
képkiegészitések és a virtualis valosag (CGI) vilagaba. Hogyan kombinalhatok ezzel az
eredeti felvételek, és milyen lehetdséget kindl mindez a kameramozgasok szempontjabol?
E fejezetek segitenek eligazodni ezekben a kérdésekben, és megismertetnek ennek a
technologianak az alapelveivel, fogalomrenszerével, gondolkodasmodjaval, bevezetnek a
Motion Capture technolégiaba, és felvazoljak, hogy merre halad ezen a teriileten a

technika.

Néhany példa kapcsan szeretnék valaszt taldlni arra a kérdésre is, hogy a megujult
eszkozok, hogyan hatnak vissza magara a filmnyelvre, hogyan befolyésoljak, merre viszik

a filmes gondolkodasmddot.

Egy konkrét film, Alfonso Cuaron: Az ember gyermeke, jo példat kinal az operatéri munka
elemzésére, ¢és arra, hogy a film a kamera mozgatasaval hogyan narralja a torténetet. Ezen
beliil is emlitést érdemel egy bizonyos beallitas, amely énmagaban is esszenciaja lehetne
mindannak, amirél ez a tanulmany szol, annyira plasztikusan egyesiti magaban a

kameramozgas miivészi és technikai aspektusait.

Legutobbi jatékfilmem a Tirza c. holland film volt, amelyet a hollandok tavaly a nemzeti
versenyfilmjiiknek valasztottak az Oszkar-dijra jelolt legjobb idegen nyelvi filmek
kozelebbrdl tudndm megmutatni, hogy mindaz, amit az elméleti fejezetekben kortiljartam,
hogyan forditédik le a gyakorlati megvalositas nyelvére egy adott film és egy adott
megkozelités esetében. Milyen problémakkal szembesiil az operatdr, hogyan valtodik at a
mindennapi gyakorlatra az alkot6i szdndék. Nem munkanapl6 ez, inkdbb megprobalom
felidézni és bemutatni azt a folyamatot, ahogy a filmrdl valé elsé gondolatoktol, az

elOkészités fazisain at eljutottunk a gyakorlati megvalositasig.

Bemutatom azokat a nem hagyomdnyos kameramozgatd eszkozoket is (Sider, JIX),

amelyekre a film kameramozgasait a steadicamen ¢és kézikameran kiviil alapoztam.



Napjainkban a filmipar technologiaja olloszeriien kettényilik. A nagyszabasu amerikai
stadiofilm tovabbra is nagyon draga filmfelszereléseket hasznal, ugyannakkor emellett
(mar itthon is) megjelent egy sokkal alacsonyabb koltségli technologia, ami a filmkészités
demokratizalodasa felé mutat. Ma mar akar a maganemberek szamara is elérhetdek azok a
kamerak, amelyekkel a mozivaszonig is el lehet jutni: az atlagnézé nem biztos, hogy
észrevenné a technikai kiilonbséget. Ugy gondolom, hogy a lényeg nem a technikan mulik.
Hidba fényképez mindenki, hidba lett mindenkibdl fotds, filmes, hidba van mindenkinek a
kezében kamera, a profik képeit mindannyian képesek vagyunk els6 pillantasra felismeri.
Ilyen szempontbdl a technoldgia semmin nem valtoztat: a j6 filmhez tovébbra is a szem, a

tehetség, a vizualis kifejezokészség sziikséges.
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