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Elozetes megjegyzés

Ebben a dolgozatban kiilonféle sorozatokrol, mindenekel6tt televizids széridkrol
esik majd sz6. Megprobalom az olvasot megismertetni a sorozat és a sorozat alkotasanak
rovid torténetével, kiilonféle miifajokbol hozva néhany példat. Természetesen a torténeti
elézményeknél alaposabban foglalkozom majd a sorozatok ,diadalmenetének™ 20.
szdzadi alakulasaval, hogy azutan megprobaljam tipusokba rendezni dolgozatom
foszereplOit, a tévészériakat. A késObbiekben kiilonbozé szempontokbol foglalkozom
veliik, igy sz lesz pszicholdgiarol, stilusrol, vilagképrol is.

Szamtalan sorozat felsoroldsa és a rajuk val6 hivatkozas helyett gy dontottem,
hogy a mondandém szempontjabol a legizgalmasabb, vagy, ha a torténeti szempont
dominal éppen, a legelsé példakat fogom csak emliteni. Ez az esetek nagy részében
amerikai példakat — filmeket, sorozatokat — jelent majd. Ennek nyilvanvald oka az, hogy
a film torténetéhez hasonldan a televizio s vele a tévésorozatok torténete is
szétvalaszthatatlanul kapcsolodik az Egyesiilt Allamok civilizacidjanak — és persze
technikai fejlddésének — torténetéhez.

Olvasom megértését kell kérnem: nem elfogultsdg, hanem a miifaj

fejlédéstorténete teszi, hogy nagyrészt tengerentuli alkotasokat emlitek majd.



l. Folytatasos miivészet

1. A napi betevd

Abban a pillanatban, amikor ezt a dolgozatot irom, irni kezdem, akarcsak abban a
pillanatban, amikor ezt a dolgozatot az elsd olvasé kézbe veszi, a vildgon tobb tizmillid
ember il a tv-késziilék eldtt és néz televizids sorozatot. Hivjak bar szappanoperanak,
telenovellanak (spanyol irdsmod szerint telenovelanak), teleregénynek, folytatasos
sorozatnak, folytatdsos regénynek, vagy egyszerien a napi betevd falatnak, mara
nyilvanvalova valt, hogy a televizioval rendelkezé orszagok lakossdganak jelentds
hanyadat ejtette rabul a televizios sorozatok rendszeres nézése.

Vannak olyan televizios kultarak, példaul Oroszorszag, Kina, Olaszorszag és —
kiilonosen a kiilfoldrél importalt sorozatokat illetden — Franciaorszag, ahol a sorozatok
elterjedése viszonylag friss keletli jelenség, s vannak olyanok, mint az angolszasz
orszagok és Latin-Amerika orszagai, Eur6paban pedig Spanyolorszag és Portugalia,
amelyekben a sorozatok kovetése, illetéleg korabban a radidsorozatok hallgatisa, az adott
hordoz6 eszk6zok, a radio, illetve a televizido megsziiletése 6ta bevett dolog.

Van olyan sorozat, amely tobb évig, tobb évtizedig elhuzodik, igy generaciok
nének ol és cserélddnek ki ugy, hogy a sorozat kozben nem valtozik. Szoljon bar a
sorozat egy amerikai kisvaros, egy angol falu, egy mult szazadi latin-amerikai hacienda,
vagy akar a budapesti Matyas kiraly tér lakoirol, de mint a példak kozt emliteni fogjuk,
akar az indiai mitoszt, a Ramayana-t feldolgozd, hétvégenként tobb tizmilliot nézot a
késziilék elé csalogatd eposzrol, a sorozatok gyakorlatilag felolelik, reprezentaljak és
bizonyos mértékig at is alakitjak az élet minden teriiletét.

Mindennem sorozat elbeszélési technikdja, és valdsziniileg ez a legfontosabb, a
miifajra legjellemzObb tulajdonsaga, amivel szamolnunk kell, nem olyan narracio,
amelyet egész egyszerlien tetszOlegesen abba lehet hagyni. Sokkal inkédbb az a
szerkesztési, dramaturgiai, narrativ rendszer jellemzi, amelyben a szerzd, a producer, az
irok, a storylinerek bizonyos dramaturgiai kovetelményeknek eleget téve ugy allitjdk meg
a torténet elbeszélésének az adott epizodba szant fonalat, hogy a folytatds a nézdket
legkozelebb is érdekelje. Nyilvanvaloan minden olvasénak eszébe jut az Ezeregy Ejszaka
Meséi elbeszél6i modszere, amelyben Seherezadé, a meséld rabszolgalany mindig

befejezi az el6z6 ¢éjszaka megkezdett torténetet ¢és belekezd egy Ujba, amelyet a
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legérdekesebb ponton hagy abba, hiszen csak igy remélheti, hogy megéri masnapi, hogy
profanul fogalmazzunk, adasidejét is. Ha az Ezeregy éjszaka meséit emlitjiik, akkor
sz6lnunk kell arrdl is, amit e dolgozat megprobal majd tobb ponton is megvilagitani,
hogy a sorozat, a folytatds, ezzel parhuzamosan pedig bizonyos dramaturgiai elemek
ismétlésének technikaja a miivészetben, tagabban értelmezve a vallasi, miivészeti, vagy
akarcsak szorakoztatd jellegli abrazoldsokban, illetve irodalmi mivekben valo
megjelenése nem a radid-, illetve televizids sorozatokkal kezd6dott a 20. szazadban.

A 19. szazad kozepén Eugéne Sue Pdrizs rejtelmei, vagy Dickens majd minden
regénye sorozat formajaban keriilt az akkori olvasok elé. Koszonhetd ez a technologia, a
nyomda ¢€s Ujsagirasi technika véltozasanak, az olvasok tabora demokratizalédasanak és
szamtalan egyéb koriilménynek, amellyel a késdbbiekben foglalkozni kivanunk.

Némiképp fliggetleniil a késobb targyalandd elézményektdl, az mindenképpen
megallapithatd, hogy a 19. szdzad forduldpontot jelent az irodalom ¢és altalaban a
nyomtatott sajtd életében. Az 1850-es évektdl kezdve a sorozat meghatarozé elemévé valt
az irodalmi muvek terjedésének és terjesztésének. Dickens olvasdi a szerzé legtobb
miivével nem nyomtatott regény, hanem ujsagok sorozat-mellékleteként ismerkedhettek
meg. A sorozat 6nalld miifajja valt. Ahogyan Robert C. Allen' megallapitja, a sorozatban
kozolt regények elterjedése megnovelte az olvasdi igényt a nyomtatott sajtotermékek
irant, s ez pedig a modern nyomdagépek kialakulasahoz vezetett. Az Gjsagok képregény
mellékletei a szines nyomtatds forradalmi Ujitasait tették lehetéve, az 1910-es
esztendokben megjelend film-, vagy filmszkeccs sorozatok pedig a mozik allando
latogatoinak hadat mozgositottak.

Az Egyesiilt Allamokban és néhany mas orszagban a fikciés sorozatok
népszerlisége gyorsitotta fel az orszagos radidhalozat kialakuldsat. Az amerikai radidzés
az 1930-as évek ota igyekszik a leghiliségesebbnek vélt, és azodta is a leghliségesebbnek
bizonyul6 célkdzonséget, a haztartasban otthon tevékenykedd ndi hallgatot sorozatokkal
»megfogni”, és mire elérkezik az 1940-es esztendd, az orszagos radiokban figyelemmel
kovethetd hatvannégy napi sorozat mar a szponzoralt — tehat bevételt hozo — adasok
kilencvenkét szazalékat teszi ki. A tiz leghallgatottabb miisor mindegyike sorozat. Az
1950-es évektdl kezdve ugyanez figyelhetd meg az amerikai televizio-miisorok esetében
is, rdadasul ekkoriban olyan sorozatok is képernydre keriiltek, amelyek szinte napjainkig
adasban maradtak.

A televizids sorozatok, bar szamuk és tipusaik hatalmas valtozason — mondhatjuk

fejlddésnek is — mentek keresztiil az elmult évtizedekben, a mai napig éppoly népszertiek,



mint a kezdeti idokben, ¢és hallgatoik, nézdéik szama nemhogy nem csokkent, hanem
éppenséggel nétt is. Felmérések bizonyitjak, hogy Eszak- és Latin Amerikaban éppugy,
mint j6 néhdny eurdpai orszagban, a televizidval rendelkezd haztartasokban €16 nék tobb,
mint fele napi rendszerességgel kovet legalabb egy napi sorozatot® . Ehhez nyugodtan
hozzavehetjiilk azt a tényt, hogy az elmult években, évtizedekben a sorozatok a
férfilakossagot is eredményesen veszik célba vilagszerte, nem beszélve az elsddleges,
talan legfontosabb célk6zonségrol, a fiatal korosztalyokrol.

fgy lehet igaz az, hogy Eszak- és Latin-Amerikaban, Eurdpaban, Azsia szamos
orszagaban €s Ausztralidban, a média teriiletén a legtobb profitot hozo miifaj a napi és
heti sorozat. Extrém példanak szamit a Kindban 1991-ben bemutatott Kewang
/Varakozas/ cimi sorozat, amely szazmillio feletti nézészamot iiltetett rendszeresen a
képernyd elé®. Mexiko legnagyobb televizids tarsasaga a Televista tevékenységének
jelentds részét telenovelldk, teszik ki, és némelyiket az orszag televiziozo lakossdganak
tobb mint hetven szazaléka nézi. A vilag legsikeresebb napi dramasorozatokat exportald
televizidja a Brazil TV Globo, a mai napig tobb mint szaz orszagba ad el sorozatokat. A
telenovella a latin-amerikai sorozatok gyijténeve, jellegzetességeivel késébb még
foglalkozunk.

A nyolcvanas évek végén a Ramayana, a hindu eposz alapjan késziild, mar
emlitett sorozat szazmillid embert vonzott rendszeresen, és diakok tiintettek, amikor a
sorozat epizodjainak adasidejére, vasarnap déleldttre vizsgakat tettek kiilonbozd
iskoldkban. Az is el6fordult azonban, hogy a feldiihodott nézdk transzformator
allomasokat zuztak szét, mert hirtelen tamadt aramsziinet miatt nem lathattak kedvenc
sorozatuk aktudlis epizodjat®.

A televizios sorozatok a legtobb orszagban a legnézettebb adasok és semmilyen
mas, a mai szorakoztatoipar kinalta miifaj nem ér el nagyobb nézdszamot, mint ezek.
Eppen ezért elég kiilonds, hogy az elmilt évtizedekben alig jelent meg komoly elemzés,
kritika a televizios sorozatokat €s kiilondsen a napi televizios szériakat illetdn, holott mar
csak az anyagi raforditasok és az anyagi eredmények Osszevetésébdl is egyértelmiien
kideriil, hogy nagyobb nézettséget és ennek megfeleléen nagyobb bevételt a vilag
televizidzast — semmilyen mas aga még soha nem produkalt. Ezzel szemben a kritikusok
¢€s tan maguk a nézok is sokkal inkébb ugy gondolkodnak, hogy altalaban a televizios-, és
kiilondsen persze a napi sorozatok, izléstelen vackot talalnak naponta a nézdk elé és ez

sokszor még a jobbik eset. Kinosabb ennél, amikor nem is olyan régen amerikai kultar-



imperialista maszlagnak tekintették Franciaorszagban a Dallast, gyengén eléallitott
szemétnek a latin-amerikai orszagokbol szdrmazo sorozatokat, és példaul Angliaban az
ausztral Neighbours /Szomszédok/ cimii sorozatot sokan egyenesen a volt koronagyarmat
bosszujaként tartjak szamon. Nem is beszélve arrol, hogy a szappanopera elnevezés is a
miufaj leereszkedd kezelését illusztralja. Tudjuk, koézismert tény, hogy a Procter and
Gamble, a hatalmas, haztartasi és kozmetikai termékeket el6allitd konszern altal
finanszirozott elsé radiés sorozatok kaptdk ,szappangyarté szponzorukrol” a
szappanopera nevet. A szoosszetétel elso fele érthetd, az viszont az irobnia magasiskolaja,
hogy az opera, minden dramai mifa] egyik legnemesebbike nevére keresztelték a
mindenki, legalabbis a kritikusok altal oly lenézett mifajt. Persze, ez is érthetdvé valik,
ha arra gondolunk, hogy a 1930-as években a tomegével gyartott masod-, harmad-,
negyedosztalyl amerikai western- filmeket horse-operanak neveztek az Egyesiilt
Allamokban. Sokan vetik a szappanoperak, altalidban pedig a sorozatok szemére azt az
alapvet6 tényt, hogy azaltal, hogy folyamatukban mutatjak héseik mindennapjait, ezen
¢letek kis szemétdombjaira vald ,bekukkantdssal” kielégitik a nézének a pletyka, a
masok kibeszélése, az ¢€letiikbe torténd belekotyogas iranti igényét.

Mindezzel részletesebben is foglalkozunk a késébbiekben, ahogyan az is fontos,
hogy tisztazzuk a sorozatnak, mint miifajnak a viszonyat olyan ,,aprésagokhoz”, mint a
karakterek, dramai cselekmény, az 1d0, a tér, a torténet kezelése. Meg kell allapitanunk,
mennyiben tér el a sorozatban gondolkodas modszertana - mert tobb ez, mint egyszerii

dramaturgiai kérdés - minden egyéb miivészeti 4g, minden egyéb miifaj gyakorlatatol.
2. Kritika, kozvélemény-kutatas, kozonség

Nem szabad megkeriilniink azt a kérdést sem, hogy a fogyasztdi tarsadalomban a
sorozat: eredmény. Eredmény, amelyet é€letre hivott a tomegek kultura és szorakozas
iranti vagya, lehetdvé tett a profitorientalt kapitalista termelési mod. Vannak kritikusok,
akiknek allaspontja szerint a ,komoly miivészettdl a tomegmiivészetig torténd lefelé
nivellalodast, az olld lefelé valod nyitasat legdrasztikusabban és éppen ezért a mindség
tekintetében a legsiralmasabb eredménnyel a sorozatok képesek felmutatni.”

Eppen a tdmegigény, valamint a tomeg igényének kielégitésére tett eredményes
kisérlet okozza, hogy az orrat finnyasan fennhord¢ kritikai analizis elkeriilte a sorozatok,
a szappanoperak vildgat. A nézok, a nézdéi szokasok vizsgalata, felmérése persze nem

maradt el, s a kora harmincas években radidés producerek és a szponzorcégek



reklamszakemberei mar igyekeztek felmérni, pontosan kinek szélnak a sorozatok, hiszen
a lehetd legnagyobb haszon elérése céljabol elemi érdekiik volt a célkdzonség preciz
ismerete.

Az els6 kozonségelemzések az 1930-as években sziilettek. A radidsorozatokat
megszakitd reklamsziinetben a bemondd kozolte, hogy mindenki, aki bizonyithatéan
vasarolt a hirdetett termékek valamelyikébdl, ingyen ajandékot, tobbnyire virdgmagokat
kap. A beérkezd levelezdlapok mar sok értékes informacioval szolgaltak. 1933-ban a
Pilsbury Company tébb mint kétszazotvenezer levelet kapott egy ilyen felhivasra és
1934-ben egy masik hasonld felhivasra mar egymillié levél volt a valasz. A sorozatok
készitéi ¢és a reklamozok biztosan tudhattdk tehat, hogy milyen teriileti megoszlasban
mennyi nézOre szamithatnak, az egymillié levél pedig még az USA-ban is hatalmas
mennyiség volt. Tovabbi mélyebb felmérésekre, elemzésekre ugyanakkor sem a
sorozatok készitéi, sem a radidadok programigazgatdi, de még maguk a hirdeték sem
szorultak, nem vetették ald a kozonséget, annak tarsadalmi Osszetételét tovabbi
analizisnek. Megelégedtek a kozonség szamaval, a kozonség nemek szerinti
Osszetételével és elhelyezkedésének ismeretével.

A rédidadasok és a radidhallgatok viszonyarol mégis sziiletett néhany tanulmany,
amelyek koziil a legsokkolobbat 1942 marciusaban egy New York-i pszichiater, bizonyos
Louis Berg6 irta. Azt allitotta, hogy a radidoban elhangzd szappanoperdk rendszeres
hallgatasa érzelmi és fizikai zavarokhoz vezet. Kijelentette, hogy a szappanoperak lelkes
hallgatoi érzelmi sériiltek, hasonlatosak azokhoz, akik a torténelem korabbi, viharos
¢vszdzadaiban boldogan égettek boszorkdnyokat. Berg vadjai egyarant felkavartak a
miusorkészitoket és a miisorok szponzorait. Egészében nem utasithattak vissza a radio
hatdsossaganak talsdgosan is nagy jelentdséget tulajdonité vadakat, hiszen 6k maguk
teremtették meg azt a lehetdségrendszert, hogy az iizenet — a kereskedelmi, a vasarlasra
buzdité felhivas — eljusson a befogadohoz, befolydsolja magatartdsat és mindenekeldtt
vasarlasi szokasait. Nem 4allt azonban szdndékukban az, hogy felhivjdk a politikusok
figyelmét arra, hogy a radid, mint médium kiilondsen alkalmas arra, hogy politikai
lizeneteket kozvetitsen. Inkabb maguk rendeltek olyan tanulményokat és vizsgéalatokat,
amelyeknek célja az volt, hogy a nagyrészt n6i hallgatdsdg tarsadalmi, pszichologiai és
érzelmi igényeit, valamint ezen igényeknek a szappanoperdk altal torténd kielégitését
napvilagra hozzak. Majd minden vizsgalat €s tanulmany egyetértett abban, hogy a radids

sorozat mindenekel6tt Gtmutatoul szolgal, segit eligazodni a csaladi és altalaban az



otthoni konfliktusok, problémak rengetegében, mikozben lehetdséget teremt arra, hogy a
hallgaté nyomasztd napi gondjai el6l menedéket leljen a miisor hallgatasa kozben.

,»A napkozben sugarzott szappanoperak ndi hallgatéi olyan fizikai és pszichikai
gondokkal kiizdenek, amelyeket sem megérteni, sem megoldani nem képesek ...s
minthogy nem analizaljak 6nnén magukat, nem is értik, mi igazan a probléma, s ha
olykor meg is értik, gondjaikat semmiképpen nem képesek kifejezni™’

1940 utan tehat a tudomanyos vizsgalodds mar igen hatarozottan megkiilonboztet
kiilonboz6 befogadoi célcsoportokat, sajatos és jellemzo igényekkel és érdeklddési korrel.
A befogaddi kor azonban — legaldbbis a vizsgalatokat végzok elemzdk szemében —
szegényes ¢€s sajnalatra méltd. Talan ez is oka annak, hogy — évtizedekkel azutan, hogy a
sorozat és benne a szappanopera is eredményesen valtott médiumot — a televizios
sorozatok kapcsan az amerikai 'Public Opinion Quarterly’ egy 1972-es cikke® ugy
fogalmazhat, hogy ,, a sorozat-jelenség hatalmas vonzereje ellenére e targyban mégsem
akad publikalt tanulmany”.

Kiilonos, a kultartorténetben ritka, sét elészor tapasztalhatd jelenség, hogy éppen
a legtobb hallgatot, néz6t vonzo, tehat tulajdonképpen a kozonséget legjobban
befolyasolé miifaj, a sorozat miifaja az, amelyet a komoly elemzés a legjobban elkertil.
Olyan ellentét latszik itt fesziilni a kritikara igényt tart6, tehat a kritikusoknak ,,munkat
add” magas, vagy ,,majdnem magas” miivészet és a sorozatok ,, komolytalansaga” kozott,
amelyet egészen a legutdbbi idokig szinte senki sem lépett at. A kritikusok tévé irdnti
utalata és a sorozatokkal szemben megnyilvanul6 harcos ellenszenve eredményeképpen
egeészen az 1980-as évekig gyakorlatilag semmilyen analizis, vagy kommentar sorozat és
kozonsége ligyében nem sziiletik.

Az 1980-as években az elsd vizsgalatok inkabb tarsadalmi, szociologiai jelleglieck
voltak. Megprobaltdk a sorozatok 4altal felmutatott tarsadalmi kornyezetet a ,,vald
vilaggal” dsszevetni. Ezeknek a kutatasoknak a jelentds része a sorozatokban megjelend
¢letet és tarsadalmi kozeget ugy definidlja, mint a mindennapi élet egy az egyben valo
tiikorképeit, megallapitva, hogy — legalabbis a szappanoperakban — minden, a nemek
harca, a kommunikécios csatorndk hasznalata, a csaladi 6romok és tragédidk lefolyésa,
egy generalizdlo, kozhelyeket, k6zos nevezdket kiemeld elképzelés mentén csak kvazi
torténik ugy, mint az életben.

E kutatasok nemcsak azt bizonyitjak, hogy szerzéik a szappanoperakat kezelik
igen sematikusan, de a ,,nagybetlis életrél” alkotott és tanulmanyaikban megjelenitett

képiik is igencsak sematikus. Valodi elemzéshez nem jutnak el.’



Tania Modleski, amerikai szerz6 Loving With a Vengeance cimi, 1982-ben

publikalt miivében™®

a Roland Barthes nyoman kialakitott strukturalista nyelvészet
eszkozeivel azt vizsgalja, hogy miutan a sorozatok nézdi elsOsorban ndk, hogyan
alakitjdk a sorozatok, jelesiil a szappanoperak, a patriarchalis szemléletli kapitalista
vilagrol alkotott noi elképzeléseket €s hogyan erdsitik az amerikai feminizmust. Arra
keres magyarazatot, hogyan segit a sorozatok vilagképe abban, hogy a ndk tarsadalmi
szerepét maguk a ndi nézok egyre fontosabbnak lassdk. Mindez nem azt jelenti, hogy
Modleski a feminizmus zaszldéshajéjanak tekinti a szappanoperakat. Ellentétben a zart
narrativ formdkkal, regényekkel, jaték- ¢és televizios filmekkel, a végtelenitett
szappanoperak néz6i ugy viszonyulhatnak a sorozatokban dbrazolt csaladok sosem lezart
problémaihoz, ahogyan sajat csaladjuk ugyancsak vég nélkiili gondjaihoz: (6n)sajnalattal,
vigasztaldéan, rokonszenvvel. Kérdéseikre természetesen nem kapnak valaszt, de
felismerhetik, mennyire fontos, bar kevéssé elismert szerepet jatszanak a csaladi-
tarsadalmi kohézi6 fenntartasaban.

1985-ben megjelent konyvében (Speaking of Soap Operas'!) a téma egyik
elismertebb szakértdje, Robert C. Allen a ,,n6i szempont” feldl kozelitve magyardzza meg
a kritikanak a szappanoperak irdnt megnyilvanulé teljes, ugyanakkor igen rosszindulata
kozonyét. Megallapitja azt, hogy a szappanopera minden idok legsikeresebb eszkoze a
hatasos reklam kornyezetének kialakitdsara, mikdzben a populéris kultara leglenézettebb
megjelenési formaja. Ugy véli, hogy ennek oka elsésorban abban keresendd, hogy a
szappanopera ,,né1 miifa;j”.

Ugy gondoljuk, hogy ebben a dicstelen kritikai megitélésben a narracié és a
dramaturgiai elvek sajatossagai is kozrejatszanak. Jelesiil az, hogy a szappanopera,
természetébdl kovetkezOen, sosem ér véget. Ha egy kritikus arra vetemedne, hogy
megnézzen egy epizddot, képtelen lenne azt értelmezni. Léatna egy torténet-
fragmentumot, amely egy esetleg évek Ota tartd torténet-folyam része, €s ellentétben a
sorozat hliséges nézdjével, aki a torténetet és a szereploket alaposan ismeri, és tokéletesen
megérti az ,,alig-torténéseket”, képtelen lenne barmilyen, az epikus vagy drdmai miivek
esetében jol bevalt kritikai eszkoztar alkalmazéasaval megitélni azt.

A kevés, mégis létezd kritikai miivek elészor angol szappanoperakkal
kapcsolatban sziiletnek. A Granada Television Coronation Street cimii, a hatvanas
években inditott sorozata, amely hetente par alkalommal jelentkezett, egy, néhany

csaladbol allo, alsd kozéposztalyhoz tartozd lakokozosség életét mutatta be. Sikerén
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felbuzdulva a BBC 1985-ben létrehozta a maga hasonld jellegli, munkasosztalybeli
kornyezetben jatszodo sorozatat az EastEnderst.

E két széria szamtalan szerz6t (Richard Hoggart, Raymond Williams,
E.P.Thompson, Stuart Hall*®) komoly analizisre késztetett, elsésorban az abrazolt
tarsadalmi  osztalyok  és  azok  sorozatbéli  képviseldinek  szocioldgiai,
tarsadalompszichologiai aspektusait illetéen. Ennek persze az is egyik fontos oka, hogy
az angol kultaraban — irodalomban, filmben egyarant - az angol 0j hullam, a ,,diihds
fiatalok”, mondhatnank a munkdésosztalybeli diihos fiatalok valdéban ) miivészetet
teremtettek az Gtvenes, hatvanas évek forduldjan. A kor kritikusai tobb szempontbdl is
sikeresnek ¢és foleg fontosnak tartottdk mindkét sorozatot. Ezek a filmkészitdi értelemben
jol megcsinalt sorozatok pszicholdgiai, dramaturgiai szempontbdl szellemesen kialakitott
friss és mindig frissithetd karakterek torténetei voltak és amerikai megfeleldikkel
ellentétben szocidlisan igen érzékenyek, hiszen az egyszerli koriilmények kozott €16
szereplOk problémai, almai, vagyai és vilaguk sivarsdga e sorozatoknak, ha nem is
témaja, de mindenképpen kerete volt.

Ugyanakkor az amerikai Dallas hihetetlen népszerlisége okan mas szerzok
kifejezetten stilaris elemzéseknek veselkedtek neki ugyancsak a nyolcvanas években. len
Ang Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination*® cimii miivében
el0szor elemzi a sorozatmiifaj nemzeti kultirdkon ativeld hatasat, amikor a Dallas
hollandiai visszhangjarol értekezik. Annak ellenére, hogy, mint azt megallapitja, kiilfoldi
nézOk az adott sorozat, esetiinkben a Dallas bizonyos, politikai, tarsadalmi aspektusait
esetleg ostobanak vagy érthetetlennek tartjak, mégis a sorozat kedvezd fogadtatasa annak
a kettOs fesziiltségnek, illetve az azt feloldani képes nézdi attitlidnek az eredménye, hogy
a nézo6 egyfeldl fikcios konstrukcionak, masfeldl azonban a vald vilag leképezésének, az
,»olyan, mintha igaz volna” elfogadasanak tekinti a miivet.

Ez a kritikai munka tulajdonképpen az els6, amely jellegét tekintve nem tér el
barmilyen irodalmi mii vagy film elemzésétdl. El6szor veszi kritikus igazan komolyan a
szappanoperat, eldszor kezeli a tobbi miifajjal egyenrangi moédon. Persze megjegyzendo,
hogy a Dallas, bar jellemz6 ra a szappanopera véget nem érd jellege, mégiscsak egy
meghatarozott kibontakozas felé (is) tarté dradmai mii.

Kiilonds modon kevés alapos kritika éri az egyre nagyobb szamban késziild brazil,
mexikoéi, venezuelai sorozatokat és arrdl se nagyon sziiletett még koriiltekintd elemzés,
hogyan tornek be ezek a miivek a spanyol és portugdl Europaba. Ugyanakkor szamos

szerz8, (Ondina Leal, Michéle és Armand Mattelart, Thomas- Lopez Pumarejo™ és még
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néhanyan) szivesen ir arrol a meglepd ¢és érdekes tényrdl, hogy a latin-amerikai szériak
feltinden nagy szami nézdt szorakoztatnak az Egyesiilt Allamoktél Eurdpaig, sét
Oroszorszagig. Szivesen értekeznek ennek kapcsan arr6l, hogy mi a viszony a televizi6 és
a mindennapi élet, a tarsadalmi realitas sorozatban torténd abrazolasa, az idegen orszag,
jelen esetben az ,,exportra keriil” latin-amerikai és a fogado6 orszag kultaraja kozott.

A fent emlitett szerzOk azt is hangsulyozzéak, hogy a brazil, mexikdi, venezuelai
telenovellak és a latin-amerikai térség orszagaiba importként érkezé észak-amerikai
széridk nagymértékben hozzajarultak ezekben az orszagokban a modern tarsadalom
épitéséhez, ahhoz, hogy er6sodjon a nemzeti ontudat, mikézben a lakossag a globalis
fogyasztoi tarsadalom ,,aldasaihoz” jut. Jesus Martin Barbero® szerint a telenovelldk a
hagyomanyos ¢s modern népi ,mesemondas” és ,meschallgatas” keverékei. A
hénapokig, esetleg évekig mesélt hosszu torténet megidézi az évszakok valtakozasanak és
a csaladi élet alakuldsanak ciklikussagat, de egyes epizodok olykor felfokozodo tempdja
korunk televizids stilusat és a modern élet széttoredezettségét jeleniti meg. Ahogy
Mattelart fogalmaz: ,,a telenovellara egyszerre jellemzd a széttoredezett narracid és a
hosszl ideig tart6 elbeszélés. A modern vildg, a mindent ural6 technolédgia kaotikus képi
vilagat 1dézi a széttoredezett ritmus és ki is elégiti a nézd korszerlinek vélt esztétikai
igényeit™'®. Nyilvanvalo, hogy a latin-amerikai orszagokban roppant nagy tomegeket
vonzo telenovella olykor épp a globalizalt modern ¢€let vérkeringésébe kapcsolja be az

elmaradott falvakat és kisvarosokat.

3. Globalis képerny6

A sorozatoknak maguknak is globalis a léte. Néhany orszdgban, az Egyesiilt
Allamokban vagy Kubaban a radiésorozatok mar javaban miikodtek a televizio
megjelenése eldtt, masutt viszont €pp a televizid hozta el a sorozatmiisorok dompingjét.
Ez tortént példaul Ausztraliaban, ahol egy évtized alatt tobb mint kétszdz hosszu
sorozatot sugaroztak a tévéallomasok. A kéabeltévé és a miliholdas miisorszoras a foghato
adok oriasi novekedését idézte eld, és szamos orszdgban a kdzszolgalati médiumok is
felvették a kereskedelmi televiziok altal dobott kesztytit és nekilattak importalt vagy sajat
gyartadsu sorozatok vetitésének — nem utolsdsorban az altaluk kinalt nem lebecsiilendd
reklambevétel reményében. A sorozatok a televizié megjelenésével amugy is felerés6do
miisorcserét, miisorexport-importot még inkabb fokoztdk, hiszen egyszerli volt a mas

orszagokban mar sikert aratott széridkat atvenni (az exportald pedig konnyen kinalhatott



12

sikerét mar bizonyitott arut), és a széridk adas-vétele eredményeképpen napjainkban
szinte biztosak lehetlink abban, hogy a vilag szinte valamennyi orszagaban ugyanazokat a
sorozatokat lathatjuk viszont. Az is nyilvanvald, hogy eldbb vagy utéobb valamennyi,
televizidos miisort készitd orszag az importon feliil legyartja a sajat sorozatait is, mert
nemzetkdzi tapasztalat az, hogy a sajat gyartdsu sorozatok népszertiség tekintetében
felveszik a versenyt a mégoly biztos sikert igér6 importtal.*’

A televizids programok nemzetkdzi terjedése évtizedeken keresztiil minddssze
kétiranyu volt: északrol délre és nyugatrol keletre mikodott. Az amerikai és kisebb
mértékben a nyugat-europai forgalmazok viszonylag olcson adtak el termékeiket Latin-
Amerika, Azsia, Afrika és Kelet-Eurépa orszagaiba. Megengedhették maguknak az olcso
eladési arat, hiszen a gyartasi koltségek altalaban a hazai televizids forgalmazasbol mar
megtériiltek. Az alacsony arak pedig lehetévé tették, hogy az idegen piacokon is
egyeduralkodok maradjanak, hiszen az adott orszagokban a sajat gyartdsi sorozat
készitése sokkal tobbe keriilt volna az import artinal, a tobb orszagban egyszerre
realizal6do eladas viszont mégis szép bevételt hozott forgalmazoénak és producernek
egyarant.

A nyolcvanas évektdl kezdddden azonban az elsdsorban amerikai sorozatok
hihetetlen és varatlan konkurenciaval talaltdk szembe magukat. Az agressziv eladasi
stratégiat folytatd latin-amerikai gyartd és forgalmazd cégek, a brazil TV-Globo és a
mexikoi Televisa mondhatni monopolhelyzetbe jutott a szappanoperdk nemzetkozi
eladasi teriiletén. A kilencvenes évek elején a két cég tobb mint szaz orszagba adott el
telenovellakat, nem is beszé€lve arr6l, hogy, amint azt mar emlitettiik, szdmos orszagban a
latin-amerikai mtsorok gyakran talalhatok a legnézettebb adasok kozott. Az Egyesiilt
Allamokban létezik példaul egy Coral Pictures nevii floridai forgalmazd cég, amely
elsésorban latin-amerikai, nagyrészt venezuelai telenovellakat importal az USA-ba és
ujraexportalja is azokat a vilag 36 orszagaba, olyan tavoli vidékekre, mint Thaifold, Izrael
vagy Szingapur. Csak a példa kedvéért: a cégen keresztiil Spanyolorszagba kertlt
Chrystal cimii sorozat utols6 epizodjat tobb mint 11 milli6 nézé nézte 1990
szeptemberébenlS.

A masik példa arra, hogy a forgalmazasi, eladési irany kdnnyen megfordulhat,
Ausztralia. Nemcsak azért, mert az elmult husz évben Ausztralia a televizids sorozatok
tekintetében gyartd €s exportaldé nagyhatalom lett, de eredetileg ausztrdl az a cég is,
amely napjainkban a legelsdk kozott van Eurdpaban és talan a vilagon is, a kiilonb6zo

orszagokban gyartott szappanoperdinak szamat tekintve. Az ausztrdl Grundy cég
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Neighbours (Szomszédok) cimii sorozata eredetileg egy ausztral csatorna szamara késziilt
1985-ben, de hét honap utan levették a musorrol, majd egy masik, ugyancsak ausztral
csatorna atvette a sugarzasat. Anglidban egy kereskedelmi televizio tlizte miisorara 1986-
ban és a szigetorszagban ez volt az elsd olyan sorozat, amely minden hétkdznap
jelentkezett. Elképesztd €s varatlan sikere lett, bekeriilt a mindenkori tiz legnézettebb
musor kozé és tobb mint huszonnégymilliéo ember nézte rendszeresen. A sorozat rdadasul
huszondt orszagban kertilt vetitésre, Bulgariatél Zambiaig.

A napi sorozatok, mindenekel6tt a szappanoperak vilagaban a Grundy az egyik
legnagyobb cég. A globalizacid térnyerését a televizids sorozatok teriiletén mi sem
mutatja jobban, mint az a modszer, amely szerint a Grundy dolgozik. A huszadik szazad
utolsd évtizedében holland és német koprodukcioban — holland és német alkotok
bevonasaval — készitették a Good Times, Bad Times cimii szappanoperat, oly modon,
hogy a kiilonb6z6 orszdgok szdmara késziild verzidk tekintettel voltak az adott orszagok
eltérd igényeire, igy a két sorozat egyaltalan nem volt egyforma. A helyzetet szinezi, ha
meggondoljuk, hogy ez a (két) sorozat egy, azdta megszlint ausztral széria, a Restless
Years ujrakoncipialasa. A sorozatot los angelesi irok irjak és az eurdpai dramaturgok,
dialogirdk alakitjak sajat nézdik izlése szerint. Ugyancsak a Grundy késziti — berlini és
londoni kdzpontjainak ellenérzése mellett a magyar — torténetfiizésében teljesen 6nalld
uton jar6 — Szappanopera-sorozatot, a Baratok kozt cimiit, amely egy Németorszagban
sikerrel miikodd sorozatuk mutansanak indult. A széria egy Magyarorszagon €16 ausztral
dinamikusan terjeszkedik tobb eurdpai orszagban.

Magyarorszagon idokézben a masik kereskedelmi csatorna is beinditotta — a
torténet kialakitasat illetden ugyancsak kiilfoldi ellenérzés alatt allo — napi
Szappanoperajat, a Joban Rosszban cimill sorozatot. Az ok nyilvanvalo: még a bevétel
szempontjabol legjelentdsebb miifajon, a sorozaton beliil is van olyan kategodria, amely a
tobbinél biztosabb modon koti a nézot a képernyd elé: a szappanopera — Ggy tlinik — nem
kihagyhato fegyver, amikor egy televizids csatorna ugy dont, pénzt akar keresni.

A sorozat, természeténél fogva a legalkalmasabb televizids termék arra, hogy
gyartoknak, forgalmazoknak, szponzoroknak nagy bevételt biztositson. Ha abbol
indulunk ki, hogy a szentként tisztelt nézettség még atlagos esetben is harminc — hatvan
szazalék kozott jar, elképzelhetd, milyen fontos a szappanoperak, sorozatok szerepe

barmely csatorna életében, s az is, hogy mennyire fontos az exportja.
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A késobbiek soran latni fogjuk, hogy bar a televizid felfutd idészakaban, s néha
mar kordbban, a masodik vilaghaboru elétt, még a radidsorozatok dompingjének éveiben,
a szponzoracid atadta helyét az értékesitett reklamidonek, mind a mai napig léteznek
miusortulajdonos cégek. A multinacionalis Procter and Gamble vallalat példaul mind a
mai napig rendelkezik szappanoperakkal, amelyeket onmaga értékesit a vilag szdmos
orszagaban, sokszor névleges Osszegekért. A vételar helyett szamos helyen, ahol ezt a
helyi médiatdrvény lehetévé teszi, reklamidot kér és kap cserébe, amikor termékeit
ingyen hirdetheti.

Az 1940-es évek masodik fele 6ta az amerikai televizids piac zart vilag: kiilfoldi
filmek, sorozatok alig keriilhettek képernydre a hatalmas piacon. Az amerikai készitésti
programok mennyisége, olcsd ara (a gyartok, forgalmazok a szamos otthoni eladasi
lehetdség és a kiilfoldi export valoszinii sikere miatt tudjak szinte a gyartasi koltségek
alatt kindlni alkotdsaikat) alakitotta ki az amerikai piac zartsagat. Ez a zartsag — persze
csak részlegesen, els6sorban az USA déli, egyre inkdbb spanyolajku teriiletein — mara
szinbben van. Az export-import klasszikus iranyainak véaltozasai, a globalizacio
sorozatkoncepciokban, torténetflizésben is tetten érhetd burjanzdsa mostandban ezt a
hallatlanul fejlett, mindeziddig Onellaté teriiletet is megnyitotta, s elsdsorban latin-
amerikai, valamint ausztral és brit produkciok kérnek és kapnak részt a ,,nagy amerikai
reklamtortabol”. A nyilo piacok €s a sorozatok minden irdnyba torténd aramléasa olyan
kérdéseket vet fel, amelyeket korabban a filmtorténet soran mar meg kellett
producereknek és alkotoknak valaszolniuk, ha azt akartdk, hogy miiveik minél tobb
néz6hoz eljussanak.

A kérdések most sem masok: hogyan valhat egy sorozat alkalmasséa arra, hogy
mikozben sajat, otthoni kultirajanak a jegyeit hordozza, ,,meg tudjon szoélitani” mas
kultarakat, s egyaltalan, fontos-e a ,,hozott” kulturalis hattér, amikor a sorozat egy masik
kultara teriiletére téved. E kérdésekre a jatékfilmek, tévéfilmek sorsa egyszeriibben ad
valaszt: egy-egy alkotds — s idesorolhatok komoly irodalmi alkotasok is — mindig
konnyebben jut at kultirdk hatarain, hiszen az emberi dramak (tragédidk, komédidk...)
tobbnyire mindenki szamdara érthetdek és atélhetdok. A sorozatok, s most elsdsorban a
nyitott végli, szappanopera jellegli sorozatokra gondolok, olyan mennyiségli specifikus,
egy adott kultardra, orszagra jellemzd tarsadalmi, szociografiai, egyedi szokasokban
gyOkerezd informdciot hordoznak, hogy az konnyen valik teherré, elfedheti a
tulajdonképpeni  lényeget: a mindenhol érthetd ¢és  befogadhatdé  emberi

konfliktusrendszert. Anélkiil, hogy e kérdésre mar most valaszolni akarndnk, azt a kérdést
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nem keriilhetjik meg, hogy e fent emlitett sorozatok Iényege valoban a
konfliktusrendszer-e, s nem pedig — és ez sem kevés — egy a valdsagoshoz nagyon
hasonlité virtudlis vilag s az abban megjelend karakterek dnmozgésa, illetve e virtrualis
vildg megfigyelése, tehat egyfajta voyeur-izmus. Ahhoz, hogy erre a kérdésre ennek a
dolgozatnak a végén valaszt tudjunk adni, mindenekeldtt fontos tisztazni a series és a
serial, a zart epizddokban szerkesztett és a folyamatos sorozatok, ez utdébbin beliil pedig a

zart és a nyilt végli sorozat kiilonbségét.

4, Series és serial

A series, a zart epizdodokba rendezett sorozat tulajdonképpen megannyi 6nallo
film, zart torténetekkel, amelyeket a maganyos, legfeljebb kevés szamu f6szerepl6 és a
n¢hany allandé mellékszerepld folyamatos jelenléte tesz sorozattd. A késObbiekben,
amikor megprobalkozunk azzal, hogy rendszerezziik a sorozatok fajtait, ebbdl a tipusbol
J6 néhany alfajjal, kiillonb6z6 tematikaju és jellegii miivel fogunk talalkozni. Itt most talan
elég annyi, hogy e sorozatok szerepldinek markans, jol definidlhaté karakterjegyein
mulik, népszerii lesz-¢ a sorozat, s az is meglehet6sen nyilvanvald, hogy e karakterjegyek
a sorozat egyes epizodjaiban sokat nem valtozhatnak, hiszen akkor épp a sorozat
személyes arculata sériilne. A zart epizodokbdl all6 sorozatokrodl, amennyiben eltekintiink
az egyes epizodokat 0sszekotd szereploktdl és attél a — nem is mindig nyilvanvalo —
dramaturgiai szerkesztéstdl, hogy e karakterek azért bizonyos fejlddésen mennek
keresztiil, durva egyszerlsitéssel kimondhato, hogy e széridk epizodjai legalabb annyira a
tekinthetdk egyedi filmnek, mint sorozatok részeinek.

Nem igy az a sorozat-tipus, amelyet az angol serialnak nevez. A serial mar
felmutatja azokat a szerkesztésbeli ¢s dramaturgiai sajatossdgokat, amelyek
megkiilonboztetik az ide sorolhatd széridkat minden egyéb filmtipustol. Egy-egy film,
egy-egy epizdd nem lezart torténetet mesél el, nincs a dramai tét bemutatisatol, a
konfliktus egészének kibontasan at a megoldasig iveld utja, hanem felvetett helyzetek,
konfliktusok vannak, amelyek némelyike megoldodik, masok ,.elnapolodnak”, megint
Ujabbak keriilnek el6térbe és a nézé nem varhatja el, hogy barmilyen, a mii altal felvetett
kérdésre az adott epizddon beliil valaszt is kaphat. A nézdi alapkérdés éppen ezért nem is
az, hogy vajon az adott konfliktusnak mi a kimenetele, ehelyett sokkal inkdbb az, hogy
hogyan fligghetnek Ossze egymdassal a jelentds szdmu szerepldgarda egymastol néha

teljesen fliggetlen torténetei, torténet-darabkai. Ez a sorozatfajta hasznalja ki legjobban a
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televizios — ¢és nemcsak televizids — sorozatdramaturgia legfontosabb eszkozét, a
clifthangert, a fiiggdben hagyott kérdést.

Kedvenc alappéldamat idézve, elmondhatjuk, hogy az Ezeregy éjszaka meséiben a
cliffhanger technikdja, bar alapvetéen fontos dramaturgiai eszkoéz, még, legalabbis az
egyes torténeteket illetden, meglehetdsen batortalan. Seherezadé minden éjszaka két
torténetet mesél, egy el6z6 éjszaka megkezdettet befejez, belekezd egy ujba, amelyet a
befejezés, a dramai kibontakozas és a megoldas, az igazi ,,csali” eldtt abbahagy, hogy
masnap ¢éjszaka folytassa. Akkor befejezi és 1j — ez a fontos — az ¢l6z6t6l fiiggetlen, zart
torténetbe kezd. Az Ezeregy éjszaka meséirdl, alaposabb szemrevételezés utan kideriil,
hogy series tipusu sorozat. Az epizodok zart torténetek, s ezen Seherezadé mesélési
technikdja, a cliffhanger hasznalata sem valtoztat. A karakterek allandoak, nem valtozik
sem Seherezadé, sem a szultan, és a dramai tét, a mesélo élete is az marad, aminek
kezdetben megismertiik. A kerettérténetben nincs valtozas, minddssze annyi, hogy egy
id6 utan — a torténetet lezarhatova téve — szultan és meséldje egymasba szeretnek €s a
szamtalan elmesélt torténet ,,eredményeképpen” egymaséi lesznek.

Nem igy a serial: itt is miikddik a cliffhanger-technika, s6t, itt miikodik igazan, de
a néz0 mégsem azt varja, hogy a sorozat kovetkezd epizodjdban a kérdések
megoldodjanak, hiszen nincsenek zart torténetek, mindossze azt tudja pontosan, hogy a
torténet tovabbgordiil, hogy ujabb, és az elézdvel varhatdéan egyaltalan nem Osszefiiggd
cliffhanger fejezi majd be a masnapi epizodot. Vannak kritikusok, mint példaul R.C.Allen
vagy Christine Geraghty™, akik odaig mennek, hogy azt allitjak, a serial tipusii sorozatok
dramaturgiai lényegéhez az egyes epizddok vetitése kozott eltelt 1dészak ugyanugy
hozzatartozik, mint maguk az epizodok. A clifthanger ugyanis épp azt éri el, hogy a
befogado tovabbéli, tarsaival ,ki- és megbeszéli” a sorozatban térténd eseményeket, tehat
a torténetek bonyolult rendszere és tulajdonképpeni befejezhetetlensége mas alkotasoknal
joval inkabb virtualis valosadgga teszi e sorozatokat. E virtudlis valosagra a befogado
pedig éppen ugy reagal, mintha sajat csaladtagjairdl, szomszédairdl, ismerdseirdl lenne
sz0: a virtudlis ismerdsok a valoban 1étezOkhoz hasonléan pletyka és ,kibeszélés”
aldozatava valik. A nézé nem azért néz meg egy epizodot, hogy végre pont keriiljon egy
adott torténet végére, hanem azért mert a karakterek kozott kialakult bonyolult rendszer
tovabbi bonyolddasa érdekli. Ahogy nincsen kdzponti torténet, gy nincsen kozponti hds
sem. Nagyszamu szerepl6 €li a sok torténetet €s ez szinte végtelen szamu kombinaciéra
ad lehetéséget. Ugyanakkor ez a végtelenitett modulacios lehetdség azt is biztositja, hogy

ne elsésorban az események, a torténd dolgok legyenek érdekesek, hanem legaldbb
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annyira az is, hogy ezekrdl ki kivel és hogyan beszél, mennyit mond el, mit hallgat el és
milyen a részleges informaciok aramlasanak rendszere. Ez a rendszer és a szamos
szerepld kozott felépilild viszonyok haldzata teszi — valds tarsadalomhoz hasonlitdé —
matrix-sza a végtelenitett sorozatok, a szappanoperak vilagat. Kénnyli megérteni azokat a
nézoket, akik, miutan megnéztek egy-két epizodot valamely szappanoperabol, annak a
véleményiiknek adnak hangot, hogy ezekben nem torténik semmi. Abban az értelemben,
hogy a torténések egy adott vég felé haladnanak, valoban nem torténik semmi, de a
rendszeres nézok, a ,fliggdk” nem is ezért iilnek mindennap a képernyd elé:
érdeklodésiiket a matrix apro valtozasai tartjak fenn. Nem vonzza, vonzhatja ket sem az
akcio — a szappanoperak alapeszkoze a dialogus — sem az ideologiai mondanival6 vagy az
erkolesi tanulsag, ezek ugyanis hianyoznak a szappanoperabol. Annyiféle szerepld,
torténet ¢s ezeknek annyi aspektusa szerepel egy-egy szappanoperdban, hogy annak
egyetlen célja csak az lehet, hogy megmaradjon az a status quo, az a tarsadalmi-gazdasagi
viszonyrendszer, amelyben a szerepl6k harom, egymast kiegészitd, de egymastol
fiiggetleniil mikodo sikon, szabadon mozoghatnak. Az egyik sik a csaladdi kapcsolatok
rendszere: a szereplok apdk, nagyapak, anydk, nagymamadk, nagybdcsik, gyerekek,
unokatestvérek... Egy masik, nem kevésbé meghatarozo osszefliggésrendszer az érzelmi
kotodések folyton alakuld vilaga. A szereplok férjek, feleségek, szerelmesek, aktualis
vagy ¢épp korabbi szeretok, esetleg ujra fellangold érzelmi kapcsolatok részesei,
reménykedd rajongok, titkos imddok...A harmadik koordindtarendszer a tarsadalmi
kapcsolatok viladga: a szerepldk munkaaddk és munkavallalok, fonokok és beosztottak,
baratok ¢és ellenségek, szomszédok vagy alkalmi ismerdsok. Réaadasul a kategériak
kozotti atjaras, akarcsak a mindennapi €letben, teljesen nyitott: szomszédokbodl szeretok
lesznek, kollégdk meggylilolik egymast, valakirdl kideriil, hogy egy masik szerepld
vérrokona, és igy tovabb. Csak érdekességként: a végteleniil valtozékony harmas matrix a
legtobb serial sorozatban s persze mindenekel6tt a szappanoperaban csak a fehér,
heteroszexualis szereplOk ,,jatszotere”. Az angolszdsz példdkhoz hasonloan még a
magyar Baratok kozt sorozatban is a homoszexualis, eltérd bdrszinli szereplok jatéktere
(és jatékideje) limitalt. Biztosan epizodszerepldk €s jelenlétiik a story-line szerint mindig
egy, legfeljebb két koordinatarendszerre korlatozodik, s viszonylag rovid ideig részesei
csak a sorozatnak.

A serial masik formdja, a latin-amerikai telenovella zart véget kinal. Barmilyen
hosszt, egyes esetekben akar tobb éves, tobb szaz epizodos sorozatrol legyen is sz6, ezek

mar a kezdet kezdetétdl hatarozott véggel rendelkeznek, még akkor is, ha e véget olykor a
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kozonség kedvéért modositjak is. Ezek a telenovelldk, a series tipusu sorozatokhoz
hasonldan olyan kérdéseket vetnek fel, hogy ,,mi lesz a vége?”, ki nyer, és ki veszit?”,
»,megtalaljdk-e egymast?”. Jellemzdjiik tehat a tobbi, a klasszikus narracid birodalmaba
tartozo, egyetlen lehetséges, hatadrozott befejezés felé ,.tartd” torténetekhez hasonldan az,
hogy megoldhato, cselekményt lezar6, mindent befejez0 dramai csucspont iranyaba
haladnak. A szappanoperatol és altaldban a serial osztily sorozataitdl eltérden ezek a
szériak hatarozott ideologiaval és foleg egyértelmli erkdlcsi biztonsdggal mukddnek,

akarcsak a tobbi, zart epizodokban felépitett series-osztalyu sorozat.

5. Dramaturgiai sajatossagok

Roland Barthes, aki egyike a legjelentdsebb strukturalista nyelvészeknek, nem az
egyetlen szerzd, aki megallapitja, hogy bar a torténetmesélés kizarolag alkoto
tevékenység, de eredménye, maga a torténet, a mesél6tol fiiggetlenné valt termék.

E mindségében alanya és targya jogi eljarasoknak, szerzodéseknek, gazdasagi
megfontolasoknak, iizleteknek, piaci 1épéseknek, roviden a kereskedelmi élet minden
terliletén termékként hatarozhatd és hatdrozandé meg. Kiilondsen igaz ez a sorozatban,
tehat folytatdsos, epizodikus szerkezetben elmesélt torténetekre, mint azt a
kovetkezOkben latni fogjuk. Napjaink televiziora, esetleg mozira fokuszalo
kozhiedelmével ellentétben, a sorozat nem valamely miifaj, vagy médium kizarélagos
sajatja. Ha néhany kiragadott példaval illusztraljuk e kijelentést, példaul a magyar radiods
Szabo csaladdal és Dickens Pickwick klubjaval, Eugéne Sue Pdarizs rejtelmeivel, a
Szomszédok vagy a Familia Kft. sorozatokkal, a Csillagok hdboruja vagy az Indiana
Jones mozi-sorozataival, lathatjuk, hogy a sorozat mindenféle médiumban jelen van, a
folytatdsos regénytdl a képregényig, a filmig, a radidig, a televizidig.

Az olvaso, néz0 — tehat a befogado — a narracid szamtalan valfajaval talalkozhat.
A sorozatok kozott éppugy taldlunk komédidt, misztikus romantikus torténetet, mint
westernt, dramat, politikai szatirat, csaladi melodramat, vagy akar erotikus alkotast.

Ugy tiinik a sorozatoknak sem sajatos narrativ formaja, sem sajatos miifaja, s mint
latjuk, privilegizalt médiuma sincsen. Specialissa sokkal inkabb az teszi Oket, ahogyan
maga a termék, a befogadohoz folytatasokban eljuttatott mese a piacra jut és az a mod,
ahogyan a befogadd, olvaso, hallgatdé vagy nézd azt ,,fogyasztja”. Ha pontosabb képet
akarunk szerezni a sorozat mibenlétérdl, beszélniink kell a termelésrol, mas szoval a

tervezés-kitalalas, a gyartds, a forgalmazas sajatossagairol és a befogaddi oldal
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»fogyasztasi szokdsait” sem art ismerniink. Ezek azok az ismérvek, amelyek alapjan a
mai 1étezd €s mindenki altal ismert sorozatoknak az elétorténetét is 0sszefoglalhatjuk.

A sorozatok legaltalanosabb ismérve nyilvanvaldéan az, hogy a befogadonak
felkinalt narraciot elkiilonitett, egymastol fliggetlen egységekben, kiilonbozo, de eldre
ismert idépontokban, egymast kovetd epizodokban talalja. Az epizodikus szerkesztés a
legegyértelmiibb kiilonbség, ami a sorozatokat, a serialt éppugy, mint a seriest a
klasszikus narrativ szévegtdl megkiilonbozteti. A klasszikus narrativ szdveg ugy
fogyaszthato, ahogy azt a fogyasztd kivanja, mert ,kézben tartja” a teljes szOveget,
miel6tt nekilatna azt olvasni. igy van ez a tobbi miifaj esetében is. Megszerzi a miivet,
jegyet vesz a teljes eldadasra, mas esetben tudja, hogy minek a megtekintése,
meghallgatasa kedvéért il le a radid, vagy a televiziokésziilék elé. Tudja, biztos lehet
benne, hogy a mi teljes egészével ismerkedhet meg az altala kivalasztott idopontban.
Nincs ez igy a sorozatokkal, amelyeknek fogyasztasi lehetdségét és gyakorisagat nem a
fogyaszto, hanem a fogyasztohoz a sorozat epizddjat eljuttato médium tulajdonosa vagy
az ott alkalmazott szerkesztd donti el. Az epizodikus szerkesztés a legbiztosabb jele
annak, hogy a sorozatnak, mint 4rucikknek a fogyasztohoz torténd eljuttatasat a termelés
¢s a forgalmazas specialis szabalyai és igényei szabjak meg.

A sorozatszerkesztés épp ezért szakit a klasszikus harmas egység, az id6, a tér és a
szereplOkre vonatkozd klasszikus szabdly minden elemével. A sorozat természeténél
fogva megsokszorozza az idd, a tér és a cselekvd személyek szdmat, elsOsorban azért,
hogy a mese bonyolultsagat, illetve bonyolithatdsagat jelentésen megndvelje. Mindenek
elétt a serial tipusti sorozat abban is kiilonbozik a klasszikus narraciotol, hogy a
cselekmény soran felmeriild és megoldasra var6 konfliktusok és titkok szamat ugyancsak
megsokszorozza, azzal a céllal, hogy részleges valaszokat adhasson, hogy
késleltethessen, hogy az olvasot, nézdt, hallgatot, tehat a befogadot olykor
mellékvaganyra, vagy akar tévutakra terelje ugy, hogy az epizodikus szerkesztés ne
vegye el a kedvét a ,befogadoi ¢lvezet folytatdsatol”. A sorozat ugyancsak
természetszeriileg ,,narracios fékeket” alkalmaz, ami azt jelenti, hogy meg kell alkotni azt
a technikat, amellyel egy-egy epizod végén a kovetkezd epizod befogadasat eldsegiti,
felébreszti a nézd kivancsisagat. Beszéltiink mar errél és a cliffhanger technikat
kell6képpen fontosnak kikialtva kimondtuk, hogy els6sorban a serial tipusu sorozatban a
cliffhanger az a dramaturgiai eszkdz, amellyel minden egyes sorozat kénytelen éIni, hogy
kozonsége semmiképpen se hagyja el. Ennek a technikdnak a mindenekfolott valod

fontossaga és rendszeres alkalmazésa uralja leginkébb a sorozat kreativ, alkotdi fazisat. A
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sorozatok alapvetden abban kiilonboznek a klasszikus narraciotol, irja Roland Barthes
S$/Z%° cimii miivében, hogy a titkok, a részleges valaszok, a késleltetések és kanyarulatok
szamat megndvelik, a mar emlitett narracios fékek és a torténet mesélése kozben a
torténet megszakitasainak fontossagat is hangstlyozzak. Ahogyan Barthes fogalmaz, a
sorozat Onfenntartd Osztone kotelezi magat a sorozatot az ilyen fékek és felkialtdjelek
egyszerre torténd haszndlatara, és véleménye szerint ez kiilonbdzteti meg elsdsorban a
sorozatot a klasszikus szovegtdl.

Idekivankozik egy megjegyzés, hogy a késdbbiekben tisztan lassunk. A sorozatot
sajatos, a klasszikustol eltéré dramaturgiai szabalyok szerint miikodé miifajja elsdésorban
tovabbra is az angol megkiilonboztetést hasznalva, a serial és nem a series tipustt miivek
teszik.

Emlitettiik mar, hogy a series tipusu, szintén epizédokban szerkesztett sorozatok
viszonylag kis szadmu, karakteriiket a teljes széria tartama alatt jelentdsen nem valtoztatd
szereplore épiilnek, akik csaladi, szakmai, vagy egyéb kozosség altal osszekapcesolhatok.
A minden epizdd elején felmertild titok vagy konfliktus az epizod végére megoldodik, és
ebben az értelemben a series epizodok tulajdonképpen 6nmagukba zart, a klasszikus
narraci6 majd minden elemét felvonultatdé miivek. Az epizédok épp ezért egymassal
id6beli, és ami a cselekmény folytatdlagossagat illeti, ok-okozatbeli kapcsolatban nem
allnak, igy akar fel is cserélhetéek és logikai, idérendi sorrend semmiképpen nem alakitja
a sorozat jellegét.

Ezuttal, tehat mar a serial tipusii sorozatokra vonatkoztatva valoban felmeriil a
kérdés: miért 1éteznek sorozatok egyaltalan? Roger Hagedorn21 amerikai kutato azt vallja,
hogy a sorozatok létezésének célja harom feladat teljesitése.

A legfontosabb feladat, hogy barmely sorozat valamennyi epizodja magat a
sorozatot népszerlsitse, és arra sarkallja a befogadot, hogy a sorozat kdvetkezd epizddjat
is tekintse meg. Ezt kiilonosen segiti az epizod végén elhelyezett clifthanger.

A masodik feladat, amelynek barmely serial tipusu sorozat barmely epizddjanak
,»hoznia kell”, az a néz0di, befogadoi hiiség biztositdsa. Barmely sorozat alkalmas arra,
hogy az 6t hordoz6 médiumot, mint olyat népszerlisitse és a befogadonak ahhoz valo
ragaszkodasat erdsitse, mondvan, ha ilyen érdekeset tud ’x’ 0ijsag, vagy ’y’ televizids
csatorna, 'z’ produkcios cég, vagy 'n’ képregény-kiadod kozreadni, akkor e cégek egyeb
termékei is méltok a megismerésre. Kicsit olyan ez, mint a repiildtarsasagoknal az
elkdszond stewardess mondata, miszerint reméli, hogy viszontlathatja az utazét a cég

egyéb jaratain is.
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Hagedorn véleményét kiegészitendd azért hozza kell tenniink, hogy a fentiek a
series tipusu sorozatokra is érvényesek, bar kisebb mértékben, hiszen ott a zart epizédok
csak akkor népszertisitik magat a sorozatot és az 6t készitd vagy kozreadd céget, ha az
epizod elég erds ahhoz, hogy a sorozat onmagaban is érdekelje a nézdket. Elképzelhetd
ugyanis, hogy egy serial tipusu sorozat valamely adott epizodja 6nmagaban kevéssé
érdekli a nézdt, aki mégis megnézi azt, hit maradva az adott sorozathoz, az adott ad6hoz,
mert a teljes torténet, a sorozat legvégén megvalaszolt kérdés, vagy kérdések viszont
érdeklik. Ez azt jelenti, hogy a serial tipusi sorozatok esetében nem kell minden
epizodnak egyforma intenzitast €s mindséget képviselnie, a series tipustiak viszont
minden egyes, kevésbé sikeres epizdddal elveszthetik az addig hiiséges nézot.

A harmadik feladat, Hagedorn szerint, a forgalmazo, a terméket a nézohoz, a
befogad6hoz eljuttaté médiumrdl szol. Azt allitja, hogy minden olyan médium, televizios
csatorna vagy radidado, amely tomegigényeket kivan kielégiteni, oOhatatlanul a
sorozatokban taldlja meg sajat popularitasa novelésének legbiztosabb eszkozét. Fent
vazolt gondolatmenete azt volt hivatott bizonyitani, hogy a népszerli sorozat a néz6t az
adott médiumhoz ,,lancolja”, amely igy sajat egyéb termékeit, miisorait promotalhatja és
az 6t véglil is ¢életben tarto reklamozok szdmara megfeleld szdmu nézbt biztosit.

Anélkiil, hogy ebbe a kérdésbe kiilonosebben belemélyednénk, valdban
megallapithatd, hogy minden sorozat igyekszik elérni, hogy a befogadd ne egyszeri
alkalommal ,fogyassza” az adott terméket, hanem rendszeres ,,ligyféll¢” valjon.
Kisértetiesen hasonlit ez az Ezeregy éjszaka meséire, ahol mint lattuk, Seherezadé csak

azért maradhat €letben, mert ébren tudja tartani a szultan érdeklddését.

6. Irodalmi-miivészeti elézmények, korai sorozatok

Eljutottunk azokhoz az el6zményekhez, amelyekrdl ha csak roviden, de meg kell
emlékezniink, hogy a torténeti attekintés fényében is tisztan lassuk: a sorozatok nem a
ma, nem a 20. szazad masodik felének sziilottei.

Esziinkbe juthat az Ezeregy éjszaka meséin kiviil akar az Ilidsz is, hogy olyan
irodalmi példékat keressiink, amelyekben a szerepldk nagy szdma, a részkonfliktusok
allandé jelenléte (és részleges vagy teljes megoldodasa), az idOtartam hosszusaga
tulajdonképpen egy meghatarozott cél felé¢ térekvd, de oda csak bonyolult kanyarokon,
késleltetéseken 4t eljutd sorozatra emlékezteti az olvasot. Az Ilidsz esetében olyan

alkotasrol beszéliink, amelynek mérhetetleniil fontos részét alkotjak a kdzponti konfliktus
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szempontjabol mellékesnek mondhatdé események, valamint a szereplok egymasrol
kialakitott véleményének megismerése és azok hangoztatdsa. A pletyka, a modern
sorozatdramaturgidban is gyakran elhanyagolhatatlan dramaturgiai szal: eldre viszi a
cselekményt: olykor meghatarozo, hogy ki kir6l mit terjeszt, aminthogy az is, amikor ¢
sz4djhagyomany utjan terjeddé informaciok nyoman egyes szereplok akcidba lendiilnek. Az
lliasz nem hagyja, hogy az olvas6é megfeledkezzen a végsé dramai tétrdl, de id6rdl idore
mas-mas, a tét szempontjabol kevésbé lényeges konfliktusok keriilnek az olvasé
figyelmének fokuszaba.

Ha képzémiivészeti példat keresiink, eszlinkbe juthat szdmos gorég, vagy rémai
relief, amelyek tulajdonképpen epizodok hosszu soran at, részletezve mesélnek el adott
torténeteket. Felidézhetjilk a gotika és a barokk teljes periddusa alatt, a templomok
iivegablakaira festett bibliai, illetve a szentek életébdl vett jelenetek epizodjait. Esziinkbe
juthat szamtalan képzOmiivészeti abrazolas, a Bayeux-i falikarpitnak a hastingsi csata
aprolékos abrazolasatol a Duc de Berry-féle horaskonyv évszakokat abrazold, a ruralis
¢letet dics6itd lapjaiig, Giotto freskéitol Andy Warhol kolasdobozaig a miivészet
torténetének sok olyan kiemelkedd alkotasa, amelyek epizodok lancolatan at vezetik a
néz0 tekintetét.

Mégis egyet kell értenlink a mar idézett Roger Hagedornnal, hogy ezek a
,sorozatra emlékeztetd milivek” mégsem sorozatok. Ami hidnyzik, legalabbis a hagedorni
értelemben, az nem mas, mint az a koriilmény, hogy akkor tekintheté sorozatnak a
sorozat, ha az epizodokba szerkesztve, eleve epizodonként elkészitve, azt rendszeres
1dokozonként epizodonként kézreadva keriil a befogado ele.

Torténeti, tarsadalmi szempontbol ez azt jelenti, hogy harom koriilmény megléte
garantalja azt, hogy sorozatrol beszélhessiink. Sziikség van a piacgazdaséagra, arra, hogy a
kommunikécioés technoldgia olyan fejlett legyen, hogy kereskedelmileg konnyen
kiaknazhatovéa valjék, és — ahogyan Roland Barthes mondja®® - arra is, hogy a narrcié
alapvetden a befogado kényelmi szempontjait szolgalja.

Az els6 kommunikacids technologia, amely alkalmassd valt a Hagedorn és
Barthes alapjan definialt sorozatok kozreadasara, a nyomtatott sajtdo volt. A sorozatok
nyomtatasban torténd megjelenése évszdzadok oOta, a nyomtatott sajtd kialakuldsa ota
1étezik, de sokaig csak nagy terjedelmi torténetek epizodikus feldolgozasat célozta. Nagy
barokk regények, mint az Astrée, vagy a Le Grand Cyrus® epizédjai megjelentek
nyomtatasban, de ez a XVI-XVIIIL. szazad folyaman, minthogy a nyomtatott konyv is

még kevesek privilégiuma volt, az eurdpai tarsadalmak sziik rétegeit érintette csupan. A
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kiadok, hogy a piacukat bovitsék, és nagyobb bevételre tegyenek szert, eléfizetoket
gytjtottek folytatdsokban megjelend publikacidik szdmara és ez meginditotta a
folytatdsos publikaciok szamanak novekedését. A legkorabbi példa erre Angliabol
szarmazik, ahol 1678-ban kezdték el kiadni Joseph Moxon Mechanik Expertises: The
Doctrine of Handy-works **cimii szakkonyvét. Folytatasokban jelennek meg torténelmi,
foldrajzi targyu miivek, enciklopédidk és persze mindenekeldtt a Biblia. A 19. szézadig a
,,f0 csapas” irdnya ez marad.

1836-t6] azonban a szépirodalom, s6t a folytatasos megjelenésre szant
szépirodalmi miivek kezdik uralni a piacot, amelyek koziil az els6 Dickens Pickwick
Papers cimli munkéja. A példa gyorsan terjed és Thomas Hardy vagy Anthony Trollope
mar folytatasokban torténd megjelenésre szanva irja miveit, amelyek tobb Ujsagban,
példaul a *Graphic’, vagy a ’Cornhill Magazine’ példanyaiban jelennek meg.

Ami a nem szépirodalmi alkotasokat illeti, az Gjsagban megjelend folytatasos
sorozatok elsd példai Anglidbdl szdrmaznak. Egy 1712-es torvény a ’Stamp Act’ fél
pennys, illetéleg egy pennys adot vetett ki az Gjsagokra. Azokat a publikacidkat, amelyek
egy oldalnal hosszabbak, de nem érik el az jsdgok akkoriban szokdsos terjedelmét,
oldalanként csupén két shilling addval sujtottak. Ezt a joghézagot hasznalték ki a kiadok,
akik masfél oldalas jsagokat kezdtek el szerkeszteni, pamfletnek, tehat a két shillinges
ado alé es6 termékek sordba tartozonak nyilvanitva azokat. Ha a cikkek nem toltotték ki a
masfél oldalt, irodalmi miivekkel egészitették ki a kiadvanyokat. Amikor a torvényt
1724-ben a brit parlament feliilvizsgalta, az olvasok mar olyannyira hozzaszoktak a
folytatasok olvasasdhoz, hogy a lapkiadok fenntartottak a gyakorlatot, hogy az eldfizetdik
szamat noveljék.

A folytatasok 1jsagokban torténd megjelenése eldszor Franciaorszadgban
forradalmasitotta az Gjsagirast és Ujsagkiadast. 1830 el6tt a francia lapok mindenekeldtt
politikailag elkotelezett, politikai véleményeket tiikr6z6 journaux d’opinion-ok voltak. Ez
természetesen azt jelentette, hogy politikai elkdtelezettségilik szerint olvastak Oket és
befolyasuk, valamint ismertségiik sem terjedt til az azonos politikai nézeteket vallok
tobbé-kevésbé sziik korén. 1830-1845 kozott a francia cenzlra felerdsddése megsziinteti
ezt az Ujsagtipust, s helyette olyan kereskedelmi céli Ujsagok lattak napvilagot,
amelyeknek egyediili célja a minél nagyobb bevétel elérése volt.

Ez az 4talakulds nem csak a politikai helyzetnek volt koszonhetd, hanem annak is,
ahogyan két kiado jelentds rivalizaldsa megvaltoztatta az Gijsagpiacot.

A péarbaj két résztvevdje Emile de Girardin és Armand Dutacq.
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1836 julius elsején Girardin elinditotta a ’La Presse’ cimii ujsag kiadasat.
Ugyanekkor Dutacq, aki Girardin tarsa volt az ijsdg megtervezésében, korabbi kollégéja
ellen fordult és a Le Siécle’ kiadoja lett. Mindketten az eldfizetési dij alacsonyan tartasat
céloztak meg, igy mindkét Gjsag eldfizetési dija kevesebb volt, mint a tébbi hasonlo lapé.
Girardin stratégiaja az volt, hogy mind a termelés, mind az eladas novelésével tartsa
alacsonyan az arakat. Abbol indult ki, hogy az eléfizet6k szadmanak ndvelése és a
lehetséges reklamfeliiletek eladasa (1836-ban vagyunk csupan!) egyfel6l lehetové,
masfeldl sziikségessé teszi, hogy mindenképpen politikamentes lapot csindljon. Politikai
partallasatol filiggetleniil barki olvashatja a lapot, ami hatalmas el6fizetéi bazist
eredményezhet, ugyanakkor persze kijeloli a szerkesztésben kovetendd egyetlen
lehetséges utat, miszerint politikailag semlegesnek kell maradni. Nem sérthet egyetlen
olvasot sem, viszont esélye tdmad arra, hogy a tarsadalom minden rétegét elérve a lehetd
legnagyobb olvaséi korhoz szoljon. Olyan ajsagot kell tehat szerkeszteni, amely a
tarsadalom minden rétegének érdeklédésére szamot tarthat. Ehhez — vélhette joggal
Girardin — a legeredményesebb eszk6z az irodalom megjelentetése.

A biztos siker érdekében kapcsolatba 1épett a kor legsikeresebb irdjaval Balzac-
kal, akinek La Vieille Fille (4z dregliny) cimi regénye 1836. oktober 23-atdl kezdve
megjelenik a ’La Presse’ hasabjain. A siker elsdprd és a tobbi jsag hamarosan atvette a
gyakorlatot. 1842-ben mar minden francia ujsag szerves része volt a folytatasokban
kozolt irodalmi melléklet.

A leghiresebb ujsagban megjelend folytatasos francia sorozat, feuilleton, Eugéne
Sue Les Mystéres de Paris (Parizs rejtelmei) ciml regénye, amely magasra helyezte a
mércét. A ’Le Journal des Débats’ cimili lapban jelent meg 1842-43 folyaman
szaznegyvenhét folytatisban és tobb ezer eldfizett szerzett az Ujsagnak. Egy rivalis
kiadd6 megszerezte Sue Le Juif Errant (4 bolygo zsido) ciml konyvének sorozatban
torténd publikalasahoz a jogokat és lapja el6fizetéinek szama haromezer-hatszazrol
huszonhdromezerre nétt. Sue hatalmas sikere részben a szerzé kivalo és mindenkit
érdekld témainak (gyilkossagok, oOngyilkossagok, Osszeeskiivések, talalt gyermekek,
titokzatos bosszualld angyalok, blindzok és elleniik harcold detektivek) és nem utolsd
sorban a folytatasos epizodokat kivaldan szerkesztd, a fliggdben hagyast, a clifthangert
kivaloan alkalmazd, ragyogd elbesz¢ld technikdjanak volt kdszonhetd. A Pdrizs rejtelmei
tulajdonképpen Roman-fleuve, tehat regényfolyam, olyan mennyiségii szerepl6t vonultat
fel, és az akciokat meg a hataselemeket illetden olyan ,,stirli szovéssel” dolgozik, hogy a

kor olvasoéi ellenallhatatlannak talaltak. Parhuzamos akciok és dramék, akar egy modern
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film keresztbe vagott parhuzamos eseményei, folyamatosan zajlanak a miiben, s ennek
kovetkeztében az olvasdk egy idOben tobb tucat szerepld sorsdnak szdmtalan izgalmas
pillanatat élhették 4at. Sue rdadasul az elsd szerzd, aki a folytatdsos szerkesztés
magasiskolajat képviseli. O az els6, aki minden epizodot egy megoldatlan dramatikus
pillanatban fejez be, ¢és a folytatast illetden a kovetkezd lapszdm megjelenéséig komoly
kétségeket hagy az olvasoban. Megoldodik-¢ és ha igen hogyan, az adott konfliktus. O
tehat az els6, aki — bar nem 6 talalta ki a cliffhanger technikajat — azt tudatosan
alkalmazza sorozatban megjelent miivei esetében. Réaadasul kiadoi rabeszélésére a
megjelenéssel parhuzamosan irta a regényt. Alkalma volt figyelembe venni tehat az
olvasdi véleményeket és adott esetben megvaltoztathatta a torténet menetét®.

Sue munkassaga megmutatja, milyen mérhetetleniil fontos az 1jsag,
mindenekeldtt a napilapok szamara az irodalmi miivek sorozatban torténd kozlése.

Az is vildgosan kideriil, hogy legaldabbis ebben a korban, szinte egyediili
eszkozként, a sorozat valdban alkalmas arra, hogy tomegcikké tegye az adott 0ijsagot €s
olyan emberek érdeklddését is felkeltse, akik amugy nem vennék a lapokat. Nemcsak
iizletemberek, ligyvédek és altalaban értelmiségiek olvastdk folytatdsokban Eugene Sue
miiveit, hanem a francia tarsadalom minden rétegének képviseldi, szobalanyok,
szakacsok, bolttulajdonosok, napszamosok, kisemberek is.

Szamtalan sorozatot irtak jelentds szerzOk, mindenekeldtt Alexandre Dumas €s
Emile Zola. Sue azonban viladgviszonylatban az elsd, aki a sorozat tomeghatasat tudatosan
kiaknézza, ennek eredményeképpen pedig munkai tetemes hasznot hoznak a kiadok
szamara. Amikor regényei idegen nyelveken is megjelentek Eurdpaban és Amerikaban
(Latin-Amerikaban is!), az irodalmi mellékletek sorozatainak egész hullamat inditottak
el. A folytatdsos irodalmi mii divatja az I. vilaghdbora kezdetéig is eltartott.

Dutacq és Girardin rivalizalasa hasonlit ahhoz a parbajhoz, amelynek hatdséra a
képregény-melléklet, a folytatasokban publikalt képregény is elarasztja a sajtot.

1873 utan lehetévé valt a képek nyomtatasa és nagy amerikai kiadok ugy
hataroztak, hogy képregény-melléklettel illusztraljak wjsdgaikat. A harom legnevesebb
kiadé6 William Randolph Hearst, Joseph Pulitzer és James Gordon Bennet jr, akik
lapjaikban mar a 19. szdzad végén megjelentetnek képregény-mellékleteket. Amikor
1895-ben Hearst megszerzi a 'New York Morning Journal’ tulajdonosi jogait, ugy
hataroz, hogy ez a lap lesz az elsd, amely nyolcoldalnyi képregény-mellékletet fog
k6zolIni olyan szinekben, ,,amelyekhez képest a szivarvany sziirke 6lomcsének tiinik ™%,

Hogy céljat elérje, atcsabitja Richard Selten Outcoult-ot, Pulitzer rajzolojat, s megbizza,
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készitsen képregényt a lap szadmara. A képregény egy kopasz kisgyerek kalandjait meséli
el. Outcoult fontos jatékos az izgalmas jatszméaban. Korabbi munkaaddja a "New York
World’ szaméra tarsaval, E.-W. Townsend-el heti képregényt készitett, a Hogan’s Alley
sorozatot. Amikor atszerz6dott Hearst-hoz, e sorozat egyik mellékszerepldjét tette meg az
uj széria f6hosévé és a kopasz kisfia The Yellow Kid, a Sarga kolyok cimen olyan
népszeriivé valt, hogy a Hearst Gjsaga pillanatok alatt Amerika piacvezetd lapja lett,
1907-ben mar masfélmillio eléfizetdvel.

A The Yellow Kid még zart epizoédok lancolata. Tulajdonképpen tehat series tipusu
sorozat ¢s nem serial. Windsor McCay Little Nemo in Slumberland —ja az ¢ls6 serial
tipusu képregény, amely 1905-1910-ig, o6t évig tartja lazban az ujsdgolvasokat.
Versenytarsai, Rudolp Dirt The Katzenjammer Kids, Lyonel Feininger The Kinder-Kids
sorozatai szintén gyerekekrdl szolnak és mar a serial tipusu sorozatok méltd képviseldi.

Képregényben a cliffhanger technikat eldészor Charles W. Kahles hasznélja a
Hairbreadth Harry cimi képregény-sorozataban, 1906-ban. Népszeriiségiik cstucspontjat
a képregény sorozatok 1930-1940 kozott érik el az amerikai lapokban, amikor a napi- és a
heti képregény mellékletekben az addig kizarélagosan vicces figurdk mellett megjelenik a
kaland és a biin is. Az amerikai olvasdk olyan hdsokkel taldlkoznak, akik azdta is
szamtalan folytatast értek meg tobb médiumban és a mai napig izgatjdk a nézdok
(1934, Alex Raymond) és ezek, tul azon, hogy televizioban, filmen, konyvben még
napjainkban is szamtalanszor talalkozunk veliik, elinditjak a kaland és a sci-fi sorozatok
végtelen aradatat. A legnagyobb amerikai lapok, a *Chicago Tribune’ és a "New York
Daily News’ 1931-ben beinditjak Chester Gould Dick Tracy-jét. Dick Tracy-t azbta
lathattuk televizio-sorozatban, valamint mozifilmként.

Az elsd képregények a csalad minden tagjat céloztak. Az 1930-40-es években a
kiadok mar arnyaltabban kozelitettek kozonségilikhoz. Létrehoztak olyan képregényeket,
amelyek elssorban a serdiiloket, foleg a fitkat céloztdk meg. A rajz és a szinek
harsanysaga felkeltette e korosztaly érdeklédését és a napilapok mindent elkdvettek, hogy
ne maradjanak le a mozi és a radi6 kihivasai mogott. E harom médium az elsd, amely
nem egyszerre akar mindenkinek ,,szellemi taplalékot” biztositani, hanem korra, nemre és
tarsadalmi hovatartozasra is tekintettel van.

Egyetlen képregény volt, amely nem elsdsorban a felndtt kor kiiszobén 4allo fiukat
vette célba, hanem a ndéi kozonséget. Ez Martha Orr Apple Mary cimi sorozata, amely

1934-ben indult utjara. Amikor alkotdja férjhez ment, abbahagyta a munkat. Utodai, két
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férfi, John Saunders és Dale Connor némiképp valtoztattak a hdsnd karakterén €s sorsan,
igy lett beléle Mary Worth, a gazdag milliomos asszony. A szerzok olyan sikert értek el a
képregénnyel, hogy az altaluk kialakitott karakter valddi ,.képregény-szappanopera”
hosno lett, aki — ne felejtsiik el, a vilaggazdasagi valsag utani években vagyunk — képes
felmutatni és megoldani a tarsadalom aktudlis bajait. Miifajként a képregény a harmincas,
negyvenes években veszit fontossagabdl, mindenekel6tt azért, mert nagy rivalisat eddig
csupan a mozi-sorozatok jelentették. A harmincas években azonban mar a radi6 jelenti az
igazi kihivast. Az otthonokba, ahova mostanaig csak a nyomtatott sajtd irott és rajzolt
hosei nyertek bebocsatast, most mar a radio is naponta ,,szallitja” a maga hoseit. Mielott
azonban a radid-sorozatokkal foglalkoznank, tekintsiik at roviden a mozi-sorozatok
torténetét is.

A filmgyartas kezdeti éveiben a sajtomagnasok tavoli és kozonyds piaci
résztvevoknek tiintek. De mar a 20. szazad els6 éveiben ra kellett dobbenniiik arra,
milyen hasznos eszkoz lehet a filmgyartds abban, hogy a nyomtatott sajté piaci
részesedését novelje. Tobb kiado is rajott arra, ha filmsorozatok készitésébe fog és azok
az Ujsag irodalmi mellékleteinek sorozatait promotaljak, illusztraljak, tobb eléfizetdre
tehet szert. Amikor Hearst elhatdrozta, hogy kiad6i birodalmat a chicagoi piacon is
noveli, ugy dontott, hogy az ’Evening American’ cimli napilapjanak ’Ladies World’
hétvégi mellékletét egy, az idealis amerikai ndt abrazolo grafikaval jelenteti meg. A
"Ladies World’ fOszerkesztdje rabeszélte a tulajdonost, hogy illusztraljadk az idealis
asszony ¢letét és ez vezetett oda, hogy Hearst az Edison Filmtarsasagnal 1912-ben egy
tizenkét részes filmet rendelt What Happened to Mary? cimmel, amely az ujsaggal szoros
egyeztetésben havonta filmen abrazolta a holgy kalandjait. 1913-ban mar folytatdsa is
volt a sorozatnak, a hat részes Who Will Marry Mary?. Az Gjsag és a filmek szorosan
osszehangolt akcidja hatalmas sikert hozott.

A filmsorozatok torténetének kialakulasa az ipari kémkedés vildgahoz is kozel all.
Cyrus McCormick, Hearst legnagyobb ellenfele, egy beépitett kém segitségével értesiilt
Hearst filmes szandékairdl €s 1913-ban tobb részes filmsorozatot dobott piacra
Adventures of Cathtlyn cimen, a sorozat epizodjainak tartalmat pedig lapjaiban a film
megjelenése eldtti héten kozolte. Ez az oOtlet dtvenezer Uj olvasdt hozott legfontosabb
lapjanak, a ’Chicago Tribune’-nak. Hearst is értesiilt McCormick terveirdl €s gyorsan
megvasarolta egy mar gyartasban 1évé filmsorozat, a The Active Life of Dolly of the
Dailies (1914) jogait és lapjaiban kozolni kezdte a filmsorozat tartalmat. Tovabbi

filmeket rendelt, koztiik a legfontosabbat, a The Perils of Pauline, amelyet a "Pathé’-val
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kozosen gyartott. Pauline torténetét a Chicago Evening’ cimii Hearst lap kozolte és tobb
kutato allitdsa szerint ez volt az elsd, igazan nagy bevételt hozd sorozat. McCormick
valasza a The Million Dollar Mystery, amely szazhuszondtezer dollarba keriilt, 6tszazezer
dollar hasznot hozott és a McCormick cég részvényesei abban az évben hétszaz
széazalékos hasznot konyvelhettek el.

1914 végén Amerikdban husz filmsorozat volt a mozikban és mind szoros
kapcsolatban allt az 6t tdmogatd ujsdgok irodalmi mellékleteivel. 1915-ben mar Stven
sorozat volt a piacon és a szamok a kovetkezd években egyre csak néttek. Erdekes modon
e filmsorozatok mindegyike azért sziiletett, hogy az ujsagok mellékleteit népszerisitse, és
nem pedig azért, hogy 6nallé filmként allja meg a helyét. Ez a ,,beosztotti munka” nem
tartott sokaig. A filmproducerek hamar rajottek a filmsorozatok izére és mar az 1910-es
évek kozepén elég erdseknek érezték magukat, hogy a sajtomagndsok részvétele nélkiil
dobjanak piacra filmsorozatokat, mindenekel6tt a mozildtogatd felndtt férfikozonség
szamara. E széridk hasznat mar nem kellett megosztaniuk az irott sajté tulajdonosaival.
Ugyanakkor, mikozben a felndtt férfikozonséget ellattak vidam, vagy épp akcioduas
filmsorozatokkal, rajottek, hogy érdemes ndvelni a mozildtogatd kozonség szdmat, ezt
pedig legésszerlibben akkor tehetik, ha a ndéi néz6k moziba csalogatdsdnak utjat
valasztjak.

A huszas évek végén szociologiai vizsgalatok mar bizonyitjak, hogy ugyanannyi
né jar moziba, mint férfi. A harmincas évek elején mar egy 0j nézdi rétegnek, a
televiziozasban  késébb  legfontosabbnak  szamité  tizennégy-tizenkilenc  éves
korosztalynak az elérése a legfontosabb cél. Hatalmas sikert hozott példaul az Undersea
Kingdom (1936), amelynek célkdzonsége egyértelmiien a fiatal korosztaly. Az 1930-as
években a mozi-sorozatok producereinek legelkeseredettebb rivalisai nem mas filmek
producerei, hanem egy ) médium, a radid vezetoi.

A képregény-mellékletek probaljak megtartani nézdiket, a radio-sorozatok pedig a
mozi-sorozatok eldl igyekeznek ,,elhappolni” a kozonséget. A filmsorozatok producerei
leggyakrabban ,,6szvér” megoldast valasztottak. Az 1936-ban filmsorozatta éré Flash
Gordon, az 1937-es Dick Tracy alapanyagat képregény-sorozatok adtak, az 1938-as The
Lone Ranger és az 1940-es, The Green Hornet westernek sziizséjét pedig radio-
sorozatok. Igy sikeriilt a filmsorozatok 1étét megvédeni egészen az 1950-es évekig,
amikor a televizi6 amerikai megjelenése bezarja az utat az addig fejlodd, alakulo

filmsorozatok elott.
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1926-ban az RCA (Radio Corporation of America) megalakitotta az NBC-t
(National Broadcasting Company), amely alkalmassa valt arra, hogy orszagos radidadova
ndje ki magat. Roger Hagedorn idézi William White-ot a General Electric akkori
vezet6jét (az NBC megalapitasiban az RCA partnerei az American Telephone and
Telegraph, a General Electric és a Westinghouse 6ridscégek voltak), aki a huszas évek
végére visszaemlékezve gy nyilatkozott: ,,mindeniink megvolt, a nagy 6tletet kivéve’.

Michele Hilmes kutatd megallapitja®®, hogy 1927-ben az NBC minden olyan
strukturalis, gazdasagi €s szakmai feltétellel rendelkezett, amely a nagyipari kapacitassal
mukodoé radiot és a televiziot a kovetkezd Otven évben jellemezni fogja. Az NBC
miikodésében mar az elsd nagy sorozatok megjelenése idején, a harmincas évek elején
kialakult az a rendszer, hogy a radidprogramokat a reklam, tehat a reklamozok uraljak.
Annak ellenére, hogy az NBC alapitéinak feltett szdndéka volt, hogy magas szintii
orszagos programokat hozzanak létre a nemzet kulturdlis szintjének emelésére, a
radioprogramok megitélése a szponzorok és a szponzorokat képviseld reklamcégek
dontésmechanizmuséanak lett aldrendelve. A harmincas évek elején nem kevesebb volt a
radio feladata, mint az, hogy megbizhatd, ellendrizhetd és biztos kdzonséget teremtsen
sajat miisorainak ¢€s ily modon biztos véasarlokat a szponzorok termékeihez. Egyre inkabb
nyilvanvalova valt, hogy a radi6 elsé évtizedében szinte kizarélagosan uralkodo
musicalek és talk show-k nem alkalmasak arra, hogy a kelld pillanatban, szaz szdzalékos
biztonsaggal a késziilékek elé iiltessék a kozonséget. Az elsd radio-sorozat, az Amos n’
Andy hatalmas sikere nyilvanvalé tették, hogy biztosan csak a sorozat-miifaj lehet az
igazi motorja mindannak, amit a szponzorok a radiotol elvarnak.

A kiilonboz6 képregény-sorozatok elemeibdl dsszegyurt Amos n’ Andy sorozatot
Freeman Gosden és Charles Correll inditotta el 1926-ban. 1929-ben az NBC ’Blue
Network’ ad6jan a sorozat 40 millio hallgato figyelmét kototte le hetente. Nem csoda hat,
hogy a harmincas években az NBC elinditott néhany, tobbnyire vidam sorozatot, amelyek
mindegyikének alapjat képregény-sorozatok adtak. Ilyenek voltak a The Rise of the
Goldbergs, Just Plain Bill és a Myrt and Marge. A vetélytars CBS az Easy Aces-el vagott
vissza. E programokat naponta, a kora esti 6rakban sugaroztak a radidadok, és ahogy a
sorozatok egyre inkabb elontotték az orszagos €s a helyi radidk hullamhosszat, egyre tobb
keriilt 4t a délutani ordkra. A délutani ordkban sugérzott szappanoperdk elsOsorban a
haztartasokban otthon foglalatoskodd ndket céloztadk meg €és e sorozatok fdészerepldi
altalaban maguk is nék voltak, olyan karakterek, akik a gazdasagi valsag utani évek

mindennapi problémaival igyekeznek megkiizdeni. Nyilvanvalé volt, hogy a ndi
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hallgatokat els6sorban a haztartasi és a szépségipar termékeit kinald cégek vették célba
(innen adddik, ahogy méar emlitettiik, a szappanopera elnevezés is).

A szponzorok, amelyek koziil a Procter and Gamble volt valoban a
leghatalmasabb, abbol indultak ki, hogy a hallgatoi hiiség meghozza a kedvet az altaluk
kinalt termékek megvasarlasara. Irna Phillips, szinészné és iré 1930. oktober 15-én
inditotta el Painted Dreams cimii, naponta tizendt percben sugarzott sorozatat. Ez a
sorozat, bar csak egy esztendeig futott, el6szor mutatja fel a maga vegytiszta formajaban
a lehetdségek széles tarhazat, amely a szponzoralo cég, a sorozat-dramaturgia és a szinte
kizarolag n6éi fogyasztok kapcsolatrendszerét jellemzi. Irna Phillips 1937-ben két
hihetetleniil népszerti, évtizedeken keresztiil futdé szappanoperaval jelentkezett, (The
Guiding Light, The Edge of Night), mig egy masik népszerii szerzOparos, Frank és Anne
Hummert, a Lorenzo Jones-al és a Stella Dallas-al ért el ugyancsak hatalmas sikert. Ez a
négy sorozat a radiozas torténetének négy legtovabb miisoron tartott szappanoperdja.

Az Egyesiilt Allamokban 1940-ben hatvannégy szappanopera van allando
misoron hétfétdl péntekig a délutani orakban. 1941-ben a sorozatok és szappanoperak
jelentik a reklamozdk, szponzorok altal 1étrehozott napkdzbeni radidprogramok kilencven
szazalékat. Ugyanakkor nem minden radio-sorozat kozonsége all kizarolag ndkbol. 1931-
tol kezdve tobb reklamiigynokség a fiatalokat veszi célba. Az elsé az ifjusagnak és a
gyermekeknek szo6lo sorozat a Little Orphan Annie, amely szintén egy képregény
adaptacioja és elsdsorban gyerekhallgatok érdeklédésére szamit. Ez és a hozza hasonld
ifjusdgi sorozatok is tizendt percesek voltak, de késébb keriiltek sugarzasra, a néi
misorok utan, amikor a gyerekek mar hazaérkeztek az iskolabdl. E sorozatok szponzorai
i1s tobbnyire az élelmiszergyartok koziil keriiltek ki. Elterjedt az a szokas, hogy a
hallgatok ajandékokat kapnak abban az esetben, ha elfogadjak, hogy hallgatoi szokasaikat
mérd késziilékeket helyezzenek el otthonaikban. 1940 t4jan a hallgatottsag mérésére
kilencvenhét-kilencvennyolc szézalékos biztonsadggal dolgozo technikék jelennek meg a
radi6zas haza tajan®.

Az 1940-es években tagul a sorozatok témadinak kore. A mindenekeldtt
fiataloknak sz6l6 sorozatokban megjelenik a blindzd és a biiniildozd személye.
Ugyancsak képregény- és filmes alapokbol kiindulva, radid-sorozattd valik a mar emlitett
Dick Tracy, a habort pedig a negyvenes évek kozepén szintén megsziili a maga radios
héseit, amilyen példaul a Captain Midnight sorozat féhdse. Az évtized vége felé a
fiataloknak sz6l6 sorozatok mar fél oOrds epizddokbdl allnak, és csak a televizio

megjelenése tori meg a radid-sorozatoknak ezt a hihetetlen egyeduralmat. A televizio
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megjelenése azonban a radidzéasra nézve katasztrofalis eredménnyel jar. 1952-53-ban mar
csak Ot radio-sorozat él az orszagos adokon, egy évvel késobb mar csak kettd és 1956-ban
mér nincs radio-sorozat orszagos amerikai adon®,

A habort utani iddszakban a televizid nem egyszerlien megvetette labat az
Egyesiilt Allamokban, nemcsak nagyon gyorsan aldasta a radié népszeriiségét, hanem
elképesztden rovid idé alatt egész egyszeriien televizio-fiiggévé tett egy addig radio-
fliggd tarsadalmat. Mar emlitettiik, az NBC megalakuldsakor egyes szakemberek szerint
minden adva volt ahhoz, ami az azdta eltelt hatvan év televizidzasat is jellemzi. Létezett a
struktara, a gondolkodasmodd, a kozonség €s a dramaturgia. Néhany év alatt ennek a
helyzetképnek az igazsaga be is igazolodott®.

Sylvester Weawer az immar régota orszagos tévécsatornaként miikodé NBC egyik
vezetdje 1950-ben az alabbiakat nyilatkozta: ,,Amikor radiéztunk, meg kellett taldlnunk a
helyes utat, szamtalan tévedésen kellett taljutnunk. Most azonban a televizioval minden
eszkoz a keziinkben van, hogy gyorsan végezhessiink j6 munkat anélkiil, hogy tulsdgosan
sokat kellene kisérletezniink.”*?

Erdekes modon a televizi6 nem nagyon vett 4t til sokat a radidban szokasos
misortipusokbol. Sziiletett ugyan néhany, még mindig a képregényeken alapuld csalad-
¢s ifjusagi széria, de a szappanopera az egyetlen sorozat-tipus, amely szinte gond nélkiil
keriilt at a radiobol a televizid képernydjére. A televizios szappanoperdk megerdsodése
olyan jelentds volt az Gtvenes években, hogy még a leghallgatottabb hangjatéksorozatok
— a mar emlitett Just Plain Bill, a Lorenzo Jones és a Stella Dallas — is megsziintek 1955-
ben. A miifaj megmaradt, hangszor6 helyett képernydre keriilt, de egyetlen konkrét mi
sem ¢lte tul a valtast.

Ami a televizidos szappanoperdkat illeti, torténtek kisérletek, hogy radids
szappanoperak a képernyén éljenek tovabb. Ilyen példaul a Procter and Gamble Ma
Perkins cimi radios szériaja. Mig sikere a radioban oriasi volt, a televizidban honapok
alatt megbukott. Vélhetéen azért, mert tal régota volt mar miisoron ahhoz, hogy a
hallgatok ne alakitottak volna ki régota sajat elképzeléseiket a szereplokrdl. A Procter and
Gamble azonban nem hatralt meg. Tobb kisérlet utdn 1951-ben két, eleve a televizid
szamara készitett szappanoperaval indult, a Search for Tomorrow és a Love of Life
cimiiekkel, melyek tobb mint harmincot éven keresztiil uraltak a televizidos mezdnyt. Az
Oriascég finanszirozta a napi féloras adasidével rendelkezé As the World Turn és The

Edge of Night sorozatokat is.
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Létezett egy masik ut is. Az Otvenes évek elsd felében, a radioban folytatodtak a
The Guiding Light és a The Brighter Day cimii hangjatéksorozatok, s némileg atformalva
megvetették labukat a televizioban is.. Az 1950-es évek folyaman harmincéot televizids
szappanopera indult el az Egyesiilt Allamokban®®.

A hatvanas években jelentds valtozasok torténtek. Létrejottek olyan sikeres heti
szappanoperak, amelyek a délutdni adasok mellett tulajdonképpen f6 misoridében is
képesek voltak a nappal biztosan sorozatot nézd kdzonséget esténként is ,,térbe csalni”.
Ezek kozott talan a legismertebb a General Hospital, az Another World és a Days of our
Lives. E szériak 1970-ben mar teljes oras epizodokban lathatok az amerikai televizidban.
Lényeges szociologia valtozas is befolyasolja e sorozatok jellegét. A délutani
sorozatokhoz hasonldéan, mar nem csak néknek szolnak, mert a producerek szamara
nyilvanvaléva valt, hogy tarsadalmi méreti valtozas eredményeképpen egyre tobb
amerikai nd vallal munkdt. A sorozatok igy inkdbb az egész csalddot ,kiszolgald”
programokka valnak és, hogy minden néz6, a csalad minden tagja szivesen iiljon
képernyok elé, a sorozatok, engedve a mindenkit érdekld és izgatod tarsadalmi problémak
sulydnak, bizonyos, korlatozott mértékig képesekké valnak arra, hogy aktualis tarsadalmi
kérdéseket is felvessenek. A producerek ugy gondoltak, tarsadalmi kérdésekkel fiatalabb
nézoket is biztosabban csalhatnak a képernyodk elé.

A hatvanas, hetvenes években, ugyancsak a csaladi programok készitésének
lazaban kialakul egy ujfajta, a radidoban nem ismert miifaj is, a mini-series miifaja,
amelynek els6 példaja a The Forsyte Saga, Nagy-Britanniabol szarmazik. Amerikaban az
els6 ilyen a Roots, (Gyokerek), 1977-ben.

A mini-széria nem mas, mint sikeres bestsellerek olyan sorozatta alakitasa,
amelynek epizddjai egymast kovetd napokon, fomiisoriddben mennek a televizidban.
Természetesen ezek sokkal dragabbak, mint akar a napi, akar heti szappanoperak, hiszen
tobbnyire kiilsében, vagy kiilsé diszletben késziilnek és szerepldgardajukban sokkal t6bb
a draga sztar. Mégis, a példak azt bizonyitjdk, sok televizids csatorna raszanta magat
efféle koltséges sorozatok készitésére. A mini-széridk olyan nézdket is képernyd elé
vonzottak, akik esetleg addig nem néztek naponta televiziot, raadasul az volt a feladatuk,
hogy a csatorna magas miivészi szinvonaldt is érzékeltess€k. A mini-széridk irdnti
produceri lelkesedés akkor kezdett sziinni, amikor ugyanilyen kondiciok mellett (dragabb
eldallitasi koltségek, sztdr szereposztas), a televiziok kialakitottdk a megjelent
bestsellerektdl fiiggetlen, nézdszam és bevétel tekintetében rekordokat dontdgetd

sorozataikat, amelyek koziil a legismertebb az 1978-ban indul6 Dallas.



33

A kilencvenes évek elején szamos fOmisoridoben sugérzott sorozat megsziinik
(Dallas, Dynasty, Falcon Crest). A nézék érdeklédése mas iranyba fordul. Mar nem a
gazdagok ¢és a felsébb kozéposztaly problémai érdekli dket, hanem olyan konnyedebb
hangvételii sorozatok, mint a Melrose Place, vagy series tipusba tartozo, lendiiletes
bliniigyi szériak, amelyek a mai napig virdgkorukat élik. A blniigyi széridk, amelyek
kozott épp gy taldlunk akcio-, mint targyaldtermi vagy dramasorozatokat, alkalmasak
arra, hogy a mindennapi ¢let brutalitasat, ugyanakkor az igazsag gy6zedelmeskedésének
bizonyossagat, de legaldbbis valoszinliségét egyarant felmutassdk és igy minden nézdi
korosztaly igényét kielégitsék.

A kilencvenes években kezdddik meg annak az 6sszemosodasnak a folyamata is,
amely meggy6z6désem szerint napjainkig tart és amely tulajdonképpen az egész miifajt
érdekessé teszi. A serial és series tipust sorozatok ekkor kezdenek egymasba folyni.
Tobb évtizedes tapasztalat alapjan kideriilt, hogy a serial tipust sorozatok azok, amelyek
a folyamatos nézdi érdeklddést a leghatasosabban fonntartjak. A series tipusuak viszont
abban erdsebbek, hogy adott pontokon a torténet jobban, intenzivebben hat a bizonyos
nézoi rétegekre, elsdsorban a fiatalokra, s igy 1étrejonnek azok a hibridek, amelyek a zart
epizddok okozta izgalmat vegyiteni tudjak a tobb epizddon, vagy akar az egész sorozaton
végigvonuld karakterek pszichologiai fejlodését lehetové tévé serial tipust
gondolkodassal. Ezekben a torténetekben és filmekben egy-egy konfliktus megoldodik
egy epizddon beliil, de elsdsorban a féhds, vagy f6hdsok személyét illetd pszichologiai,
vagy interperszonalis kapcsolatok az egész sorozaton keresztiil fejlédnek. Az utobbi évek
példai koziil gondoljunk az Alias cimii tigyndksorozatra, vagy a Lost cimii reality-fantasy
szériara, esetleg az All the President’s Men (Az elnék emberei), vagy szerényteleniil a
Magyar Televizidban sugarzott Az 6¢ zsaru cimd, altalam rendezett sorozatra. Ma ennek a
hibridnek a virdgzasat €éljiik és elmondhatd, hogy nincs a vildgon olyan, magéra valamit
ado televizid, amelynek ne lenne szamtalan heti sorozata, de olyan is alig akad, amelynek
ne lenne napi sorozata.

Osszefoglalasképpen elmondhatd, hogy napjainkra nyilvanvalova vélt, a sorozat
nagyobb szamu nézdt képes leiiltetni a képernydk elé, mint barmely mas programtipus.
Réadasul a sajat gyartasti szappanopera és series tipusu sorozatok megalapozhatjak egy-
egy televizid hosszl tavu sikerét, markans, a néz0 altal konnyen azonosithato arculatot

adhatnak neki a hazai, s esetleg a nemzetkdzi piacon.
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1. Tipusfelosztas

1. Emlékezteto

Nem volna szerencsés elveszni a sokféle faj és alfaj latszolagos rengetegében.
Megallapithattuk, hogy sokféle sorozat létezik. Alapvetden persze, legalabbis ami a
fikcids sorozatokat illeti, haromféle lehet: vegytisztan series €s serial tipust, valamint — S
lattuk, ez ma egyre gyakoribb — a két eltérdé dramaturgia egyszerre torténd alkalmazasa,
keverése eredményeképpen mix jellegt..

Vannak sorozatok, amelyeknek epizddjai ugyanazokat az allandd szereploket
vonultatjak fel anélkiil, hogy azok tarsadalmi vagy pszichologiai értelemben jelentdsen
valtoznanak, mert az altaluk végigélt cselekmény ilyen mélységben nem hat rajuk. Ezek a
sorozatok — series — egymassal nem Osszefiiggd, illetve csak az allandd azonos
szereplOgarda altal egymashoz kotott, zart torténeteket mutatnak fel.

Mas sorozatokban — a serial tipusuakban és azokban, amelyeket jobb terminus
hijan mixeknek nevezek — az alland6 szereplok nem, vagy nem elsdsorban ,,iigyeket”
oldanak meg gy, hogy 6k maguk ezek hatdsdra nem valtoznak, hanem épp ellenkezdleg
0k maguk: sorsuk és/vagy jellemiik folyamatos &talakuldsban van a folytatdlagos
torténet(ek) soran, hiszen a sorozat fdmotivuma épp ez a sziintelen metamorfézis. E
sorozatok, ahol a személyi, lelki fejlddés igen fontos, dnmagukon beliil is kétfélek
lehetnek.

Vannak koztiik olyanok, amelyek kiszamitott modon egy elére megirt torténet-vég
felé¢ haladnak. Lehetnek ezek torténelmi idékben vagy napjainkban jatsz6do rovidebb-
hosszabb drama- vagy vigjatéksorozatok, de olykor végtelen hosszira nyujtott
telenovellak is.

Masfajta dramaturgia mozgatja azokat a sorozatokat, amelyeket a kezdetkor, a
sorozat inditasanak pillanatdban, s6t késdbb sem latnak el eldre megirt befejezéssel. A
szappanoperak természetiiknél fogva és az altaluk felvonultatott nagyszamu szerepld
jovoltabol tobbnyire befejezhetetlenek. Belsd dramaturgiai logika, valamint a mért és
mérhetd népszertiség tiikkrében alakulnak, vagy végképp eltlinnek a képernydrol.

Rendszerezésem alapjat az képezi, hogy vannak kiilonb6z6 miifaja zart
epizodokra tagolt sorozatok és vannak Osszefiiggd epizodokkal egymasra épiilok — serial

tipusuak. Ez utobbiak kozott 1éteznek befejezés nélkiiliek és olyanok, amelyek klasszikus



35

dramaturgiai ¢épitkezéssel egy zard epizdd, egy dramai csucspont felé tartanak.
Sorozatszerkesztési szempontbol nyilvanvald, hogy e két utdbbi valfaj sokkal
bonyolultabb, mint series tipust, a zart epizdédokra tagolt rokonaik.

Arrol is tobbszor szo esett, hogy a tobbnyire huszondt — 6tvendt perc idOtartam
kozott mozgd sorozatok legfontosabb dramaturgiai eszkdze a fesziiltséget fokozo, a
megoldast elodazo clifthanger, hiszen éppen ennek megléte garantalhatja azt, hogy a néz6
a reklamblokk utan vagy masnap is érdeklddéssel nézze a folytatast.

Az alabbiakban tematikai szempontbol rendszerezem a legismertebb
sorozattipusokat. Valamennyi tipusban megtalalhato a series-re, a serial-ra és a mix-re
jellemz6 dramaturgia, igaz, nem egyenld mértékben. Raadasul korabbi évtizedekben, a
nyolcvanas-kilencvenes évtized forduldja el6tt a csaladsorozatok és mindenekel6tt a
szappanoperdk kivételével a series, a zart epizodokra épiilé dramaturgia uralta a legtobb
sorozatot, de ez — lathattuk — valtozoban van. A klasszikusan series jellegli sorozat-
tipusok, pl. a renddrsorozatok is élnek a serial-logikdval és ma inkdbb a mix

karakterjegyeit mutatjak fel.
2. Sorozattipusok
2/1.  Biniigyi sorozatok

Egybevago adatok® szerint a vilagon az elmult évtizedekben koriilbeliil két — két
¢és felezer biliniigyi sorozat volt lathato a televiziokban, Osszesen negyvennégyezer
folytatassal, epizoddal.

E sorozatok kozel negyven szazaléka Eurdpaban, tobb mint negyven szdzaléka az
Egyesiilt Allamokban késziilt, a fennmarado rész nagyrészt ausztral termék.

Barmennyire is népszerlieck napjainkban a bilinligyi sorozatok, érdekes adalék,
hogy csupan a hatvanas évek vége oOta jelentek meg nagy szamban. Kozrejatszhatott
ebben az is, hogy a flizetes krimik, amelyek ugyancsak azonos fészereplok altal
egybekapcsolodd sorozatok, kiilonbozd kiadoknak vildgméretekben mérve is hatalmas
anyagi sikert jelentettek. A blniigyi sorozatok legnagyobb része negyvenharom-tvendt
perces epizodokban fut és valamennyi biliniigyi sorozatra igaz, hogy egy, vagy kevés
szamu host allit cselekménye kdzéppontjaba. E hdsnek, vagy hdsoknek a karaktere tobbé-
kevésbé valtozatlan és a sorozatok jelentds részében minden zart epizod egy-egy

bilincselekmény és annak felderitése torténetét mondja el. A legtobb krimire igaz az, hogy
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a torténet elején mar sejteni véljiik, hogy a bilinligy milyen koordindtarendszer mentén
oldodik majd meg, de mégis nagy elvarassal és kivancsisaggal figyeljiik az eseményeket,
hiszen ha a dramaturgiai rendszer nem is, a konkrét tartalmi részletek minden esetben
valtoznak és valtozniuk is kell, kiilonben menthetetlentil unalmassa valnak az adott
sorozat egyes epizddjai.

A blinligyi sorozatokban altaldban kevés szd esik arrdl, hogy a biincselekmény
tarsadalmi kérdés is, nem nagyon meril fel, hogy mennyiben tehetd felel6ssé a
tarsadalom egy-egy biin elkovetéséért. A blindst blindssé tobbnyire maga az individuum
¢s interperszonalis problémai teszik. Mikdzben a valosagban a bliniigyek jelentOs része
nem oldodik meg, a krimisorozatokban az esetek szinte kivétel nélkiil megoldddnak.

A bliniigyi szériak kiilonboz6 fajtdkra oszthatok.

2/1/A. Gengsztersorozatok.

A gengsztersorozatok kdzéppontjaban maganyos biinz6, vagy blin6zé banda all.
E sorozatok leggyakrabban egy gengszter, vagy gengszterbanda felemelkedését és
bukasat abrazoljak, s persze bemutatjdk a tobbi gengszterbandaval és a renddrséggel
vivott harcat is.

E széridk tobbnyire olyan sémat kdvetnek, mely szerint megismerjiik a gengszter
vagy a banda helyzetét, az 6t vagy 6ket mozgatd szandékot, majd megjelenik az ellenfél,
aki éppugy lehet gengszter, mint a renddrség, érik a konfliktus, megsziiletik a terv az
ellenfél legydzésére, latjuk e terv megvalosulasat, dradmai fokozéast a torténet dramai

csucspontja, vagy cliffhanger kovet.

2/1/B. Uri betérékrél, bajos csirkefogokrol szolo sorozatok.

Ebbe a csaladba olyan, 4ltalaban felhdtlen hangvételli, sokszor viddm, mindig
poénokkal, helyzet- ¢és szdvegkomikummal operdld sorozatok tartoznak, amelyek
torténeteinek kozéppontjaban tobbnyire egy vagy két ,uri csirkefogd™ 4ll. E széridk
szimpatikus fOszerepldinek skéldja Arséne Lupin-t0l a Minden lében két kanal f6hdseiig
terjed. Elegans, miivelt, tdrsasagban tokéletesen miitkodd, j6 modoru, kellemes emberek —
tobbnyire férfiak, néha nék — akik kedvtelésbdl vagy éppen igazsagérzetiiktdl hajtva
betoréseket, vagy lopéasokat hajtanak végre. E torténetekben az 4ldozatok, a kiraboltak

vagy meglopottak szinte kivétel nélkiil nagyon gazdagok és az esetek jelentds részében
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0k maguk az igazi bin6zok. A hdsok, akik olykor maguk is volt blin6zok, leginkabb
betordk, tobbnyire az emberiség javara dolgoznak, hiszen az igazi biindsok
megbiintetését tlizték ki célul. Uwe Boll német kutatd szerint viszonylag kevés, alig
negyven ilyen sorozat késziilt az elmult évtizedekben, alig tobb mint négyszaz
epizc')dbangs. Az epizodok elején a nézo altalaban megtudja, hogy milyen biint kdvettek el
ismeretlen tettesek. A hdsok ,,felkéretnek”, oldjdk meg az esetet, 6k munkahoz is latnak,
olykor mar elég gyorsan, a torténet elején taldlkoznak az igazi tettessel, akit ekkor még
nem nagyon gyanusitanak.

Ha netan maguk is egykori binzdk, akkor nagy teret kap ligyességiik bemutatésa,
amint bindzoi trikkokhoz folyamodnak az igazsag kideritésének érdekében, példaul
betdrnek, alruhat dltenek, bocsanatos biindket kovetnek el. A biings hamar gyanakodni
kezd, Gjabb bilint kovet el, a hdsok veszélybe keriilnek, majd némi dramai fokozas utan
eljon a végkifejlet, amelynek soran a tetteseket elfogjdk. Az epilogusban a jo
csirkefogoknak megkOszonik az eredményes munkat, és ujra felhdtlen koriilmények

ko6zott bucsuzunk el tolik.

2/1/C. Rendo6rsorozatok.

A rend6rsorozatok foszerepldje a mindig hierarchiaban €16 allami alkalmazott, a
renddr. A renddrsorozatok hdseit tobbnyire valamiféle manidkus igazsagkeresés jellemzi.
Vannak olyan rendérhdésok, akik sokszor keriilnek fonokeikkel konfliktusba, vannak
olyanok, akik ugy végzik munkajukat, mint valamiféle kényelmes és kellemes hobbit és
nem kell a fonokeikkel vitatkozniuk, mert szabad kezet kapnak. Megint mas esetben
lazadok, excentrikusak €s minden tekintetben eltérnek az atlagtél. Ugyanakkor vannak
olyan hdésok is, akik mikdzben rendérok, abszolut megbizhatd csaladapak és tobbé-
kevésbé realisztikusan abrazolt torténeteknek lesznek a hdsei. Van cinikus renddrhds és
akad fliggetlen, mindenkinél logikusabban gondolkod6 renddér. Ismerjiik a rdmends
verekeddt, az intelligens, magat tobbnyire ostobanak tettetd taktikust, vagy a rezignalt,
maganyos hdst. Sok olyan sorozat van, amely nem egyetlen foszereplét, hanem duettet
vagy Osszeszokott csapatot tesz hésévé. Csupa né a fészerepldje Az Ugyosztdly cimil
sorozatnak. Vannak olyan renddrségi széridk, amelyeknek renddr fészerepldje szamara
idegen és ellenszenves teriiletre téved, politikai ligyekbe bonyolodik. Ilyen példaul a
nagysikeril, sokszorosan folytatott Polip cimii olasz sorozat. Kivalo, kiilondsen sok

évadot megért sorozat volt a Derrick, a Kojak, a Colombo, A tetthely. De renddrsorozat a
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Miami Vice és legujabban — hatarteriiletként — a kiilonb6zé Helyszinelé sorozatok,
amelyek specializalt szakembereket, blinligyi és korbonctani helyszineloket allitanak
torténeteik kozéppontjaba. A renddr, a detektiv és a tudos képességeit egyarant felmutatd
szakember-h6sok Las Vegas, Miami, New York utcdin és legjabban az amerikai
haditengerészet berkeiben vizsgalddnak, nyomoznak ¢és keriilnek olykor komoly
veszélyhelyzetekbe. Tisztan series tipusu rendérsorozat példaul a Colombo, serial tipust
a Frank Riva cimti francia sorozat.

Renddrsorozatbodl valoszintlileg tobb van, mint barmi masbol. A méar idézett
Uwe Boll német kutat6 szerint tobb mint nyolcszaz renddrsorozat késziilt, 1949-89 kozott
tobb mint szaznegyven széria, egyediil az Egyesiilt Allamokban. A rendérsorozatok
legnagyobb részének tobb mint huszondt epizddja van €s a nyolcszaz renddérsorozatnak
legalabb huszezer epizddja volt 1athato a globalizal6do vildg képernydin.

A sematizalt cselekmény szerint gyilkossag torténik. A renddrség nyomozni kezd,
a fohos vagy f6hdsok megkapjak az iigyet, az els6 nyomon elindulnak, taldlkoznak egy-
két gyanusitottal, hamis nyomot kovetnek. Gyakran megismerjiik az elkovetok multjat is.
Aztan Gjabb blinesetek torténnek, a renddrség gyantja egyre pontosabb iranyba terelddik,
eljutunk a dramai csucspontig, amikor leleplezik, esetleg némi akciéo eredményeképpen
elfogjak a tettest, rabizonyitva biindsséget. Az epilogusban a renddr, vagy a rendérok

tobbnyire Ujra kdznapi szituacidban lathatok.

2/1/D. Detektivsorozatok

A detektivsorozatban a megbiz6 inditja harcba a hdst, aki, 1évén altalaban
magandetektiv, olyan {ligyfelekkel rendelkezik, akik nem tekintik a renddrséget
alkalmasnak arra, hogy problémdjukat megoldja, vagy egész egyszeriien félnek a
renddrségtl. A magandetektiv hds kvazi a néala sokszor tigyetlenebbnek abrazolt
rendOrség helyett dolgozik, mint példaul, hogy a legismertebb példakat idézziik, Poirot
mester vagy Sherlock Holmes. A f6hdsnek sokat kell kockéaztatnia ahhoz, hogy a torténet
végére kideritse az igazsagot. Eléfordul, hogy olykor maga is kdvet el aprobb stikliket
atlépve a torvényesség hatérait, és kiilondsen az amerikai széridkban, majd minden
epizodban életveszélybe kertil.

A magandetektivek pszichologiai szempontbdl tobbnyire meglehetdsen precizen
kidolgozott figurdk, és altalaban nem mondhato el roluk, hogy sematizaltak volnanak,

hiszen a szerz6 vagy szerzdk épp a karakteres megjelenitéssel tudjadk az egyik
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magandetektiv-torténetet a masiktol elkiiloniteni. Vannak a detektivek kozott cinikusak,
bolesek, kovérek, sovanyak, s6t akar mozgaskorlatozottak, vagy attételesen masokkal
dolgoztatok, mint példaul a Charlie angyalai soha meg nem jelend cimaddja.

A lényeg azonban mégis csak az, hogy a detektiv majdnem mindig maganyos hos.
Van koztiik ,,egyszemélyes iroda”, van, aki mas beosztottja, de érdemes még egyszer
hangsulyozni, hogy minden detektivsorozat esetében igaz az, hogy az allando
szereplOkhoz képest is - akik lehetnek titkarndk, szeretdk, kollégak, vagy barmi mas - a
fészereplok alaposan kidolgozott, pszicholdgiailag bonyolult karakterek

Sematikus cselekményvaz: gyilkossag, vagy blntény abrazoldsaval indit a
torténet, esetleg azzal, hogy a magandetektiv talalkozik ) megbizdjaval. Elvallalja az
iigyet, keres, kutat, beszél a gyanusitottakkal, munkatarsakat toboroz a részmunkak
elvégzéséhez, felkeres tanukat, akikrdl esetleg kideriil, hogy hazudnak, vagy nem is
tudjak, hogy milyen fontos dolgok szemtanti. Folyamatos dramai fokozas. Hdsiink uj
blintény elkdvetésérol értesiil, életveszélybe keriil, de szerencsés véletlen, vagy épp
ligyessége révén tovabbléphet, hogy végiil leplezze a tettest. Akad olyan sorozat, ahol
ujsagird a detektiv, de éppigy lehet torténész, régész, vagy barmilyen mas értelmiségi
palya képviseldje, hiszen legfontosabb képessége a gondolkodds és az ismeretekkel valo

Jo safarkodas.

2/1/E. Ugyndksorozatok

Az ligyndksorozatokban a hdsok tobbnyire olyan személyek - nagyrészt férfiak -
akik valamilyen szempontbdl mindentudonak tekinthetdk, akik tokéletesen fiiggetlenek
annak ellenére, hogy a kormany, vagy a korméany valamilyen titkos szervének
alkalmazéasaban allnak. Maganyos dzsungelharcot folytatnak, és ugyanolyan otthonosan
mozognak a diploméciai fogadasokon, a nagyvilagi korokben, mint adott esetben,
magaban az igazi dzsungelben. Egyéni mértékkel mérnek, konnyedén utaznak és 0
feladatuk, hogy a vildgot, az allamot, a nemzetet és a szabadsidgot védelmezzék. E
sorozatokban a gonosz majdnem mindig igen gazdag, excentrikus biindzd, esetleg
terrorszervezet, vagy valamely ellenséges kormany titkos szervezete, olykor, kiilondsen a
hideghabort idészakéban, egy egész, meg nem nevezett allam. Az {igyndk, a sorozat
foéhose, rendelkezik a szuperhds6k minden attribiitumaval, de nagyon is foldi karakter. Ez
kiilonosen fontos, mert a néz6 éppen azért fogadja 6t el, tekinti sajat hdsének, mert ismeri

bizonyos gyengéit, James Bond esetében példdul az alkohol és a ndék irdnti feltétlen
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vonzalom teszi a hdst ,,fogyaszthatova”. Az ironia sokszor fontos velejaroja ezeknek a
sorozatoknak, kiilonben konnyen nevetségessé valhatnanak a ,,szuperh6sok™ torténetel.
Az ir6nia, a néha lathato ¢és kiteljesed0 Onginy mentheti csak meg dket attol, hogy
komolytalanokka s igy elfogadhatatlanokka valjanak. A torténetek sémadja rendszerint a
kovetkezd: az ligynokot kiszakitjak privat kornyezetébdl, mert a fondok megbizza a
feladattal, rendelkezésére bocsatva — tul kevés — informaciot és szamos specialis eszkozt,
jarmuvet, fegyvert. A hos eljut a krizisteriiletre, vagy folveszi a kapcsolatot a feltételezett
ellenfelekkel. Megvéd védteleneket, taljut életveszélyes helyzeteken. Ekozben persze
kamatoztatja specialis tulajdonsagait és ismereteit, legydzi az ellenséget, amelynek
vezetdje sokszor tuléli a tamadast, hogy a kovetkezd epizodokban is kelld dramaturgiai

ellensulyt biztositson. Az ligynok visszatér a privat életbe.

2/1/F. Igazsagiigyi sorozatok

Az igazsagiigyi sorozatokban, s legnépszeriibb alfajukban, a targyaldtermi
krimikben, a foszereplok tobbnyire iigyvédek, birok, vagy iigyészek. Ugy nyomoznak,
mintha detektivek volnanak, a sorozatok 1ényege tobbnyire éppen ez a nyomozasi szakasz
¢s csak kisebb részben az tligyfél targyaldtermi védelme. Persze a foszerepld ligyvédek,
igyészek vagy birdk kozvetlen kdrnyezete, baratok, titkdrndk és tarsaik nagy segitségére
vannak a hdsoknek, akik ugyan kovetnek el olykor hibdkat, hihetnek egy valdjaban bilinds
ember artatlansagdban, de tobbnyire valamilyen koriilmény, tant vagy a sajat
intelligenciajuk abba a helyzetbe segiti dket, hogy az epizod vége felé¢ mar kristalytisztan
latjak az igazsagot. A cselekmény dramai csucspontja majdnem mindig a birdsag elott a
targyaloteremben jon el, a védd- vagy a vadbeszédek minden esetben ott hangzanak el. A
targyalotermi torténeteknek alapvetden kétféle formajat ismerjiik. Az esetek egy részében
dokumentarista hitelességli torténeteket latunk, mas esetben tiszta fikciot, de mindkét
esetben igen meggy6zdek lehetnek ezek a filmek.

A targyaldtermi sorozatok cselekményének védza a kovetkezd: a bird6 megnyitja a
targyaldst, a néz0 esetleg narrator segitségével megismeri a helyzetet, tanukihallgatasok,
szakértok meghallgatasa kovetkezik, aztan egy tantikihallgatas varatlanul 0j fordulatot ad
a torténetnek. Végiil lezajlik a vad- és a védébeszéd, megsziiletik az itélet. A fOszerepld
iigyvéd vagy bir6 privat €letébdl vett jelenet zarja az epizddot.

A ,,nyomozods verzioban” a fdszerepld mindig specidlis, nem mindennapi

tigyekkel, legtobbszor gyilkossaggal foglalkozik. Itt a torténetek menetrendje altalaban a
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kovetkezOk szerint alakul. Az iigyvéd mindennapi életét latjuk, jelentkezik az tigyfél,
egyediil, vagy a partner, partnerek segitségével folyik a nyomozas, tarkitva targyalotermi
jelenetekkel, tantkihallgatasokkal, majd Gjabb nyomozas, 0j tantk vagy bizonyitékok
megtalalasa, Gjra targyaldtermi jelenet, itélet, epilogus. Napjainkban ez a kor kitagult: Ha
a JAG (JAG Becsiiletbeli tigyek) cimli sorozat esziinkbe jut, latjuk, a miifaj ma mar a

hadsereg berkeit sem kiméli.

2/1/G. Thriller sorozatok

A thriller sorozatok esetében az aldozat, vagy aldozatok félelme ,,iilteti le” a néz6t
a tévékésziilék elé. Az aldozat félelmének atélhetdsége elég izgalmat biztosit szamara
ahhoz, hogy kivancsian varja, hogyan szabadul meg az illetd nyomasztd helyzetébdl.
Ezekben a sorozatokban a félelmet a jol és egyénitetten abrazolt tettes személye is
fokozza. Az a tény, hogy a renddr, detektiv, vagy 0jsagir6 eredménnyel segit az
aldozatnak, mindenképpen megkiilonbozteti a thrillereket a hozzajuk egyébként kdzel
allo horror-sorozatoktol. A thrillerek altalaban nem alkotnak sorozatot, hiszen az
aldozatok nem lehetnek a maguk specidlis egyénitett problémai ismeretében a sorozat
alland6 fOszerepldi. A thriller-széridkban a k6zos cim alatt kiilonbdzo torténetek futnak
valtoz6 szereplokkel és iigyekkel. Ilyen volt példaul az Alfred Hitchcock nevével
fémjelzett (Alfred Hitchcock Presents) sorozat, a hatvanas évek kiemelked6 sikere.

Legaldbb oOtven thriller sorozatot ismeriink, dsszesen koriilbeliil mintegy ezer
epizoddal. A cselekmény menete altalaban a kovetkezd: mindennapi jeleneteket latunk,
amelyekben egyre inkabb kirajzolddik egy kényszeres cselekvés, amely valakit, vagy
valakiket nagyon zavar, akik egyre jobban a fenyegetettség allapotaba jutnak. A félelem
fokozoédik, a fenyegetést az ismert, vagy ismeretlen tettes bevaltja. Megjelenik a
foszerepldt segitd hos, a torténet soran fény dertil a titok nyitjara.

Mashova tartoznak azok a keverékek, amelyek részben a thriller, részben az
tigynoksorozatok jellemzoéit viselik magukon és Magyarorszagon is ismertek az X aktdk,
vagy az Y aktak cimii sorozatok jovoltabol, amelyekben a thriller fesziiltségét és a f61don
kiviilinek vélt, megmagyarazhatatlan, olykor misztikus fenyegetést az tigynoksorozatokra
jellemzé  logikaval foltarni  kivand, specidlis  képességekkel megaldott hdsok
tevékenysége oldja, illetve deriti fel. Ezek a sorozatok mixek, olyan keverékek, amelyek

tobb alfaj eszkoztarat parhuzamosan, egymassal ,,0sszerdazva’ hasznaljak.
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Osszefoglaléan biztosan megallapithatd az, hogy a sorozatok tdbbnyire zart
epizddjaiban a hésok karaktere nem valtozik, mégis az egész sorozatot végigkiséri egy, a
fohosok életét befolyasold enigma vagy kapcsolatrendszer, s ennek hatasara, noha zart
epizodu torténeteket latunk, mégis — bar karakteriikr6l nem nagyon deriilnek ki ijabb
adalékok — valtozik, alakul a f6hdsok sorsa.

A biniigyi sorozattipus alfaja a gyerek-krimi is, amelyekben az Emil és a
detektivek cimi, Erich Késtner konyv mint4jara hat-tizenhat éves fiatalok deritenek fel
bliniigyi eseteket, vagy jarnak kalandos, furcsa torténetek végére. Ezek legfeljebb féloras,
tehat viszonylag rovid epizodokkal operald szériak, s nem ritkan rajzfilmek, tehat miifaji
szempontbol késobb kellene targyalnunk oket. Ide kivankozik azonban legalabb egy
példa, a Sziiletett kémek cimii rajzfilmsorozat, amelyben egyszerre rend6rok, tigynokok és
szuperhdsok azok a kislanyok, akik a mindennapi €letet dbrazold kerettorténetben egy
amerikai kozépiskola ifju novendékei.

Ezekben a sorozatokban a gyerekek néha szemben allnak a felndttek vilagaval,
hiszen a blinelkdveték mindig felnéttek, a sértettek viszont nemritkan fiatalok.

A gyerekek, akik tanui vagy éppen sértettjei az elkovetett biindknek, tervet
eszelnek ki, hogyan buktassdk le a bilindz6t. Legydzik a felmeriild nehézségeket ¢és

megoldjak az esetet.

2/2. Reality-sorozatok

A nyolcvanas évektdl kezdve Amerikabdl terjedtek el és ma mar az egész vilagon
népszeriiek a reality sorozatok. Vannak ma mar tematikus televizi6 csatornék is, amelyek
misoranak egészét az idesorolhaté miivek alkotjak. E sorozatok tobbnyire amatdrok
videoit mutatjdk be, akik véletleniil tanui voltak egy biinesetnek, balesetnek,
katasztrofanak, illetve olyan forgatdcsoportok felvételeit prezentaljak, akik egy adott
helyszinre egyiitt érkeznek a renddrséggel, tlizoltokkal, vagy mentdkkel. Léteznek olyan
tematikus sorozatok is, doku-dramak, amelyek a dokumentumhatas elsédleges céljaval,

de megrendezetten szimulaljak a megtortént eseményeket.
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2/3.  Tudomanyos-fantasztikus és fantasy sorozatok

Ezek a sorozatok keverik az id6utazas, a legendak és a mesefilmek eszkoztarat,
valamint a technikai eszk6zok elképzelt fejlettségi szintjével jatszd tudomanyos
fantasztikus motivumokat.

A tudomanyos fantasztikus sorozatok jelentOs része tulajdonképpen csalddsorozat.
Csaladokat, tarsasdgokat, szakmai alapon szervez6dd csoportok miikodését abrazoljak a
jovobeli elképzelt szituacioban. Emlékezziink vissza az Orion tirhajo, az Alfa holdbazis,
az Enterprise idirhajo, vagy akar a Star Trek sorozatokra, amelyekben a fészereplok
csapatot alkotnak és a torténetek fokuszaban nem all egyéb, mint valamely kiilsd, f61don
kiviili er6 elleni harc, amelynek sordn a hdsok tulajdonképpen az emberiség
képviseletében keriilnek konfliktusba és gydznek. Népszeriiségiik titka minden bizonnyal
abban (is) rejlik, hogy a néz6t megnyugtatja a tudat, hogy az emberi kapcsolatrendszer a
tavoli jovOben, a baratsagok, szerelmek, tarsas viszonyok teriiletén nem mutat majd
jelentés eltéréseket a mahoz képest, legfeljebb harmonikusabb annal.

Ezek a sorozatok 1ényegében a csaladsorozatokban is fellelhetd keresztény polgari
moralt vetitik ki a jovore, ahol a foldonkiviiliekkel szemben vivott harc, vagy legalabbis
az a bizonytalansag, hogy azok baratként vagy ellenségként jelentkeznek-e, csak az
emberek Osszetartozasat, ebben az értelemben a polgari erények diadalat és a felebarati
szeretet érvényesiilését hozhatja meg. Szamos ilyen sorozat késziilt, ezeknek is a jelentds
része az Egyesiilt Allamokban®,

A torténetek cselekményének sémdja a kdvetkezd: mindennapi élet az tirhajoban,
vagy az Urdllomason. Megoldhatatlannak tiind technikai gond tamad, kiils6 veszély
jelentkezik (vészesen kozeledik egy égitest, tdmad egy idegen {rhajo, érthetetlen
betegség veszélyezteti a személyzetet, csokken az energiaszint, fogytdn vannak a
létfontossagu készletek) s a néz6 szamara ezzel érzékelhetdvé valnak a vilagiir veszélyei.
Azonnal kinalkozik a megoldas, de életveszélyes nehézségek lépnek fel. Szerencsés
fordulat utan megoldodik a konfliktus, a torténetet pedig altalaban teljes happy end zarja.

Mar az G6tvenes évek Amerikdjaban igen nagy népszerliségnek orvendtek azok a
jovoben jatsz6do, kalandos, ugyanakkor a krimi fesziiltségteremtd elemeit is felvonultatod
sorozatok, amelyeknek fOszerepléi olyan fantasztikus technologiak és emberfeletti
képességek birtokaban vannak, hogy megkiilonbdztetik 6ket a mar targyalt ligynokoktol
¢és egyéb hdsoktdl. E sorozatokban a hds, vagy a hdsnd elképzelhetetlen és hihetetlen

erével vagy képességgel rendelkezik és ezt a képességét a rendfenntartod erdk
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— renddrség, titkosszolgalat — egész egyszerlien az allam szolgéalataba allitja. Ezek a
sorozatok, az amerikai Hét millio dollaros asszony, vagy az Automan, tébbnyire az
otvenes-hetvenes évek kozott késziiltek Amerikdban és mindig zart epizodokbol alltak,
amelyekben a fOhds mellett emberfeletti képességgel nem rendelkezd allando
mellékszerepld is jelen volt. Legalabb harmincdt ilyen sorozat késziilt tobb mint hétszaz
folytatassal.

Modernebb valfaja az efféle sorozatnak, amikor a hasonléan elképesztd
képességekkel felruhdzott hés az emberiség javara, a gonosz legydzése érdekében,
minden ,,hivatalos felkérés” nélkiil dolgozik. A hdsdk tobbnyire ,,normalis” polgaroknak
latszanak, csak bizonyos esetekben, lehetdleg titokban vértezik fel magukat kiilonleges
képességeikkel, hogy a gonosz ellen harcba szalljanak. Ilyen a Batman, a Superman és
szamos mas sorozat, példaul a Captain America, a Wonder Woman, a Super Girl, stb.
Ezek a torténetek szinte kizarolag képregény eldzményekkel rendelkeznek, a comics
szolgaltatja az alapot a televizids- vagy filmsorozat szdmara.

A szuperh6sok egyébként ritkan foglalkoznak kozonséges blindzokkel, mert
azokban a vilagokban, amelyekben 6k 1éteznek, szupergonosztevok is vannak, amilyen
példaul Joker a Batmanben, vagy Lex Luthor a Supermanben, és veliik csak 6k képesek
felvenni a harcot.

Hihetetlen — akar James Bondéhoz mérheté — népszeriiségnek oOrvendett a
hatvanas években két kezdetben ugyancsak képregény-, majd sorozathés, Buck Rogers és
Flash Gordon. A dont6 kérdés, amelyre a nézé kivancsian varhatott valaszt, csupan az
volt, vajon hogyan fogja a f6hds ezuttal tulélni a gonosz tamadasat, valamint az, hogy
milyen képességeit kamatoztatja kiizdelme soran. Az ugyanis, hogy gy6z-e, nem lehetett
egy percig sem kétséges. S persze ahhoz sem férhetett kétség, hogy az epizédokban csak
csatat nyerhet, de haborut soha. A ,,j6” végsé gyézelme magat a sorozatot lehetetlenitette
volna el.

A cselekmény logikus menete sematikusan attekintve a kovetkezO: a rosszak
olyan hatalomra tesznek szert, hogy az adott varos, az adott tarsadalom mar nem lat
kiutat. A szuperhés megszabadul civil 4lruhajatol, felveszi a harcot, és végiil
gybzedelmeskedik. A halas tdrsadalom altalaban meg sem tudja, hogy jotevdje koztiik €I,
koziliik valo.

Magyarorszagon kevéssé ismertek azok a sorozatok, amelyek féleg Japanban

késziiltek 1960-75 kozott, a Godzilla mintdjara. Ezekben a sorozatokban rettenetes
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rémek, szornyek, oriasmajmok fenyegetik a foldet. A sorozatok hdseinek az a célja, hogy
ezeket a rémeket és az altaluk jelentett veszélyt elharitsdk. Elofordulhat az is, hogy

— példaul a Land of the Giants cimii széridban — kortars héseink visszajutnak az éskorba,
hogy legy6zzék ezeket a rémeket, és igy az emberiség elindulhat torténelmi fejlédésének
utjan. Japanon kiviil kevés effajta sorozat sziiletett. Koziiliikk a legismertebb az 6tvenes-
hatvanas évek forduldjan késziilt amerikai The Invaders volt.

Ezekben a sorozatokban mindjart az epizod elején kideriil, hogy rémek fenyegetik
az emberiséget. Mikdzben mar késziil a terv a legydzésiikre, a fenyegetett, kétségbeesett
emberek képtelenek menekiilni a rémek eldl. Az els6 terv biztosan cs6dot mond, de aztan
sikeriil, legalabbis atmenetileg megfékezni a szornyeket. Az epizdédok tébbnyire olyan
clifthangerrel végzddnek, amely sejteti, 4j veszéEly, 11j feladat van a lathataron.

Szamos fantasy és tudomanyos-fantasztikus sorozat késziil gyerekek szamara,
amelyek altaldban mesék tobb részes megfilmesitései, esetleg olyanok, amelyekben -
akarcsak a superman tipusu sorozatokban - ,,normalis” kislanyok ¢és kisfiuk ,,ruhdzodnak
fel” emberfeletti képességekkel és egy masik vildgba keriilve, akar sajat sziileiket,
nagysziileiket, rokonaikat és ezaltal az emberiséget mentik meg. Ezek a sorozatok, mint a
televizidban és filmen egyarant hodité Kémkélykok cimii, egyesiti az ligynokfilmek, a
szuperhds-filmek és a kalandsorozatok elemeit. Fantasy elemeket boven taldlunk olyan
mar targyalt szériakban, mint az X aktak vagy az Y aktak.

Ugyancsak ide tartoznak azok a dokumentum-, vagy féldokumentum sorozatok,
amelyek — mint példaul a Hihetetlen torténetek cimii amerikai széria -
megmagyarazhatatlan természeti jelenségekkel, mitoszokkal, f{o6ldon kiviiliekkel
foglalkoznak riportszeriien és alapvetden az a céljuk, hogy az emberiség szdmara nehezen
hihetd, logikusan nem mindig megmagyarazhat6 dolgok létezésébe vetett hitet taplaljak.
Ezek sokszor olcso trikkkokkel, vagy amator felvételekkel operalnak, maskor pedig csak
néz01, vagy tantibeszamolok alapjan probaljak ,,ijesztgetni” az embert.

Ugyancsak ebbe a kategoriaba sorolhatok a horror-sorozatok, amelyek félelmetes
eseményeket allitanak torténeteik kdzéppontjaba és a nézd konnyen képzeli magat a
sorozatok hdseinek helyébe. Ezek kozott vannak olyanok, amelyek valtozé szereplokkel,
hasz-harminc perces zart epizddokat alkotnak és minden epizédban mas torténik.
Ugyanakkor vannak olyan, ugyancsak zart epizodokbdl all6 sorozatok, amelyekben egy
adott h6s mindig 1) és Ujfajta horror-eseménnyel kénytelen megkiizdeni. El6fordul az is,
hogy a sorozatok kozponti figurdja nem a jo, hanem a gonosz megtestesitdje. Ilyen

példaul Freddy Kriiger a Rémiilet az Elm utcaban cimii, tobb részes jatékfilm-sorozat
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gonosztevoje. A horror-sorozatokban a rém, a temetébdl kikelt zombi, vagy valamilyen
hasonlé szorny bevonul a fdszereplok napi életébe, fenyegeti dket €s aztdn nem is mindig
logikusan értheté harc végén visszakeriil oda, ahova tartozik, tehat kikeriil a mindennapi
¢let jatekterébol.

Fantasy ¢és tudomanyos fantasztikus sorozatok egyre ritkdbban késziilnek. A
kilencvenes évek kozepe ota inkabb csak horror- és dokumentum-sorozatok lathatok.
Ennek a legfobb oka, hogy nagyon draga fantasy és tudomanyos-fantasztikus mozifilmek,
Star Wars (Csillagok héaboruja), Superman, Batman, sziilettek az elmult évtizedben.
Koltségvetésiikkel, latvanyvilagukkal a televizios produkciok egész egyszerien nem

tudnak Iépést tartani.

2/4.  Vigjaték-sorozatok

A vigjaték, sorozatmiifajként is komoly multra, legalabbis a commedia dell’arte-ra
tekint vissza. Ami a film vilagat illeti, a vigjaték mar a némafilm idején is gyakran oltott
sorozat jelleget, mert bizonyos alland6 szerepldk, akiknek jelleme filmrdl filmre mit sem
valtozott, hasonld, gyakran kaptafa moddra gyartott torténetekben vettek részt. Ezek a
szereplok tobbnyire atlagemberek, akik ostoba szituaciokba keriilnek, vagy pedig olyan
,h0sok”, akik a mindennapokban egész egyszerlien iigyetleniil, de legalabbis az
altalanostol eltéréd modon miikddnek és a tisztelt publikum ezen jot dertil. Esziinkbe juthat
Max Linder, vagy Chaplin, aki a csavargd szerepkorében harmincnégy filmet készitett,
vagy a csodalatos Buster Keaton, aki tobb mint tizenhét rovidfilmben csodalhatdo meg, de
a kor kozonsége huszonhét rovidfilmben nézhette nevetve Harry Langdont és mintegy
szaznyolcvannyolc filmben az akrobata Harold Lloydot. Egyes filmekben eléfordul az is,
hogy a foszereplok viselkedése minden, egyébként normalis helyzetbdl kéoszt teremt.
Akaratlanul is elpusztitanak targyakat és az Oriiletbe kergetnek békés embereket, s
mindenekeldtt a rendérok idegeit teszik végletesen probara. A komikumnak ez a forrasa
fellelheté Chaplin, Buster Keaton, Harry Langdon és Harold Lloyd filmjeiben is, de még
inkabb igaz ez olyan némafilmek esetében, amelyeknek fészerepldje a Laurel és Hardy
(Stan és Pan) duo.

A hangosfilm bevezetése megvaltoztatja e szkeccsek ¢és komédidk
Sorozatgyartdsat. A szovegpoénok ¢és a vicces dialogusok erdsitik a bugyuta
helyzetkomikumot, de a hangosfilm megjelenésével sok némafilm-sztar és veliik egyiitt

szamos némafilm-sorozat eltlinik a siillyesztében. Az biztos, hogy 1910-44 kozott tobb
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mint haromszazotven filmvigjaték-sorozat késziilt, tobb mint GStezer epizdddal, azaz
onallo filmmel. A televizio ezeket a régi filmeket ma is sokszor sugarozza vilagszerte és
televizios megrendelésre is sorra késziilnek vigjaték-sorozatok. A filmipar sem marad ki
a sorozatban késziilé vigjatékok gyartasabol, a Marx testvérek tizenharom, vagy az olasz
Toto szaztizennégy filmjétdl a hires amerikai komikus, Bob Hope tizenharom filmj éig37.
Népszerti vigjatékszerepld az ugyancsak amerikai Jerry Levis, Eurdpaban a francia
Jacques Tati és Louis de Funes, az olasz Terence Hill és Bud Spencer. E komikusok
filmjeiben a fohos karaktere persze filmrdl filmre valtozik és a torténet is mindig mas, de
mégis, mintha egy sorozat (jabb epizodjara volna kivancsi, a nézé mindig pontosan tudja,
hogy mire valt jegyet.

A televizids vigjaték-sorozatok részben a fent vazolt, féleg a némafilm
idészakaban késziilt alkotasok ujraforgalmazasat jelentik, de elterjedt, foleg Amerikdban
a ’specials’ miifaja. A ’special’ valamely ismert komikus show-miisora, amelyben filmes
szkeccsek, tréfas szinpadi jelenetek lathatok, vendégmiivészek 1épnek fel, és kiilonféle
zeneszamok tarkitjdk a misort. Amerikaban Bob Hope, Jerry Levis ’special-show’-i
évtizedeken at vezettek nézettségi listakat az orszagos televiziokban.

Eurdpaban is késziiltek, s6t a mai napig késziilnek hasonlo, kifejezetten vigjaték
tipust miisorok. Egyre tobb olyan vegyes tartalmt show van, amelynek az alaphangja is a
vidam ’specials’ miisorhoz hasonlit. Hogy ne menjiink messzebb, Magyarorszagon
példaul a népszerli Fabry show valik egyre inkabb ’special’ jelleglivé.

Elsésorban Nagy Britannidban késziilnek parddiasorozatok, amelyek mas
filmeket, vagy tévésorozatokat, altalaban akcio- vagy horrorfilmeket parodizalnak t6bb-
kevesebb otlettel.

Ugyancsak nagyon népszeriieck a viddm csaladsorozatok, melyek legtdbbje az
Egyesiilt Allamokban késziil, legismertebb képviseldje talan a Bill Cosby Show sorozat.
Magyarorszagon hasonld példdul a Familia Kft cimli széria. Mint mondtuk, ezek
lényegében  csalddsorozatok, csak éppen  alapvetden  viccesek,  vidamak,
helyzetkomikumra és verbalis humorra épiilnek. Még azt sem ritka, hogy sitcom mddjara
nevetéssel lesznek ,,megspékelve”, amit kétféleképpen lehet eldallitani: vagy valdban iil
kozonség a tévéstidioban és valoban nevet, vagy az alkotok ott vagnak a torténet adott
pontjan nevetést a film ala, ahol ugy érzik, egy 1étez6 kozonség tényleg nevetne, s teszik
ezt azért, hogy nevessenek a tévénézok is.

A sitcom, a szitudcids vigjaték miifaja az USA-ban mar az Otvenes évek oOta

virdgzik. Europaban csak a kovetkezd évtized vége felé kezdett el terjedni. A sitcom a tv-
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jatek és a szinpadi bulvarkomédia kevert formaja. Lényege szerint szintén vidam
csaladsorozat. A szereplok szinpadon, vagy egy attekinthetd kis diszletben jatszanak és
részben a helyzetkomikumot, de féleg a szdvegpoénokat aknazzdk ki. Egyes szerzok
széamitasai szerint a vilagon ma is tobb mint 6tszaz sitcom fut atlagosan huszonot perces

epizc')dokkalss.

2/5.  Allatsorozatok

Negyven-otven allatsorozatnal tobb nem késziilt a televiziok szamara, de ezek
egytol-egyig nagy nemzetkozi sikert értek el részben azért, mert az ifjabb kdzonség
fogékony az allati hosokre, és mert igazi csaladi szorakozast nytjtottak. A siker zaloga az
is, hogy e sorozatok szinte szdmtalanszor ismételhetdk, wjabb ¢és Ujabb felndvekvod
generacionak kinalva felhdtlen szorakozast. Az allat-fészereplokkel késziilt mozifilmek
sikerein felbuzdulva televizi6 szamdra a negyvenes évek végén késziiltek az elsd
allatsorozatok. Egy-egy mozifilm sokszor pilot-filmként szolgalt a késdbbi televizids
sorozat szamara. A mozi szamara az elsO allatsorozat 1918-ban sziiletett. A fészerepld
Rin Tin Tin, a juhaszkutya volt. 1943-ban késziiltek el a Lassie filmek elsé darabjai és a
hetvenes-nyolcvanas években ugyanezek az allatok televizids sorozatok foszerepléivé is
valtak. Més sorozatokban, ahogyan a Tarzan cimii kalandsorozatban Tchita, az éllatok
fontos szerepet jatszanak, a Daktari cimii sorozatban példaul Clarence, az oroszlan és
Judy, a majom. Az allatsorozatok 1ényege mindig az, hogy az allatok — mintha értenék az
emberi nyelvet — valodi fészereploként képesek viselkedni még akkor is, ha a sorozatok
tényleges hdsei taldn nem is annyira 6k, mint a veliik, vagy korilottiik €l6 emberek.
Természetesen allatsorozatnak tekinthetiink bizonyos animacios filmeket is, de ezeket
egyszerlibb az animacio, vagy rajzfilm targykorében targyalni. Az allatsorozatok
dramaturgiai titka az, hogy az allat a csaladnak nemcsak baratja, hanem valddi csaladtag,
»aki” képes arra, hogy dramai helyzetekben az ember segitségére siessen. Egy masik
dramaturgiai séma szerint az allat maganyosan koborol a vildgban, megismer kedves
vagy sokszor ellenséges embereket, ¢és a kiilonbozd veszélyes helyzetekben
gy6zedelmeskedik.

Masik tipus a Rex feliigyelo jellegh allatsorozat. Bliniigyi széria, amelyben az allat
tulajdonképpen csak szinesit elemként szolgal, mégis 6 hatdrozza meg a sorozat jellegét,
hiszen nyilvanvaloan csupa olyan esetet kell a filmsorozatnak targyalnia, amelyekben egy

kutya egyaltalan szerephez juthat. Az allatsorozatokban legalabb egy 1étezd, tényleges
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allat a foszerepld és képes olyan tulajdonsagokat felmutatni, amelyeket a nézo tisztelettel

kezel és szeretni képes.

2/6.  AnimAacios sorozatok

1909-ben sziiletett meg az elsé animacios film, a Gertie The Dinosaurier, amelyet
Winsor McCay karikaturista készitett. Ez a film rajzok egymasutan torténd felvételébdl
allt ossze, és mikozben Eurdpdban az animaciés film mindenekel6tt montazsokat és
babfilmeket jelentett, a harmincas években az Egyesiilt Allamokban mar a képregények
megfilmesitése jelentette az animacios film Iényegét.

1919-ben késziiltek az elsé rajzfilmek, amelyeknek hdsei emberek és emberi
tulajdonsagokkal felruhazott allatok voltak. A tizperces filmepizédok nagy népszeriiségre
tettek szert. A huszadik szézad els6 felének legjelentésebb animacids alkotdja Walt
Disney. Disney mihelyében olyan miivek sziilettek, mint a Fritz The Cat (Félix, a
macska), a Mickey Mouse (Miki egér), és mas, azéta is népszerd, vilaghirti alkotasok.
Mickey Mouse figurdja példaul 1928-ban sziiletett és 1928-42 kozott szaztizenhat
filmben szerepelt. A Silly Symphony ugyancsak Walt Disney filmsorozat, amelybdl
hatvankilenc epizod késziilt 1929-38 kozott. Negyvennyolc film fészerepléje Pluto kutya,
¢és negyvenegy filmé Gooffy. 1956-t61 kezdve Disney egész estés filmekre koncentralt, de
addig alig néhany valodi vetélytars jelent meg az animdicids sorozatok piacan. A
konkurencia élén a Max Fleischer altal készitett Popeye sorozat, valamint az MGM ¢és a
Warner Brothers altal készitett Tom és Jerry (kétszaztizennégy epizod, 1940 és 1955
kozott) €és a Bugs Bunny (szaznegyven epizod, 1937 és 1955 kozott) allt. Ezek a filmek
eldszor rovidfilmként kertiltek a filmszinhazakba és késdbb a televizio ujra értékesitette
6ket, mikdzben tévésorozatként folytatta a gyartasukat. Az elsd, eleve a televizids piac
szamara késziil6 rajzfilmsorozat Alexander Andersen produkcidjaban a Crusader Rabbitt
volt.

1960-80 kozott William Hanna és Joseph Barbera a piacvezetd rajzfilmkészitok,
akik a televizi6 szamdara dolgoztak. Az 6tven, altaluk készitett sorozat leghiresebbje a
Flinstone csalad. A rajzfilmstadiok nagy bevétele abbol adodott, hogy nem csupan a
filmeket készitették, hanem kézben tartottak a képregényeket €s a madasodlagos
értékesitésben piacra keriil6 jatékokat is.

Bar vannak és féleg voltak a mindségi munka tekintetében élenjard eurdpai

animacios és rajzfilmstadiok, igy Magyarorszdgon a Pannonia Filmstdio, a tengerentuli
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dompinggel Eurdpa sosem vehette fel a harcot. Az Egyesiilt Allamokon kiviil csak a
tavol-keleti rajz- és animacios filmgyartas jelentds. A kizarolag gyerekeknek szolo
programokat sugarzo televizids csatorndk hatalmas mennyiséget ,,fogyasztanak™ és ez a
tény a miisorok szamanak ndvekedéséhez, ezzel parhuzamosan pedig mindségiik jelentds
romlasahoz vezetett. Az 1970-es éveknél kordbban késziilt Disney, MGM ¢és Warner
Brothers produkciok talnyomd része nagyszerl, részletgazdag rajzokkal, hibatlan
mozgéssal ¢és mozgatassal, a beszédet tokéletesen kovetd szajmozgatassal késziilt,
napjaink filmjei sokkal feliiletesebbek. A mindség inkabb csak az egész estés rajz- és
animacios filmeket jellemzi.

A rajz- és animacios filmsorozatok szamtalan fajtaja ismert: valamennyi miifaj
jellegzetességei feltlinhetnek és fel is tinnek benniik. A mar emlitett példak kozott az
ildozéses, kalandfilmbe ill6 jelenetek éppugy megtalalhatok, mint a tudomanyos
fantasztikus filmek teljes arzendlja, vagy a némafilmek esetlen kisemberei csetld-botld
kalandjainak groteszk vilaga.

Ugyancsak ebbe a tipusba tartoznak olyan zart végli sorozatok, amelyek a
gyerekirodalom remekeit adaptaljak az animacids film nyelvére.

Osszefoglalva: nagyon bonyolult és csak formai alapon kategorizalhatd miifajjal
allunk szemben. Formai alapon minden olyan filmsorozat ide tartozik, amelynek kozege

¢s/vagy szerepldi babok, rajzok, modellek.

2/7.  Torténelmi- és kalandsorozatok

E két sorozatfajtit azért érdemes egyiitt targyalni, mert tartalmukat tekintve
hasonléak. A témat tobbnyire a természeti erdk elleni harc vagy a torténelmi ,,hdsi 1dok”
kalandjai adjak, és a hdsok kalandjaihoz a hatteret, nem mellékesen, izgalmas, egzotikus
tajak szolgaltatjak.

A kalandsorozatok a mindennapoktol eltérd, vonzo, de veszélyekkel teli
kornyezetbe helyezik hdseiket, sivatagba, a jégmezdk vilagaba, magas hegyek koz¢é vagy
a dzsungel mélyére, viharos nyilt tengerre, egzotikus szigetekre. E sorozatok gyakran
nem korunkban, hanem valamely korabbi, de a nézg éltal kdnnyen beazonosithatd korban
jatszddnak. A torténelmi, kosztiimds kalandfilm-sorozatok esetében a nézd, még ha nem
is tudja pontosan, milyen események jellemzik azt a tavoli vildgot, vagy azt a tavoli kort,
ahova a sorozat Oket kalauzolja, annyi altalanos alapismerettel azért rendelkezik, hogy

meglehetdsen gyorsan ,,tisztdn 14t” korban és helyszinen, és igy zokkendmentesen tudja



o1

kovetni a sorozat torténetét. Nyilvanvald, hogy a nézd érti a hds kiszolgaltatott helyzetét,
akar a dzsungelben, akar a sivatagban, akar a kal6zoktol hemzsegd tropusi tengereken jar,
de gyorsan megérti azt is, ha a gladidtorok, 6skeresztények, vikingek, hunok, mongolok
vagy akar a spanyol inkvizicio, esetleg a francia forradalom kordba repiti 6t az adott
filmsorozat szilizséje.

Szamos kalandsorozat ismert regények feldolgozasa, gondoljunk csak a
legismertebbekre, a Robinson Crusoe-ra, a Monte Christo grofjara, vagy a Robin
Hoodra.

Ugyancsak regény, vagy madas irodalmi alapanyag megfilmesitését jelentd
kategoriaba sorolhato példaul a nagy életrajzi filmsorozatok néhany kiemelkedd darabja,
sz6ljon az Einsteinrdl, Lindberghrdl, a repiilés uttordjérdl, vagy akar magardl Jézusrol.

Vannak olyan kalandsorozatok, amelyek az extrém vagy egzotikus
¢letkoriilmények kozott €16 hds, vagy hdsok mindennapjait dbrazoljadk. Mindenki ismeri
példaul Tarzan torténetét, aki sorozathOsként ugyancsak az egzotikus dzsungelbe,
rdaadasul — legaldbbis az eredeti torténetekben — a brit kolonializmus fénykoraba
kalauzolja a nézét.

Kiilon kategoridba sorolhatok a haborus filmsorozatok. A sorozatok a héaborut
kiilonds moédon majd mindig alapvetéen a kaland lehetdségének kozegeként kezelik.
Nagyon ritkan, talan a M.A.S.H, az ironikus haborus sorozat kivételével, amely
megprobalta a habori borzalmait a komikum ¢és a groteszk eszkozeivel lefesteni, a
legtobb héaborts sorozat, szdljon akar az els6- vagy a masodik vilaghaborurol, vagy
Vietnamrol, magat a haborut etikai erkdlcsi vagy akér torténelmi szempontbol altalaban
nem mindsiti. A haboras iddszakokban, példaul a vietnami haboru idején e sorozatoknak
nem nagyon volt sikere az Egyesiilt Allamokban. Akkor az alomviligba menekiilé nézé
inkabb a Daktari cimii kaland- és a Flipper cimii allatsorozattal vigasztalta magat a
mindennapok borzalmaival valé szembesiilés helyett. A vietnami habort utan kezdték a
sorozatok egyre realistabb eszkdzokkel dbrazolni a haborut, Ekkor valt a mar emlitett
M.A.S.H. is sikeressé.

A torténelmi és a kalandfilm sorozatok hatdran jarnak a fdleg az 6tvenes években
késziilt kaldz-tematikdjii sorozatok, amelyek tavoli, tropusi vizekre, vagy az Antillak
kornyékére kalauzoltdk a néz6t. Viszonylag késoi utodjuk a maga idején Magyarorszagon
is népszerii Sandokan cimi sorozat.

A lovagokrdl, lovagi életrdl sz616, Robin Hood, Ivanhoe, vagy Arthur kiraly életét

megorokitd sorozatok szintén inkabb az dtvenes évekre voltak jellemzok. Ezek manapsag
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mar nem nagyon hozzak lazba a kaland- és torténelmi filmsorozatokra legfogékonyabb
néz0i réteget, a hat-tizenkilenc éves korosztalyhoz tartoz6 nézdket sem, bar e pillanatban,
2006 tavaszan egy angol forgatocsoport éppen Magyarorszagon forgat egy 0j, Robin
Hood kalandjait bemutaté sorozatot. A kalandsorozatok témainak nagy része mégiscsak
0rokzold. Raadasul minden orszagban megtaldlhatdo a kalandfilm és torténelmi film
minden kellékét felvonultatd filmsorozat, amely a nemzeti mult jeles pillanatait kivanja
feldolgozni. Anglidban, Franciaorszagban, Németorszdgban éppugy, mint példaul
Magyarorszagon, ahol a maga koraban a Tenkes kapitinya cimii sorozat volt valdsziniileg
a kor televizidzasanak legnézettebb magyar terméke.

Kaland-, vagy torténelmi filmsorozat tipusaba akkor tartozik egy tévészéria, ha

egzotikus helyeken és a mult valamely kdnnyen azonosithat6 pillanatdban jatszodik.

2/8.  Western-sorozatok

A kovetkezO sorozatfajta, amely talan egyike a legfontosabbaknak a televiziozas
torténetében, a western filmsorozatok vildga. Minthogy a western egyidds a film
megjelenésével és roppant fontos abban a tekintetben is, hogy egy sok nemzetiségli
orszagban nemzeti mitoszokat és értékeket mutat fel, és a filmvaszon segitségével ezeket
az értékeket az amerikai dlom alappilléreiként fogalmazza meg. Mellékesen bemutatja az
orszag sziiletésének hoskorat, érzékelteti a szabadsag iranti vagyat és sok esetben,
els6sorban az indidntorténetek esetében, az orszdg meghdditdsanak torténetét is
feldolgozza. A western, 1évén az amerikai mozik fontos miifaja, természetesen nem
maradhatott ki az amerikai televizidozas torténetébdl sem. Ennek ellenére sorozatokkal
nemcsak a televizi6 megsziiletése és elterjedése utani idészakban taldlkozunk. Eppen
ezért két fazist kell megkiilonboztetniink a western sorozatok esetében. A televizidzas
megjelenése elotti és a megjelenésétdl szadmitott iddszak, két idében egymast kdvetd

szakaszat.

2/8/1. Western filmsorozatok

A televizios megjelenése elott jelentds western sztarok, pl. Tom Nick, William S.
Hart, Fred Thomson, 1909 és 1928 kozott sorozatban készitettek husz-hatvan perces
westerneket a mozi szamdra. Tobbféle sorozattipus kiilonboztethetd meg e filmeken

beliil.
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Gyakran fordul el6 az, hogy a fészerepld, a sztar mindig hasonl6 karaktert formal.
Ezek a karakterek pedig tobbnyire az amerikai vadnyugat mitoszénak ismert, 1étezd
figurai, példaul Buffalo Bill, Jesse James, Wild Bill Hickok, Billy the Kid, Butch
Cassidy, Sundance Kid, Wyatt Earp, Doc Hollyday, vagy Hoppalong Cassidy. A
cselekmény a filmekben tobb részre bomlik €s egy-egy film, amelyet az egészhez képest
epizodnak kell tekinteniink, clifthangerrel végzddik. Sokszor — és ezt csak az érdekesség
kedvéért teszem hozzd — még a hds lova sem valtozik, Tom Nick mindig Toni nevii
lovaval szerepel, Buck Jones Silver nevii lovan lovagol €s igy tovabb.

Egy masik esetben a szereplok nem torténelmi figurdkat forméznak, hanem a
sorozat allandd fOszerepldjeként jelentkeznek. Példaul Gilbert M. Anderson, aki
haromszazhetvenhat alkalommal forgatott Broncho Billy filmet, vagy Harry Carey, aki
Cheyenne Harryként készitett szamos mozi-sorozatot. Bar az 6si western széridkban az
epizddfilmek tobbnyire cliffhangerrel érnek véget, ezek jellege valtozik. Van, amikor
happy end zarja a filmet, de olyan epizodfilm is késziilt, amelyben a hés meghal. Ennek
ellenére a kovetkezd epizddban feltdmadva 11j kalandok kozepette lathatja 6t viszont a
nézo.

A harmadik esetben zart epizodu filmeket lathatott a mozi kdzonsége, példaul a
Blue Streak western sorozatban, ahol a szereplok azonosak voltak, de a torténeteknek
egymashoz semmi koze nem volt. Ezekben az esetekben zart, clifthanger nélkiili
epizodokrdl van szd. Az is gyakran eléfordul, hogy egy-egy sikeres westernt, példaul a
Rex a vadlovak kirdlya cimii, a maga koraban sikeres és hires filmet késobb tobb részes
mozifilmként jra forgatnak. A hangosfilm megjelenése utan a sorozat-westerneket
tovabb készitették és 1) szinészek is felsorakozhattak a mar ismert western sztarok
mellett. Ebben az idoben lett a miifaj hires szinésze John Wayne, Randolph Scott és
Robert Mitchum.

1935 utan az eddig felsorolt westernek mellé Ujabb sorozat-variansok
csatlakoztak. Az éneklé cowboyok jelentették a hangosfilm megjelenése utan a zenés
film és a western hazassaganak 1 fOszerepldit. Ez a miifaj, amelynek leghiresebb
szinésze Roy Rogers volt, szdmos, az imént felsorolt tipusokba i1l torténetet kombinal a
romantikus vigjaték, a mese és a zenés film elemeivel. Majd minden filmnek zart
torténete van ¢és az egyes filmeket azonos fOhds ¢€s Osszetéveszthetetlen miifaji
sajatossagok kapcsolnak Ossze. A hangosfilm hozza el azokat a sorozatfilmeket,
amelyekben nem egy hds, hanem hdsok, tobbnyire egymast jol kiegészitd tridk viszik a

primet és furcsa modon a legtobb filmsorozat (Rough Riders, The Range Usters és
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masok) hdsei a tapasztalt harcosbodl, az 6reg iszakos vicces figurabol és a tapasztalatlan
fiatal tehetséges zoldfiiliibsl verbuvalédod csapatok®. Kivétel nélkiil, minden esetben 6k
harcolnak igazsagért és rendért egy sheriff nélkiil maradt viladgban. Ezek a filmek is zart
torténeteket mesélnek el €s a sorozat jelleget itt is az allando fészereplok biztositjak.

A televizidzas megjelenése eldtt vannak sorozatnak szant mozifilmek, amelyek
koziil a legismertebb a Zorro filmek szinte végtelen aradata, amelyek egész estés mozik.
A filmek kozott 6sszekotd kapocsként cliffhanger szolgal, zart torténetek esetében pedig
egyediil a fOszerepld és a mellékszereplok azonossaga.

1956, a televizi6 mindent elsopr6 amerikai elterjedése elott korilbeliil
szazkilencvendt western-sorozat késziilt a mozi forgalmazas szamara, kozel tizezer
epizédfilmmel®.

1956 utan a nagy hollywoodi stidiok abbahagytdk a mozi-western
Sorozatgyartasat, hiszen nyilvanvald valt a szamukra, hogy a televizidban kdnnyebben
értékesithetik a western-sorozatokat. A westernfilmek lassti megsziinése parhuzamosan
tortént azzal a folyamattal, ahogy a televizioban is csokkent a western-sorozatok
népszeriisége. 1930-1941 kozott a western miifaja ezerharomszaznegyvenot elkésziilt
filmmel és az imént emlitett, kdzel tizezer sorozatfilmmel a teljes mozi-produkcid
negyvendt szazalékat tette ki az Egyesiilt Allamokban. 1950-59 kozott mér csak
nyolcszaz film késziilt, a teljes termelés hiusz szdzalékat adva, mig 1970-77 kozott
minddssze szazdtvenhdrom westernfilm sziiletett, a teljes amerikai mozifilmgyartasnak
minddssze négy és fél szazaléka®',

A nyolcvanas évek utan csak elvétve talalunk westernfilmet még akkor is, ha
Eurdpaban, elsOsorban Italidban, mindenekeldtt a nagyszeri Sergio Leone jovoltabol
szamos western késziil, koztik a mester Clint Eastwood-dal forgatott trilogidja (Egy
marék dollarért, Néhany dollarral tébbért /mindkettd 1965/, A jo, a rossz és a csuf
11966/).

Ugyanakkor érdekes adalékként emlithetd az, hogy az NDK filmipara is
megprobalt vadnyugati sorozatfilmeket késziteni. Mindenekel6tt a Winnetou filmeket,
amelyek tokéletesen megfelelnek a mozi szdmara késziild sorozatfilm formai
kritériumainak: azonos hdsok, zart epizodok, kiilonbozd kalandok. Mas lapra tartozik a

kelet-német vadnyugati filmek eréltetett ideologiai hattere.
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2/8/2. Televizids western-sorozatok

1950-1960 kozott az amerikai televizids piac tizenhdrom szazaléka western-
sorozat volt. A televiziés megrendeléseket teljesité produkcids cégek legbiztosabb
bevétele a kovetkezO két évtizedben is a western-sorozat maradt és hallatlan anyagi
sikereket konyvelhettek el a televiziok altal igényelt epizodok mennyisége tekintetében.
A harom legjelentésebb western-sorozat, a Gunsmoke hatszaznegyven, a Bonanza
négyszazharminc, a Wagon Train pedig kétszaznyolcvannégy folytatast ért meg. A
televizios western-sorozatok mindenekel6tt abban kiilonboznek a mozi szdmara késziilo
szériaktol, hogy alig tartalmaznak akcidt és a westernre oly jellemzd nagytotalok, a
marhacsordak terelése, a l¢legzetelallitd természeti képek, a latvanyos iildozések, a
berendezést maradéktalanul felapritd verekedések szinte teljesen hidnyoznak beldliik. A
tévészériak inkabb a hdsok életkoriilményeinek aprolékos abrazoldsanak Utjat valasztjak.
Bar a fOszereplok latszolag akciohdsok, ezek nem akciofilmek, hanem egy-egy
mikrovilag pszicholdgiailag tobbé-kevésbé hiteles, de mindenképpen hitelességre €s
realizmusra torekvd 4brazolasai. Igy lehetséges, hogy példaul 1955-ben, az induld
Gunsmoke sorozat elsé epizodjanak fOszerepléje, az akkor népszerlisége csucspontjan
allo John Wayne csak ezt az egy pilot-filmet vallalta el, és a tovabbiakban Jim Arnes
vette at a foszerepet. Az akcidhds John Wayne nem engedhette meg maganak, hogy
hétrol hétre ,,akcid nélkiil” lassa 6t a nézo.

Kiilonds médon épp a televizids western-sorozat teremti meg egy Uj, a serial
tipust sorozatokkal nagyban rokon miifaj kereteit. A csaladsorozat miifajat a western-
sorozat hozza létre. Szamos széridban egy farmer, vagy gazdalkodo csalad élete és
kalandjai elevenednek meg. Koziiliik is a legismertebb a Bonanza és a Big Walley,
amelyek a kor minden televiziés termékéhez hasonldan filmnyersanyagra forgatott
széridk, harminc, illetve 6tven perc hosszasagu epizdédokbol allnak és kozéppontjukba
egy csalad mindennapi élete kertil.

E sorozatok olyan csaladi problémakkal foglalkoznak (jatékszenvedély, szerelmi
banat, rossz baratok, méltatlan asszonyok, a mindennapi élet apro-cseprd Ordomei és
nehézségei) amelyeknek a westernhez, mint amerikai mitoszhoz, és mint kivalo ,,akcio-
talajhoz” semmi koze. Bar e sorozatokban megjelennek jelentds veszélyforrasok is
(blindzok, akik a csalddot veszélyeztetik, betegség, amely a vagyon alapjaul szolgalo
marhacsorddk épségét fenyegetik, szdrazsag, vagy tlizvész, politikai villongasok a

hatarvidéken) mégis e nagy problémak tulajdonképpen relative konnyen oldédnak meg,
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mert ezekben az esetekben a csaldd, mint kozponti mag mindig sikerrel és szoros
Osszhangban mukodik. A kis probléméakon, a mindennapi élet aprobb gondjain van a
hangstly, tehat tulajdonképpen nem is igazan konnyen eldonthetd, hogy e sorozatokat
tematikai értelemben western-sorozatokként lehet-e targyalni. Egyértelmii viszont, hogy e
westernek series tipusu sorozatok. A csaladok tagjainak karaktere nem vagy csak alig
valtozik az epizoédok soran, és a zart, egymashoz nem kapcsolodé epizddokban targyalt
események fliggetlenek egymastol.

Egy igen érdekes, a hatvanas évek masodik felének televizids szokasaira jellemzo
adalékot érdemes a western csaladsorozatok apropdjan megfigyelni. Egyes epizodok
dramaturgiai felépitése olyan, hogy a kereskedelmi televizidzasban ekkortajt mar béven
hasznalt reklamsziinet — a televizids tarsasag tulajdonképpeni bevételének legfontosabb
forrasa — nem egy-egy izgalmas pillanatban to6ri meg a film ivét, hanem mindig
nyugvoponton jelentkezik, valamely konfliktus megoldésa és egy kovetkezd konfliktus
expondldsa kozott. Nem ¢l a dramaturgia azzal a lehetdséggel, hogy a kérddjelet a
leveg6ben hagyva elérje, hogy a reklamsziinet utan a néz6 folytassa a film nézését. Ebbol
is latszik, hogy milyen ,,biztosra” mehettek a filmsorozatok készitéi. Olyan népszerii
miifajban dolgoztak, hogy tudhattak, a néz6 hii marad hdseihez.

Mint mondtuk, a mozi-western lassu kihalasaval a western-sorozatok végnapjai is
eljonnek a nyolcvanas években €s barmilyen fontos miifaja is volt ez a filmes és

televizios iparnak, ma mar — sajnos — gyakorlatilag mult iddben beszélhetiink rola.

2/9. Telenovella

A telenovellaval a késdbbiekben részletesen foglalkozom, elsdsorban a realizmus
nyomait kutatva szembedllitom és Osszehasonlitom majd a csalddsorozatokkal,
szappanoperakkal. Itt és most csupan a viszonylagos teljességre torekvod felsorolds miatt
emlitem a mifajt.

A romantikus, melodramatikus cselekményli telenovella kiilonb6z6 tarsadalmi
rétegekben €16 hosok torténetét meséli el, tobbségében két-haromszaz, vagy anndl is tobb
epizodon  keresztil. Szegényekr6l ¢és  gazdagokrol szdl, rabszolgdkrdl  és
nagybirtokosokrol, nemesekrdl, elcserélt gyerekekrdl, vérbosszrol, vérfertézésrdl és
hasonlo, igazan nem mindennapi eseményekrol.

Legjellegzetesebb vonasa minden maés sorozattal szemben az, hogy olyan titok

lappang a f8szerepldk koriil, amelynek feloldasdhoz minden, a romantika kora 6ta ismert
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irodalmi ¢és mivészeti eszkézt be lehet €s be kell vetni, a bonyolult dramaturgiai
,lebonyolitds” szdmtalan epizodot igényel. Latni fogjuk majd: vannak nyilt végii, a nézok
,vagyait teljesitd” befejezéssel rendelkezd telenovelldk és vannak olyanok, amelyek
meghatarozott, elére leforgatott befejezéssel rendelkeznek.

Az amerikai kontinensen Brazilia, Mexiko, Venezuela és Kolumbia nemcsak a
legfontosabb gyarto orszagok, de a nézészam tekintetében is élen jarnak. Azsiaban India
a legfontosabb gyarté és fogyasztd. A telenovelldk igen népszeriiek az Egyesiilt
Allamokban, fSleg a spanyol ajkii lakossag korében, de a miifaj Eurdpaban,
mindenekeldtt Spanyolorszagban ¢s Portugdlidban is igen kedvelt. Magyarorszagon

tematikus televizids csatorna, a Romantica szakosodott telenovellak vetitésére.

2/10. Csaladok, kozosségek életét abrazold sorozatok

Vészhelyzet (ER), Az elnok emberei (All The President’s Men), Szomszédok,

Eletképek, Joban Rosszban , Narancsvidék (Orange Country), Bardtok kozt, Harmadik
miiszak (Third Watch), Sziiletett feleségek (Natural Born Housewives), Rejtélyek varosa
(Invasion), Lost, Sirhant Miivek (Six Feet Under), Carnivale (Carnivale, a
vandorcirkusz), Jobaratok (Friends)...
...a magyar tévénézOi szokdsokat meghatarozd sorozatok, amelyek formai, tartalmi
szempontbol nem igazan allnak kozel egymashoz. Van koztiik csaladok életét abrazolo és
van olyan, amely munkahelyi kdzosségekrdl ,,szamol be”. Eltérnek abban is, hogy egyik-
masik napi sugarzasu, tobbségiik heti egy adasra tervezett miisor. Mégis alapvetd
hasonlésag van koztik: egy adott kozosség életét, életének fontos és kevésbé fontos
pillanatait tarjak a nézok elé. Olyan sorozatok, amelyekben a nagyszamu szerepld, a
szereploket egymashoz kapcsold viszonyrendszer és a kozeg, amelyben e szereplok
mozognak, legaldbb olyan dontd, legalabb annyira hat a nézére, mint az egyes konkrét
torténetek, torténetdarabkak. A kdzeg tehat van olyan 1ényeges, mint a sztori. A szereplok
egyazon matrix részei és a néz6 kivancsisadgat Iényegében ennek a matrixnak az alakulasa
»tartja fogsagban”.

E sorozatok mindegyike tartalmaz viszonylag hamar, egy-két epizdédon beliil
megoldodo konfliktust, rejtélyt — a series dramaturgia alapjan — de a sorozatok ,,sztori-
lényegét” a nagy ivi torténetek képezik — meghatarozo a serial dramaturgia — a 1ényeg
tehat e matrix. Ez teszi lehetdvé, hogy e sorozatok valoban csak akkor érjenek véget,

amikor a nézdi érdeklddés lanyhul, a sorozat nem egyetlen torténet végéig tart.
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Ezek a sorozatok gyakran abrazolnak egymastol fliggetlen eseményeket, amelyek
tartalma csak esetlegesen utal egy masik torténet eseményeire, de a nézdében az
egyidejiiség érzése roppant erés. Minden mas sorozatmiifajjal ellentétben a csaladok,
kozosségek életét abrazold sorozatok azok, amelyekben a filmido és a reélis 1d6 kozott
semmilyen kiilonbség nincs. Minden a jelenben torténik. A tobb szalon futd egyideji
torténetekben egyik sem lehet fontosabb a masiknal. Mindegyik hordozza a maga
konfliktusat, amelyek csupan azért kapcsolédnak egymdshoz, hogy aztan 1jra
szétvaljanak. A 20. és a 21. szazad forduldjan tobb mint hatezer csaladsorozat fut a
vildgon, tobb mint kétszazdtvenezer leforgatott epizc')ddal42. A tovabbiakban egységesen
csaladsorozatként emlitjiik majd e széridkat, de tovabbra is ide értjiik a kiillonbozd
kozosségek — orvosok, korhazi kozosségek, mentdsok, tlizoltok, tligyvédek,
lakokozosségek, stb. — életét dbrazolokat is. Megtehetném azt is, hogy szappanopera
néven emlitem Oket, de amig nem tisztaztuk e kifejezés tartalmi, dramaturgiai jelentését,
pejorativ mellékzongéje miatt nem hasznalom.

Gyartasi és befogadoi koriilmények — mindenekel6tt az Egyesiilt Allamokban — a
csaladsorozatok tekintetében hamar elvezettek oda, hogy jelentds kiilonbség alakult ki a
day-time és a prime-time sorozatok kozott. A day-time nem feltétlentil arra utal, hogy
naponta a fomusoridé eldtt keriil az adott epizdd sugarzasra és az sem feltétleniil
kovetkezik beldle, hogy minddssze huszondt perces epizodokbol all. Az azonban igen,
hogy tobbnyire alacsony koltségvetésii miisorrdl, legtobbszor valéban fomiisoridd eldtti
¢és kevéssé ismert szereplokkel késziilé miisorrdl van szo. Ezzel szemben a prime-time
sorozatok, fomisoridoben keriilnek sugarzisra, inkdbb negyvenot percesek, mint
rovidebbek, nagy koltségvetésbdl késziilnek, csak elvétve napi sugéarzasuak, altaldban
hetente egyszer keriilnek adéasba.

A csaladsorozatok viragkora a hetvenes években kezdddik, amikor az Egyesiilt
Allamok tarsadalmi megrazkodtatasai a csaladot a tarsadalommal szemben, azt az
egyaltalan fellelhetd harmonia egyetlen leléhelyévé tették. A csaladsorozatok még a
nyolcvanas években sem politizalnak, alig tekintenek ki a tarsadalmi kozegre, és
mindenképpen azt sugalljak, hogy az ember személyes ,,vadaszteriiletén” az egyetlen cél
a csaladi harmonia lehet. Kés6bb a harmonidnak ez a héboritatlan csendje megsziinik és a
csalad, amely tovabbra is a csaladsorozatok egyetlen és kizarolagos terrénuma marad, az
individuum csataterévé valik. Az egyén tovabbra is a harmoniat keresi, a harmonia
azonban folyamatosan szétesik. Igy gyiiriizik be a maganéletbe az amerikai és az eurépai

tarsadalmi  egység szétesésének minden megnyilvanuldsa. Ennek ellenére a
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csaladsorozatokban, mindenekel6tt a nyilt végii day-time sorozatokban nyilvanvald, hogy
a szereplOk egyetlen célja a csaladot, az otthont Ujra az intimitds és a harmonia immar
szinte kultikusan fontos egyediili szinhelyévé tenni. A politikamentesség és a
tarsadalomra valod figyelés kizarasa okan minden probléma a személyiségben gyokerezik.
Problémat nem okozhatnak a tarsadalomban dulo fesziiltségek és ez akkor is igy van,
amikor a tarsadalmat valoban foglalkoztatd pikdns vagy ,.cikis” konfliktusokat, mint
amilyen példaul a homoszexualitas vagy az ifjukori blindzés, vagy azoknak az eredetét
,behozza” a sorozat egy-egy cselekményszala.

Bar a hajdani radids szappanoperakhoz hasonléan ma is igen fontos a ndi
k6zonség, napjainkban csalddsorozatokat férfiak és gyerekek, kozépkoruak és iddsek is
jelentés szamban néznek. E széridk nem ,terjesztenck felforgatd eszméket”, a
hagyomany mentén felmutatjdk, hogy még mindig a pénzkeresd férfi a csaladfenntarto, a
nének inkabb a csaladi harmonia megteremtése a feladata. Persze vannak sorozatok,
amelyekben a ndk fontos tarsadalmi allasokat toltenek be, amelyekben 6k a
csaladfenntartd ,.erés személyiségek”, mégis parhuzamosan azzal, hogy a
csalddsorozatok nem torekszenek a tdrsadalmi rend atértékelésére, az is megallapithato,
hogy mindig a hagyoményos status quo és a lehetd legszélesebb nevezd alapjan
megtalalhato tarsadalmi egyensuly, tarsadalmi béke fenntartdsa a cél.

A legtobb csalddsorozatban viszonylag jol szitudlt, anyagi gondoktol tobbé-
kevésbé mentes csaladok torténetét kovethetjik nyomon. Igen kevés az olyan kivétel,
amilyen példaul az angol East Enders cimii sorozat, ahol szinte kizardlag alséd
kozéposztalybeli, vagy a munkasosztilyhoz tartozd szereplok élete all a figyelem
fokuszaban. A csalddsorozatok tobbnyire erkolcsi, szerelmi és altaldban a csaladon beliili
lehetséges konfliktusok széles tarhazabol meritenek, nem keresnek j, a fennall6 rendtdl
eltérd idedlokat és adottnak veszik, mozdithatatlannak mutatjak a fennall6 tarsadalmi
rendet.

Az altalaban huszondt perc hosszisagu day-time sorozatok naponta jelentkeznek
¢s alkalmasak arra, hogy nyolc-tiz parhuzamos torténetet gorgessenek., ez pedig azt
jelenti, hogy, bar a jelenetek nagy része két, legfeljebb hdrom szerepld beszélgetéseit
abrazolja, mégis husz-harminc karakter folyamatos jelenlétével szdmolhat a nézd.
Dramaturgiai szempontbol ez a tény roppant hasznos, hiszen, legalabbis elvileg,
megunhatatlanok a sok rovid jelenet elmesélte torténetek, masfeldl pedig arra is
alkalmas, hogy tulajdonképpen f6hds nélkiili, a mindennapi élethez hasonlito torténetek

keriiljenek naprol napra teritékre a televizidban.
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A prime-time sorozatok inkabb az atlagtol eltéré gazdag csaladok, csaladi klanok
¢letét mutatjak be, és bar a napi sorozatokhoz hasonldoan sok ,,beszélgetds jelenetbdl”
allnak, mégis tobb akciot, tobb kiilsében forgatott jelenetet tartalmaznak. Igaz, kevesebb
parhuzamos torténetet targyalnak és lényeges kiilonbség a napi sorozatokkal szemben,
hogy tobbnyire zart végli sorozatok. Valoban kihegyezhetok egy-egy igazi konfliktus
megoldéasa irdnyaba, még akkor is, ha a szamtalan epizod miatt a clifthangerek itt is
belsd, tulajdonképpen a {6 konfliktus szempontjabdl nézve keriild utat jelentd kis
dramékhoz kapcsoldodnak. A prime-time sorozatokban nincsenek jelentds idéugrasok,
hiszen, akar a napi sorozatoknal, itt is roppant fontos, hogy a néz6 barmikor képes legyen
felvenni a torténet fonalat, kihagyott epizdd a sorozat egészének megértése
szempontjabol nem jelenthet hatranyt.

A hetente altaldban egyszer jelentkezd prime-time sorozatoknak nincs €s nem is
lehet olyan erés hatdsa a nézdk mindennapi életére, mint egy-egy jol sikeriilt napi
sorozatnak. A nézOk tobbségéhez hasonld atlagemberek életét bemutatd napi széridk
,mintakovetési” hatdsfoka magasabb, mint a prime-time sorozatoké, akkor is, ha ez
utobbiak ko6zott olyan kiemelked6 sikereket ismeriink, mint a Dallas, a Denver, vagy a
Guldenburgok oroksége.

A gazdagok vilagdban jatszodd prime.time sorozatok tobbsége (tobb mint
négyszazotven sorozat) az USA-ban késziilt, Otven-hatvan pedig nyugat-eurdpai
orszagokban. A nyolcvanas években a Dallas sikere a gazdagokrdl és hatalmasokrol
sz610 széridk valosagos hullamat inditotta el. Politikamentesség szempontjabol még arra a
,»fabol vaskarika” megoldasra is rabukkantak irdk €s producerek, ami Az Elnok emberei
cimli amerikai sorozatot jellemzi, hogy tudniillik ugy &brazolta a legfébb hatalom
boszorkanykonyhajat, a Fehér Héazat, s benne az elndkot és kdzvetlen kdrnyezetét, hogy
semmiféle politikai szinezete nem volt a sorozatnak.

A tarsadalom fels6 szegmensét abrazoldé prime-time sorozatok leggyakoribb
motivumai a kovetkezok:

- Nagy hatalommal rendelkezé gazdasagi vezetOk megprobaljadk egymast
kolcsondsen tonkretenni,

- E vezetdk elhidegiilt feleségei gyakran ébrednek iizleti ellenfelek vagy idegenek
agyaban, &m minduntalan megprobalnak visszatalalni sajat férjliikhoz,

- Gazdagsagban és hatalomban felnovekvo fiatalok valaszut elé kertilnek: maguk

is lelkiismeretlen gazdasagi potentatok lesznek-e vagy pedig olyan romantikus
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karakterek, akik megprobaljak a gazdasagi ¢lettel nehezen 0sszeegyeztethetd tisztességet
¢s az igaz szerelmet megtaldlni,

- Titkolt, vagy alig kimutatott érzések befolyasoljak az iizleti 1épéseket,

- Idegenek jonnek, informaciot kinalnak vagy éppen zsarolnak,

- A csaladtagok komoly veszélybe keriilnek, amelyet vagy egyediil, vagy a csalad
segitségével probalnak elhdritani. A csalddtagok altaldban egyiitt laknak egy hatalmas
birtokon vagy hdzban, még akkor is, ha a csaladban dulé fesziiltségek azt indukalnik,
hogy aki teheti, k6ltézzon kiilon,

- A szeretet¢hség és a szeretethiany problematikdja minden allando szereplot
jellemez,

- A néz0 biztos lehet benne, hogy a csalad barmely adott konfliktusban, akar
¢érzelmi, akér gazdasagi okokbol dsszetart.

A prime-time sorozatokkal ellentétben a day-time szériadkban tobbnyire a
kozéposztaly, a kozéposztilyhoz tartozé csalad, vagy csaladok, lako vagy
munkako6zosségek ¢€lete keriil teritékre. A legtobb day-time sorozat a tengerentilon
késziilt, az USA-ban, Kanadaban és Ausztralidban, valamint Europaban, mindenekelott
Németorszagban, Angliaban és Olaszorszaigban43.

A kozéposztalybeli csaladok életérdl szold széridkban alapvetdé motivum a
szeretet, szerelem, a kiizdelem érte s esetenként a hidnya. Szinte valamennyi fészerepld
kiemelt célja a csaladi harmonia elérése. A szereploket az motivalja és kiilonbozteti meg
egymastol, hogy céljukat milyen mdédon, milyen maganéleti vagy tarsadalmi-gazdasagi
»ugykodéssel” kivanjak elérni. Mindenképpen elmondhat6, hogy a polgari csaladok életét
bemutatd sorozatok, amelyeknek jelentds része napi sorozat — napi Szappanopera — és
csak kisebb része heti sorozat, abbdl indulnak ki, hogy a vilagban az egyetlen igazi cél a
boldogsag elérése, a harmonia megteremtése lehet és erre a tarsadalom helyett a csaldd az
egyediili lehetséges keret. Ahogyan mar irtam: ezekben a sorozatokban sosem
kérddjelezddik meg a tarsadalmi rend, soha senki nem lazad igazédn a tarsadalmi
berendezkedés ellen, sem tarsadalmi, sem politikai konfliktus nem meriil fel, tarsadalmi
vagy politikai probléma biztosan nem keriil a szerepldk érdeklédésének a homlokterébe.

E sorozatokban a leggyakoribb motivumok az aldbbiak:

- Problémas gyerekek, akik gyakran kovetnek el ostobasagokat, kamaszos

lazadasbol s még inkabb szeretethianybol,
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- A sziilék dolgoznak, s mert tobbnyire kdzéposztalybeli sorsokrdl 1évén szo, mar
megteremtették a maguk egzisztencidjat, mégis gyakran hatraltatja jelentds probléma
szakmai eldmeneteliiket,

- Gyakran keriil sor betegség abrazolasara és jo néhany alkalommal felmeriil
annak a veszélye, hogy a sziil6 vagy nagysziild meghal,

- StrGn keriil veszélybe tartdos kapcsolat, hazassadg, gyakori a megcsalas,
megcsalatas,

- Sokszor esik sz6 arrol, hogy a ndk munkat szeretnének vallalni, szeretnék a
tarsadalom valamely adott teriiletén megmutatni, hogy képesek a férfiakkal egyenld
modon teljesiteni, ez azonban gyakran az utébbiak ellenéllasaba iitkozik,

- Uj torténetszalak majdnem mindig érzelmi motivumokbol keriilnek a torténetbe,

- Idés, vagy gyermekeiket egyediil neveld szereplok sokszor valnak csalok,
hazassagszédelgdk aldozataiva, de az is eléfordul, hogy valéban megérinti ket az 1j
csalad alapitasanak lehetdsége.

Altalanossagban megéllapithatd, hogy a day-time sorozatokban a konfliktusok
gyorsan rendezddnek, hogy ujabbaknak adhassak a stafétabotot. Sokkal tobb karakter
parhuzamos sorsat képesek kezelni, mint a prime-time sorozatok, s minthogy az epizédok
nagyrészt snitt, ellensnitt és ¢les vagas kisérte beszélgetésekbdl allnak, elmondhatd, hogy
a day-time sorozatok — viszonylag szegényes filmes eszkoztarral — tulajdonképpen
szinesebb, sokrétiibb vilagot visznek a néz6é képernydjére, mikdzben ez a vildg nagyon
hasonlit a nézdk tobbségének mindennapjaira.

Csak a teljesség kedvéert, de annak igénye nélkiil alljon itt egy felsorolés, amely a
day-time sorozatok, a kozéposztalybeli csaladok életét bemutatd sorozatok lehetséges
alfajait probalja rendbe szedni.

Néhany csaladsorozat torténelmi kontdsbe bujtatva mesél a polgari értékek és a
harmonia megteremtésére tett kisérletekrol.

Nem kevés sorozat a tarsadalmi konfliktusokra hajazo, zart helyzetbe kertilt,
egymasra utalt emberek mindennapjait mutatja be. Ezek is, akéarcsak a kosztlimos
torténetek, tobbnyire eurdpai készitésli sorozatok. Németorszagban jellemzd, hogy lassan
feleslegess¢ valo, hagyomanyos foglalkozasok koré kerekitenek sorozatokat, ahol
erdészek, erddkeriilok, papok vagy kisvarosi polgarmesterek a fOszereplok. Multba
révedd, romantikus torténetek szintén inkdbb Németorszagot jellemzik, mint a

Magyarorszagon is latott Traumschiff (Alomhajé), vagy az Ein Schloss am Worthersee,



63

(Kastély a Worthi to partjan), amelyeknek stilusa és egyszeriisité dramaturgiaja latin-
amerikai telenovelldkra emlékeztet.

Kiilon alfajt jelentenek a lakokozosségek életét bemutatd sorozatok vilaga,

a Gute Zeiten, Schlechte Zeiten, a Lindenstrasse, vagy a magyar Bardtok kozt, amelyek
kitagitva kezelik a csalad fogalmat és nemcsak hat-nyolc karakter torténetét futtatjak
parhuzamosan, hanem ugyanennyi csalad életének sorsat kdvetheti nyomon a nézo.

Masik fontos alfaj a korhdz- és orvos sorozatok, amelyekbdl a legtobb
Amerikaban, Németorszagban késziilt, magyarorszagi képviseldje a Joban Rosszban.

Az orvos szakmai- és élettapasztalatat a gyogyitds, a tarsadalom, a tobbick
szolgalataba allitja, &m kozben megkiizd sajat életének nehézségeivel. Célja semmiben
nem kiilonbozik egyéb sorozat-karakterek céljatol: békét, nyugalmat, harmoniat és
boldogsagot keres. Bar a nézé naponta szembesiil ¢élet és haldl kérdéseivel, mégis
fontosabb az allandd szerepldk mindennapjainak, és orvos €s névér, orvos €s orvos, orvos
¢s csaladja viszonydnak bemutatdsa, mint az, hogy egy adott mellékszerepld él-e vagy
hal-e.

Vannak olyan sorozatok, amelyek humoros forméban ,talaljadk” a mindennapi
csalad életét. Ilyen példaul a Magyarorszagon is vetitett Bill Cosby Show, és vannak
olyanok, amelyek mindenekel6tt a fiatalok, a gyerekek mindennapjait abrazoljak.

Tipikusan angol sorozatfajta az alsé kozéposztily, a munkasosztaly
mindennapjainak abrazoldsa, amely — barmilyen kiilonds — szépen elkeriil mindenféle
tarsadalmi utalast. A mar emlitett East Enders mellett a legismertebbek ezek koziil talan a
Coronation Street, amelyet a jol ismert angol gyartd, a Granada Television készitett.
Ezekben a sorozatokban sincs masrdl sz6, mint a kozéposztalyt abrazold sorozatok
esetében. Eletkoriilmények, lakasok, autok, egyrél a kettére jutds talan nagyobb
hangsulyt kapnak, mint a kdzéppolgari vildgot abrazold sorozatok esetében, ahol ezek a
kérdések mar nem igazi tétek, de a kdzponti motivum itt is csak az, hogy hogyan kell a
harmoniat megtalalni, és féleg megdrizni.

Hosszan lehetne arrol beszélni, hogy a csaladsorozatokat a filmes eszk6zok
viszonylag szegényes hasznalata jellemez, hogy a jelenetszam a husz-huszonét-harminc
perces sorozatokban estérdl estére koriilbeliil husz-huszonkettd, ami azt jelenti, hogy egy-
egy jelenet nem nagyon tarthat tovabb egy-mdasfél percnél. Elemezhetnénk, hany
beallitast tartalmaz egy-egy epizod, megallapithatnank, hogy ezeknek a jelentds része
kozeli, mégpedig tag vagy sziikebb second, amely beszéld fejeket abrazol. Arrdl is

értekezhetnénk, hogy milyen kevés a kiilsé helyszin, kiilondsen a napi sorozatokban és
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arrol is, hogy a legtobb sorozat 6tven szazaléka kettdsok beszélgetésébdl all és koriilbeliil
husz szédzalékos a ,,harman beszélgetnek™ helyzetek aranya. Elmondhatnank, milyen
egyszerl nyelvet hasznal a legtobb sorozat, nyilvan azért, hogy a nézok mindegyike értse
¢s kovethesse a sorozatot és arrdl is szo eshetne, hogy minden sorozat mennyire
redundans, hiszen a néhany epizodot elmulasztd nézének is meg kell kapnia a sziikséges
informaciokat.

Mindennél fontosabb azonban az, amit Roland Barthes irt a Mindennapok
mitoszai’cimii kdnyvében, amely Frankfurtban jelent meg 1964-ben*.

A széria — mondja Barthes — mindig meta nyelv, amely ebben a tekintetben
hasonlit a mitoszhoz. A politikamentesség és a tarsadalom tarsadalmiatlan abrazolésa arra
alkalmas, hogy ,,megénekelje” a dolgokat, de ,,ne mozgassa meg” 6ket. Eleteket latunk a
sorozatokban, de ezeket az ¢leteket a szereplok inkdbb kommentaljak, mint €lik.” Barthes
folteszi azt a kérdést, hogy valdban igazi életeket latunk-e ezekben a szériakban.

Foglalkozunk a tovabbiakban a szappanoperakkal! Probaljunk kozelebbi képet
kapni a Roland Barthes altal emlegetett életekrdl. Pszicholdgiai szempontbol, valamint az
abrazolas realizmusanak példait kutatva tegyiink kisérletet arra, hogy a Barthes altal

felvetett kérdésre valaszt taldljunk.
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1. Pszichologiai hitelesség

Kezdetben a napi sugarzasu radiés dramasorozat meglehetdsen rizikosnak ¢€s
programozas tekintetében kiszamithatatlannak igérkezett. A legtobb radidallomas
vezetdje ugy érezte, hogy a kozonséget csak azok a torténetek kotik le, ahol a sztori az
adott epizddon beliil megoldodik. Ennek ellenére a harmincas évek elején radidallomasok
vezet6i kisérletezni kezdtek serial tipust nyiltvégii vigjaték-sorozatokkal, amelyek
torténete egyik epizodrol a masikra folytatddott. Az els6k kézott volt az Amos’ n’ Andy.
Tarsaihoz, a The Goldbergs és a Myrt and Marge cimi sorozatokhoz hasonldéan varatlan
népszeriségre tett szert €s nyilvanvalova valt, hogy az effajta sorozat igen kedvelt radios
miifajjad néheti ki magat. A népszerliség dacara a radidk vezetéi még mindig haboztak,
nem tudtdk eldonteni, hogy az esti fdmiisorban lassan megszokotta valo serial sorozatok a
radiot rendszeresen délutan hallgatd rétegnek is tetszeni fognak-e. Abbdl indultak ki,
hogy a délutdni kozonség — elsdsorban a haziasszonyok — nem alkalmas az efféle,
,odafigyelést igényl6” sorozatok befogadasara. Ennek ellenére megprobalkoztak a tizendt
perces epizodok sugarzasaval és igyekeztek a haztartasi cikkeket gyartd szponzorok
— mint a Colgate, a Palmolive csoport és a Procter and Gamble vezetdinek — érdeklddését
felkelteni®., Annak ellenére, hogy ezeknek a haztartasi és kozmetikai cikkeket gyarto
cégeknek elsd szdmu célkozonsége a haziasszonyok sokmilliés tdbora, senki sem
gondolta, hogy ezek valdsdgos aranybanyara bukkannak. Nem csupédn neviiket adtak és
tettek lehetové, hogy a miifajt szappanopera néven ismerje meg €s fogadja el a vilag,
hanem elképesztden haléas €s hiiséges hallgatok millioit nyerték meg maguknak.

Az 1939-es sorozatok bevétele mar meghaladta a huszonhatmillié dollart*®. Hogy
ennek a rekordnak a természetét megértsiik, egy pillanatra érdemes elmélyedni a
harmincas évek gazdasagi valsdg utani iddszakdban és foglalkozni azzal a kérdéssel,
hogy az Gjonnan megtaldlt radids mifaj kialakitasa hogyan fligg Ossze a gazdasagi
valsagbol éppen csak kilabalo amerikai kdzhangulattal.

A ma is ismert szappanopera szerkesztési elvei mar a harmincas évek elején
léteztek. Mindenekelott két reklamszakember, Frank és Anne Hummert mivei
tanuskodnak err6l. Olyan népszerli napi radids szappanoperakat irtak, mint a Just Plain
Bill, a The Romance of Helen Trent és a Ma Perkins. Torténeteiket az amerikai k6zép-
nyugatra helyezték és ez idedlis valasztasnak bizonyult. Tették ezt mindenekeldtt azért,

mert a rekldmiigynokségiik Chicagdban 1évén, abbdl indultak ki, hogy az altaluk alkotott
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szappanoperak részben olcsobban keriilhetnek felvételre, mint a felkapott New York-i
stidiokban, masrészt pedig tgy gondoltak, hogy a kdrnyékrdl szarmazo szinészhangok is
kozelebb fognak allni a kozonséghez, mint a keleti parti akcentusok. Ugy dontottek, hogy
a kozép-nyugati, Chicagbhoz kozeli varosok idedlis helyszinként szolgalnak a
hangjatékok szamara, mert az itt lakok sorsaban konnyli megtalalni €s felmutatni az
amerikai életstilust, életmindséget és értékeket. Idedlis parositdsnak tiint a vidéki
¢letforma, amely nehézségekkel is szembesiti a hallgatot, de ugyanakkor az amerikai erd
gy6zelmét is hirdetheti. Ez a parositas késébb a ,,Hummert-recept” néven terjedt el.

A ,,Hummert-recept” tulajdonképpen nagyon egyszerli. Egzotikus, romantikus
fantdziadus torténeteket mesélnek el, amelyekben sok a patosz és sok a fesziiltség, s ezt
allitjdk szembe a kisvarosi és vidéki mindennapi ¢€let csaladi miligjével. Olyan hdst és
hésnét alkotnak, akivel a hallgatd konnyen azonosul. J6 példa erre az Our Gail Sunday
cimii hangjaték-sorozat, amelynek minden epizddja a kovetkezd bevezetd szovegel
kezdodott.

»lorténetink egy Sunday nevi Aarvalanyrol szol, aki egy kis coloradodi

banyavarosbol szarmazik és hozzadmegy a disgazdag, joképili angol lordhoz. Torténetiink
csupan egyetlen kérdésre keresi a valaszt: megadatik-e a szegény arvanak, hogy
boldogsagot és biztonsagot talaljon az 0si rangot viseld angol nemes oldalan”.
A hallgatok természetesen tudtak azonosulni az egyszeri amerikai lannyal és boldogan
kovették sorsanak alakuldsat. A ,,Hummert-recept” olyan embereket mutat be, akiknek
vagyai ¢és feladatai, valamint az 4altala vallott értékek nagymértékben ismertek és
elfogadhatok a hallgatok szaméra. Kiilonosen azért érdekes ez, mert a siker zaloga az
volt, hogy a vilagvalsagbdl éppen csak magahoz tér6 Amerika olyan karaktereket kapjon
a napi radiomiisorokban, akiknek lelki nagysaga, kitartasa és rendithetetlensége a
hallgatok szamara is példaképiil szolgalhat.

A szappanoperak receptjének kialakitdsaban a masik fészerepld Irna Phillips, aki a
,2Hummert-recepttel” ellentétben nagyon sokat adott arra, hogy pszichologiai
alapossaggal alakitsa ki az altala kitalalt karaktereket. Elsd radiosorozata a Painted
Dreams mar olyan értelmiségieket is felvonultat, akik az egyszeribb vilagképl
haziasszonyok szamara késziild6 sorozatokban addig nem voltak jelen: orvosokat,
igyvédeket, tandrokat. A pszichologizald Phillips-féle megkozelités, kevésbé egzotikus,
kevésbé romantikus, mint a ,,Hummert-recept”. Irna Phillips ugyanolyan sikereket ért el,

mint a Hummert paros. A legnagyobb sikerei a 1930-ban indul6 Painted Dreams sorozat
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mellett a The Guiding Light és a The Road of Life. Mindkett6 1937-ben indult, s ezeket
kovette valamivel kés6bb a Woman of White (1938) és a The Right to Happiness (19339).

A harmincas, negyvenes években minden hosszan tartd sorozat alapfeltétele az,
hogy olyan szereplok legyenek a torténetek fokuszaban, akikkel a hallgatd konnyen
azonosul. Olyan kézeg mutatkozzon be, amelyet a néz6 ismerhet és olyan, elsésorban néi
fohosok legyenek, akik a nagyrészt néi hallgatoknak rokonszenvesek. A Ma Perkins
foszerepldje példaul olyan asszony, aki sok szazezer amerikai asszony sorsaban osztozik,
egész ¢letét a csaladja tolti ki, f6z és mos, takarit, neveli a gyerekeket és amikor a férje
varatlanul meghal, azonnal készen all arra, hogy az anyaszerep mellett a csaladfo szerepét
is ellassa. Hasznos ember, a csaldd feje, szeretdé anya, megbizhato allampolgar és
mindenki szamara modell értékii. A férfi szereplok masodlagosak, a nék képviselik az
erdsebb nemet.

A réadidsorozatok alkalmasak voltak arra, hogy az amerikai értékeket és az orszag
onmagaba vetett hitét fenntartsdk a hallgatokban és nincs ez masképp késobb sem,
amikor az 6tvenes évektdl kezdédden a televizido megjelenésével a sorozatok a képernyén
»tarolnak”. Amint a II. vildghdborti utani amerikai nagykozonségben megnd a
pszicholdgia iranti érdeklddés, a széridkban pszicholdgiai problémék (neurdzisok, az
elidegenedés kérdése és igy tovabb) jelennek meg, mellettiik pedig helyet kap a biin és a
blin6zés, elsdsorban a fiatalkort biin6zés kérdéskore.

A televizié megjelenése alapvetden megvaltoztatta a sorozatok hosszat.

A tizendt perces epizodok legalabb félorasokka duzzadtak és minthogy a nézé mar nem
csak hallotta, hanem latta is a tOrténetet, valtoztak a helyszinek, valtoztak a torténet
pénzben mérhetd elemei is. A helyszinek szama koltségvetési okokbdl csokkent, a
szereplOk szama viszont néhetett, mert a néz6 egyszeriibben tudta kovetni a nagy szami
szerepld sok-sok melléktorténetét, mint a radidsorozatok hallgatasa kozben.

Az otvenes évek legfontosabb televizids sorozatszerzdje a korabbi radids idékben
is hatalmas sikereket aratdo Irna Phillips. A hatvanas években éri el munkdssaga
csticspontjat Agnes Nixon, akinek két legfontosabb sorozata, az All My Children és a One
Life to Live mar batran szol a kabitdszerproblémakrol, az etnikai és kulturalis kisebbségek
nehézségeirdl, rdadasul a szerz6 nem riad vissza a szexualitds targyaldsatol sem. A
Nixon-féle dramaturgia még inkabb tiikr6t tart a nézd elé, amelyben az sajat életét,
illetéleg a sajat életére is jellemzo részleteket lathat. Minden sorozat alapvetden csaladrol,
udvarlasrol, hédzassagrol, szerelemrdl szol, de nem mellékesen tobbnyire olyan

torténetekre is kitér, amelyek érintik a blindzést, a betegséget, a baleseteket, a gazdasagi
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nehézségeket és a szakmai eldmenetel kérdéseit. A tarsadalmi problémak sokkal inkabb
személyes krizisként torténd &brazolasaban azonban Nixon sem valtoztat elddei
gyakorlatan, és akarcsak mas miifajok, a szappanoperak sem hangsulyozzak a tarsadalmi
problémak szocialis jellegét.

A nyolcvanas, kilencvenes években és napjainkban az amerikai szappanoperak
helyszine mar nem a kdzépnyugati kisvarosok valamelyike, hanem tobbnyire nagyvaros,
olyan tér, tobbnyire New York, Boston, Washington, vagy kaliforniai megapolisz, amely
alkalmas keretet biztosit a legkiilonbozébb karakterek folbukkandsara és torténeteik
egybekapcsolasara. Bar a romantikus szalak ugyanolyan meghatdrozédak, mint korabban,
a radidsorozatok uralkodéasanak idején, sokkal t6bb mai sorozat kozege valamilyen, egy
adott szakma mivel6it Osszezard tér (lasd példaul a szamtalan korhaz-sorozatot), s
batrabban szélnak a blindzés terjedésérdl, amivel majd minden csaldd kényszeriien
szembenéz.

A televizios és a radiosorozatok kozti kiilonbség abban is megmutatkozik, hogy a
sorozatok ritmusa lelassul. Egy televiziés sorozat egy-egy kérdést sokkal tovabb
boncolgat, mint egy radidsorozat, hiszen azaltal, hogy nem csupan hallhatd, hanem
lathaté is, egy adott probléma felvetése ¢és a szereplok reakcidi alaposabban
feldolgozhatok, mint a radidsorozatok esetében. Ez konnyen illusztralhato egy egyszerti
példan. Ha egy radidsorozatban megkérik egy nd kezét és azt minden szerepld
valahogyan kommentalja, ebben az ligyben nem hangzik el tobb néhdny mondatnal. A
televizioban, ahol gesztusok, nézések, tekintetek Osszevillandsa is jelentdséget kaphat,
sokkal hosszabb ideig lehet id6zni egy ilyen kérdésnél és sokkal alaposabban meg lehet
indokolni, hogy mely szereplé miért reagdl az adott kérdésre ugy, ahogyan azt teszi. Ez
pedig iddigényes. Ugyanakkor, annak érdekében, hogy a torténet lehetdleg ne legyen
unalmas, nd a kiilsé forgatdsok szama. Kiilsé helyszinen a sorozat készitdinek viszont
érdemes elid6zni a nem mitermi kozeg részletein. NG tehat a miisorido is, a radiods tizenot
perc helyett félora, st sok esetben egy egész ora all egy-egy epizod rendelkezésére. Nem
nd viszont az adott epizodban targyalt t¢émak szama. Egy-egy féloras epizod altaldban két
témét dolgoz fel alaposabban, egy hatvan perces pedig harmat, legfeljebb négyet. igy van
ez a magyar gyakorlatban is. A Bardtok kézt epizodjai sem emelnek ki egy este harom-
négy témanal tobbet a lehetséges nyolc-tiz torténetszal koziil, a Joban Rosszban talan
még kevesebbet. Fontos azonban annak a leszogezése, hogy a hatvanas, hetvenes évek
Ota (az Agnes Nixon-féle dramaturgia ,.eluralkoddsa” ota) a tarsadalmi realitds egyre

nagyobb szerepet kap a szappanoperdkban. Ez a trend azoéta is folytatodik. Valdban sz6
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esik a szakmak problémairdl, etnikai és kulturalis kisebbségek helyzetérdl, blindzésrol,
szexualis kérdésekrdl és sok mas fontos, a teljes tdrsadalmat foglalkoztatdé kérdésrol.
Ugyanakkor az is igaz, hogy amennyiben a nézdok reakciéibol kideriil, hogy valamely
téma tilsdgosan merésznek bizonyult, a sorozat készitdi nagyon gyorsan, olykor egy-két
hét alatt megszabadulnak a kinos tématol.

Ahogyan a hangjatéksorozatoknal, tigy a televizioés szappanoperak esetében is
csak az a biztos, hogy semmi nem biztos. Legfeljebb az, hogy a holnap nem lesz olyan,
mint a ma. A szereplok ¢lete ciklusokban mozog. Ez azt jelenti, hogy néha jo
periodusukban, néha pokoli rossz allapotban latja dket a néz0. A néz0 tisztaban van azzal,
hogy amikor egy-egy szerepld élete hullamvdlgybe jut, biztosan eljon az emelkedés
lehetdsége, a rossz iddszak véget ér, jO periddus fogja kovetni, aminthogy az is
kiszdmithatd, ugyanakkor mégis a nézék millioit érdekli, hogy a jo peridodus utdn Ujra
rossz, negativ idészakok kovetkeznek el.

Valoban: a szappanopera lényege, hogy mindig minden valtozik. Egyik szerepld
sem boldog és nem elégedett, legfeljebb egy adott perioduson beliil, kiillonben a torténet
nem haladna eldre. Bar a szappanoperak torténetének rendje kiszamithato és legtobbszor
a torténetek sem varatlanok, ez a valtakozds azonban mégis a kivancsi nézdék millioi
szamara nyujt biztonsagérzetet és alkalmas arra is, hogy a sziikséges izgalmat a napi
televizidzas idejére biztositsa. A napi adagokban kimért sztori kivancsisagot elégit ki,
ugyanakkor az ismerds szereplok kiszamithatd, megérthetd, elfogadhato dontései és tettei
komfortérzetet (és ezaltal az emlitett biztonsagérzetet) nyujtanak, kitekintést engednek
masok — a szerepldk — (virtualis és mégis valosdgosnak érzett) €letére, erdsitik a nézében
a ,,neki se jobb”, kardrvendéstdl sem ideges érzését...egyszdval a napi sorozat szamtalan
igényt képes egyszerre kielégiteni.

Nem volt ez masképp a radidsorozatok idejében sem €s nincs ez masképp ma sem.
Jelentdsen megvaltozott azonban a jo €s a rossz, valamint a gyenge karakterek kdnnyen
atlathato vildganak egyszerlisége. A radidsorozatokban voltak jo €s rossz karakterek €s
voltak gyengék. A j6 karakterek is kovethettek el hibdkat, de azok a legtobb eseten olyan
,,blinok” voltak, amelyeket ezek a szereplok valakinek az érdekében hoztak. Valakinek az
érdekében hazudtak, csaltak, kovettek el kisebb, amigy megbocsathato biindket. A rossz
karakterek viszont mindig egyéni boldoguldsuk érdekében miikodtek gatlastalanul.
Allando szereplétipus volt a gyenge karakter. Ezek a figurak tobbnyire valakinek a

befolyasa alatt allva jarultak hozza a torténet egészének alakuldséhoz.
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A televiziés sorozatok az elmult évtizedek soran sokkal bonyolultabb ¢és
arnyaltabb karakterologiat alakitottak ki. Olyat, ahol a jo, a rossz és a gyenge karakterek
mar nem bonthatok egyszeriien feketére-fehérre, és egyik szerepld sem sorolhatd tisztan
valamely kategoridba. A pszicholdgiai realizmus iranti igény tehat arnyalja a karakterek
tipusait, egyéniti 0ket €s igy ellensulyozza a torténet esetleges kiszamithatosagat.

Amikor Agnes Nixon a One Life to Live és az All my Children cimii sorozataiban
dolgozd ndéknek adott jelentds szerepet, elészor bomlott meg a jo, a rossz és a gyenge
karakterek évtizedes biztonsadgos rendszere. Addig a sorozatokban a munka altaldban a
férfiak privilégiuma volt, hiszen a ndi szereplok tobbnyire haztartasbeliek volt csakagy,
mint a hatvanas, hetvenes évek el6tt az amerikai asszonyok nagy része.

Amikor képerny6re keriiltek a karrierorientalt, sokszor kisebbséghez tartoz6 noi
foszereplok is, felmeriilt annak a lehetdsége, hogy ezek inkdbb a rossz karakterek
oldaléra kertiljenek. Nixon bebizonyitotta, hogy lehet a klasszikus beidegzddések mentén
csalddanyanak és haziasszonynak, s ugyanakkor pedig dolgozo, a férfiakkal versenybe
szall6 dolgozd nének lenni.

A sorozatok fészerepldi egyszerre tobb funkcidt végeznek és ezzel parhuzamosan
jellemeik is egyre komplexebbé valnak. Ez épplgy igaz a day-time sorozatok inkabb
kozéposztalybeli, mint a prime-time sorozatok gazdag és hatalommal rendelkez6
szerepldire. Bonyolultabba valik a pszicholdgiai dbrazolas €s izgalmasabba a torténetek
kozege. 1941-ben Rudolf Arnheim szociologus a radiosorozatokat vizsgalva®' arra a
megallapitasra jutott, hogy a sorozatokban tizenkilenc szazalékban képviseltetik magukat
a kiilonosen gazdagok, huszonegy szazalékban a felsOvezetdk, harmincharom
szézalékban az tizletemberek, hetvenharom szazalékban a dolgoz6 férfiak, hatvanot
szazalékban pedig a haziasszonyok. Mdara ez az arany megvaltozott. A héaziasszonyok
aranya csokkent, megndtt viszont a pénzarisztokraciat és a komoly iizletembereket
képviseld szereplok szama. Nincs tehat mar , kiszamithatoan” kdzéposztalybeli jellege a
mai szappanoperaknak, mint volt a hatvanas, hetvenes évek forduldjaig. Sokkal nagyobb
keveredés, tarsadalmi atjards, tarsadalmi mobilitas jellemzi a sorozatokat, mint korabban
és ezzel parhuzamosan arnyaltabb lett a pszichologiai abrazolds. Az Arnheim altal tipizalt
szereplok, a romantikus, a szexi, a szentéletli, az arisztokratikus, vagy a klasszikus anya-,
illetve apafigura, valamint az Oket koriilvevé mellék- vagy epizddszereplok (a sajat
erejébdl felkapaszkodott iizletember, a 14zado 1fju, a boldog otthont teremtd asszonyka, a
kikapos feleség €s a rosszkedvii fizikai munkas) helyett sokkal kevésbé vegytiszta és

koriilhatarolhat6 figurdk népesitik be ma a sorozatokat.
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Ha van a sorozatokban realizmus vagy igény a realizmus irant, akkor az
elsésorban ebben mutatkozik meg. Ugy tiinik, hogy a szappanoperdkra igaz az a
megallapitas, hogy az alakuloban 1évé mozgékonyabb tarsadalmi idészakokban
— ¢s ilyennek tarthatjuk a kapitalizmus mai arcat — mobilabb, kevésbé statikusan
karakterizalhato szereplok alkotjak a szappanoperak hdseinek vilagat, ugyanakkor az ott
felbukkano karakterek személyiségjegyei egyénitettebbek és pszicholdgiailag sokkal
arnyaltabbak, mint a tiz-htsz évvel ezeldtti és kiilondsen a még korabbi sorozatok
megfeleld szereploi.

Gyartasi, gazdasagi szempontbo6l egyszerl belatni, miért lehetséges, hogy a kisebb
eloallitasi koltségli délutani napi sorozatok a pszicholdgiai abrazolas tekintetében joval
bonyolultabb karaktereket sorakoztatnak fel, mint hetente egyszer jelentkezé prime-time
tarsaik.

A day-time szériaknal atlagosan haromszor tobbe keriil6 fomisor-idére szant
sorozatokban nem hibézhat a producer. Minden karakterére ,,vigyaznia kell”, egyik sem
sértheti meg a nézok érzékenységét. Hagyomanyos, évtizedes ,,kdz0s nevezOok” mentén
lehet csak a figurdkat prezentalni, kisebb a produceri-irdi-rendezéi szabadsag. A napi
sorozat konnyen valt, ha a kozonség szemét valamely karakter ,nagyon csipi”,
sokszorosan konnyebb alakitani rajta, esetleg megszabadulni téle, mint egy prime-time
sorozatban. Amig viszont egy szerepld része a nappali sorozatnak, viszonylag szabadon
,lehet vele jatszani”, nem mulik rajta olyan sok, az alkotdk jatékosabban foglalkozhatnak
sorsanak alakuldsival. Igy lehetséges, hogy ,élethez kozelibb” szereplékkel

talalkozhatunk délutan, mint este.
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V. Sorozatos realizmus

Sorozatok ¢€s szappanoperak esetében egyarant folmeriil a realitas, a realizmus
kérdése. A szappanoperak esetében azért inkabb, mint a tobbi sorozat esetében, mert itt
nem egyszerten egy torténetet kell jol, rosszul elmesélni.

A telenovelldk esetében hosszlira nyujtott, a zart epizédi sorozatok esetében
kezdettel ¢és véggel rendelkezo rovidebb torténetet ,,kezel” az epizod.

A szappanopera viszont az allandé karakterek bonyolult koordinata-rendszerét
»talalja”, amelyben — hisz ez a mifaj lényege — nem az esemény szamit, hanem az
,»olyan, mint az ¢€let” struktira. Ebben a matrixban mitkddnek a szereplok. Ennek kell
tehat valamilyen mddon a vildgra hasonlitania ahhoz, hogy a néz6 a sorozatot hitelesnek
taldlja. Amennyiben ez nem igy torténik, Gigy a sorozat elveszti minden vonzerejét €s
egész egyszerlien nem lesz elég nézdje.

Hasonlitani — ehhez valamiféle realizmus kell. Folmeriil tehat, elsOsorban a
szappanoperdk esetében a kérdés, realistdk-e egyaltalan a szappanoperdk, s persze
folmeriil az a kérdés is, hogy mi esetiikben a realizmus.

Ha abbol indulunk ki, hogy a realizmus a 19. szdzadi regény egyik, sot talan
legfontosabb ismérve, akkor minden bizonnyal azt is meg kell allapitanunk, hogy ezt a
kategoriat ma még széles korben hasznaljuk, példaul filmek, televizios produkciok, vagy
szindarabok esetében is. Ugyanakkor az ugyancsak a 19. szizadbol szarmazo
impresszionizmus, vagy a 20. szazad elejérdl szarmazo expresszionizmus, sziirrealizmus
terminusok mara inkabb csak konkrét milvészeti mozgalmakhoz kapcsolodnak,
hasznalatukkal ritkabban jellemziink mai alkotasokat.

Kiindulhatunk tehat abbol, hogy barmennyire fontos is a realizmus, mint stilust
meghataroz6 kategoria, mégsem biztos, hogy a szonak az eredeti teljes értelmében €lni
kell vele. Arrol lehet inkdbb szo, hogy a szappanoperak, telenovellak és hasonlo
sorozatok esetében a realizmus k6zds nevezot jelent alkotok és befogadok kozott.

E ko6z0s nevezd azt jelenti, hogy az adott széria torténete, szerepldi és kozege a
nézOk szdmara ismerds, lehetséges, elképzelhetd. Belehelyezkedhetnek abba a
— ismételjiik a szot — matrixba, amelyben a sorozat elhelyezi cselekményét és karaktereit.
Ismerds, elfogadhatd és elképzelhetd karakterek ismerds, elfogadhato, elképzelhetd
dolgokat tesznek vagy gondolnak, olyan vilagban mozognak, amely diszletként,

utcarészletként, hordott divatként, hasznélati targyaiban szintén ismerds, elképzelhetd és
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elfogadhatd. Ebben az értelemben tehat ezek a sorozatok az ,.élet szeleteit” mutatjak fel.
Ezek a szeletkék pedig valoban hasonlitanak a nézék mindennapi é€letére, aminthogy a
sorozatokban megjelend témak sem idegenek a mindennapi élet gyakorlatatdl. Ez
azonban nem teszi még ezeket a sorozatokat realistava. Alig hihetd, hogy sok olyan,
érzelmi kérdésekben a szappanoperdk szerepldihez hasonléan, kaméleonként viselkedd
nézdje volna a sorozatoknak, mint ahdny ekként viselkedd, a torténet alakuldsa szerint
érzelmeit barmikor konnyedén ,,valtd” szerepld népesiti be a vilag képernydit.

Ugyancsak nem utal a l1étez6 tarsadalom mechanikus masolésara az a tény, hogy
bizonyos osztalyok, példaul a munkasosztaly, vagy a foldmiivelésbol élok szinte teljes
egészében hianyoznak a szappanoperak szerepldi koziil, talsulyban vannak viszont a
divatos, latvanyos szakmakat képviseld szereplok (lizletemberek, bartulajdonosok,
ujsagirok és hasonlok). Gyerekek is viszonylag ritkan szerepelnek a szappanoperdkban.
Ahogy O’Donnell*® szellemesen mondja, ha a sziiletési szdm ilyen lenne Eur6paban vagy
Eszak-Amerikdban, a joléti allamok tobbségét az elnéptelenedés fenyegetné. Azt is
megallapitja, hogy a szappanoperakban olyan — életkorok, nemek és szakmak szerint —
kozosségek keletkezhetnek és bomlanak rendre fel, amelyek érzelmeken és/vagy
szolidaritdson alapulnak, mikdzben semmiféle valddi tarsadalmi létjogosultsaguk nincs®.
Abban a vilagban, amelyben a néz6 ¢l, ilyen dinamikusan alakuloé-felbomlé-tjra alakuld
csoportok nem johetnének Iétre. A szerzd ugy tartja, a szappanopera, mint miifaj
tisztelettel hirdeti a tarsadalmi szolidaritas, az igazsdgossag elvét, de mert nem egy valddi
tarsadalmat képez le, a szappanoperdban szocialis igazsagkeresés helyett legfeljebb
romantikus igazsagkeresés €s igazsagosztas valosulhat meg50

Ha arra gondolunk, hogy egyik, altalunk ismert szappanopera sem vet fel
semmiféle komoly politikai kérdést, ehelyett viszont mindenki olyan fokon divatkdvetd,
ahogyan ez a valdsdgban minden bizonnyal nem lehetséges, akkor azt kell mondanunk,
hogy ezek a sorozatok realisztikusak, de semmilyen értelemben, legalabbis a klasszikus
irodalmi értelemben nem realistak. Ebbdl viszont az kovetkezik, hogy a nézének a
klasszikus értelemben vett realizmusra nincs is sziiksége.

O’Donnell nyoman bevezethetiink harom terminust, a mikronarrativ, a
metanarrativ és a makronarrativ fogalmat®. Szerinte a mikronarrativ a torténet
elmesélésének az a szintje, amely a torténeten beliil marad és a torténet lényegét,
hogyanjat hatarozza meg. Olyan kérdéseket példaul, hogy ki szerelmes kibe, ki kivel jar,
ki kit akar behaldzni, stb. A mikronarrativ szinten érthetd meg, hogy a sorozatok

kénytelenek érzelmileg annyira nyitott karakterekkel dolgozni, hogy azok alkalmasak
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legyenek arra, hogy a sorozatok pszicholdgiai-érzelmi vonala minden esetben
tovabbgordithetd legyen.

A metanarrativ szinten deriil ki, hogy az adott tarsadalmat, amelyben a sorozat
késziil, vagy éppen sugarzasra keriil, milyen fontos — nem politikai — kérdések
foglalkoztatjak, igymint fajiildozés, homoszexualitds, AIDS, alkoholizmus, biin6z¢és, stb.
A metanarrativ szinten bebizonyosodik, hogy ezeket a problémakat egy-egy sorozat csak
nagyon batortalanul veti fol és igen ritka az a sorozat, amely igazan fokuszaba meri Oket
allitani.

A sorozatok jobbara olyan kérdésekkel foglalkoznak, amelyek a mikronarrativ
szinten megoldhatoak. A metanarrativ szintjén felmeriilé kérdésekre egy-egy adott
torténeten beliil vajmi ritkdn akad megoldas. Ugyancsak igy van ez olyan politikat vagy
tarsadalmi mozgalmakat is érintd kérdésekkel, mint példaul a barmilyen forméban
felmeriild, akar ¢€les, akar csak kis erédemonstracidban megmutatkoz6 bérharc, holott az
majd minden orszagban jellemzi a munkavallalok és a munkaadok konfliktusat.

A makronarrativ szint azt donti el, hogy milyen tarsadalmi rétegek, osztalyok
képviseldi valnak az adott sorozat f@szerepldivé, és azt is, hogy milyen értékek mentén
teszi le voksat a sorozat. Egymas kolcsonds segitését, vagy az individualizmust
tamogatja-e, szolidaritasrol beszél-e vagy pedig a feltétleniil gydzni, nyerni akarasrél, az
erkolesi kérdések esetében az egyén mindenaron vald boldogulasat hirdeti, esetleg
valamiféle tisztességes kompromisszumkeresés 6romét probalja-e sugallni, mint a néz6
mindennapjaiban is hasznalhaté eszkozt és modszert. Ezen a makronarrativ szinten is
kideriil, hogy a sorozat, bar feltétleniil allast kell foglalnia, semmiképpen nem tudja
folmutatni a vilagban egymas mellett 1étezd utvonalak és megoldasok széles skalgjat.
Valamilyen értelemben dontenie kell. A Dallas példaul hatarozottan az egyéni
érvényesiilés partjan all, mig mondjuk a Szomszédok vagy az Eletképek szolidaritas-pérti.
Erkolcsi, vilagnézeti, sét adott esetben filozofiai kérdések ezek, de egy sorozatban nem
allhatnak olyan bonyolult korrelativ rendszerben egymassal, mint a val6 életben.

Ugy tiinik, a szappanoperak ugyan hordoznak realista stilusjegyeket, irodalmi
tradicion alapuld realizmus-képiink azonban nem kérheté rajtuk szamon. Realisztikus
miivek, hihetdk, de nem mindig hitelesek, atélhetdk, felismerhetdk, de nem céljuk — nem
is lehet az — hogy felmutassak a tarsadalom bonyolultsaganak és a tarsadalomban
egyidejlileg miikodd erOknek a teljességét. Hordoznak azonban valami mést, ami mélyen
Osszekoti az alkotdkat és a nézdket. E sorozatok legnagyobb részében a legfébb biin az

irigység és az 0nzés, az agresszid és az Onhittség. Ezek a tulajdonsadgok mindig elnyerik
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méltod biintetésiiket és azok a szerepldk, akik a torténet soran éppen a fenti jellemhibak
valamelyikét ,,képviselik”, sajat élet- vagy torténetciklusukban, mintegy biintetésképpen
hullamvdlgybe keriilnek. Amikor tévedésiiket belatva ,,javitanak”, felfelé ivel az tutjuk,
mas szereplok esnek hasonlé hibdba. Ez utobbi koriilmény persze a végtelenitett
sorozatok dramaturgiai rendszerébdl kovetkezik. Magyarorszagon ,lattatdo példak”
sokasagat kinalja erre mindkét napi sorozat, a Bardtok kozt és a Joban Rosszban is.

A szappanoperak realisztikus vildgdban az ,,0sszemberi értékek” romantikus
megkozelitésével talalkozunk: az emberi erényeket dijazzék, a hibakat pedig biintetik.
Teszik ezt teljesen fliggetleniil attol, hogy a sorozat hol, milyen divatot kovetd, milyen
tarsadalmi mobilitast és milyen gazdasagi fejlettség szintjén allo tarsadalomban késziil.
Mellékesen ez a romantikus szinezet teszi lehetévé, hogy a sorozatok globalisan
hassanak, a vildg barmely orszdganak képernydin barmely sorozat konnyen valhasson
érthetdvé €s ebbdl kovetkezden konnyen fogyaszthatova.

Eurdpa és Eszak-Amerika orszagaiban sokaig elnézé mosollyal kezelték a latin-
amerikai telenovelldkat. Napjainkban, sok orszdgban, igy Magyarorszagon is kiilon
tematikus tévécsatorna sugarozza e kezdetben valdban nehezen ,,emészthetd”, a nézdk
egy része szamara ostobanak ¢€s naivnak tiind miiveket. Felmertil a kérdés, e valtozas okat
a realisztikus, s ugyanakkor — hogy a mar hasznalt jelz6t Gjra bevessiik — Gsszemberi
értékeket felmutato jellegben kell-e keresni?

A telenovella a negyvenes évek Kubajaban oly népszerli radionovellak utodja és
hihetetlen népszeriiséggel rendelkezik elsdsorban a latin-amerikai orszdgokban, valamint
Portugéliaban ¢€s Spanyolorszagban. Voltak telenovelldk, amikor szaz szdzalékos
nézettséget értek el, igy példaul Braziliaban az A Proxima Vitima(A kévetkezd dldozat)sz.

A foképp Brazilidban, Kolumbidban, Mexikoban, Venezueldban késziild széridk
exportcikként is hatalmas népszerliségnek orvendenek, és alig van olyan miifaj, amely a
sugarzasi idopontjat illetden akkora problémakat tud okozni mint ez. Egy jopofa €s vicces
adat ennek a megvilagitasara talan elég. 1992-ben, Oroszorszagban kettészazmillido néz6
nézte a Los Ricos Tambien Lorran (A gazdagok is sirnak) cimli sorozatot, amelynek a
vetitésére rendszeresen délutan keriilt sor. A vetitési idot meg kellett valtoztatni, mert az
emberek a vetités idSpontjaban®® egész egyszertien nem dolgoztak.

A legismertebb telenovelldk egyikének-masikanak a kubai Delia Fiallo a szerzdje.
Egy interjuban>® elmondta, hogy két altala irt sikeres sorozatnak, a Crystalnak és az

Alejandranak tobb mint egymillidrd hatszazmillié nézdje van vilagszerte.
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A telenovella alapvetden abban kiilonbozik a szappanoperatdl, hogy van torténete,
van eleje, kozepe és vége €s ebben az értelemben klasszikus elbeszéld miifaj. Ezen az
sem valtoztat, hogy a sorozatok atlagos epizddszama szazhetven-kétszédz, de a mar
emlitett venezuelai gyartasu Crystalnak kétszazotven része volt, a Simplemente Maria
(Egyszeriien csak Maria) 6tszaz epizoddal rendelkezik.

Ahogyan elképzelhetetlen, hogy egy amerikai, eurOpai, vagy ausztral
szappanopera ugy késziiljon, hogy alkotoi mar a kezdet kezdetekor befejezést szanjanak
neki, ugyanugy kizart, hogy egy telenovella, legyen barmekkora is a sikere, végtelenné
valjon.

A szappanoperaban is vannak fesziiltséggel teli pillanatok, sét olyan
torténetszalak, amelyek rendszeresen komoly fesziiltséget okoznak, €s ezzel vonzzak a
néz6t. Minden nézd ugyanakkor tisztdban van azzal, hogy a szappanopera végtelen
torténete a fesziiltség multaval is egy nyugodtabb ritmusban folytatddni fog.

A telenovella, a szappanoperahoz hasonloan, rendelkezik dramaturgiailag jol
indokolhaté ivekkel, intenzivebb ¢és kevésbé intenziv pillanatokkal, egy jol
kortilhatarolhaté vég felé halad. Ezért van az, hogy Latin-Amerikaban, ahol t6bbnyire
ugyanazok a szinészek, egy sziik rétegbdl kikeriild sztarok jatsszak a telenovellak 6 és
fontos epizodszerepeit, mar foltiinnek a kezdddd uj telenovella elsé epizodjaiban,
mikdzben a kifutoban 1€vé még az utolsod epizédoknal tart. Ez biztositja azt, hogy az 0j
sorozatnak ugyanolyan lelkes, a mar ismert szinészeket és az Uj tOrténetet egyarant
szivesen nézd, azokért rajongod nézdje legyen, mint az el6z6, éppen megszlind szérianak.

A szappanoperaknak nincs igazi hdse vagy hdsndje, allandd szerepléi vannak
csupan. A telenovella viszont abszolut hdsokkel ¢s hdsndkkel, romantikus, melodramaba
hajlé szélséséges torténetek kozponti szerepldivel ,,operal”. Ekes példa erre, hogy a hés
vagy még inkabb a hésnd keresztneve az adott telenovella cime is. Cassandra, Michaela,
Joana, Crystal, Isaura — megannyi néi név, megannyi sorozatcim. A telenovellaban is
mindig van masodlagos, harmadlagos torténetszal, de a mii gerincét, igazi dramai izét
mindig a hdsokkel torténd események, a hdsok altal fémjelzett dramaturgiai iv adja. A
szappanoperaval szemben itt a hds torténete vonzza magnesként hétrél hétre, naprol
napra a nézok millioit.

A telenovelldk romantikus, melodramétdl sem idegenkedd torténetei, amelyek,
mint irtuk, szegényekrdl és gazdagokrol, rabszolgakrol és nagybirtokosokrol, elcserélt

gyerekekrdl, bosszurdl és foleg a bonyolult cselekmények minden szaldt mozgato,
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lappang¢ titkokrdl szolnak, abban megegyeznek, hogy mindegyik az igazsag, a jo oldal
teljes gy6zelmével végzodik.

Mi a siker titka? Miért van, hogy a sokszorosan tilbonyolitott, olykor komikusan
primitiv dialogusokkal zsufolt, a tilz6 szinészi jatéktol sem idegenkedd, fekete-fehér
egyszeriiséggel szerkesztett miivek milliokat vonzzanak?

Egyfeldl talan azért, mert a cselekmény alapjaul szolgald torténetek tobbsége
elevenednek meg, amelyek ugyanakkor konnyen helyezhetok barmilyen korba.
Egyetemes témak, amelyek mindig ujra és Gjra elmesélhetok. A felidézett séma pedig
vonzza a ,,j0 gydzelmére” szomjazd kozonséget. A séma ismerete nem zarja ki, sot,
eléhivja a primér Osztont: jo €s katarzist igérd érzés tudni, hogy minden dramai, sot
olykor tragikus fordulat utdn a boldog vég kovetkezik majd el. A telenovella vildga a
1étez6nél jobban miikodd vilag, mert azzal ellentétben itt a 1ényeges kérdésekben igazsag
szolgaltatik. A miivészet magikus funkcidja tehat eredménnyel miikodik: a kdosz helyén
harmonia terem.

Ezen az sem valtoztat, ha tudjuk, tematikai szempontb6l a telenovelldk két
csoportra oszthatok. Az els6 csoportba tartoz6, foleg mexikoi és venezuelai sorozatokban
alapvetden érzelmi, csaladi, szerelmi kérdések keriilnek napirendre. A masik csoportba
sorolhato, inkabb brazil és kolumbiai sorozatok a helyenként igen erds latin-amerikai
cenzura ellenére nem keriilik meg a tarsadalmi kérdéseket. Hires torténet az, amikor egy
kolumbiai stdb a nyolcvanas évek végén nem jutott el a forgatasi helyszinre egy taxis
sztrgjk miatt, igy, jobb hijdn egész egyszerlien beemelték a torténetbe a taxis sztrajk
tényét>. A venezuelai Por Estas Calles (Ezekért az utcdkérf) cimii sorozat éllitolag
,»ludas abban” hogy megbukott az dllam elndke Carlos Andres Perez, olyan meggydzden
allitotta pellengérre az allami korrupciot. Hasonld politikai esetek befolyasoltdk a
nyolcvanas, kilencvenes években tobb sorozat sorsat is. Példaul a Sassdmutema cimiiét,
amely a kilencvenes évek kozepén egy brazil elndkvalasztasi kampany kelloés kdzepén
kertilt volna sugarzésra, de az adast betiltottdk, olyan hatarozottan allt ki a sorozat az
egyik jelolt mellett. Az Omaraja cimii sorozatot egy masik elnokjelolt tiltotta le
1994-ben, mondvan, az tul sotét szinben abrdzolja az & programjat. Egy venezuelai
sorozatban, a mar emlitett Crystalban a fOszerepléné mellrakban szenved és ez olyan
panikot inditott el az egész orszagban, hogy a nék millioi mentek el onként arra a
szlirésre, amelyet addig hidba propagaltak mas eszkdzokkel. Ez a sorozat érte el végiil,

hogy a kotelezd sziirésre valoban el is mentek>®.
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A telenovella szerkesztési szempontbdl is kétféle lehet. Vannak zart és nyitott
végli sorozatok, bar mindkettd az eldre elhatarozott befejezés felé épitkezik. A zart
telenovelldk minden epizodja nemcsak megirddik, hanem el is késziil azel6tt, hogy az
elsé epizod adasba keriilne. Ezzel szemben a nyitott végiliek forgatasa a sugarzas
megkezdésekor még tart €s ez azt a lehetdséget teremti meg (elsésorban Brazilidban
hasznaljak ezt ki), hogy a nézettségi és a tetszési index alakuldsa szerint valtoztathatnak a
torténeten, sot a torténet legvégét tekintve is esetleg leforgathatnak tobb verziot, hogy a
nézok szivéhez legkozelebb allo verzidval fejezzEek be a torténetet.

Nemcsak a tematikus, de a szerkesztési kiilonbségek sem valtoztatnak azon a
tényen, hogy a Nyugatra oly jellemzd pszichologizaldsra vald hajlam és a realista
abrazolas igénye helyett ez a kiilonds mifaj — amelyben 6si mitoszok keverednek a
magikus elemekkel — az ember nembeli vagyait elégiti ki elsdsorban. Eppen ezért képes,
sokszor a csodatétel és a magia hatdrmezsgyéjén jarva, hirdetni ¢és felmutatni, hogy a
,kifordult”, emberi gonoszsaggal teli vilag végiil szinte isteni igazsagszolgaltatassal a
,helyére keriilhet”.

A szappanopera egy bonyolult vildg realisztikus leképezésének igényével 1ép fel:
az altala kirakott matrix ,,kvéazi” a vildg, de mindenképpen egy, a 1étezére emlékeztetd
¢lettere a szereploknek.

Emlitettink mas sorozatokat is: ott a pszichologiai abrazolas valik egyre
arnyaltabba, ahogyan azt a kozonség igénye megkivanja.

A telenovella egy masik szinten mikodik: elégtételt szolgaltat. Annak a
lehetdségét mutatja fel, ami a mindennapokban til gyakran csak dbrand marad: az aldozat
gyOztessé valhat, az igazsag kidertilhet, a jo felmagasztosul és a vétkes meglakol.

Klasszikus, 19. szazadi realizmus-értelmezés helyett a sorozatok — mas és mas
uton — létrehozzak azt a kozeget, amelyet a néz6 igaznak, ,,igaz-szerlinek”, ,,majdnem
olyannak” érez, azzal a szandékkal, hogy az adott kdézegben megmutatott torténetek

elfogadhatok, szerethetdk €s féleg nézettek legyenek.
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V. Miivészet és vilagkép

Foglalkoztam a pszichologiai abrazolas hitelességének kérdésével és érintettem
azt a kérdést is, vajon realista miivek alkotjak-e a sorozatok médiakat ural6 belathatatlan
mennyiségét, hogy kideriiljon, valddi, avagy csupédn a valédihoz hasonld életeket lat-e a
néz0, amikor megkapja hén ahitott vagy épp csak rutinszerien megszokott heti vagy napi
sorozat-adagjat. Egy igen lényeges kérdéskorhoz még nem nyultam azonban. Nem
beszéltem arrol, van-e ,,lizenete” a miifaj legalabb néhany képviseldjének, lehet-e hatasuk
a néz6 vilagképére, befolyasolhatjak-e, mit gondoljon a befogadd az 6t koriilvevod
vilagrol. Ez a kérdés pedig felmeriil minden igazi miivészeti alkotas esetében, az Osi
barlangrajzoknal épplgy, mint Picasso Guernicdja kapcsdn, mondjuk a Bdnk badnt
olvasva — nézve — hallgatva vagy Fellini Orszaguton-jat imadva a mozi s6tétjében vagy
otthon, a fotelban.

Vajon Otven- vagy szdz év mulva lesznek-e olyan, mai, addigra klasszikus
sorozatok, mint amilyen miialkotasok, korabbi korok €16 emlékeiként ma koriilvesznek
minket? Lesz-e nézdje, kritikusa vagy torténésze annak a miifajnak, amely természetébol
fakaddan a tOmegtermelésre Osszpontosit, a leheté legnagyobb kozonséget igyekszik
hétrdl hétre, naprol napra biivkorébe vonni.

Elképzelhetd-e egyaltalan, hogy a televizios sorozat, ugyis, mint tomegtermeék,
kiallja az id6 probajat és egy-egy alkotasa, a miifaj egy-egy darabja orokérvényii vagy
legalabbis hosszu 1don at érvényes marad? Ezt a kérdést nem lehet megkeriilni még akkor
sem, ha e dolgozat irdjanak szent meggy6z6dése az, hogy a televizid — mint a mozi
kistestvére, és tegyiik hozza, sok szempontbdl szegényhazi kistestvére — s benne egyik
legfontosabb alappillére, a sorozat, elsdsorban a napi élményt, a napi szorakoztatast
kivanja nyajtani a nézdnek.

Mégis e dolgozat azért sziiletik, mert ugy véljiik, a sorozat, tal napi feladatanak
ellatasan, értelmezhetd, kritizalhatd, hiszen mint minden, a torténelemben gyokeredzo és
a torténelem, valamint a tarsadalom altal meghatdrozott alkotas, sajat korat éppen ugy
fémjelzi, mint az ember altalanos igényrendszerét. Sajat koratdl, annak izlésétdl,
problémaitol, oromeitdl, fajdalmaitdol nem szakadhat el, az 6t korilvevd vilag
koordinatarendszerébe zart ember specidlisan korhoz, divathoz kotott és ugyanakkor
mindenkori, ha gy tetszik nembeli igényeit egyszerre probalja meg kielégiteni. Ez

manapsag, a televizi6 és altalaban a kommunikacié minden teriiletre behatolé uralméanak
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id6szakaban természetesen kozhelynek hangzik, de mégis fontos e tény megallapitasa.
Ebbdl kovetkezik ugyanis e dolgozat 1étjogosultsaga, miszerint a sorozatot, mint miifajt
nemcsak tematikai szempontbdl lehet tipizalni, nemcsak torténeti szempontbol lehet a
miuvészet és a kultura rendjében a helyére illeszteni, hanem az is igaz, hogy a sorozaton,
mint altalaban a miivészeti alkotasokon megfigyelheté a befogadd ember érdeklédésének
alakulésa is. Elképzelhet6 tehat, hogy lesz olyan sorozat, amely adott tdrsadalmi pillanat
elmultaval is nem csupan a kritikust, hanem a jovendd korok nézdit is érdekli. Ha
masképp nem, hat a multra valo kivancsisag kielégitése egyik eszkdzeként.

A miivészet torténetében nem egyszer fordult eld, hogy egy-egy miifaj radikalisan
uj gondolatok kozlésére sziiletett. A sorozat esetében ez nem all fenn.

Ahhoz, hogy a sorozatok mibenlétével valoban tisztaban legyiink, elsésorban meg
kell allapitanunk, hogy a mindent integrald és a néz6t érdekld szdmos kérdésre valaszt
vagy legalabbis egyfajta vélaszt adni kivand sorozat soha nem hordozhat még nem
végiggondolt, kozonség altal még meg nem értett 1j gondolatokat. Gondoljuk csak végig:
a lira, a proza, a film képes lehet erre, hiszen egy-egy alkotas adott esetben alkalmas arra,
hogy 1j Osszefiiggések, 01j igazsagok, 0j hitek mentén befolyasolja kozonségét. A sorozat,
amelynek, éppen kiszdmithatéan rendszeres jellege miatt, valamint azért, mert
természeténél fogva minél nagyobb szami néz6hoz szeretne eljutni, a lehetd legszélesebb
nevezot kell hasznélnia, tehat alapvetden integralé miifaj. Mindent magaba olvaszt, amit
egy adott kor, egy adott tarsadalmi pillanat és az abban gyokerezé nézd a vilagrol tud
vagy tudhat. A sorozat legfeljebb a vilag soksziniiségét, a tarsadalomban meglévd
ellentmondasokat mutathatja fel és amennyiben az a feladata, hogy megoldast kinaljon,
ugy a megoldas soha nem lehet forradalmian uj, legfeljebb erkolcsi, vagy tarsadalmi
értelemben egy, a nézok jelentds részében mar megfogalmazodo alternativara hivhatja fel
a figyelmet. Alkalmas tehat arra, hogy megnyugtassa a néz6t. Alkalmas arra is, hogy
bizonyos értelemben a fennalld rendbdl ¢és a rend problémaibol eredd, mar
megfogalmazodott valaszokat még jobban hangsulyozza, de soha nem lehet feladata az,
amire bizonyos miivészeti agak bizonyos alkotasai — tudjuk — képesek. Nevezetesen,
hogy a befogadoban még nem megfogalmazddott valaszokat adjon, olyan valaszokat,
amelyeket a befogadd végiggondolva, vagy csak megérezve azok igazsagat, a magaéva
tehet, vagy éppenséggel tesz. A sorozat mindig olyan valaszokat ad, amelyek nemcsak ,,a
levegdben vannak”, hanem érthetden artikuldlva a tarsadalom meghataroz6 részében mar
megfogalmazodtak. Eppen ezért kiilondsen izgalmas annak a kérdésnek a koriiljarasa,

hogy a televizids sorozat ideologiai, vagy akar formai kritériumok alapjan, az altala
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kozvetitett vilagkép szempontjabol milyen igazsdgok ,mentén mikodik?, a
tarsadalomban adott esetben mar meglévo kétségek és kérdések megvalaszoldsanak, az
esetleg mar megfogalmazodott valaszok hangstulyozasanak érdekében.

Megallapitottuk, hogy a televiziés sorozat pusztdn miifaji okokbdl nem lehet
forradalmi, de nem lehet maradi sem. Egész egyszeriien azaltal, hogy mindent integral, a
tarsadalom, pontosabban az altala elérni kivant nézdi réteg legszélesebb tomegei adta
k6zos nevezd vilagképére tamaszkodik és ezt a vildgképet kivanja sugallni. Nem
mellékes az a koriilmény sem, hogy nem is tehet mast, mert minden egyéb esetben biztos
lehet abban, hogy elveszti nézdi jelentds részét.

Ha ebben az értelemben beszéliink vilagképrol, akkor érdemes kicsit alaposabban
szemiigyre venni azt a pillanatot, amikor a tévésorozat, miifajként, el6szor alakitotta at a
televiziozas torténetét. Ez pedig az otvenes, hatvanas évek forduldja tdjan az Egyesiilt
Allamokban figyelheté meg.

Sz6 esett mar ebben a dolgozatban arr6l, hogy az amerikai televizidzas
kizarolagosan kereskedelmi vilagaban a szindarabok jelentették az elsd dramatikus
format, amelyet a programszerkesztok, rendezdk és forgatokonyvirdk az Gtvenes évek
kozepén a televizio legsajatabb miifajanak gondoltak. Ugy érezték, hogy a televizi6
specialis értéke a szinhazi élmény és a mozi nyljtotta benyomasokkal szemben az, hogy
— pusztan a kis képernyén megjelend kozeli erejével — mindenekeldtt az érzelmekre képes
hatni.

Az tvenes évek elején minden televizids produkci6 éléadas volt. Témaik jelentds
részét radios szappanoperak torténeteihez hasonlo sziizsék vagy csaladtorténetek, esetleg
blinligyi darabok adtak. Az elsé epizodokban szerkesztett fikcios torténetek (Martin Kane
Private Eye, vagy a Man against crime) szegényes produkciok voltak, amelyeknek
egészen bonyolult modon kellett megfelelniiik az dket pénzeld cégek felallitotta
szabalyrendszernek. A Man against crime cimi blniigyi sorozatot példaul a Camel
cigaretta gyar szponzoralta ¢és egy reklamiigynokség készitette. A sorozat negyven-6tven
szabadfoglalkozasu forgatokonyvirot foglalkoztatott. E szerzok kotelesek voltak szigort
eloirasoknak eleget tenni. Bankarok ¢és iizletemberek nem lehettek az esetek
gyanusitottjai, hdla a McCarthy korszak politikai irdnyultsagdnak, orvosokat, a
dohanygyari lobbi szoros szovetségeseit is csak kedvezd szinben lehetett feltlintetni. A
kétes figurakat vagy biinozoket alakitd szereplok nem dohanyozhattak a torténet soran,

amelyben legalabb egy csinos holgynek szerepelnie kellett. Az is feltétel volt, hogy a
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holgynek alkalmi szerelmi kalandja legyen Ralph Bellamyval, a f6hdssel, az 6t lehetséges
forgatasi helyszin egyike pedig kotelez6en Bellamy elegans New York-i lakasa volt.

A korszak €16 kozvetitései, bar nyilvan a korszak televizidzasanak legizgalmasabb
pillanatait jelentették, mégis hamar visszaszorultak a szigorubb, zartabb struktaraval
rendelkez0, eldre felvett, utobmunkan atesett produkcioival szemben. Kialakult a kétféle
fikcios misor, az €16 és az elére leforgatott televizios film két egymastol kiilonbozo
miifaja, és New York valt az éloben forgatott pszichologizald darabok legfontosabb
miuhelyévé. Ezeknek a minimalis diszlet- és ruhaigénnyel késziild6 miiveknek legfobb
célja az emberi természet abrazolasa volt. Az¢é az emberi természeté, amelyet a kor
szakmai elképzelései szerint a kozelik sora mutatott meg a legjobban. Ezt a periddust,
amely 1952-t6] nagyjabol 1956-ig tartott, meghatarozta a New York-i Actors Studio
alkotoi technikdja mind a szinészvezetést, mind a jelenetek vilagitasat illetéen. E stadio,
amely roppant miigonddal alakitotta ki a maga, Sztanyiszlavszkij tovabbfejlesztett
modszerére alapitott stilusat, nem éppen az élet napos oldalat kivanta bemutatni. Az
Actors Studio muvészi technikdjan alapuld tévéprogramok szponzorai kozott viszont
olyan fontos amerikai cégek szerepeltek, mint a Goodyear, a Revlon, a Motorola és
masok. E nagy cégek természetesen presztizs-termékeik vidam, rekldmban jol ,,eladhat6”
arculatara és hangulatara kivanték az altaluk szponzoralt sorozatokat hangolni, és hamar
rajottek arra, hogy az altaluk tdmogatott miisorok fényarnyékba burkolozo,
pszichologizalo, a valdsagot sokszor sotét szinekkel abrazold vilagképe nem felel meg az
altaluk hén ohajtott vidam, optimista képnek. Igy torténhetett, hogy az egyik nagy cég, a
Philco mar 1955-ben Hollywood felé fordult és azzal probalkozott, hogy ott készittessen
sorozatot, nem utolsdsorban azért, mert az altala kivanatosnak tartott vilagképet az ott
késziild szériara konnyebben raerdltethette. 1955-ben az addig a televizids csatornakkal
szemben alkalmazott filmgyari bojkottot el6szér a Warner Brothers torte meg, megértve
az 1) médium mérhetetlen reklamlehetdségét és elfogadta azt az ajanlatot, hogy az ABC
televizios csatorna szdmara 1955-56-ban filmsorozatokat készitsen. Szerzodése szerint
minden hatvan perces filmbe tiz perces rekldmblokkot szerkeszthetett, amely a sajat
mozifilmjeinek el6zeteseit tartalmazta®’. Harom széria késziilt el a Warner égisze alatt
ebben a szezonban, valamennyi régi filmek alapjan. A Casablanca, a King’s Row és a
Cheyenne nemcsak régi filmek alapjan késziiltek, de epizodjaikban f6l lehetett hasznalni
a filmgyar tulajdondban 1évé tomegjelenetek snittjeit is. E hdrom filmsorozat koziil a
Cheyenne volt a legnépszeriibb, hét televizids szezonon keresztiil futott €s szamos hozza

hasonlo torténet szamara szolgélt mintaként.
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A Cheyenne cimii western-sorozat az els6é, amely eldre vetiti a *B szérias’ filmek
vilaganak megsziinését. A B szérias’ filmeket a studiok a rendszeresen moziba jard
kozonség szamara készitették, sztarok nélkiil, lehetéleg minél olcsobban. A televizid
megjelenése viszont épp e filmtipust hivta ki parbajra. A ’B szérias’ filmek nagy része
western volt, csakugy, mint a Cheyenne nyoman sziileté televizid-sorozatok kilencven
szazaléka. A western egyarant volt alkalmas volt B szérids’ filmek és sorozatok
készitésére, hiszen mindkettéh6z mar 1étezd diszleteket lehetett felhasznalni és az egyes
epizodokba meglévo tomegjelenetek leforgatott anyagait (stock shots) lehetett bevagni.
Egy °B szérias’ film koltségvetése haromszaz-hatszazezer dollar kozott mozgott, a
Cheyenne egy, 6t nap alatt elkésziild epizodja minddssze hetvenotezer dollarba keriilt.
Raadasul a sziiletd észak-amerikai és eurdpai televizids csatornak szivesen atvették a
Cheyenne epizodjait, ami a ’B szérias’ filmek esetében elképzelhetetlen masodlagos
bevételt jelentett. 1957 végén tobb mint szaz televizio-sorozat késziilt Hollywoodban és
ezzel a szériak gyartasanak legfontosabb helyszine New York helyett Hollywood lett. A
televiziés csatornak egyre novekvo igényeit ellatandd, a hollywoodi stidiovezetok
logikus megoldasokat alkalmaztak. Kialakult az alland6 szerepldk és az ugynevezett
guest-star-ok rendszere. Az allando szereplok mellett egy-egy epizodban rendszeresen
megjelentek vendégmiivészek, a film vilagabol ismert nevek és minden egyes epizod
meghatarozott szdmu allando €s vendégmiivész jelenlétére alapult.

Az epizodikus sorozatok masik nagy elonye a New York-i él6 kozvetitésekkel
szemben az volt, hogy a forgatokdnyvirokat konnyebb volt munkaval ellatni, hiszen
sokkal egyszeriibbnek tint egy elére kialakitott karakterekkel rendelkezd, eldre
meghatarozott helyszineken jatsz6d6 sorozatot megirni, mint egy adott torténetet az
elejétdl a végéig kitaldlni és végiggondolni, rdadasul tigy, hogy az alkalmas legyen €16
kozvetitésre. A New York-i alkotdsokkal szemben Hollywoodban nem kellett minden
egyes produkcidhoz 0j helyszint, 1) diszletet €piteni és 0 f0szerepldt sem kellett talalni.

Az elére felvett sorozatok vilagaban a reklamblokkok elhelyezése is
egyszerlibbnek tlint. A kozvetlen szponzoralas a televizios elsd korszakaban volt csak
fontos, amikor a televizios csatornak még nem rendelkeztek elég erds anyagi hattérrel
ahhoz, hogy maguk készitsék el ¢l6 kozvetitéseiket. Most, a televizids csatornak anyagi
megerdsodésének iddszakaban megsziintek a szaz szazalékosan szponzoralt miisorok. A
hirdetéseket tartalmazd reklamblokk ,,tartotta el”” a miisort, sOt a csatornat is, és a hirdetett
termékeket eldallitd cégeknek mar alig volt belesz6lasa abba a fikcids miisorba, amely az

6 termékeik reklamblokkjat koriilvette. Igy volt lehetséges, hogy az 1958-59-es
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szezonban a tiz legnézettebb program koziil kilenc mar allando szereplokkel mikodo
sorozat volt, amelyek mindegyikét a televizios tarsasdgok maguk finansziroztak. Az €16
kozvetitések szdma nyolcvan szdzalékrol (1953-as adat) harminchdrom szazalékra esett
vissza (1960-as adat)*®.

A televizid sorozatok az idedlis gyartasi lehetOséget jelentették. Egyszerre voltak
képesek felhdtlen szdérakozast nyhjtani, és a siker-orientalt producereknek nem kellett
kétszer mondani, hogy az uj dssztarsadalmi, szérakozasi forma semmilyen forméban ne
tamadja a tarsadalmi kohézi6 eddigi hagyomanyos alapkoveit, a csaladot, az iskolat és az
egyhazat. A nehézség minddssze az volt, hogy egyszerre kellett megfelelnilik a nagy
tobbség moralis igényeinek és ugyanakkor kielégiteni a tomegek izgalmas szoérakoztatas
iranti vagyat.

A sorozatokban szerepld pozitiv hésok karaktere nem volt ,,menetkdzben”
atalakithatd és az is fontossd valt dramaturgiai szempontbdl, hogy a cselekedeteiket
iranyit6 erkdlesi megfontolasaik a nézd szamara gyorsan atlathatéakka valjanak.
Kialakult az a dramaturgiai séma, hogy a negativ karakterek ne legyenek a sorozat
alland6 szerepldi, epizodrol epizodra valtozzanak, mert igy jelenthettek véaltozatos
veszélyforrast a sorozatban szerepld ,,j0” karakterek szdmara. Konny( volt ezt a rendszert
fenntartani, mert az 6tvenes évek masodik felének sorozatai esetében a forgatokonyvirok
hihetetlen mennyiségii westernfilm €s regény kinélatabol valogathattak.

Az amerikai televizidzas sorozatainak sikerét azonban nem magyarazza meg
pusztan a biztos recept szerint adagolt izgalom, a pontos dramaturgia és a jol szervezett
gyartds. A sorozatok mérhetetlen népszeriiségéhez alapvetden az vezetett, hogy a nézdok
korében kialakult — erkdlcsi rend iranti — igény a sorozatokban ki is lett elégitve.

E sorozatok, hala az allandd, pozitiv szerepléknek és az alkalmanként megjelend
negativ szereplOknek, alkalmasak voltak arra, hogy az egész tarsadalom szédméara
elfogadhatd viselkedésmintdkat jelenitsenek meg, amelyeket az allando fészereplok
testesitettek meg. Majd minden széria megteremtette a maga vezér- vagy apafigurdjat,
akit a nézOk szerettek, megértettek és ezért elfogadtak az altala hirdetett erkdlcsi és
tarsadalmi igazsagokat. Ebben az értelemben tehat a politikai és ideologiai populizmus
alkalmas hordozo6ivé - hirdetdivé valtak.

A televizionak vilagos ideoldgiai feladata volt. Nemzeti kultirat kellett adnia az
etnikailag szazarci Amerikdnak. Ahogyan azt Daniel Bell szociolégus annak idején
megfogalmaztaSg, a televizid volt az a médium, amelynek eldszor sikeriilt nemzetté

formélnia az Egyesiilt Allamok lakossagit.
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»Abban a tarsadalomban, amelybdl hianyoztak a pontosan meghatarozhaté
Ossznemzeti intézmények €s hidnyzott egy erkdlcsileg vezetd helyzetben 1évo tudatos
osztaly, csak a tomegkommunikacié eszkozei voltak alkalmasak arra, hogy
Osszekovacsoljak a tarsadalmat. Amennyiben egy igazi szocidlis atalakulds idépontjat
meg lehet talalni, gy az minden bizonnyal 1955. marcius hetedikének estéje. Ezen az
¢jszakdn minden masodik amerikai a televizidk el6tt iilve csodalta Mary Martin jatékat,
aki Peter Pant alakitotta a kamerdk el6tt. Ez volt az elsé olyan pillanat az Egyesiilt
Allamok torténetében, ahol a legnagyobb szamu amerikai ugyanazt az embert figyelte

260

A példa, amelyet Daniel Bell idéz, persze csupan egy kiragadott mozzanat. De a
televiziora harulé hatalmas feladat tényleg atlathatd. Az volt a dolga, hogy 0sszefiiggd,
konnyen érthetd ideologia jusson el a lehetd legnagyobb szdmu nézdhoz ¢és ez az
Osszefiiggd ideologia kovacsolja valodi — lehetéleg egy rugora miikodé — nézévé a
vegyes Osszetételli kozonséget. Ahogy a feladat végrehajtasara a legalkalmasabb miifaj a
sorozat volt, ugy a kozvetitendd, a tarsadalmat 9sszekovacsold ideologia is terjesztésre
készen allt: a Roosevelt elnok New Deal programjat fémjelz6 eszmerendszer.

A New Deal értékei mentén fogalmazodott meg az amerikai televiziozas elsd
évtizedeinek vilagképe és a New Deal gondolatai voltak alkalmasak arra, hogy western
kontosbe 6ltozve kialakitsak a koherens amerikai néz6i tomeget, vagyis nem kevesebbet,
mint a koherens amerikai tarsadalmat. Azzal, hogy a sorozatok az ipari tarsadalom eldtti
allapot keretei kozé helyezve folmutatjadk a torvény, vagyis az allam és a joindulata
kisember szoros szovetségét a rossz oldalon allo er6sekkel — a monopolkapitalistadkkal —
szemben, a western nem csak a felnott szorakoztatas legfontosabb motorjava, hanem az
Ossztarsadalmi  kép, az Ossztarsadalmi ideologia kialakuldsdnak legfontosabb
hordozoeszkozévé valt.

A populizmus szinte valldsos hittel imadja az emberi természet josagat, és abbol
indul ki, hogy morélis mérlegelés alapjan el lehet donteni, hogy mi a megfeleld
tarsadalmi mikodés, amely mindenki szdméra egyarant hasznos. A populista
gondolkodds szamdra a ,rosszak” maroknyi csoportja gatlastalan, természetellenes
vagyakkal rendelkezik, amelyek a meggazdagodast, a hatalmat célozzak. A tarsadalmi
problémak biztos erkdlesi érzékkel megoldhatok, nincs semmi sziikség tarsadalmat
atalakito megoldasokra. Ennek értelmében a moralis alapon mikodo, beavatkozd, az
emberek mindennapi életét is befolyasold kormanyzati forma tlinik kivanatosnak. Ahogy

ezt az amerikai torténelem egyik legismertebb populista politikusa, az els@sorban
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mezOgazdasaggal foglalkozé6 William Jennings Bryan mar az 1890-es években.
megfogalmazta, ,ennek az orszagnak nem tobb agyra, hanem tobb szivre van
sziiksége™®?.

A populizmus Iényege talan az, hogy nincs osztalytudata. A populista
gondolkodéas szamara a tarsadalom nem tagozddik osztalyokra és ez egyarant igaz a
haladd Roosevelt-féle és a reakcids, fasiszta populizmusra. A populista politikai
gondolkodés szerint az orszdg nem tagozodik tarsadalmi osztdlyokra, hanem vezetésre
vard, a ,helyes elvek” szerint vezethetd ,,j0 emberek” elsopré tobbségébdl all, akiket
,10ossz emberek” maroknyi csoportja fenyeget. A ,,j6 emberek™ altalaban a tarsadalom
becstiletes ,,kozkatonai”, kereskedok, farmerek, munkasok, alkalmazottak, akik, még ha
nem is tudjak olykor megfogalmazni, mégis pontosan tudjak, mi a kiilonbség jo és rossz
kozott.

Az otvenes években a western populista gondolkoddsmodja két vilagra osztja
Amerikat. A kisvarosok ¢s altaldban a vidéki élet egyszeru, természethez kozeli vilagat
messzemenden eldnyben részesiti a mivi Uton kialakuld nagyvarosokban zajlé biinds
élettel szemben. Allitja, hogy a Természet Isten nagy miive, valodi szandékainak egyetlen
lathat6 jele és ezt deformalja a nagyvaros Osszes biine, amelyben az élet sokkal kevésbé
alkalmas arra, hogy ,,megfelel0” erkolcsi premisszak mentén folyjék. (Az 1960-as évek
elejének egyik nagysikerli tévésorozata a The Naked City olyan vidéki emberek sorsarol
mesélt, akiket New York erkolcsi fertéje megront.)

A ,természetes” tarsadalmi viszonyok legjobban egy csalad, vagy egy idealizalt
videki ¢€letben résztvevd kisvarosi lakosok szoros szovetségében mutathato fel. A tévé-
western populizmusa szamara a nagyvarosok miivi tarsadalma alakitja ki a tarsadalmi
osztalyokat, hozza létre azt a vilagot, ahol a gonosz politika, a gonosz pénz és a gonosz
iizletember uralkodik. A ,,gonosz” onnan sujt 6kollel a vidéki élet egyszerli 6romei és
mindennapok akadalyait sikerrel ,,megugr6d” atlagos amerikaiak ellen. A televizios
westernek sugallta populizmus az elsé jelentds Ossztarsadalmi ideologia, amelynek
alapjan egy konzervativ vilagkép jegyében Osszeforrhatott a nézdk tobb tizmillids tabora.

A western alapvetden az amerikai tarsadalomra jellemzd égetd ellentmondast
dolgoz fel. Azt az ellentmondést, amely a szabad vallalkozas értékeit és persze
kovetkezményeit, elsdsorban a tarsadalmi egyenldtlenséget az amerikai alkotmany
hirdette, emberek kozotti egyenldséggel allitja szembe. A szembenallas és a beldle
kovetkezd fesziiltség egy elképzelt multba vetitve keriil feldolgozasra. Egy olyan

multban, amely ugyan torténetileg, torténelmileg létezett, de a kozos emlékezet azt nem
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csekély mértékben megszépiti. A nagyipari kapitalizmust megel6z6 korba ,,latogatd”
western-sorozatokban a konfliktusok az ember elidegenithetetlen értékei és az amugy
partoland6 szabad verseny, pontosabban az azt hatalmi és gazdasagi eszkozokkel
igazsagtalanna tenni akaro ellenség okozta fenyegetés kozott fesziilnek.

A western-sorozatok €s persze a westernfilmek altal is sugallt elidegenithetetlen
értékek mindenekelOtt a csaldd, a kisvarosi kdzosség szentségét, a fehér férfi és a fehér
asszony becsiiletének makulatlansagat jelentik. A western alapvetéen magaéva teszi
Federick Jackson Turner amerikai torténész 1893-ban megfogalmazott hires gondolatétsz,
miszerint ,,az amerikai nép karakterét mindennél jobban befolyasolta a nyugat
meghdditasanak torténete, és ez a nyugati hoditas, az orszadg egészének megteremtése
nem mas, mint az amerikai nép sorsanak beteljesiilése”.

A western vildgképében a civilizdcid és a természet dramai taldlkozdsa nem
egyszerlien arrdl szol, hogy a civilizacid hogyan gyiiri le a természetet. A western
tobbnyire meg is énekli a megszépitett vidéki élet utopidjat, az egyenldségnek azt az idilli
tarsadalmi teoretikusai megfogalmaztak. E bukolikus kép ¢életképességének egyetlen
akadalya, tal az indianok lemészarlasan — amellyel a western-sorozatok nem nagyon
foglalkoznak — az, hogy kétségkiviil akadnak a hatarvidék lakoi kozott sokan, akik a
vidéki €letet kevéssé becsiilik. A western a tarsadalom alapjaival foglalkozik, azokkal a
pillanatokkal, amikor a civilizacio, az ember meghdditja a természetet, amikor a torvény
éppen jogerére emelkedik és a munkamegosztasnak csupan a szépségei deriilnek ki. A
western vilaganak fOszereploi a fiiggetlen foldmiivesek, az angol ¢és az amerikai
forradalom gyermekei, de bizonyos értelemben tarsadalmi fejlédésiikbol kiragadva
csupan arra kellenek ennek a miifajnak, hogy a jog és a munka hdsi énekének szerepldi
legyenek, ahogyan ezt a gondolatot két francia szerz6, Mauduy és Henriett
Ssszefoglaljak®.

A western vilagaban a jog ¢és az erkdlcs egyarant azt vallja, hogy a termelési
eszk0zok és a megtermelt javak a termeld tulajdonat képezik és a fold is azé, aki azt
megmiiveli. A civilizalt ember a foldmives, ellentétben az indidn vadasszal, aki,
legalabbis a szo eurdpai értelmében, nem hasznalja ki a foldet. A polgari értékek
egybeolvadnak a természetes moralis értékekkel.

A kezdetek ota a western szorosan kapcsolodik egy erds, egységesitd €s egyszeri
erkolesi képlethez. Tom Nick, aki ugyan szinész volt, de szerepnevén lett hires, a

kovetkezdket nyilatkozta a hollywoodi western-korszak elsd évtizedeiben a 20. szazad
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elején. ,,Filozofiam egyszeri. Ugy dontdttem, hogy mindig tiszta maradok, erkolcsi és
fizikai szempontbdl egyarant, hogy nem eszem sokat, de minden erémmel azon leszek,
hogy fizikai kondiciomat megtartsam, hogy lojalis legyek és az erésekkel szemben
megvédjem a gyengéket.”64

A western els6é korszakaban a patriotizmus €s a militarizmus uralta a filmvasznat.
Kezdetben a westernfilmek az Egyesiilt Allamok térhoditasdnak, az orszag
megsziiletésének hdsi énekei voltak. A nyugat meghdditisa és az indidnok legydzése €s
megsemmisitése 1930 elott a westernfilmek f6 témaja volt. A harmincas évek utan a New
Deal eszmerendszere hozzajarult ahhoz, hogy a westernek sulypontja atkeriiljon az
egyszerll szabad foldmiivesek és a veliik szemben 4ll6 monopolkapitalistak harcanak
vilagaba, ahol az utdbbiakat a foldek megszerzésének semmilyen illegalis modjatol sem
visszariadd vasuttarsasagok képviselték. Ez az a téma, amely a televiziés westernben is
tovabb ¢l. Az indidnok lemészarldsanak témaja az amerikai tarsadalmat integralni kivand
¢s abban a nézOszam szempontjabol nem elhanyagolhatdé kisebbségek helyzetét
biztositani akard televiziok szamara egyébként sem lehetett volna jarhato ut.

Egyszeriisitve gy fogalmazhatunk, hogy a New Deal ideoldgidja a szabad
vallalkozas és az emberi méltosag értékeinek Osszeegyeztetése. Ennek az ideologidnak
képernyore transzponaldsa lett a televizids western {6 célja, amely természetesen magaval
hozta a minden amerikaira érvényes, ko6zos erkolcsi kodex kialakitasat. 1953
novemberében egy dijatadasi iinnepségen Eisenhower amerikai elndk a kovetkezdket
mondta. ,,Egy olyan kisvarosban néttem fel, amelynek a nevét kevés amerikai ismeri,
pedig annak idején hires volt a vadnyugaton. Kansas allamban, Abilene varosaban voltam
gyerek. Ebben a varosban volt seriff hosszi-hosszt ideig Wild Bill Hitckok. Ha nem
ismerik, olvassanak egy kicsit tobb westernt. Ebben a varosban erds moralis értékrend
uralkodott és engem kisgyerekkorom o&ta arra neveltek, hogy ezt az értékrendet
megtartsam €s megtartassam masokkal.”®®

Az otvenes években az amerikai nép mintha szavan fogta volna elndkét. Nemcsak
olvasott, hanem nézett is szamtalan westernt. 1948-72 k6zo6tt az amerikai tévécsatornak
tobb mint szazhisz western sorozatot sugaroztak ¢és egyediill példaul az 1957-es
szezonban huszonnyolc 0j western sorozat indult, 1959-ben pedig harminckettdnél is
tobb. Az Osszes amerikai tévéadd f6 musoridejének egyharmada westernfilm volt®®. A
televizidos western radikalisan kiilonbozott a westernfilmektdl. Emlitettiik mar, hogy a
produkcios koltségek lehetetlenné tették a draga kiilsé felvételek dompingjét és a

sorozatok kedvelt alland6 helyszinévé a viszonylag olcsd, de dramaturgiai szempontbol a
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sorozat szamara jol kihasznalhato diszletek valtak: a farm, a bar, a hatarvaros kiilonb6z6
intézményei. Ezeken a helyszineken hétrél hétre, ahogy azt a sorozat megkivanta,
,latogatok” jelentek meg. Ezek a latogatok tobbnyire negativ személyek voltak.

Valgjdban a westernek a realista dramak alruhas valtozatai voltak. Modern
tarsadalmi problémakat az idealizalt vadnyugat vilagaban lehetett elmondani, s ami még
fontosabb — szemben a realista dramaval — itt a problémakra megoldast lehetett talalni. A
western-sorozatokban mindig akadtak hdsok, akik a moral és a jog ,,felkent papjaiként”
akar a tobbi ,,j0” szereplo helyett is, a kozdsség érdekében ,,rendet teremtettek™.

Az 1950-es évek tarsadalmi, mindenekel6tt a talfogyasztashoz kapcsol6édod moralis
ziillés okozta félelmet a Bonanza cimii sorozat kapcsan John Cawelti kommentalja®’. A
foszerepld Cartwright csaldd farmjat olyan vildg veszi koriil, amelyben a csalés, az
er6szak és az arulas is gyakran megjelenik, pontosan ugy, ahogy az ¢éjjel-nappal
veszélyes, gettdsodd kiilvarosok veszélyeztetik a mai amerikai kozéposztaly lakta
harmonikus alvovarosokat, amelyek lakoit rdadasul megkisérti a vagyonosodassal
konnyen egyiitt jaro felesleges fogyasztas ordoge.

A kohézio, a kolcsonds lojalitds és az alkalmazkodds képessége, amely a
Cartwright csalad tagjait jellemzi, megakadalyozza azonban, hogy a rossz szokasok, rossz
befolyasok legytirjék a fészereploket.

Jellemzd a televizios westernre, hogy az amerikai polgarhaboru utani idészakra
helyezi torténeteinek idépontjat. Igy nemcsak az indidnok lemészarlasanak problémajat
keriili ki, de azokat a sebeket sem tépi fel, amelyeket az egymads ellen fesziild
polgarhabortis amerikaiak latvanya okozhatna a nézdében. Ugyanakkor a polgarhéboru
utani korszak konfliktusa, amelyben az egyszeri foldtulajdonosok és a nagykapitalistak
kertlilnek egymassal szembe, alkalmas terep arra, hogy a sorozatok a New Deal értékeit
kozvetitsék. Ilyen értelemben a New Deal lényegében nem més, mint a ,,nagy amerikai
alom” megfogalmazasa.

A Bonanza, a The High Chaparrel, a Larado, a Laramie, a The Big Walley voltak
a leghiresebb western-sorozatok. Koziiliik néhany nem tudta megkeriilni azt a problémat,
hogy a miifajhoz hozzétartozik a nem kevés er0szak dbrazolésa is. Egy egyébként sikeres
sorozat, a The Outlaws példaul 1961-ben varatlanul abbamaradt, mert nézéi levelek,
csakligy, mint a korabeli cenzura, egyarant tul erészakosnak itélte az amugy sikeres
sorozatot®®. A westernek egyre inkabb a szappanopera alfajava valtak. A két leghosszabb
ideig futott széria a Gunsmoke (1955-75) és a nala is kedveltebb Bonanza (1959-71)

valddi csaladi sorozatok é€s nyilvanvaldéan ennek is kdszonhetik a népszeriiségiiket. A
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Bonanza, amely 1964-69 kozott a legnézettebb amerikai sorozat volt, egy gazdalkodd
csalad koré épiti fel egész torténetét. A csalad feje, Ben Cartwright, valamint harom
hazassagbol sziiletett harom fia all a torténet kozéppontjaban. A haromszoros 6zvegy Ben
Cartwright mélységes erkolcsisége €s fiainak ,,belevalo természete” alkalmassa teszi ezt a
csaladot arra, hogy az amerikai dlom mintacsaladja legyen, a foszereplok pedig az
amerikai ,,minta-férfiakkd” valjanak. Ez az a csalad, amely szilardan ellendll mindenféle
rossz kiilsé hatdsnak és vallvetve kiizd azért, hogy a ,,Rossz” a kortildtte 1évo vilagot se
gyOzhesse le. A Cartwright csalad Osszetartasa €s tagjainak kiilonféle képességei lehetdveé
teszik, hogy a mindig kiviilrol érkezé fenyegetéssel szembeszalljanak, hogy a csaladon
beliil semmiféle rivalizalas ne legyen. Igy rdadasul a csalad és a kozeli Virginia City lakoi
kapcsolata is harmonikus maradhat.

A Bonanza forgatokonyvirdinak adott produceri instrukciok minden kétséget
kizarnak. ,,A véros lakoi — irjak a producerek — soha nem fordulnak a Cartwright csalad
tagjai ellen, akik tul intelligensek, tilsagosan népszeriiek és tulsagosan kivaldak ahhoz,
hogy ilyesmi eléfordulhasson™®.

A sorozat ideologiai bazisa a csalad, a tarsadalom magja, a Cartwright csalad
pedig olyan szilard és joravald, hogy onmagaban nem lenne elég a sorozatot éltetd
konfliktusok generalasara. A konfliktust mindig a latogatok, a kiviilrl érkezé negativ
elemek okozzak, akik valamilyen modon le akarjdk gy6zni a Cartwight-ok €s Virginia
City egyszerli vilagat. A dramaturgiai stratégia megkivanja, hogy hatarozott vonal
vélassza el a kiils6 vilagot az allando szereplok képviselte belsd vilagtol. A Cartwright
farm és az imént idézett modern alvovaros kozotti parhuzam nyilvanvalo.

A sorozat karaktereinek alaptulajdonsaga az, hogy nem akarnak belesz6lni masok
dolgéba, ez pedig az amerikai tarsadalom életében is az egyik legfontosabb allampolgéri
erény. A fent idézett produceri intelmek kozott az alabbi sorok is megtalalhatok. ,,A
Cartwright csaldd tagjai nem szolnak bele a masik ember életébe, még a ,,jot tenni
akarads” (,,do gooders”) okan sem. Soha nem <értesiilnek problémardl azért, mert
kivancsiskodnak maésok életében. Ugy szereznek tudomast az ellenfelek miikodésérdl,
hogy azok vagy a farm vagy a véros életét nehezitik meg. Ilyenkor a varoslakok kérnek a
Cartwright csaladtol segitséget. A fennalld tarsadalmi rend fenyegetettsége, vagy a
Cartwright csalad elleni személyes tamadas mindig megel6zi a Cartwright csalad
aktivizalodasat.”"

A fenyegetés tehat nemcsak a farmon, de rdadasul a varoson kiviilrdl érkezik,

hiszen a varos is a ,,jok” vildganak része, ott is az Osszamerikai értékek dominalnak.
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Lakoi egészséges csaladok, tagjai biiszkék a munkajukra és annak eredményeire, erds
erkolesi érzékrdl tesznek tanubizonysagot, €s nem tomoriilnek semmiféle szempontbdl
osztalyokba. A véros a kiilonb6z0 borszinii €s tarsadalmi helyzetli emberek boldog
egylittélésének szinhelye. Ha nem lennének a kiviilrdl érkezd, vilagukat veszélyeztetd
elemek, tobbnyire gengszterek vagy gonosz kapitalistak képében, akkor a varos minden
lakoja, s velik a farmon ¢él6 fészereplok békésen élvezhetnék kemény munkajuk
gyiimdlcsét. A veszélyhelyzetekben felmeriilnek a kor amerikai tarsadalmanak kérdései
¢s a sorozatnak a New Deal szellemében adott valaszai alkalmasak voltak arra, hogy a
producerek reményei szerint a tévésorozat nézoit — értsd az amerikai tarsadalmat — jobba
tegyek.

A Day of the Dragon (1961) ciml epizddban példaul egy politikus érkezik
Virginia Citybe és az ott €l6 kinaiak ellen lazitja a varos lakoit. A Cartwright csaladnak
jut az a feladat, hogy az emberi jogok a vérosban is miikddd szovetségnek tagjait
meggybdzze arrol, nem helyes, hogy 6k is az idegengyllold lincshangulat hatasa ala
keriiltek. Kideriil az epizédban, hogy egy rosszindulati demagdg politikus, aki a
polgarmesteri székre palyazik, megrontja az egyébként tisztességesen gondolkodd
embereket. Abban a pillanatban, amikor a Cartwright csalad tagjai folnyitjak a varoska
lakéinak szemét, azok természetesen azonnal észreveszik a csapdat, amelybe besétaltak,
abbahagyjdk a lincshangulat gerjesztését és elkergetik a gonosz ellentéteket szitd
politikust. Az emberek tisztességesek €és joindulatiiak, de konnyen félrevezethetdk. Kell
egy vezetd, egy vezetd csalad, hogy folnyissa a szemiiket és Uijra a helyes tutra téritse
oket.

Egy masik torténetben a The Saga of Annie O’ Toole-ben (1959) ketten palyaznak
egy feltaratlan teriilet banyajogaiért. Az egyik palyazod pénzzel, zsarolassal, tehat a
vadkapitalizmus minden eszk6zét bevetve kivanja megszerezni a banyajogot, a
Cartwright csalad viszont természetesen a cimben is szereplé holgy mellé all, aki
rokonszenves személyiségével, tiszta erkolcseivel €s jozan iizletasszonyi szemléletével
mintaként szolgdl a tévésorozat néz6i szamara. Természetesen O szerzi meg a jogokat, és
bar tanulatlan ember, megvan a magahoz vald esze és a torténet végén csinos vagyonra
tesz szert csupa tisztességes eszkoz igénybevételével. Itt is vildgos az iizenet, a
természetes képességek, a tisztesség végil is hozzédsegit az amerikai dalom
megvalosulasahoz: vagyont szerezhetsz. A The Stranger (1960) epizddjaban egy csald
érkezik a varosba, aki ugy dont, hogy nem fogadja el a Cartwirght csaldd munkaajanlatat,

akik pedig alkalmaznak 6t a farmon tisztes fizetségért, hogy az allatok koriil besegitsen.
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Az idegen inkabb egy olyan szekta varosban €16 tagjait széditi meg, akiknek hite szerint
minden erdszak haszndlata tilos. Végiil a Cartwright csalad tagjainak kell segitenie és
tlizparbajban leléni az idegent, aki a gyengék gatlastalan kihasznalasaval probalt
érvényesiilni. Az iizenet itt is vildgos. Ha a torvény nem védi meg a gyengéket, akkor
olyan torvényt kell alkotni, a vezetdk olyan torvény betartasara €s betartatasara kotelesek,
amely alkalmassa teheti dket, hogy megvédjék a gyengét. Itt is a beavatkozasrol szol a
torténet €s itt is arrdl, hogyan lehet biztonsagos és boldog ,,amerikai almot” épiteni.

Az utolsé epizdd, amelynek tartalmat szeretném felidézni, az Enter Mark Twain

(1959) cimii. Ujsagiré érkezik a varosba és leleplezi az egoista, a tomegeket kihasznalni
akar6 gonosz bir6t, aki kisérletet tesz arra, hogy atvegye a varos vezetését.
A gonosz bir6 tobbek kozott azt a moddszert is beveti, hogy ingyen itatja a varos
lakossagat. (Nincs ez messze a rdmai csdszarok ,,panem et circenses” mddszerétdl.) Az Ot
lebuktatni kivdnd 1jsagir6 azonban biliszkén mond ki egy mondatot, amely
tulajdonképpen minden tipikus amerikai hés jelmondata lehet. ,,Megfizetek azért, amit
iszom” — mondja az 0jsagir6, aki az epizddot zaro6, a Cartwright csalad segitségével a jok
igyét gybzelemre segitd 10voldozés soran taldlja ki azt az alnevet, amellyel késdbb
vilaghirti lesz. Akkor nevezi magat eldszor Mark Twain-nek.

A Bonanza cimii sorozatban, mint azt mar hangsulyoztam, minden rossz kintrél
érkezik, a varos lakoéi legfeljebb atmenetileg szédithetok meg, de egészséges Osztoniik,
viszonylag fejlett erkdlesi érzékiik alkalmassa teszi Oket arra, hogy a Cartwright csalad
tagjai Ujra a ,helyes mederbe” tereljék életiiket. Ha nagyon alapvetd — teologiai —
magyarazatot keresiink a sorozat strukturajanak logikdjara, illetve sikerének titkara, akkor
tulajdonképpen abban a kettdsségben kell kutakodnunk, miszerint Isten megteremtette a
tokéletes embert a sajat képére, de a kigyd, miutin Adam és Eva evett a tiltott
gyliimdlcsbdl, szintén megjelenik a vilagteremtés kezdetén. A ,kiviilr6l érkezd” baj és
gonoszsag egy olyan vilagképre utal, amely szerint a vilagban Isten és a satan hadakozik
egymadssal és ez a dualizmus konnyen megingatja a feltétlen hitet. Olyan dilemma ez,
amelyben a satan kényszeriien azt a poziciot foglalja el, hogy képes — ha csak atmenetileg
IS — aldasni az emberek tiszta és tisztességes érzéseit. A vilagnak sziiksége van a
Cartwright csalddhoz hasonldé emberekre, akik a ,,j6” és Istennek tetszd értékeket
nemcsak képviselik, de ha kell, er6szakkal gjra és ujra az emberekre ,,tukmaljak”, hogy
azok megint képesek legyenek a rosszat a jotél megkiilonboztetni. A filmbéli Virginia
City lakoi éppugy, mint az Otvenes, hatvanas évek forduldjanak tévénézoi, ugy latszik,

egyarant igénylik azt, hogy folyamatosan rendre és tisztességre legyenek oktatva.
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A hatvanas években a Bonanza népszertisége akkor kezdett csokkenni, amikor
egyre nyilvanvalobba valt, hogy nem tud adekvat vélaszokat adni olyan, a tarsadalmat
foglalkoztatd kérdésekre, mint a szegénység, a rasszizmus €s mindenekeldtt a vietnami
habort. A tarsadalom altal elvart valaszok megtalalasara a Bonanza ideologiai strukturaja
mar nem volt alkalmas.

Mieldtt megprobalnék roviden bemutatni egy olyan sorozatot, amely igyekezett a
vietnami haborut és az amerikai tarsadalmat nyugtalanito tarsadalmi kérdésekre valaszt
adni, roviden kitérnék a The Untouchables (1959-63) cimii sorozatra, amely a harmincas
é¢vek Chicagojaban vezeti a nézot. EbbOl a sorozatbol egyébként néhany évtizeddel
ezeldtt jatekfilm is késziilt, egyik fOszerepében Sean Conneryvel, amelyet nagy sikerrel
jatszottak a magyarorszagi mozik is. A jatékfilm is, a sorozat is Eliot Ness ¢és FBI tigynok
tarsai szinte kilatastalan harcat dbrdzolta, amelyet az alkoholtilalom iddszakédban a nagy
chicagdi gengszterbanddk ellen vivtak. A sorozat ideologiai stratégidja meglehetésen
nyilvanval6. Célja, hogy felmutassa a dontd kiillonbséget a tisztességes iizletvitel és az
iizleti életet bemocskold vadkapitalistak, sot gengszterek altal uralt vilag k6zott. Minden
epizdd fokuszéban a bilin, a szervezett blinozés all, amely modszereiben alig tér el a
kapitalizmus diktalta {izleti élet kereteitdl. Az egyén erkdlcesi érzékén mulik, hogy képes-e
a ,.konnyl, bliinds pénznek” ellendllni, képes-e tehat a rossz csabitdsat legydzni és
megmaradni a ,,tisztességes oldalon.” A Bonanza vilagaval ellentétben ez a sorozat mar a
nagyvarosban jatszodik. Abban a nagyvarosban, amelyet a Bonanza vagy a mar korabban
idézett The Naked City sorozat is mint a fert§ és a biin otthonat jelenitette meg. Ez a
széria 1s abbdl indul ki, hogy a nagyvaros nem mas, mint a konnyii pénz és a biin otthona,
mikdzben, sajnos, sokak szdmara ez az egyetlen lehetséges ¢€lettér.

Els6 pillantasra az alkoholtilalom iddszaka kiilonds kor- és helyszinvalasztas. A
folytonos aggodalommal jaro, mindenki altal ismert érzések, nevezetesen a biinbandaktol,
egyaltalan a szervezett biinozés megjelenésétdl valo félelem, a panikhangulat, amely a
tisztességes polgart még akkor is elfogja, ha szdmara a blinbandék jelenléte nem jelent
kozvetlen veszélyforrast, alkalmassa teszik ezt a sorozatot arra, hogy a nézdk tarsadalmi
bizonytalansadganak kifejezdje legyen.

Ideolodgiai szinten a sorozat, akarcsak a Bonanza, két ellentétesnek tind elvet kapcsol
Ossze: az allami beavatkozas lehetdségét, sot sziikségességét azzal a gondolkodasmoddal,
amely Amerikaban az egyén érvényesiilését, a szabad verseny haboritatlan folyasat tartja
a kivanatos élet legfontosabb feltételének. A sorozatban a kis szam, az allamot képviseld

FBI ligyndk egy olyan zavaros és értelmezhetetlen vilagban ligykddik, ahol a nézéknek és
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persze a sorozat hdseinek is tisztdban kell lenni azzal, hogy nemcsak a biin6zok felelosek,
hanem azok is, akik nem allnak maguktdl azonnal a ,,j6” oldalra.

Csak az allam képes az illegélis blinbandék, a biinds uton felhalmozott vagyonok
€s a tisztességes, am egyre jobban ellehetetleniilé emberek kozotti konfliktust megoldani.
Az éllam azonban nem képes egyediil gy6zni. Ha a tarsadalom egésze nem segit, az
allamot ¢és a tarsadalmat egyarant képviseld FBI ligynokok is tehetetlenek. Ahogy az a
Star Witness (1960) cimii epizoédban kideriil, az 1930-as években rettenetes viszonyok
uralkodnak az orszagban. Az emberek oOriilnek, hogy a gengsztereknél beszerezhetnek
mindent, amihez csak kedvik van, a gengszterek pedig mar régota jelen vannak a
gazdasagi ¢€let valamennyi teriiletén. Ebben az epizdédban egy halkereskedd fogalmazza
meg azt a gondolatot, amelynek fontossadgat a sorozat minden epizddja hangsulyozza.
,»Akar puszta kézzel is harcolnunk kell a gengszterek ellen, de ehhez a harchoz millionyi

7 . r 71
puszta kézre van sziikség”

. Ugyanebben az epizodban, amikor a gonosz nagykereskeddt
letartdztatjak, azt is megtudjuk, hogy a letartoztatds ota a hal piaci ara 6tven szazalékot
esett. Az allam kdzbeavatkozasanak, az FBI ligynokok tigyességének kdszonhetd tehat,
hogy a hal ara csokkent, az arcsokkenés oka nem a kereskedelem oOnszabalyozé
rendszere. Az allamnak tehat — sugallja a sorozat — koézbe kell avatkoznia, mert csak 6
képes arra, hogy rendet tegyen a dolgok kozott.

A Taste for Pineapple (1963) cimii epizodban Eliot Ness, a fohds atmenetileg
megvakul. Betegagyan hosszan besz¢€l arrol tarsainak, hogy a férfi, aki megsebesitette, ki
is valdjaban. Kideriil, Ness, a maganember egyaltalan nem gyiloli tamadojat.
Elmagyardzza, hogy a blin6z6 személyisége bonyolult, mert valaha haboras hds volt, aki
mara pszichopata bérgyilkos lett a gengszterek szolgalatdban. Aztan Eliott Ness kiadja a
parancsot, miszerint minden 4ron artalmatlannd kell tenni a blin6z6t, mert kdzveszélyes.
Személyes érzelmek nélkiil, mint az allam objektiv szolgdja valik képessé arra, hogy
it¢letet hozzon a taradalom egyes tagjait illetben. Mi mdés ez, ha nem az allam
csalhatatlansagaba vetett feltétlen hit.

Fénykoraban a The Untouchables hihetetlen népszeriségre tett szert. A
televizioval rendelkezd héaztartdsok majd mindegyikében rendszeresen nézték. Egy 1dd
utan a sikert aldakndzta az erdszak tulzott dbrazoladsa és az is, hogy bizonyos tarsadalmi
¢s etnikai csoportok, a fiatalok, az olaszok, a zsidok és masok visszautasitottak, mert
magukra nézve erdsen dehonesztalonak érezték azt az egyszertisitd képet, amelyet a
sorozat roluk festett. A sorozatnak az a torekvése, hogy az dllam kozbeavatkozasat azért

mutassa fel sziikséges joként, mert e nélkiil a varoslakok nagy tobbsége ,,blinbe esik”,
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egyszeriien a visszdjara fordult. A varoslakok egyre kevésbé fogadtak el, hogy blindsok
lennének ¢és egyre kevésbé hittek abban is, hogy az allam, amely nem oldotta meg a
rasszizmus €s a szegénység kérdését, viszont sulyos konfliktusba keveredett Vietnamban,
hatasos segitséget nyljthatna nehéz mindennapjaikban.

A 1967-68-as sikerszéria, a The Invaders az a sorozat, amely megprobalt

magyarazattal szolgalni arra, hogy miért helyes ut az Egyesiilt Allamok szimara a
Vietnamban vivott haboru folytatasa. David Vincent, a sorozat f6hdse éjszaka egy kihalt
uton szemtanuja lesz annak, ahogyan leszall a foldre egy idegen tirhaj6. Bizonyitéka
nincs, képtelen meggydézni a hitetlen hatdsagokat arrdl, hogy ,a borzalom mar
elkezdddott”. O az egyetlen, aki tudja, hogy az emberi kiils6t 61t6, de vérrel, szivvel nem
rendelkezd idegen Iények azért jottek a foldre, hogy azt uralmuk ala hajtsak. A f6ldon-
kiviiliek képviselik a vilagméretli kommunista fenyegetést és konnyen belathato:
a sorozat nem atallja az ideoldgiai hideghaborut az emberi faj hdborjava tenni, amelyben
mindenki koteles kiizdeni az idegenek, értsd a ,,vorosok™ ellen. Ebben a sorozatban
nyilvanvaléva valik, hogy a gonosz az egész vilagot behaldzhatja és az is magatdl
értetddonek tlinik, hogy csak a tiszta amerikai értékek mentén lehet a gonosz ellen
harcolni. A sorozat azt hirdeti, hogy a hagyomanyos amerikai értékek veszélybe kertiltek
¢s azok megvédése érdekében kiilfoldon éppugy, mint a hazai tijakon, cselekedni kell.
Nem egyszerlien meg kell védeni az amerikai értékeket, hanem — éppen a veszély okan —
azokat a vildg minden pontjan terjeszteni kell. A foldonkiviiliek a nacikra és a
kommunistdkra hasonlitanak és minden emberre sziikség van (mindenkire akiket a
sorozat egyik-masik epizddjaban a fohds képes maga mellé allitani) ahhoz, hogy a rossz
tamadasanak a vilag, természetesen az amerikaiak altal képviselt szabad vilag
szembefordulhasson.

David Vincent, ha ugy tetszik, rosszkor volt rossz helyen. Tan(ja lett a biin
terjedése elsd pillanatdnak, a Sors Ot ,bizta meg” azzal, hogy felvegye a harcot.
Kivalasztott tehat, aki egy vallasalapitd feltétlen hitével és egy amerikai cowboy
elszantsagaval kiizd a fejét mindentitt feliitd gonosz ellen.

Csak mellékesen jegyezziik meg, hogy az eddig targyalt, erds ideologiai befolyas
alatt allo sorozatok koziil ez az, amely a szerialitds problémadjat a legélesebben folveti.
Minden epizod ugyanis a féhés reménytelen kiizdelmének egy-egy pillanatat abrazolja.
Nem elég, hogy a néla erfsebb és mindeniitt jelen 1évd gonosz ellen kell kiizdenie,
raadasul csak nagyon csekély szdmu embert sikeriil csak maga mellé allitani. A néma

tomeg hitetlen és hallgat. Ebbdl formailag feltétleniil kovetkezik, hogy a sorozat nem
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kinal semmiféle valtozatossdgot. Minden egyes epizod dramaturgiai felépitése €és a
cselekmény menete is hasonld. Ez magyarazhatja azt is, hogy bar a maga idejében
nagyon népszerl volt, csak viszonylag rovid ideig futott a televizidkban.

Minden idék egyik legnépszeriibb tudomanyos-fantasztikus sorozata a Star Trek
(1966-69) mar nem koveti az allamba vetett feltétlen hitnek ezt az imént bemutatott utjat.
A Star Trek utdpista sorozat, amely abbdl indul ki, hogy 2160-ban, amikor a USS
Enterprise amerikai tirhajo a vilagiirbe indul, mar béke és nyugalom uralkodik a f61don,
minden politikai probléma megoldodott, az emberiség tuljutott az emberi természetbdl és
a tarsadalmi egyenldtlenségbdl eredd Osszes nehézségen. Az amerikai {irhajon
természetesen nemzetkodzi tarsasag utazik, sét van koztik félig ember, félig robot. Az
trhajo feladata egyszeri: tegye az egész vilagegyetem szdmara hozzaférhetévé az
amerikai értékeket, amelyek a f61don mar mindenhol el- és befogadasra taldltak. Ebben a
sorozatban a The Invaders hideghabortis panikot terjesztd alaphangja, miszerint ,,az
idegenek mar koztiink vannak, talan épp a mi utcankban sétalnak, talan épp 6k a mi 1j

szomszédaink, az 0j tanar, az j titkarnd, vagy a sarki fliszeres”

mar nem meghatarozo.
A Star Trek nem antikommunista és nem is riogatja nézéit globalis veszélyekkel,
ahogyan a The Invaders tette, megprobal inkabb egy idillikus jovoképet festeni abbol
kiindulva, hogy csak az amerikai értékek lehetnek azok, amelyek el6bb vagy utdbb az
egész vilagot uralni fogjak. Masfajta, de ugyanolyan ,,allambarat” magyardzata ez annak,
hogy miért kell az Egyesiilt Allamoknak vilagméretdi haborut folytatni a barhol
felbukkano ,,bin” ellen.

A fenti példakkal megprobaltam néhany olyan sorozatra irdnyitani a figyelmet,
amelyek az wuralkodo vilagkép és/vagy ideoldgia terjesztése szempontjabol a
legjellemzObbek. Nem véletlentiil esett a valasztas az 1950-es, 1960-as évek amerikai
sorozataira. Koriilbeliil ez az utols6 iddszak, amikor egy-egy sorozat még Osszefiiggd
ideologiat, ,.lizenetétdl” fliggetleniil koherens vilagképet és égetd tarsadalmi kérdésekre
tobbé-kevésbé optimista valaszokat kozvetitett. Nem arrdl van szo, hogy e széridk
vilagképét ma rokonszenvesnek tekintjiik-e vagy sem. A lényeg az, hogy a hatvanas évek
vége Ota a televizios sorozatok nem adnak, talan nem is adhatnak Osszefliggd valaszt
nyomaszté kérdésekre. Tul sok lett a nyomasztd kérdés és tulsdgosan hiteltelenek az

Osszefiiggd rendszerbe szervezett valaszok.
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A kovetkezOkben olyan — napjaink szériai szamara mintaként szolgalo, azokat
megihletd — sorozatokrol szeretnék beszélni, amelyek valaszadas, ideoldgiai,
gondolkodasbeli, viselkedésbeli minta felkindlasa helyett inkdbb a mindennapi
kornyezetbeli fellelhetd problémak €s stulyos tarsadalmi konfliktusok puszta 1étét képesek
csak rogziteni. Nem azért teszik ezt, mert ennyi a szandékuk, egyszeriien nem tudnak
tobbet tenni. Olyan vilagban jonnek létre, amely mar nem teszi szdmukra lehetové

barmiféle minta felmutatasat, igaz, nem is kéri ennek hianyat rajtuk szamon.
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VI,  Illazidk nélkiil

Megallapithattuk azt, hogy az emlitett, mégoly kiilonb6z6 sorozatok alapvetden
azt a kozos lizenetet sugalltak, hogy végiil minden baj megoldhaté. Lattuk, bizonyos
sorozatok abbdl indultak ki, hogy a vilagban (értsd Amerikaban) nincsenek is
megoldhatatlan bajok, mert a kozOsséget vezetd erds személyiségek segitenek az
egyszerli polgaroknak abban, hogy a helyes utat felismerve az esetleges veszélyeket,
bajokat elharitsdk. Késobb bizonyos ¢életformak jelentették a veszélyt, de erds
személyiségek itt is megmutattdk a helyes iranyt. Ezek az altalunk populistanak nevezett
sorozatok mind osztottdk annak az ideoldgidnak az optimizmusat, hogy mindazon
problémédk, amelyeket tarsadalmi okok gerjesztenek, jellembeli, pszichologiai
gyengeségek pedig folerdsitenek, megoldodhatnak.

Az is vildgos talan, hogy a hatvanas években, amikor a sorozatok biztatd jovoképe
egyre kevésbé felelt meg a mindennapok tarsadalmi konfliktusokkal és habortval
sulyosbitott realitdsdnak, a nézd ¢€s vele persze a televiziok elfordulnak ettél a mégoly
kivanatosnak tind vilagképtdl, hiszen nyilvanvalovd valik, hogy a mindennapok
nehézségei éppen eléggé foglalkoztatjdk a nézdt ahhoz, hogy ne higgyen a televizios
tindérmesékben. Foéleg olyan tiindérmesékben ne, amelyek el is tagadjadk a maguk
meseszerliségét, és igazsagnak allitjak be azt, ami csak hdn Ohajtott vagy.

Uj televiziés miifaj valik hirtelen sikeressé, kezdetben Anglidban terjed, de a
hatvanas években Amerikaban 1is villimgyorsan teret nyer. A mindennapi élet
nehézségeit, a sziirke zonat, a nehéz pillanatokat mutatja be. A televizio Uj uralkodoja
régi filmes miifaj: a blinligyi film, a biiniigyi sorozat.

A bliniigyi sorozat elterjedése tulajdonképpen egybevag a realitas, a realista
alkotas iranti igénnyel és azt igazolja, hogy a mindennapok hatdsa alol senki nem tudja
kivonni magat.

Az elsé blinligyi sorozatok Anglidban a fentiek szellemében nem is meglepd
modon fél-dokumentarista sorozatok voltak. A korai hatvanas évek Dragnet cimu
sorozata megtortént historidkat dolgozott fel. Egy angol irodalomtdrténész, Stephen
Knight szerint” a II. vilaghabort az Egyesiilt Allamokban és Angliaban is elfogadtatta a
biirokratikus szervezetek 1étjogosultsagat és ezzel azt az elképzelést erdsitette az
emberekben, hogy a kollektiv biztonsdgot a kollektiv igyekezet és a kiilonb6zd

szervezetek Osszehangolt tevékenysége adhatja meg. Ennek a gondolkoddsmodnak az
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eredményeképpen a Dragnet, a megtortént eseteket fikcionak adaptalva, fennen hirdeti,
hogy a ,,blin nem tériil meg” és torténeteiben azt bizonygatja, hogy a rendérség — rdadasul
realista médon abrazolt — aprélékos munkdja az esetek legnagyobb tobbségében sikerrel
jar.

A hatvanas években az angol és késébb az amerikai bliniigyi sorozatok biiszkén
vallaltdk a pszicholdgiai ,,realizmust”. Igyekeztek a rendérségi munka mogott felmutatni
az embert a maga mindennapi életével, annak kisebb-nagyobb dramaival. Ugyanakkor
hamar szembe kellett nézniliik azzal a nehézséggel, hogy az altaluk valasztott
szerkesztésmod olyan nagy szamu szerepl6t és mellékszalat igényel, hogy a sorozatnak
joforman ,,nem marad ideje” a buniigyi események kibontdsara. A realizmus — ez mar
inkabb az amerikai sorozatokra jellemz6 — ugyanakkor azt is megkovetelte, hogy egy-egy
nyomozast a rendérség olykor egyaltalan ne, vagy csak részlegesen zarjon le sikerrel.
Akadt példaul egy korai, 1962. januar elsején induld angol sorozat, a Z Cars, amely az
els6 epizdd sugarzasanak a masnapjan az angliai Lancashire renddrféndkének diihodt
tiltakozasat valtotta ki. A sorozat els0 epizodjaban ugyanis az egyik rendér kurvanak
nevezte a kollégaja feleségét. A renddrfondk tiltakozasa pedig arra vonatkozott, hogy a
renddrséget semmilyen modon nem szabad befeketiteni. Ugyanakkor Richard Beynan a
sorozat producere a sorozat elmultaval, hat évvel késobb a kovetkez6t nyilatkozta: ,,A
sorozat forgatokonyvirdi abbdl indultak ki, hogy a renddr is ember, aki érdeklédésbol
vélasztott szakmat és hivatdsanak tekinti azt. Ha ez nem igy volna, akkor ez a sorozat
csak renddrségi eseteket targyalt volna. De kit érdekelnek az egyszerli renddrségi tigyek,
ha nem latja a cselekvd rendor figurdjaban a gondolkodo és problémakat megoldani akard
embert. Célunk volt, hogy a sorozat szerves modon bontakoztassa ki a fOszerepld
rendérok karakterét”’”,

Az emberi dimenzi6 tehat a kezdet kezdetén, az elsd renddrségi vagy blinligyi
sorozatok megjelenésekor mar fontos volt. Az a kérdés persze koran felmeriilt, hogy
amennyiben a rendéroket némi pszichologiai alapossaggal abrazolja egy széria, akkor az
ellenfeleket, a blinozoket is igy kell bemutatnia, hiszen egyenlétlen meccs nem
érdekelheti a néz6t. Ahhoz azonban, hogy a blinz6k hiteles emberi arcot kapjanak,
némiképp ra kell vildgitani a bilin tarsadalmi okaira, hogy érthetd legyen, milyen okok
tesznek valakit blin6zéveé. Ez lehetévé tette (volna), hogy ne csak a renddrségi munka
eredményességét abrazoljak, hanem esetrdl esetre érzékeltessék, milyen feleldsség terheli
a tarsadalmat abban, hogy valaki blindzévé valik. A renddrségi munka — tudtdk ezt a

nézok is — hossz orakat, napokat, heteket vesz igénybe, a biirokratikus rutin pedig
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elsziirkiti az ligyek kezelését. Ebben az értelemben a realizmus megbukott, hiszen ezeket
a rendérségi munkdra oly jellemzé mindennapokat lehetetlen volt ,.egy az egyben”
abrazolni.

Efféle problémakkal kiizdve keriiltek az amerikai televiziok érdeklodésének
homlokterébe a bliniigyi sorozatok. Nyilvanval6 volt, hogy a faji zavargasok, a vietnami
haboru megtették a magukét, a nézdk igényelték a mindennapok gondjait (is) abrazold
televizios produkcidkat. Rdadasul még egy fontos szempont vezette a televiziok vezetdit,
amikor szabad utat engedtek a biiniigyi sorozatoknak. Eszre kellett venniiik, hogy a nézdk
nem lebecsiilendd hanyada — a fiatalok — akik kozépiskolakban, egyetemeken és
munkahelyeken mas (ellen)kultira hatasa alatt alltak, egyre inkabb elfordultak a
televiziotol. Mifajt és gondolkodasmodot kellett talalni, amely ezeket a reklam- és egyéb
szempontbol oly fontos nézdi rétegeket visszaiilteti a képernyd elé. Olyan hdstipusra volt
sziikség, amely egyarant megfelel a nem elpartolt és a visszahdditando rétegeknek is.
Véleményiik szerint ez nyilvanvaloan olyan renddr személyében volt megtalalhato, aki
érzékeny a tarsadalmi problémadkra, akinek individualista modszereit a szervezet nehezen
fogadja el (de persze végiil elfogadja) és aki tovabbra is alkalmas arra, hogy a korabbi
sorozatok ¢és azok vilagképe ,,utmutatdsa” szerint a becsiiletes polgart a biindzokkel
szemben megvédje. Az alkalmas hds prototipusa Raymond Chandler és Ross McDonald
detektiv-figuraiban kinalkozott. E két szerz6 individualista, romantikus, cinizmussal
,»takar6zo”, rezignalt, a fennallé renddel mindig hadildbon 4ll6 magandetektiv- és renddr-
szerepldi alkalmas hdsoknek tlintek. Ez a hostipus annak a kettdsségnek a feloldasara
viszont mar kevésbé volt alkalmasak, hogy a tarsadalmi problémékat, a biin tdrsadalmi
okanak kideritését és magat a szakmailag jol felkésziilt blin6zot egyszerre tudja kezelni.
Ebbdl kovetkezik, hogy a sorozatok tobbségének foszerepldi, akarcsak az idézett szerzék
irodalmi hdsei a tarsadalmi bajt inkabb csak érzékelik, esetleg megfogalmazzak, de arra
gyogyirt nem tudnak.

Latni fogjuk: a televizid-sorozatok alkalmasak lesznek arra, hogy megmutassak a
rendért a maga mindennapjaiban, érzékeltessék gondjait, felvessék a biin tarsadalmi
problematikajat, és ha nem is abrazoljak, de legalabb illusztraljak a tarsadalom fokozatos
»szétesésének” menetét, mikdozben azon generdlis modon természetesen nem tudnak
valtoztatni. Nem is tudhatnak, hiszen a huszadik szdzad utolso évtizedeiben alig marad
néz0, aki hinne abban, hogy az Gtvenes-, hatvanas évek mintdjara 1étezik egyaltalan a

televizio, tdgabban a miivészet altal sugallhatdo megoldas.
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Az Egyesiilt Allamok legnépszeriibb rendérsorozata, amely 1968-t61 1980-ig
késziilt, a Hawaii five-o volt. Nem bujt el a tarsadalmat foglalkoztatd kérdések eldl.
Eppugy foglalkozott a faji probléméakkal, mint a fiatalok ellenzéki hangulataval, de
minden kérdést Hawaii tulajdonképpen semleges teriiletére helyezett at. Ezt a gyonydri
vegyes kulturaju szigetet sokféle faj lakja, viszont nincsenek gettok, ahogy nincs jelentds
tarsadalmi elégedetlenség sem. Fol lehet tehat mutatni a problémak megoldasanak, de
legalabbis a problémakkal valo egyiittélés lehetdségének a ,kiskapujat”.

A sorozatban etnikai értelemben szines csapat alkotja a fOszerepldé rendoérok
csapatat. Van koztiik polinéz, fekete, kinai és fehér is. A mar emlitett The Untouchables
cimi sorozathoz hasonléan ez a széria is igyekszik megnyugtaté valaszokat adni a
nézoket foglalkoztatd kérdésekre, de a kérdéseket élesebben fogalmazza meg, nem fél
attol, hogy ,kortars kérdésekkel” nyiltan foglalkozzon, nem helyezi torténeteit korabbi
torténelmi kontextusba. Maganélete ugyanakkor ebben a sorozatban sincs a f6hdsoknek.
A privatvilagot, a maganszférat azok az életek alkotjak, amelyekbe a néz6 a hdsok
szemilvegén keresztiil nyer bepillantast. Miutdn a sorozat szinhelye a nagyvarosoktol és
az amerikai szarazfold vehemens politikai harcaitol tavol esé sziget, ugy tlint, nem
reménytelen az 6tvenes évek ota uralkodo vilagképet a modern kornyezetben fenntartani.
E vilagkép szerint a biint mindenekeldtt moralis €s nem tarsadalmi okok sziilik, a bindzés
beteg személyiségek ,,magéaniligye”, tobbnyire tulzott birtoklasi vagy eredménye, de
semmiképpen sem tarsadalmi kérdés.

A Hawaai-five-0 kielégitette a vietnami haboruba és a faji zavargasokba
belefaradt néz6t abban az értelemben, hogy felmutatja e problémak jelentétét, de nem
méretezte tal azokat. Minthogy a torténetek szinhelye Hawaii, meglehetésen konnyl
célpontot kinaltak a szigeten ¢€l6 kinai és japan szarmazasi amerikaiak, hiszen az
epizddok jelentds részében kideriilt, hogy 6k az igazi blinosok. Ugyanakkor persze
megismertiik azokat a szintén kinai vagy japan szarmazasu tisztességes amerikaiakat,
akik ,,joggal felhaborodtak™ azon maguknak, hogy ,,fajtarsaik™ a biin Utjara 1éptek.

A populista gondolkodas még erdsen jelen van ebben a sorozatban. A fészereplok
tovabbra is a ,,j0 vezetdt” megszemélyesitd apafigurdk, akik eredményesen igazitanak el
a vilagban, nagy hatasfokkal oldanak meg interperszonalis konfliktusokat. Ugyanakkor
igaz az is, hogy a torténetek kozege mar a modern Amerika, amelyben az etnikai
konfliktusok és a vesztes vietnami habora okozta rosszkedv az ur.

Az uralkodo vilagkép, a ,,j0 vezetObe” vetett hit, a moralis ut igazi megrendiilését

a Kojak (1973-78) cimi sorozat hozta meg. Fészerepldje a gordg szarmazasi Theodore
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Kojak hadnagy. Tarsai kozott vannak olaszok, feketék, latinok és zsidok, a vilag pedig,
amelyben a sorozat mozog, a rosszkedvii, reménytelen sorsit New York-i al- és félvilag.
Az Actors Studio, tobbek kozott a szinészi jatékban megnyilvanulé realizmusahoz kozel
allo, series tipust sorozat egymastol fliggetlen torténeteket dolgoz fel és a torténetek
kozott egyetlen kapocs Kojak hadnagy személye. A hadnagy kemény, cinikus, Ggy ismeri
az utcat, mint a tenyerét és maga is képes hasznalni a biindz0k eszkozeit azért, hogy
legy6zze Oket. Akcidinak sikere 1ényegében attdl fiigg, hogy mennyire biznak meg benne
a kisebb kaliberi blin6zok, neki €és embereinek mennyi informécidval hajlandok
szolgalni. A sorozatbdl nyilvanvaldan kideriil az a szerz6i szandék, hogy minden néz6
szamara egyértelmi legyen, Kojak reménytelen harcot viv az utcat egyre jobban elaraszto
blinnel szemben, minden egyes sikeres csatija legfeljebb elodazhatja a biin végleges
gybzelmét. Az egyik epizddban ki is mondatik: ,.csatakat lehet nyerni, a haborut soha”">.
A legjobb esetben — és ezt szintén Kojak mondja az egyik epizddban — ,.ebben az
ellenséges vilagban megmenthetiink néhany artatlan embert, és talan visszatarthatunk
komoly btindk elkovetésétdl néhany kezdd biindzot”. Pesszimista melankolia itatja at a
sorozatot, amely egy almait vesztett tarsadalom tipikus terméke. Jellemzd dialogus
hangzik el a The Godson cimli 1977-es epizédban. Ebben Kojak egy fiatal fekete fiut
probal megmenteni, hidba. A fia anyja a kdvetkezoket mondja a hadnagynak. ,,Nézze
meg ezt az utcat. Nézze meg milyen mocskos. Tudni akarja ki az igazi blinos? Nézze meg
a kukakat, nézze, milyen sok kuka van az utcan. Hat ebben az utcdban tobb a biin, mint
ahany kuka van. Tudom, megprobalta megmenteni a gyereket, de ezlttal az utca nyert.”76

A hadnagy valasza lakonikus: ,,A dolognak sosem lesz vége, de legalabb egy
kicsit lassitottuk az iramot.”

A Kojak mar egy olyan kor terméke, amely nem hisz a népet megmenteni képes
egyének akaratanak és tligyességének gydzelmében. Magédénak wvallja a liberélis
humanizmus eszmerendszerét, de pontosan tudja, hogy a tarsadalmi egyenldtlenségek
megoldatlansaga ujra és jra sziili majd a biint. Nem lehet mast tenni, mint belenyugodni
ebbe a helyzetbe. A legtobb, ami tehetd, és ennek megfelelden cselekszik a sorozat
féhdse is, csupan az, hogy egy-egy ,,arra érdemes” embernek megadjuk azt a lehetdséget,
hogy ne végezze az utca mocskaban.

A sorozat nem keriili meg a renddrségi korrupci6 témajat sem. Nem kizarolag az a
probléma, hogy a renddrség, mint ez a sorozat szamtalan epizodjaban lathato, szegény,
tehetetlen ¢s elavult eszkozokkel dolgozd vizfej csupan, hanem az is, hogy legtdbb

vezetdjét — kiillondsen a szovetségi FBI képviseldit — at és atitatja a korrupcid, az
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onteltség ¢és a kozony. Az FBI-al kapcsolatos negativ kritika annal is érdekesebb, mert
alig néhany évvel korabban — emlékezziink ra — a The Untouchables cimii sorozat
feddhetetlen fészerepldi FBI ligynokok voltak. A hatvanas években viszont az FBI, s vele
az ,,allamgépezet” olyan mértékben ,,leplez6dott le” az amerikai nézd elott, hogy csak a
nézo ,,hangjat” visszahangozza a sorozat, amikor abbol indul ki, hogy az FBI tigynokok
egytdl egyig alkalmatlanok a feladatra még akkor is, ha nem mindegyikiik velejéig
romlott.

Az A Need to Know cimii 1976-0s epizodban Kojak az FBI irodajaban beszélget a
New York-i FBI fonokkel. ,,Ott van maga mogott a falon az a hatalmas cimer, tetején a
sz&p sassal. Tudja, mi van az én iroddmban mogottem? Egy ocska koszos ablak tele
galambszarral és azon til pedig az utca, ahol csak rohadt dolgok torténnek.”””
A vallaltan sziirke és piszkoskék szinekkel operdld sorozatban az FBI iroddk mindig
tisztak és modernek, jelezve ezzel is, hogy az FBI-nak ¢s az altala képviselt szovetségi
allamnak nincs mar igazi koze a valdsaghoz. Kojak 6cska, piszkos iroddja, az ihatatlan
kavé, a folyamatos hianygazdalkodas szinte feljogositja az ilyen helyiségekben dolgozot
arra, hogy megértse a biint, hogy kiizdjon a korrupcié ellen €s inkdbb ember legyen, mint
,az ¢lett6l menthetetleniil elszakadt kozalkalmazott”. A Kojak is, akarcsak néhany
korabbi sorozat, a varost lakéi szdmara mar-mar elviselhetetlen dzsungelnek lattatja.
Ebben a dzsungelben altalanos érvényli megoldds nincs. Nincs szociologiai, tdrsadalmi
méretll harc a biin ellen, egyediil csak cinikusan humanista kiizdelem létezhet. Ezt a tételt
hivatott minden epizod elejének filmes eszkdzrendszere érvényre juttatni. New Yorkot
abrazolo totdlokat latunk és aztin a tetszdleges irdnyba mozgd kamera egyszer csak
zoomolni kezd és szemtanti lesziink egy bilintettnek, amellyel késdbb a hadnagynak majd
dolga tamad. Objektiv és szubjektiv megkdzelités keveredik. Az epizddok kezddképei
sugalljak, ebben a varosban, egy ablak mogott, egy fal takardsdban valaki minden
pillanatban éppen arra késziil, hogy fobenjar6 biint kvessen el. HOsiink az egyetlen, aki
képes (lehet) arra, hogy a blinnel szemben felvegye a harcot. A cimszerepld figurajdban
megnyilvanul6 részvét és tarsadalmi tudat tulajdonképpen csak arra jo, hogy a hds fizikai
¢és erkolcsi elkotelezettségét felmutassa, de semmiképpen sem alkalmas arra, hogy
altalanos gyogymoddot ajanljon. Héseink, Kojak és harcostérsai is kelldképpen cinikus,
elidegenedett, rosszkedvii 1ények ahhoz, hogy a nézd tgy érezze, még az is nagy
teljesitmény résziikrdl, hogy egyaltalan hajlandéak masok problémaival foglalkozni. Egy
szétesOben 1évo vildg utolsé Don Quijote-jai 6k, akik valoban szélmalomharcot vivnak

anélkiil, hogy tigy gondolnak, ez a harc igazi eredményeket hozhatna.
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A hetvenes évek kozepén jarunk egy kaliforniai nagyvarosban. Az elmult évtized
fiistje mar eloszlott és lathatova valt a bolondok, idegbetegek, perverzek, pszichopatdk
vilaga. Nincsenek mar patetikus moralizdld beszédek. Sz6 nincs arrdl, hogy barki
barmilyen szinten megmenthetd volna, aminthogy arr6l sem, hogy a vilag valaha is
visszanyerheti rozsaszin almokkal teli optimista szineit.

Fiatal, laza, a hierarchiat tiszta szivbél gylilold, a marginalis elemeket elfogado
rendortipus  jelenik meg, olyan személyiség, aki tulajdonképpen kozelebb 4all a
blin6z0khoz, mint az 6t delegald, de 6t személy szerint soha nem elfogadd renddri
hierarchidhoz. Dave Starsky, aki az utcan nétt f6l és nagypofajl, rossz izléstl, belevalo
macs6, New Yorkbol jott Kaliforniaba, tarsa Ken Hutschinson, azaz Hutch viszont jo
iskolabol érkezd, kékszemi kaliforniai fia. Kiilonboznek egymastol, de mégis a legjobb
baratok. Ok alkotjék a Starsky and Hutch sorozat f6hés dudjat.

A Starsky and Hutch strukturaja rendkiviil egyszerti. Ez a két fia, akiknek semmi
kéze mar a klasszikus rendéri munkahoz, kizardlag a kevésbé gonosz, megbocsathato
btindket elkovetd kisemberek, kis kaliberti binzok segitségével igyekeznek elkapni a
nagy halakat, anélkiil, hogy barmiféle ideologia mentén haladnanak. A Starsky and Hutch
minimalista szerkezettel nagy sikert aratott. Két kiilonb6z6 karakterii rendér egy
nagyvarosban, mindenféle moralis megfontolds nélkiil azon igyekszik, hogy a
nyilvanval6 blindsoket lekapcsolja. Még csak nem is gondolkodnak azon, hogy mi az oka
a blin terjedésének. Mar a Kojak vilagatol is messze jarunk. Mar végképp nem moralizal
senki azon, mennyire fajdalmas és reménytelen, hogy a vilag ide jutott. A Starsky and
Hutch hdsei adottnak veszik ezt a romlott vilagot és nem is gondolnak arra, hogy
es¢lytelen munkat végeznek. Tulajdonképpen I€lekteleniil, féleg gondolattalanul és foleg
mindenféle moralis megfontolas hianyaban azt teszik, amihez gusztusuk van. Kedviik
szerint hasznaljak okliiket vagy fegyveriiket.

A Miami Vice cimii sorozat, amely 1984-89 kozott késziilt, valdszintileg minden
tarsanal alaposabban mutatja meg, milyen az, amikor egy sorozat mar nem probalkozik a
vilag sorsanak alakulasardl itéletet hozni, mar nem hisz abban, hogy a vilag — Amerika —
ne rohanna egyre széditébb tempdban a pusztulas felé. Viszont nem is igyekszik errdl a
pusztulasrol, dnpusztitasrol csaloka képet festeni. A Miami Vice véleményem szerint az a
sorozat, ahol mindennél plasztikusabban kirajzolodik az a tény, hogy sem jobbitd
szandék, sem tarsadalmi valosag tobbé-kevésbé pontos, tehat konyortelen dbrazolasa nem

sziikséges mar ahhoz, hogy a nézdt szembesitse a mindennapi élet nehézségeivel.
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A Miami Vice ott kezdédik, ahol minden addigi sorozat ,,vilagnézeti mitkdése”
véget ér. Nem magyardz, nem mutat fol kiutakat és nem is hiszi, hogy ilyen kiutak
léteznek. A Miami Vice minden korabbi és 6t kdvetd sorozattal ellentétben kizarolag a
maga divat- és design-diktalta képi orgidjat felhasznalva hoz itéletet és az itélet
gazdagnak, de menthetetlennek abrazolja a vilagot.

Ez az els6 olyan sorozat, amely elsdsorban és mindenekel6tt esztétikarol, a szinek,
a ritmus és a montazs esztétikajarol szol. Az elsd olyan sorozat, amely mindenekel6tt
divatos akar lenni. A sorozat producere, Michael Mann a michigani egyetem
kommunikacios laboratoériumanak vizsgalataira tamaszkodva rajott arra, hogy az amerikai
tévénézoket ,,idegesiti” a tilsagosan alapos torténet €s a lelki miikkodésiik megértéséhez
tal sok id6t igénylé, komplex személyiségek felvonultatdsa. Ugy hatarozott, hogy készit
egy, a zenei klipekhez hasonld sorozatot, tele merész vagassal, modern zenével,
pasztellszinekkel és kevés dialoggal, legfOképpen pedig nagy, mindent elsdprd tempoval.

A sorozat egyik f6hdse a cinikus vietnami veteran, az alkoholizmusabol éppen
csak kilabalt, tobbszordsen elvalt Sonny Crockett, egy olyan ember értékeit mutatja fol,
aki megismerte napjaink amerikai torténelmének sotét oldalat. Téarsa és mellékesen
legjobb baratja, Ricardo Tubbs, a fekete ¢és latin sziiléi partél szarmazo, elegansan
0ltozkodo New Yorkbol érkezo kolléga, jol egésziti 6t ki. Tarsaik kozott vannak feketék,
fehérek, kubaiak ¢és a Floriddban fellelhetd valamennyi népcsoport képviseldi. A
korabbiakhoz hasonléan ez a sorozat is abbol indul ki, hogy a kulturdlis, nyelvi,
személyiségbeli, neveltetésben gyokerezd kiilonbségek ellenére az egymastol eltérd
emberek tokéletes csapatot alkothatnak. Valdjadban ez a széria egyetlen ,,pozitiv” lizenete.

A Miami Vice hitvallasa szerint a biin elleni harc legjobb eszkéze az atejtés.
Crockett és Tubbs kettds életet élnek. Maguk is drogkereskeddnek adjak ki magukat,
hogy a nagyhalak kozelébe jussanak. A f6 ellenség minden epizodban a kabitoszer-
kereskedd. Az a személy, aki a biint és a kereskedelmet egy személyben képviseli, aki
moralis meggondolasok nélkiil elfogadja azt a tényt, hogy a szabadpiac azokat dijazza a
legjobban, akik az altaluk kinalt kozveszélyes termékkel elpusztit(hat)jak a tarsadalmat.
Ahogy az egyik, luxuskorilmények kozott €16, bilinszovetkezetét miikereskedd
halozatnak alcazo kabitdszer-kereskedé mondja a Honor Among Thieves cimt 1988-as
epizodban: ,,Uzletemberek vagyunk, fegyverrel nem gyilkolunk tinédzsereket”. Amikor
az alvilag 4altal is iildozott, fiatalokra vadaszo, tébolyult sorozatgyilkos és ez a
miikereskedd egymadst elpusztitva meghalnak, az odaérkezé rendér kérdésére, miszerint

melyikiik a gyilkos, a f8szereplé Crockett egykedviien valaszol. ,,Dontse el maga.”78
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A Miami Vice tgy mutatja f6l a vilagot, hogy jo és rossz, valosag és latszat kozott
mar nem lehet egyértelm{i hatdrvonalat hizni. A latszat mindent elfed, a dolgok igazi
természetét is, €s valoban nem lehet hatarozott valasztovonalat hizni bin és normalis
tarsadalmi mukodés kozott. Mar a Kojak esztétikai értelemben realista, szocioldgiai
értelemben attekinthet6 vilaga is eltlint, a Miami Vice nem tér ki arra, hogyan sziiletett a
blin és milyen miliében virdgzik, csupan megmutatja, hogy a fogyasztoi tarsadalom azért
is felelds a kabitoszer-fogyasztas egyre gyorsabb terjedéséért, mert a folosleges, nem az
igényeket kielégitd fogyasztas élvezetét hirdeti. Lattuk, a folosleges ,,tilfogyasztas™ elleni
kiizdelem a Bonanza készitdit is foglalkoztatta, de a két sorozat szocidlis és moralis
szempontbol fényévekre van egymastol. Mint az alma a Paradicsomban, a fehér por,
amely tonkreteszi a varost, annak lakoit, tonkreteszi egész Amerikat, tehat az aru nagyon
is kivanatos. A sorozat szinte ¢élvezkedik abban, ahogy bemutatja a fogyasztas
tombolasat, és szamtalan epizodban kideriil, hogy maguk az allando fOszereplok is
szivesen hasznaljak a fogyasztoi tarsadalom minden eldnyét. (Elég utalni itt azokra, a
széria alkotoi altal meglehetdsen tigyetlentil magyarazott luxuskoriilményekre, amelyek
kozott a foszereplok €lnek.)

Ebben a nekivadult fogyasztéi tdrsadalomban a jo ¢és a rossz fogyasztas
kiilonbsége eltiinik. Ferrari és kokain egyet jelentenek, a mindenféle vagy azonnali
ki¢lésének parancsat szinte mindenki hirdeti és csak a személyiség értékrendjétdl fligg,
atlépi-e a lathatatlan vélasztovonalat, hogy a ,rossz oldalra” keriiljon. Tobb renddr is
atlépi ezt a hatart, atkeriil a rossz oldalra, ahogy egy alkalommal maga a f6hds, Sonny
Crockett is, amikor egy majdnem halalos sebesiilés eredményeképpen atmenetileg
amnézias lesz, €s egy kabitoszer-kereskedd ajanlatit elfogadva legjobb baratja és a
kollégaja, Tubbs életére tor.

A renddr tehdt csak Onmaganak koszonheti, ha sikeriil megmaradnia a ,,jo
oldalon”, legfeljebb rezignalt individualizmusa akadalyozhatja meg, hogy a mindenkit
csabito latszatélet ,,behtizza a cs6be”. Szamos renddrszerepld rendre megtéved. Az egyik
epizddban egy renddrnd lesz szerelmes egy drogkereskeddbe, egy masikban egy rendor
all at a gengszterek kozé, til sokaig volt ugyanis beépitett ember a kabitoszer kereskeddk
kozott, ahol megszokta a konnyii életet. Nincsenek hatarok, korlatok, ebben az
Amerikaban, amely a luxus és a vagy kielégitésének a vildga, mindent szabad. ,,J6” és
,10ssz” aru egymas mellett szabadon kertil kereskedelmi forgalomba és a varos gazdasagi
¢életének valodi motorja a kokaincsempészet. Ahogy a The Prodigal Son cimii epizédban

egy bankar elmagyarizza héseinknek, az Egyesiilt Allamok egész bankrendszerét a
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kabitoszer-kereskedelembdl szarmazd pénz miikodteti. Mindenki cinkos és ezen az
allapoton mar nem lehet valtoztatni. Nincs politikai vagy gazdasagi megoldas, hiszen
éppen a politikusok és a bankarok a legnagyobb biindsok. Nincs mdas hatra, mint varni az
utolso itéletre.

Az apokalipszis el6futarai, a rendorhdsok persze harcolnak, am nem hisznek
abban, hogy valoban hasznosak vagy eredményesek lehetnek. A kabitoszer-kereskedelem
nemzetkozi, a rendérok viszont kénytelenek megallni a varos, az orszadg hatdrainal.
Miami nemcsak a nyelvek és kulturak babeli kaoszanak hazaja, hanem az a kapu,
amelyen keresztiil nemzetkozi blinszovetkezetek konnyedén jutnak Amerikaba. Miami a
btin Paradicsoma.

A Miami Vice ugyan soha nem foglal allast, de nyilvanvalo, hogy pellengérre
allitja a nyitott amerikai ¢életformat és a szabad kereskedelmet is, amennyiben felmutatja,
hogy a liberdlis vilagszemlélet teszi lehetévé aruk és emberek szabad mozgisat,
Floridaba torténd bearamlasat, kovetkezésképp tonkreteszi az egész orszagot.

A hagyomanyos amerikai értékek Osszeegyeztethetetlenek a kereskedelem
zabolatlan miikodésével és a rendéroknek nem adatik meg, hogy — mint kordbbi
sorozatokban — legalabb némi eséllyel induljanak abba a harcba, amelyben talan
megmenthetik az dldozatokat. Ahogy Crockett egy kollégajardl elmondja Tubbsnak, az is
eladta magat, mert ez lett az amerikai alom, ,,eladni magadat a lehetd legtobb pénzért”79.
Ebben a filmsorozatban a kiilfold mindig veszélyt jelent — nem 0j gondolat, esziinkbe
juthat a The Invaders tétje. Veszélyt jelent a latin-amerikai, elsésorban Kolumbiabol
érkez6 por és veszélyt jelent az Europabol és Japanbdl érkezd ,,mindségi” art, mert
tonkreteszi, s6t mar tonkre is tette az alapvetd amerikai értékeket. A sorozat, bar nem
moralizal, de hatarozottan kimondja, ezek az értékek egyszer és mindenkorra megsziintek
létezni. Egy hosszl Gt végére, egy vilagkép teljes megsemmisiiléséhez érkeztiink.

A tisztességes ember egyetlen dolgot tehet, rendben kell lennie Oonmagaval.
Tisztaban kell lenni a képességeivel és minden reggel — ahogyan el is hangzik az egyik
epizodban — tiikorbe kell néznie, hogy tudja-e még, hol tart. Ebben a vibralo, talhajszolt
¢és zenei klipek modordban készitett sorozatban van egy — legalabbis szdmomra —
megrazo pillanat, ha Ggy tetszik, annak a szimbo6luma, hogyan valt illizié nélkiilivé a

miivészet és hogyan valt 1l10zi6 nélkiilivé a sorozat miifa;j.
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A The Return of Calderan cimii epizédban egy negyven masodperces snittben egy
elhagyott homokstrandon Crockett a gyerekét szoritja a karjdba. Mint egy ,,piéta”, olyan
ez a kép. A két ember, a sivar jelen és reménytelennek tiind jové képviseldinek
hatterében ott lathaté a minden rosszért felelds, biinds varos, a neonok, a palmafak, a
gazdagok és a kiszolgaltatottak vilaga. Az a vildg, amelynek kedvéért a fOszerepld

feldldozza magat — minden eredmény nélkiil.
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VII. A csabitas eszkoze

1962-ben a *The End of Ide:ology’80 cimli mivében Daniel Bell szociologus az
ideologiak végérdl beszél, és azt allitja, hogy az ideoldgia halalat végsé fokon a
fogyasztoi tarsadalom dominancidja okozza, amely nem tesz egyebet, mint az egész
vilagot a sajat vélt értékeinek igdjaba hajtja. Ebben az értelemben a vélt értékek, a
fogyasztoi tarsadalom értékei a csomagolas, a design, a divatossag értékeit (vagy
értéktelenségeit) jelentik. Bejartuk a populista sorozatoktél a Miami Vice csillogd, de
jovoképpel nem, vagy legfeljebb igen negativ jovoképpel rendelkez6 filozofidjaig terjedd
utat. Megallapithatjuk, hogy a sorozatok (és itt most nem a heti vagy napi csalad, vagy
munkahelyi kozosséget abrazold sorozatokrdl beszélek, hanem a series tipusu, zart
epizddokkal rendelkezd sorozatokra gondolok csupan), fejlédési ive a ,,pozitiv”’, valamit
hatdrozottan felmutatni akaré vilagkép fokozatos megsziinését példazza. Ami a serial
tipusi sorozatokat s koztikk a szappanoperakat illeti, azt allitottam, kevés konkrét
tarsadalmi ,,lizenetet” hordoznak. Ott a szerepldk tobb-kevesebb pszicholdgiai hitelessége
a ,,vilaghoz hasonulni akards” eszkdze, mikdzben persze a hiteles(nek tlind) szerepldk se
nagyon kivannak mast, mint jo fogyasztokka valni a hitét vesztett, de csabito termékeket
kinal6 vilagban.

Ha az ideoldgia megsziinik, ha a tartalmi iizenet megsziinik, akkor ,,a csabits
eszkozeként” valoban nem marad mas, csak a csomagolds. A csomagolast pedig a divat
hatarozza meg. A divat, amely tal azon, hogy a megvasarolhato és a feltétlentl
megvasarlando értekek széles tarhazat vonultatja fel, alapvetden azt tanitja a nézdoknek,
hogy a vilagot kizarolag ,hasznalni kell”, mégpedig jol kell hasznalni. Az ember
1étezésének {6 célja, hogy ezt jol miivelje.

Az elsOsorban vagy kizarolag a divat altal meghatarozott sorozatokban a vilag
semmilyen szempontbol nem analizis tdrgya, nem mélyre, vagy legaldbbis latszolag
mélyre hatold elemzés eredménye sziili a torténeteket, alakitja a karaktereket. Jelentds,
sok néz6t vonzo sorozatok hdsei azért példaértékiiek, mert képesek hasznalni a vilagot és
képesek azt a vilagot jol, kellemesen haszndlni. Ebben az értelemben bizonyos sorozatok
bizonyos divatokhoz kotddnek, ezek a divatok pedig bizonyos, a vilag altal nyujtott
targyak, vagy lehetdségek hasznalatdnak o0romét mutatjdk be és azt allitjak, hogy a

fogyasztas maga a legfébb 6romforras.



110

A James Bond filmek végtelen sorozata jol szimbolizalja az ideoldgiatol fiiggetlen
divat uralkodéasat. A vilag hasznalatanak példaja kétféle értelemben is megmutatkozik.
Egyfeldl e filmsorozat hdse tokéletesen haszndl mindent, és ez a nézének kedvet csinal
ahhoz, hogy maga is vasaroljon. Sz¢&p ruhak, gyors autok, nagy utazasok, egzotikus tajak,
elegans széllodak, izgalmas ndk, gyonyorti €kszerek jellemzik a hds vilagat. Csupa
olyasmi, ami részben a nézd irigységének targya, részben pedig — a fejlett fogyasztoi
tarsadalmakban — elérhetdé luxus. Ezek a targyak mindig a divat szerint véaltoznak.
Konnyt ,,kikémlelni”, mikor melyik autdégyar hasznalja az angol kém figurdjat arra, hogy
sajat termékét népszertsitse. Kezdetben az Aston Martin, késébb példaul a BMW, s mint
hirlik ma tjra az Aston Martin az a gyar, amely felhasznélja e divatosan hontalan, arnyalt
karakterrel nem rendelkez6 hdst arra, hogy sajat termékeit az 6 felsé kozéposztalyhoz
tartozd, mégis tarsadalmon kiviili figurdjdhoz kosse. Mdas értelemben is divatfiiggd,
design-centrikus filmsorozat a James Bond, hiszen a hés legfontosabb tulajdonsaga
lényegében az, hogy szamtalan eszkozét, ,.kiityilijét” ligyesen és célravezetden képes
hasznalni, ideértve az uralkod6 szemléletnek megfeleléen alaposan kigyurt testét is.
Pérhuzamosan pedig megsziinik minden utalds, ami vilagképre, esztétikai mindségre,
,mindségi” stilusra (realizmusra) vagy elmélyiilt Iélektani &brazoldsra engedne
kovetkeztetni. James Bondrol vagy akar a Mission Impossible hajdani tévé-, mai mozi-
sorozat hdseir6l minddssze annyit tudunk, hogy kiilondsen nehéz koriillmények kozott
harcolé kémek s e mindségiikben természetesen a hazajukat szolgaljak. Ugyanakkor egy
olyan vilagot is szolgalnak, amelyben a design, a divat az ur, a fogyasztas pedig a
csodafegyver. A szabad vilagot azért is kell védeni, mert ott mindent szabad. Nem az a
legfontosabb, hogy gondolkozni, olvasni és beszélni szabad, hanem az, hogy lehet,
szabad fogyasztani, vasarolni is. Nem szabad elfelejteni, tovabbra is a James Bond
sorozat példajanal maradva, hogy a hazaszeretet és a hazaért valo cselekvés kimondott,
de abszolut hattérbe szoritott eleme a sorozat filmjeinek. A hds persze Nagy-Britanniaért
¢s a szabad vilag fennmaradasaért kiizd, de 6romét a fogyasztasban leli.

Sean Connery, James Bond szerepének egyik legsikeresebb megformaldja mondta:
,Bondnak teljesen igaza van, ha 0gy dont, hogy minden kivansagat kielégiti,
vonatkozzon az a szexre, a borra, a sz€p ruhdkra, vagy a j6 autokra. Munkéja ugyanis
azzal fenyeget, hogy barmelyik percben elpusztulhat. Addig pedig kielégiti minden

igényét.”81
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E sorozatok jol példazzék, hogy az ideologia, a vilagkép, a komoly moralis
,uzenet” hianya nem sziilhet egyebet, mint a divat és az altala diktéalt, szezononként
valtozo design primatusaba vetett feltétlen hitet. Ezeknek a sorozatoknak ez az iizenete.
Ez pedig valoban a végét jelenti annak az Utnak, amelynek néhdny korabbi allomasat
végiglatogattuk.

A filmvasznon orokéletlinek tiind James Bond-féle példak, valamint nagyszamu
tévésorozat sokszor azt éreztetik nézdikkel, hogy torténeteik, s6t szereploik
csereszabatosak. Torténetek €s szereplok becserélhetok, felcserélhetok sorozat és sorozat
kozott. Sot, a szereplok — ahogyan a divat diktalja — szezononként at is alakulnak. Ahhoz,
hogy a sorozat eredménnyel hirdethesse a fogyasztas Oromét, neki maganak is
fogyaszthato allapotban kell maradnia. Eppugy kévetnie kell a divatot, mint adott esetben
diktdlnia. A divatossagot az éppen divatos karaktereknek kell felmutatniuk. Még
szerencsésebb a csillagok ,,egylittallasa”, ha maga a téma is divatos.

Jo példa erre a Jerry Bruckheimer producer gondozéasaban késziilt/késziilo CSI
(Helyszinelok) cimii — egyszerre harom! — sorozat. Ugyanaz a producer, ugyanaz a kreativ
csapat képes volt létrehozni hidrom egymastol fiiggetlen, egymdasra mégis hasonlito,
helyszineldkrdl sz6l6, Las Vegasban, Miamiban illetve New Yorkban jatsz6do6 sorozatot.
Hasonl6 — kicsit eltéré — torténetek, hasonlok — enyhén kiillonb6z6 — szereplok, hasonld —
egyes pontokon kiilonbozé — stilus. Divatot diktal, sét egyszerre haromfélét, hogy
mindenkinek, minden, egymastol mégoly eltérd izlési nézének is megfelelhessen.

A pszichologiai vagy szocioldgiai értelemben elemzd, mélyre nyalod realizmust
felvaltja a divatosan érdekes bilinligyi vagy kémsorozat, amelynek nincs mas dolga, mint
felmutatni azt a keveset, amit szerinte a vilagrol megtudni, s azt a sokat, amit a vilagbol
megszerezni érdemes. E sorozatok mar nem értelmezik a viladgot, csak a vilag
hasznalatara buzditanak, szinte reklamblokk moddjara felsoroljdk a szamtalan
megszerezhetd ¢€s megszerzendd arut. Nagy elonyiikk, hogy minden tekintetben
kiszamithatoak. A televizids csatornak vezetOi tehat biztosra mehetnek akkor, amikor
egy-egy sorozat vetitési idejét meghatarozzak. Az alkotd tudja, a nézd pedig elfogadni
latszik, e sorozatok majdnem olyanok, mint maguk a reklamblokkok, amelyeknek
kedvéért ,keret gyanant” létrejottek. Bujtatott formaban bar, de maguk is arut és
szolgaltatast hirdetnek, folmutatjak mindazt, amiért szerintiik és a nézok jelentds hanyada

szerint is ¢Ini, dolgozni érdemes.
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Z7.arszo helvett

Annak ellenére, hogy ez az iras nem torekszik, nem is torekedhet teljességre, két
kérdés érintésével még feltétleniil ados vagyok. Az egyik a dolgozatom -eldzetes
megjegyzésében irottakhoz kapcsolddik. Abban a késdbbieket mintegy megeldlegezve
arra utaltam, hogy az altalam fontosnak vélt stilusjegyeket, tartalmi elemeket ott
probalom ,,megfogni”, ahol azok eldszor jelentkeztek, jelentkeznek és ez a miifaj
torténetébdl kovetkezden tobbnyire amerikai példak bemutatasat, emlitését hozza
magaval. Szeretném az ott mondottakat kiegésziteni.

Magatol értet6dd, hogy a sorozatok, amelyek a vilag szamos orszagaban szép
szadmmal sziiletnek — rdadasul megallapitottuk, a legtdbb televizid szinte rakényszeriil
arra, hogy megalkossa sajat nemzeti sorozatait, szappanoperait is — nemzeti karakter
tekintetében eltérnek egymastdl. Nyilvanvaloan kiilonbozik egymdstdl ugyanannak a
sorozat-tipusnak német, olasz, ausztral, francia vagy épp magyar képviseldje, s
kiilonbozoéségiik oka nagyrészt a nehezen definidlhatd, de mégis 1étezd nemzeti
karakterben, az adott nemzetet koherenssé ,gyur6” filozofiai, tarsadalmi
kézgondolkodasban, az adott nemzetet leginkabb foglalkoztaté kérdések felvetésében
rejlik. Konnyti belatni, hogy dontden mas példaul egy német széria, uralkodo apa-figurak
mentén kialakitott karakterologidja (legyen itt elég két példa, mondjuk Derrick feliigyeld
vagy A Klinika cimii sorozat Brinckmann professzora), a tarsadalmat mérgez6 maffia
ellen kiizd6 olasz rendér a Polip sorozatbol, esetleg az osztrak Rex feliigyels ,,gemiitlich”
nyomozo6i. Hiaba jatszodik, mondjuk, a McLoad ldnyai cimii sorozat egy, a Vadnyugat
tagas legeldire emlékeztetd tajon, a rutinos nézd a szdvegkdrnyezettdl fiiggetlendl is
rajon: Ausztralidban vagyunk.

A végtelenségig sorolhatnam a példakat. Mindenféle nemzeti karakter analizis és
zavaros fajelmélet igénybevétele nélkiil is bizton kijelenthetd: a sorozat-miifaj jovojét, a
film sorsdhoz hasonldan, tobbek kozott az is biztositja, hogy e nemzeti jelleg éppugy
mindig érdekelni fogja az adott orszag, az adott tarsadalom nézdit, mint — a vilagméretii
exportnak hala — a széridkat a vildgon majdnem mindeniitt ,,elérd” kiilfoldi kozonséget.

A masik kérdés egy 1j, a kordbbi évtizedekben ritkdn latott mindség meglehetdsen
gyors terjedését érinti. Ebben a dolgozatban mar emlitettem, hogy a mini series miifaja, a

bestsellerekbdl késziild, viszonylag kevésszamu epizddot tartalmazoé mindségi sorozatok
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dompingje akkor kezdett szlinni, amikor a televizids tarsasagok felismerték, bestseller
alapanyag nélkiil is 1étrehozhatjak a maguk sikeres prime time sz€riait.

A televizios csatorndk mennyiségének nodvekedése, a kabel- és miitholdas
csatornak terjedése évtizedek ota csokkenti az egy televiziora jutd nézdszamot. Nézoiket
visszahdditandd, s Gjabbak ,,toborzasa” céljabdl a jelentds televizids tarsasagok az elmult
két évtizedben mintha visszatérnének a draga, pazar kiallitdsi sorozatok készitéséhez.
Kotve vannak azonban a reklamoz6 cégek elvardsaihoz, olyan terméket kell kinalniuk,
amelyrdl biztosan tudjak, népszerl lesz. Az el6fizetds, a filmeket, sorozatokat reklammal
meg nem szakitd csatorndk viszont sokkal kevésbé fliggnek az azonnali nézettségi
mutatok szinte percnyi pontossaggal kovethetd alakulasatol, ezért, ugy tlinik, batrabban
mernek kisérletezni.

Ezek a csatorndk az elmult évtizedekben olyan, akar szazmillié dollart is elérd
koltségvetésli sorozatok (Maffiozok, Carnivale — A vindorcirkusz, Szex és New York,
Sirhant Miivek, Roma, stb.) gyartdsadba, forgalmazasidba kezdtek, amelyek nemcsak
kivitelezésiikben vehetik fel a kesztylt kiilonb6zé blockbuster filmekkel. Merész
témaikkal, kivald forgatokonyveikkel, nagyszerli alkotdikkal és szinészeikkel, olykor
egészen kivételes mindségiikkel, komoly filmélményt nyljtva bizonyitjdk: a sorozat-
miifaj képes arra, hogy ujra meg ujra értékeket teremtsen. Olykor, és nem is ritkan,

lehetévé teszi, hogy mindennapi kenyeriink tényleg nagyon finom legyen.
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