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1. Bevezetés

1994 Oszén, tobbedmagammal, kezemben egy jokora lombos fadggal, rohanok a
rakosrendezoi palyaudvaron az allo vonatkocsi mellett. Leguggolva visszaaraszolok, aztan
kezdem a futast megint. Az ablakon elgondolkodva Esti Kornél, Maté Gabor néz ki. Az
tivegben tiikrozodik a felhos ég és suhannak a ,,fak”. Kozben hat, markos feérfi, emeldkkel
mozgatja a kocsit. A kamera az ablakra szegezodik, siklik a fahrt sinen. Mi, a tiikréz6do
Lfak”, ujra megkeriiljiik Gozon Francisco-t, az operatort, és elszaladunk a vonatablak elott.
Magamban mormolom Esti bels6 monologjat, s kozben mérem az idot, meddig kell, hogy
tartson a felvétel:

, Amikor a vonat elindul, a kivancsisag, a gyerekes érdeklodés mindenkin urrd lesz, s az a
boldogabb, aki a vonat ablakanal kapott helyet, hdtha az elroppend élet szépségebil
megnyilik valami a szamara.”

Boldog vagyok. Az elso jatékfilmemet forgatom. Jatszom. Esti és én, éppen a vonat ablakanal

kaptunk helyet.

A film létrehozésa kollektiv 6rom. Az otlet elsd, tétova elmesélésétdl a premieren térténd
meghajlasig egy csapat munkaja. Mindig csodalattal és halaval tolt el, hogy az 4dlmaimat egy
maroknyi ember komolyan veszi és hisz abban, hogy valami érdekeset, fontosat hozunk létre.
A végeredményt tekintve vannak 6romeim és csaldoddsaim. Mikor ennek a dolgozatnak a
témajan gondolkodtam, megkisértett annak a lehetdsége, hogy mélyrehatdan foglalkozzam a
hat jatékfilm készitése soran szerzett tapasztalatok rendszerezésével. Végiil ugy dontittem,
hogy egy altalanosabb kontextusba helyezem a személyes élményeket és az ezekbdl levonhatd
tanulsagokat: a szerzdi film elméleti hattere és készitése stacidinak elemzése kozeé illesztve,
reményeim szerint érvényes kontextusba keriilnek azokat a gondolatok, amiket a sajat
filmjeimrél fontosnak vélek elmondani. A személyességnek ¢€s a tudomanyos igényli
analizisnek a kettdsébdl épitkezik ez a dolgozat. Azt gondolom, hogy a szerzdi film készitése
egy tagabb, kulturdlis gondolkodads része. Nem filiggetlenithetd azoktdl a viszonyoktol,
amikben €ppen ¢éliink s azoktdl a hatdsoktol sem, amik atszovik az életiinket. Ezért tobbszor
kitekintek egyéb teriiletek felé is, mert ezek értelmezése — remélhetdleg - hozzasegithet a
szerzO1 film megértéséhez. Fel-felvillantok olyan gondolati iranyokat, amik bovebb targyalést

is megérdemelnének, am mivel nem tartoznak szorosan a targyhoz, csak jelzem Oket.



Szandékom szerint egy konnyen olvashatd, élobeszédhez hasonld stilusban igyekeztem
papirra vetni a gondolataimat €s tapasztalataimat. Meggy6zddésem, hogy egy alkotdé ember
tollabol igy adekvatabb és tanulsagosabb kisérlet sziilethet, mintha egy szigortian elmélet-

centrikus munkara szoritkoznék.

A célkitlizés

Szamos, filmtorténetileg is elismert filmalkotas példdjan at szeretnék kozelebb jutni a szerzoi
film torvényszerlis€geihez €s ravilagitani az egyes filmek egyedi értékeire. Egy alkot6 ember
igyekszik a tdle telhetdé tudomanyos igényességgel — sokszor személyes alkotoi problémakra
helyezve hangsulyt — végére jarni annak, hogy miféle kérdésekkel €s problémakkal kertil

szembe a szerzd, amikor ,,szerzoi film” készitésére adja a fejét.

A médszer

Eloszor a szerz6i film meghatarozasara teszek kisérletet, s létrejottének hatterével és
indittatasaival foglalkozom. Majd a mestereimnek tartott alkotok filmjeiben vizsgalom a
szerzO1 film stilusjegyeinek megjelenését. Megprobalom a példak segitségével rendszerezni a
szerz6i filmstilusokat, kiemelve egy-egy szamomra meghatirozo alkotast. Attekintem az
egyes filmkészitési munkafazisok alkotoi problémait. Végiil kisérletet teszek arra, hogy a

szerzO1 film mai tendenciait felvazoljam.

A vagy

Remélem, hogy ez a dolgozat némi segitséget adhat a filmkészitOknek miiveik elkészitésé¢hez,

s hozzajarul a szerzo1 filmek koriili kérdések tisztdzasahoz.

2. Kisérlet a szerzoi film fogalmanak meghatarozasara

»A (film) tényeket, jelenségeket kdlcsondz az életbdl €s a kész mitben benne van mindaz, ami
magaban az ¢letben megtaldlhato. A film a szemlélodést, a reflexiot, a rendszerbe szedett
gondolatot egy kialakulatlan, jobbara csak 0sztondsen érzett alapvetd fiziologiai folyamathoz

kapcsolja: ez a folyamat az élet.”! —mondja Jean-Luc Godard.

' Bir6 Yvette: 4 film drdmaisdg. Budapest, Gondolat, 1967.5.0.
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A film rendkiviili ereje — tobbek kozott — a slrités lehetdségében van. Kivélogatja és
rendszerezi az ¢élet-elemeket ¢és felfizi azokat egy vezérfonalra, a mondanivaléra. A
kiilonbozd filmrendezOk esetében a rendszerezésnek, a mondanivalé megkozelitésének modja
mas-mas, de a lényeg ugyanaz: az emberi életre reflektalni. Az eszkoztar, a megkozelités
valtozatossaga, az emberi jellemrdl alkotott megtigyeléseknek az ujdonsag erejével hatod
pillanatai egyszerre tanitanak és szorakoztatnak. Egy-egy kiemelked6 alkoto személye, egyéni
latasmodja emberformdlod hatassal lehet az egyénre, s6t, nemzedékekre is. Egy j61 meséld
alkotd utjat végigkovetni ¢lmény. A film az egyik legvarazslatosabb média: masfél 6raba
sliritett élet, ami olyan intenziv hatdsfokon tud a néz6 lelkéhez hozzaférni és megmozditani
azt, amihez foghatot talan csak egy zenemii vagy egy katartikus szinhéazi eldadas képes
el6idézni. Nevettet, sirni késztet. Megtisztithat, felemelhet, gondolkodasra serkent,
radobbenthet az ¢let szépségére, fondksagaira, borzalmaira. Hosok lelkébe, testébe bujunk és
megadatik nekiink a masok életébe valdo mélységes bepillantds. A siirités eszkozeivel €16
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,,hipnozis”” révén a részesei lesziink az ¢let felszin alatt zajlo titkainak.

Minden jo szerzé a filmjével megszolitja a nézot. Amikor valaki bels kényszert érez arra,
hogy azt az egyéni, fontosnak itélt mondanivalot, amit a tapasztalatai alapjan megfogalmazott
maganak, masokkal is megosszon, €s birtokaban van egy kifejezésre, kozlésre alkalmas
mesters€ég elemeinek, akkor ez az ,grintettség” ¢&s szakmai képesség szerz6i mi
megsziletésére predesztinalhatja. A vagyat, hogy megossza a ,.tudasat”, két motor is hajtja:
az, hogy masok is részesei legyenek annak az ismeretnek, véleménynek, ami az alkoto
birtokaban van, valamint a bels6 megkonnyebbiilés, hogy a ,,terhet” masok véllara is helyezi.
Mindezek az alkotas kalandos folyamataba illeszkednek. Az alkotas lényegében teremtés:
akar egy asztalosnal, amikor 0j butort hoz Iétre, akar a filmrendezdnél, amikor sorsokat vetit
vaszonra. Sziletik valami 0j, ami a vilag része lesz, s ami a film esetében tiikrzheti az

alkotonak a vilaghoz vald viszonyat.

Nézziik meg, mit ir a szerzdéi filmrdél a Filmlexikon: ,,A fogalom az 6tvenes évek végén,

hatvanas évek elején sziiletik, a francia Gjhullam rendezdinek (Truffaut, Godard, Rohmer,

* Enszerintem a mozi bizonyos szempontbol hipnotikus hatassal van a nézére. (...) A mozi hipnotikus hatasa,
mely természetesen enyhe és alig észrevehetd, valoszinlileg annak koszonhetd, hogy a teremben s6tét van, meg
annak, hogy a képsikok valtakozasa, a fények villodzasa meg a kamera mozgasa csokkenti a néz6 kritikai
érzékét, lenyligdzi, bizonyos szempontbdl megerdszakolja az embert.” Louis Bufiuel: Utolso leheletem.
Budapest, Eurépa, 1989. 76.0.



Rivette) filmes gyakorlatiban, s a Cahiers du cinema’ cimii folyoiratban megjelend irasok
nyoman. Az Gjhullam képviseldi szerint a markdns személyes hang, illetve stilus, az egyéni
kézjegy kiillonboztethet meg egy-egy filmet a nagyipari filmgyartas szériatermékeitdl. S a
filmszerzd (auteur) rangot a filmrendezdk koziil csak az érdemli meg, aki képes - ahogy
Jacque Rivette fogalmazta - ,egyes szdm els6 személyben szdélni hozzank™.
A hatvanas-hetvenes évek kiilonosen kedveznek a személyes hangvételli szerzéi - vagy
miivész filmek - létrejottének, a progressziven gondolkodo, s a film kifejezési lehetdségeit
radikalisan megujitani torekvd kiilonféle, angol, francia, cseh, szovjet, német Ujhulldmok
elinduldsanak. A szerz6i film ekkoriban lesz maig hatéan a nagyipari koriilmények kozott
sziileté professziondlis tomegfilm ellenldbasa, amely tudatosan torekszik fellazitani a
miifajfilmek gyakran megmerevedett sémait, kliséit -, a mindenhat6 sztarrendszert, a linearis
filmelbesz¢lési formékat, s folyamatosan biztat a valosag kozvetlenebb, személyesebb filmes
megragadasara.” — irja a cikk.

Valoban, meghallva egy jelentds filmalkot6 nevét, egyfajta egyéni latdsmodra asszocidlunk,
nyomja ra a bélyegét a témavalasztasra, a film stilusara, s a ,,védjegyeket” - ha a néz6 kozel
érzi 6ket magahoz — szinte elvarja a rendezd kovetkezd filmjétdl. Egy szerzd stilusjegyei
azonban valtozhatnak az évek soran. A szerzo kisérletezik, igyekszik tagitani a hatarait. Van,
amikor ez drasztikus stilusvaltasban jelentkezik — gondoljunk példéul Szabo Istvan ,,Bizalom”
elotti és utani filmjeire.

Rivette gondolatat a személyességrol egy tanulmanyadban Nanay Bence is boncolgatja: ,,A
Cahiers kritikusainak 6 allitasa, hogy egy film akkor jo, ha magan viseli szerzdje kézjegyét.
Egy film akkor jo, ha szerzdi film. A kérdés tehat az, hogy mit jelent az, hogy egy film
szerzO1 film, s mi tesz valakit szerz6vé s nem csupan j0 mesteremberré. Jacques Rivette
definiciojat fogadtdk el a legtdbben: szerzd az, aki egyes szamban beszél. Egy masik
akkoriban népszerli megfogalmazds szerint a szerzd az, akinek a filmjei valamiféle
kontinuitast mutatnak, akinek filmjeit 6sszekdti a rendezd személyisége.

Ezek a definiciok nem tul egyértelmiick. Nem vildgos példaul, hogy mit is jelent az, hogy a
szerz® egyes szamban beszél. Antonionit, példaul, nem lehet ezzel meggyantsitani, mégsem
mondana senki, hogy ne lenne szerz6. Masfeldl, ha egy elsd filmet kell megitélni, az a
meghatarozas, hogy az életmii filmjeinek kontinuitast kell mutatnia, értelemszeriien nem

alkalmazhatd. De egy elsé film lehet nagyon is személyes €s izig-vérig szerzoi.

? Francia film magazin. 1951-ben alapitotta André Bazin, Jacques Domiol-Valcorze és Joseph-Marie Lo Duca.



Egy Antonioni- vagy egy Godard-filmet par masodperc utan fel lehet ismerni. Kérdés, hogy
mit ismeriink fel. Truffaut-€k szerint a szerz6é kézjegyét. Azt mondhatjuk tehat, hogy egy film
akkor szerz6i film, ha a rendezd személyes, felismerhetd kézjegyét hordozza magan.

Az sem egyértelmii, milyen kontinuitast teremt a szerz6 miivei kozott: tematikai vagy stilaris
folytonossagot. Az dbrazolas targya vagy az abrazolas mddja a kontinuus? Attol fiiggden,
hogy melyik kontinuitds-fogalmat fogadjuk el e ketté koziil, igen kiilonb6zd kritériumot
kapunk a szerz6 €s a szerzoi filmek azonositasara. A klasszikus szerzdi elmélet, bar mindkét
kritériumot alkalmazta néha, elsdsorban stilaris kézjegyeket keresett. Egy Bresson-filmet azért
tudunk felismerni, mert a stilusa bressoni. Ez a distinkci6 azért is fontos, mert ha a személyes,
felismerhetd stilus definialja a szerzot, akkor egy olyan rendezd is tekinthetd szerzdnek, aki
egész életében masok forgatokonyvébsl dolgozott.” *

Nem feltétleniil sziiletik — pontosabban: nem csak akkor sziilethet - szerzdi film, amikor maga
irja a forgatokonyvet a rendezd. Ez persze lehetséges, de egy j6 adaptacid, amikor egy mi
alkotdjanak szellemisége egy masik alkotd szellemiségével, latdsmodjaval 6tvozodik, egy
kiilonleges, 0 szemléletli, sOt, néha 0j jelentésti miivet hozhat létre. A szerzd értelmez egy
miivet, és azt atalakitja a sajat egyéniségén atsziirve a sajat - és a vilag €ppen aktualis
rezonancidjara. Tehat, szerintem, a szerzOiség: egyéni értelmezés. A szerzdi film a
szerz6(k)nek a torténetrdl valod értelmezeését sugalmazza. Hadd hozzam fel példanak Truffaut
wules €s Jim” cimi filmjét. A Henri-Pierre Rocher regénybdl késziilt mii nem csupan egy
filmre vitt regény. A rendez6 vilagszemlélete alakitja at Rocher mondatait eleven, liiktetd,
¢let-igenld képsorokka. Kettejiik kapcsolatabol sziiletik egy remekmii. Magéanak a konyvnek
nem volt akkora sikere, mint a beldle késziilt filmnek. Truffaut kellett ahhoz, hogy Rocher-t a
vildg megismerje. A Jules és Jim szerzdi film? Igen. Magan hordozza Truffaut egyéni,
személyes véleményét a vilagrol, stilusat és erkolcsi tartdsat. Vagy - Bikacsy Gergelyt idézve
- azért, mert Truffaut a kameraval toltétollként banik, és ez altal a személyesség, az

6nvallomas (és nem 6néletrajz) varazsa sugérzik a vaszonrol.”

Osszegezve a magam szdmara igy fogalmazok: a szerzoéi film a belsé kifejezés kényszere
folytan jon létre, egyéni latasmoddal és egyéni stilussal. A szerzo igazsagérzetébol
taplalkozoé vélemény, a minket koriilvevé vilag problémaira reflektalva. Azzal a céllal

késziil, hogy hatast gyakoroljon az emberek gondolkodasmaédjara, érzéseire.

* Nanay Bence: Meghalt a szerz6! Eljen a szerz6! Metropolis- szerz6i elméletek. 2006.12.21
> Bikécsy Gergely: Bolond Pierrot moziba megy. Budapest, Héttorony konyvkiado-Budapest Film, 1992. 175.0.



Tarkovszkij szavaival ¢€lve igy is Osszefoglalhatom: ,,A miivész szenvedélyes
igazsagkeresése, az a mod, ahogy céltudatosan torekszik a vilag és oOnmaga
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megismerésére.”

2.1 Szerzoi film és zsanerfilm

Erdemes kitérniink a szerzéi és a zsanerfilm kozotti — ma is nagyon aktudlis — provokalt
ellentétre. Nem tartom szerencsésnek a filmek alapvetdéen két tdborra vald osztasat, és a
miivészfilm, valamint az eleve hibas kozonség-/ kommersz-/tomegfilm cimkézést sem. A
fogalmak félreértésre adnak okot, és tisztdzasra szorulnak. Nyilvanvaloan észszerli szdndék
megkiilonboztetni és nevén nevezni bizonyos film tipusokat. Sokszor sziikséges kiilonbséget
tenni a szerzO6i filmek és azon filmek kozott, amik elsdsorban a szorakoztatas céljaval
késziilnek, és minél szélesebb kozonség kegyeit szeretnék megnyerni. Az utobbi filmtipusra a
miifaji film, vagy masképpen a zsdnerfilm elnevezés a talalo, hiszen miifaji és nem mindsegi
megkiilonboztetést kell érzékeltetni. Janisch Attila filmrendezd egy vitacikkében, amiben a
magyarorszagi filmtdmogatast befolydsold véleményekre reflektal - véleményem szerint -,
helyesen ir errdl:

A ,,mivészfilm” azért rossz kifejezés, mert gy tiinhet, értéket jelol, mikdozben ezt valogatas
nélkiil teszi azokkal a filmekkel, amelyeket inkdbb a finanszirozési technikak (az allami
tamogatas dominanciaja), a forgalmazasi metodus (miivész mozik), valamint a nemzetkozi
utoélet (fesztivalok) alapjan - és nem az altaluk képviselt érték alapjan lehetne ezzel a
megjeloléssel illetni. Arrél nem is szélva, hogy a mai kultaraellenes szemléletnek
megfelelden azok, akik ezt a kifejezést hasznaljak, tobbnyire valamiféle pejorald, lebecsiild
szandékkal €s megvetd hangsullyal teszik, megint csak egybemosva a miivészileg értéktelent
a mivészileg értékessel €és azt sugallva, mintha a miivészet (tegylik hozza: kizarolag az 6
értelmezésiik szerint) a valdsagnak hatat forditd, a sajat k6zonségét nem talalo és ezt a

kapcsolatot a nézOkkel nem is keresd, végtére is tehetségtelen filmek halmaza lenne,

% Andrej Tarkovszkij: A megérdkitett idé. Osiris Kiad, Budapest. 1998. 47.0.



amelyeknek alkotoi valdjaban semmiféle tamogatist nem érdemelnének filmjeik
elkészitéséhez.”’

A lebecsiild szandék sokak feldl megnyilvanul abban is, hogy a miivészi értékeket hordozé
filmektdl gyakran kozonségsikert is varnak. Masrészt a jelentds fesztival sikereket is gyakran
értelmezik Ggy rossz nyelvek, hogy nézhetetlen filmeket gyartok egymasnak osztanak dijakat.
Sem a nézOszam, sem a fesztivalsiker nem lehet abszolutum egy film megitélésénél,
hatasanak s ezzel egyiitt ,.értékének” megitélésében. Az efféle megkozelitések nagymértékben
altalanositanak, s igy eleve nem 4llhatjak meg a helyiiket. Sokszor nincs masrol sz6, mint a
miivészi értékeket képviseld elmélyiilt alkotdsok és az ezeket utdnozni vagyo, miivészkedd
filmek egybemosasarol. Miivészfilm helyett szerzoi filmrdl kellene beszélniink, mivel azok a
miivek, amik valdéban értéket képviselnek, magukon hordjdk az alkotd személyiségjegyeit,
mind a tartalom, mind a forma tekintetében. Egyfajta latdismodot kozvetitenek, ami a szerzore
jellemzd.

Ugyancsak egyetértek Janisch egy késdbbi megallapitasaval, hogy moddositani kellene a
koztudatban €10 ,,k6zonségfilm” fogalmat a miifaji- vagy zsanerfilm kifejezésre.

Ritka az olyan filmalkotas - légyen barmi is a létrehozdsanak indittatdsa -, ami nem azzal a
szandékkal késziilt, hogy kozonség lathassa.

Azok a filmek, amik egyfajta tipikus miifaji elemek felhasznalasaval (pl. krimi, akciofilm,
kalandfilm, horror, vigjaték miifaji elemei), egymassal 6sszevethetd, hasonld emberi érzéseket
kozvetité és miikodésiikben is hasonld dramaturgiai elemekre épitd (vagyis, dsszességében
tartoznak.

Egy szerzdi film lehet egyben zsanerfilm is. De ez forditva is lehet igaz. Egy jol sikeriilt
szorakoztatd vigjaték is lehet szerzoi film, amennyiben hangot ad az egyéni véleménynek,
egyéni latasmoddal rendelkezik, igazsagokat fedez fel, problémakra viladgit rd. Nem az a
fontos, hogy milyen ,,papirba” csomagoljuk a kiildeményt, hanem annak az igazsagtartalma.
A szerzOi film is a k6zonség kegyeire palyazik. Az egy mas kérdés, hogy vannak nehezebben
megfejthetd alkotdsok, amik nem vonzanak annyi néz6t, mint egy amerikai filmvigjaték, vagy
szerelmi torténet. A Casablanca, a magyar szarmazasi Michael Curtiz filmje, egy
melodrdma, de a melodrdma mogott emberi tartas €s pacifista szemlélet all. Szodrakoztat,

igényesen. Az Alul semmi ® egy angol vigjaték, ami a munkanélkiiliség problémait

7 Janisch Attila: Magyar zsaner. Zsaner és szerzéiség — Miivészet és statisztika. www. magyar.film.hu, 2008.
februar 8.
¥ Eredeti cime: The Full Monty. Angol szatirikus film. Rendezé: Peter Cattaneo. (1997)
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boncolgatja. Szerethetd a film, szerethetOk a hdsei, €s azon tul, hogy gordiilékenyen és
szellemesen mesél, a szerzOk altal fontosnak vélt dolgokra vilagit ra. Bacsé Péter szatirikus
vigjatéka, a Tanu, gorbe tiikor az 6tvenes évekrdl. Tartalmas vigjaték. Széles korben szeretett

¢és ismert film Magyarorszagon.

Erdekes megnézni, hogy egy ,mozgokép és médiakultira kozépszintii felvételi teszt”
megoldasaban miképpen is valaszoljdk meg a ,szerzéi” és a ,tOmegfilmek” kozotti
kiilonbséget:

a) a szerzOi filmet a stilus, a tomegfilmet a tematika jellemzi.

b) aszerzdi filmet a tipus, a tomegtilmet az archetipus hasznalata jellemzi.

c) aszerzOi film hétkoznapi, a tomegfilm szélsdséges helyzetekkel dolgozik.

d) aszerzdi filmek elsdsorban az alkotd szemléletének kifejezddései, a tomegfilmekben a

szerz6 vilaglatasa kevéssé érzékelheto.
e) a szerz6i film egyedi mialkotds, mig a tomegfilm altaldban valamely miifaji

mithalmaz egyik tagja.

Az 6t pont ugyan érzékelteti az alapvetd kiilonbségeket, de csak fenntartdsokkal fogadhato el.
Kivételek és kiilonlegességek, rendhagyd miivek, besorolhatatlan alkotasok a szerzoi €s a
tomegfilm kozotti hatarvonalon €s a szerzdi film sajat hatarain beliil is mindig voltak, és

remélhetéen, mindig lesznek.

3. Személyes torténet sziiletik

Vizsgaljuk meg, hogy a szerzdi film egyik alapvetd eleme, a személyesség miként is sziiletik
meg az elbeszeéld €s az elbeszélt torténet viszonyaban, s milyen kommunikacios ,,stratégiak”
¢s jellemzOk avathatnak egy torténetet személyes szerzoi torténetté. Majd nézzilk meg,

miképpen is sziilethet a személyes torténetbdl szerzoi film.

Az élmény megosztasa
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wElmesélek neked egy torténetet....” , ,, Te, tudod, mi tortént velem?...” ,Képzeld el,...” , , Ezt
nem fogod elhinni...”

Gyakran a fenti szavakkal vezeti be mondandojat az a személy, aki szeretné megosztani
¢lobeszédben egy €lményét, ismeretét masokkal. A torténet alkotdjanak az a célja, hogy egy
eltervezett hatast valtson ki a hallgatosdgabol. Példaul egytittérzést, csodalkozast, diihot stb.
Az a vagya, hogy arra az érzelmi vagy gondolati sikra terelje a hallgatosagat, amit 6 is
megtapasztalt, ismerdjeként vagy részese lévén, majd tovabbadodjaként az eseménynek.

A szavak altal torténd mese igazan akkor sikeres, ha szuggesztiv az eldadas. Ha magaval
ragad. Ha el tudom képzelni, bele tudok helyezkedni, s nem kell minduntalan megallitanom a
mesélot — mirdl is besze€lsz? Hol tartunk? Kivel is torténik, hol? Az éldbeszédben persze
megengedhetd egyfajta konnyedség, pontatlansdg, majd kiigazitds, gyors visszautalds vagy
éppen elorevetités. Az ¢lobeszédben a torténetmesélést testbeszéd, mimika, a hang
modulacidja kiséri. Széles kommunikacids eszkoztarat felhasznalva igyekszik a torténet
elmesélje érzékletessé, hatdsossa tenni a mondanddjat. A tobbrétegli kommunikacio
Osszetettségénél fogva arnyaltabban képes kifejezni egy kozlést. Felindult helyzetekben —
oridsi 6rom vagy félelem - néha nem jon ki hang az ember torkdn, &m csupan
gesztikulacioval, testbeszéddel is sok mindent kifejezhet a pillanatnyi lelkiallapotardl. Az
egyén az evolicid6 sordn, sajat kultarkorén beliil megtanulta, hogy bizonyos
metakommunikacios jelek, hangok, s azok szdmtalan variacios lehetdséggel rendelkezd
parositdsa mit is jelent. Hanggal és képpel, vagyis hallhat6 ¢€s lathato jelrendszerrel képesek
vagyunk a tobbrétegli abrazolasra. Egy arckifejezést ,&rtiink” a filmben. Egy gesztus
jelentését ,,olvassuk™. Az egymas utani dsszetett ,,jelzéseket” pedig dsszerakjuk, és egymas
utani Osszhatasuk altal értelmezni véljilk az lizenetet. Az egyéni anatomidjan tal ebbdl is
fakad az emberi arc megunhatatlan érdekessége, titka a filmen. A szavak és tettek mogotti

gondolatok megfejtésének izgalma pedig minden torténetnek az egyik ,,vivoeleme”.

A megszerkesztett irasos élmény

Mar az emberi torténelem kezdetén a megszerkesztett élmény atgondolt, irdsos formai avatott
kezek altal mualkotés szintjére emelkedtek. Ma, az internet vilagaban, milliok irnak internetes
portalokra, s a blogjaikba masok altal is olvashatd feljegyzések, irdsok keriilnek. Hidba
azonban a tudomanyos fejlédés adta lehetdség, az irastudok koziil csak a legjobbaknak sikertil
ma 1s magukkal ragadni, élménnyel megajandékozni az olvasot, légyen szo6 akar egy

ujsageikkrdl, vagy egy nagyregényrdl, vagy csak egy blogbejegyzésrdél. Nem elég korrekt
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mondatokat irni, azokat atélhetové, ¢élményszertivé is kell tudni tenni. Természetesen, mas-
mas igénnyel 1&p fel egy essz€isztikus probalkozas vagy egy e-mail vagy egy jatékfilm:
masok az elvarasai €s a szabdlyai az elobb emlitett harom példanak. Egy dologban azonban
terjedelemtdl, mindségtdl fliggetleniil koz6s minden miivészi szadndékkal létrehozott
kinyilatkoztatas: hatast akar elérni a befogadonal. Befolyasolni akarjak a hallgatot, olvasot,
nézOt - hatast akarnak gyakorolni az érzelmére €s tudatara. A szerkesztés altal a szerzd az
altala igaznak vélt érzés, gondolat, lizenet minél erdteljesebb kifejezésére torekszik. Igazat
mesélni hatdsosan viszont csak ugy lehet, ha a mes¢éld birtokdban van egy ,isten adta”

tehetségnek és a (megszerzett) tudasnak.

A személyes torténet

Személyes torténet az, ami tiikr6zi az alkotd érintettségét. Nem feltétleniil Onéletrajzi
elemekbdl épitkezd mese, hanem annak a tudasnak az 4tadasa, ami az ,,akar igy is torténhetett
volna” tapasztalatdbol fakad. A tudést, hogy szélesebb Osszefiiggéseiben is értelmezhetd
legyen, valamint tovabbadhatova valjon, rendszerezni kell. A tudast miivészi szinten atadni
pedig csak hatdsossa valo szerkesztéssel érdemes. Az igazat kell mondani, de nem feltétleniil

a valodit.

Milyen , kommunikacids-stratégiai”’, mddszertani Osszetevok altal valik a személyes torténet
érdekessé? Mitdl valik az igaz hatasossa?

Minden kozlés idében torténik. Egy adott iddintervallum sziikséges ahhoz, hogy valamit
érzékletesen elmeséljiink. Egy j6 mesemondd pontosan tudja, mennyi id6t szan a torténet
elmondasara.

Ez az egyéni ritmus.

A mes¢éld tudja (feltételezem, hogy tudatdban van annak, mi a mondanival6janak a Iényege,
mire futtatja ki a cselekményt), mit szeretne elmondani, ehhez igazitja és valogatja meg a
szavait és a hangfekvését, egy bizonyos hangvételben, a ra jellemz0 artikulacioval mondja el a
mondandojat: ez a személyes stilus. Forméanak is hivhatom.

Es hogy & mit tart fontosnak elmesélni: az a személyes téma.

Mitdl valik a személyes masok szamara is érdekessé?

Akkor, ha a személyes torténet ugy szolal meg, hogy a néz6 ugy érzi, rola szdl, vagy: neki
szol, s mintha a sajat gondolatait, érzéseit latna viszont, megszerkesztett, kikristalyositott

formaban.

13



Az egyes szam elsO személyben valo mesélés sordn az alkotd egy nézOpontba kényszeriti bele
a nézot, egy egyéniség egy jellem valtozasain keresztiil értelmezi a nézd a torténteket.
Gyakran a f0hds az alkotd alteregdja: Balint Andras a korai Szabo Istvan filmekben, vagy
Jean-Pierre Leaud tobb Truffaut filmben is. A személyes szerzdi film valami 1ényeges, fontos
¢letkori tartalmat igyekszik koriilirni. A személyes torténet talmutathat a nemzedéki
sajatossagokon, akar univerzalis is lehet, s mivel a szerz6 a mi keletkezésekor mindig egy
adott ¢letkorbdl és ¢lethelyzetbdl szemléli a vildgot, tobbnyire magéban hordja egy

¢letszakasz problematikajat.

Vegigporgetem magamban a hat jatékfilmemet, abbol a szempontbol, hogy milyen indittatas,
vagy hozta is Oket létre. Mikozben kutatom magamban az indito élményeket, emociokat, ra
kell jonnom, hogy van még egy fontos tényezo, ami a szerzoi film létrehozasahoz
elengedhetetlen: és ez az alkotoi kivancsisag. A kivancsisag szo ket lényeges dolgot is fed
egyszerre. Egyrészt kivancsi vagyok, hogy azokat a problémakat, kérdéseket, amik az
életvitelembol, életutbol, alkatombol, a vilaghoz valo viszonyombdl, az ,,én” keresésbol
fakadnak, meg tudom-e fogalmazni — s a kérdésekre adando valaszok a filmkészités kézben
kialakulnak-e. A masik fajta kivancsisag abbol fakad, hogy miként tudom a kitiizétt célt
megvalositani. Sohasem akartam olyan filmet késziteni, amirdl tudtam, hogy kétségek nélkiil,
konnyedeén le tudom forgatni. Nem a fizikdlis értelemben vett és nem is a mesterségbeli tudas
ketségeirol beszélek, hanem arrol, hogy a film készitése sordn eljutok-e az dszinteségnek és
onanalizisnek arra a szintjére, ami érdekes lehet masoknak is, s arrol a kivancsisagrol, hogy
a gondolatisag hogyan 6lt majd testet a mozgoképben s létrejon-e a filmnek az a szellemisége,
amire vagyom? Az a szellemiség, amit a nézokkel szeretnék éreztetni. Talan ez utobbi a
legnehezebb a filmkészitésben s ez is az izgato: soha nem lehet tudni, hogy — a legjobb
szandékokkal és oOszinteséggel is — hogyan ,,szolal meg” az, ami kijon a szerzo keze koziil.

Minden szerzoi film egy kihivas az alkoto szamara.

3.1. Az id0 és a rendKkiviili esemény

A torténet mese, aminek eleje, kdzepe, vége ¢és tanulsdga van. Minden mese kilépés a jelenbdl

s a valés 1d6bol. Nem a valosdg, de ugy tesz, mintha az volna. A mese gondolatok
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strukturaldsa, vagyis tudatos megszerkesztése €s az ido dtstrukturalasa, vagyis a cselekmény
stiritése és nyujtasa. Kozelebb hozunk egymdshoz olyan torténeti elemeket, amiknek
itkoztetése, vagy egymasutdnisdga a tudatban érdeklddést és asszociacidkat kelthet, az
érzelmi oldalon pedig Gjabb érzéseket mozdit meg, amik kivancsiva teszik a hallgatot, nézot a
folytatasra.

A j6 mese érdeklodést valt ki.

Nézziik meg egy kiemelkedd példan, Makk Karoly: Szerelem cimi filmjének
kulcsmotivumait vizsgalva, hogyan is kapcsolodik egymdshoz a gondolati és iddbeli

strukturalés, s ezek altal hogyan is valik érdekessé, rendkiviilivé az alabbi torténet.

Az Otvenes években Luca, a fiatal tanarnd hliségesen varja haza politikai okokbdl bebortonzott férjét, Janost. A
régi baratok félnek, elzarkoznak a segitségre szoruld asszony eldl. Luca feladatai kozott szerepel az is, hogy
ellassa anydsat és elhitesse vele, hogy fia filmet forgat Amerikaban. A két n6 kiilonos kapcsolatanak alapja, hogy

ugyanazon férfi all életiik kézéppontjaban. A Mama mar nem tudja megvarni fia hazatértét. Egy nap varatlanul

. . . (o L 9
kiszabadul Janos, s a hazaspar ujra kezdi az €letet.”

A Szerelem ciml koltoi szépségli film - Déry Tibor két novelldja nyoman - Téth Janos
operator €¢s Makk Karoly rendezd kozos alkotasa. A film két sikon jatszodik. A jelenében
zajlo fesziiltséget a két asszony kozotti kapcsolat ki nem mondott igazsdgai hordozzak.
Kettejiik talalkozasai az altaluk kozosen szeretett férfi megidézései. A valds borton helyett
egy alom-Amerikat hazudik Luca az idés anyanak, aki taldn maga is tisztdban van a kegyes
hazugsaggal, a jatékkal. Az anydban a szazadfordulo képei, a mult toredezett emlékképei egy
masik iddsikot vetitenek elénk. A két korszak képi asszociacidi ,,az emberi pszichikum
rétegezettségének differencialt képi megjelenitése a Szerelem egyik nagy érdeme.”'® Erdekel,
hogy hova fut ki a két né kapcsolata. Kivancsi vagyok, hogy kideriil-e a hazugsag? Erdekel,
hogy mi lesz Janos sorsa. Szorongok, mert érzem, hogy élet-halalkérdés zajlik a hattérben,
mikdzben egy ingatag alapokon és hazugsagra €épiild macska-egér jaték zajlik az elétérben.
Vagyis: a tudatom ¢és az érzelmi felfokozottsagom is ,kielégiilésre var”. Megragad €s nem
ereszt el a torténet.

A két nd kozotti talalkozasokat atszovi a mult és Janos elképzelt amerikai Gtjanak a képei.
Mintha az anya szobajaban az idé masképp miikddne. Am az emlékképek kozott bortonképek

is villannak fol: az igazsag képei.

° Forr4s: Port.hu
19 Zalan Vince: Makk Karoly. Filmbaratok kiskonyvtara. MFTI, 1981.88.0.
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A mult gyors és dlomszerl képekben, stilizalva jelenik meg. A jelen lassu képei kozott a mult
gyors képei kozott az dtmenetet a szoba targyairdl bevagott rovid snittek adjak. Egy testének
¢s betegségének bortonében €16 idds asszony a szabadsagot és a hazug, de szép almot a
képzeletében taladlja meg. Jaték zajlik, mikozben a kiilvilagban a kadari megtorld korszak
félelme uralkodik az ’56-os forradalom utin. A tobb 1ddsik alkalmazasa a torténet
szerepldinek alkatabol, egyéni képzeletiik megjelenitésébdl €és a szituaciobol fakad. Nem a
filmre aggatott talalmany. Az id6-és térsikok valtakozéasa titkokat rejt, ami kivancsisagot
¢breszt.

A jotékony hazugsagra €piild torténet a végére eljut oda, hogy Oszinte €s igaz szavakat
hallunk. Rendkiviili erejli és egyben megrazo a film befejezése, amikor Janos kiszabadulva a
bortonbdl taldlkozik a feleségével, Lucaval. Elsé kozos estéjiikon egy egyszerti parbeszéd
valik rendkiviilivé, kivételesen erossé:

- Egész éjszaka velem maradsz?

- Minden é¢jjel, amig csak élek.”

Hitet és bizakodast hallunk. ,,A Szerelem az 4&ltal sugiroz hitet és optimizmust, hogy
megmutatja az emberben rejlé és kibontakozhat6 erkolesi szépséget; idealt kozvetit: az emberi
hiiség idealjat — ebben a mi nagyon is hiitlenséghez szokott korunkban.” '

Kiilonleges ¢és rendkiviil megrazo pillanatokat €liink at a film befejezésekor.

A Szerelem ¢€s a szerzOi filmek torténetei a rendkiviilit mesélik el. A kiilonlegeset. Vannak
olyan filmek, ahol latszolag nem torténik semmi izgalmas: egyhangt életet €lnek a hdsok. De
ebben az egyhanglsagban is torténik valami rendkiviili — persze az elbeszéldmod
amplitidojanak megfelelden. Példaul: egy kopar szigeten esni kezd az eso.

A transzcendens filmmiivészet az idOben ¢€s a I€lek mélységes €s atlathatatlan labirintusaban
talalja meg a rendkiviiliséget — ilyen Tarkovszkij rdcsodalkozéasa a létezésre és a mulo idore.
A koltéi film - Simone Weil'? Pilinszky altal sokat idézett szavaival élve -, a ,tér és id§
keresztjére” fesziti hdseit s egy alom-élet, élet-dlom mezsgyén mesél. Ilyen Huszarik

Szindbadja — emlékezziink csak az utolsd képekre, Szindbad haldlara, felfeszitett latorként

"' Gyiirey Vera- Honffy Pal: Mozgdfénykép — Filmelemzések. Tankonyvkiado, Budapest, 1984. 335.0.

12 Simone Weil (19009. februar 3. Parizs - 1943. augusztus 24. Ashford (Kent); nevét Simone Weill formaban is
ismerjiik) francia aktivista, filozofus és misztikus volt.
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széttart karjaira, a templom faldnak zuhanva. Az esszéisztikus jatékfilmekben a tények és
gondolatok asszociacidja vilagithat ra osszefiiggésekre — példaul Godard Eli az életét cimil

filmjében Nana kurtizdnnd valasanak tizenkét képben torténd analizdldsa soran.

Amikor az Esti Kornél-ra késziiltem, sokaig nem tudtam, hogy mi lesz az a vezérmotivum, az
egészet 0sszefogo rendkiviili esemény, amire fel tudnam fiizni az elbeszéléseket. Mi legyen a
struktura, és hogyan is zajlik majd az idé a filmben? Nem kiilonallo torténeteket szerettem
volna, hanem egy emberi érzést — pontosabban, kettot végigvinni a filmben. A kettos
szemelyiséget. Estit és Kornélt. Az alkotot és az embert. Az embert, aki azért él, biinoz, hogy
az élményeibol alkothasson, s az alkotot, aki hiun varja, hogy a miivei altal szeressék és
elismerjék. Sokdig arra gondoltam, hogy egy kettos ,,én” lesz jelen a filmben — ugy, mint
Buriiuel ,,A vagy titokzatos targya” cimii filmjében, ahol a rendezo két szinésszel jatszatja a
noi fohost. Ket Esti Kornél lesz — egy Esti és egy Kornél. De valahogy nem akart 6sszeallni az
egész — hol Esti volt cinikus, hol Kornél, hol Kornélnak voltak észinteségi rohamai, hol Esti
szenvedett sajat hiitlenségein — vagyis osszemosodott a két figura.

Szokdsom, hogy minden filmhez feljegyzéseket készitek. Ebbol, a keresés idoszakbol, az alabbi
feljegyzésekre bukkanok:

A tulvilagrol visszatér Esti, és egy buszon szdaguld — s a busz utasainak — mint kézonségnek
elmeséli a kalandjait”.

Szerencsére, nem ezt a megoldast valasztottam. Egy oszi délutanon is firkalgattam a fiizetbe, a
HEYV zakatolt el az ablak mogétt. Editke csokjan és Kiicsiik csékjan jart az eszem. Mindkettd a
vonaton torténik. Egy fiatal Esti és egy idos Esti, akik életiik elsé és utolso csokjat kapjak.
Osztondsen leirtam, hogy vonat, aztdn azt, hogy két vonat, majd kibévitettem a mondatot:
,, Két vonat indul el kiilonbozo tér-idoben. Az egyiken a fiatal Esti, a masikon az idos...” Es
innen mar ment minden a maga utjan. Vilagossa valt, hogy a két személyiség nem egy idoben
és terben létezik. A két személyiség kozotti kiilonbség az életkorban és az életszemléletben
van: a fiatal Esti Kornél naiv idealista, egy almodozo, aki elészor vonatozik a tengerhez. Az
idos Esti Kornél, a cinikus hazudozo, élete utolso utjan egy hideg, északi kisvarosba tart.
Megsziiletik egy ifju kolto, aki nemes és nagy célokat tiiz ki maga elé, és meghal egy idosodo
kolto, aki mint ember, biint biinre halmozott. Az alkoto és az ember. Igen, itt sok-sok

mindenrol lehet beszélni. Ereztem, hogy megvan az ,,id6” és a ,,rendkiviili”, amiket kerestem:

»Két vonat indul el a tér és id6 tavoli pontjairdl. Az egyiken az élet vége felé kozeledS, Eurdpa-szerte ismert ird,
Esti Kornél utazik utolsd felolvasoltjara Németorszagba, egy mar-mar téli napon, 1933-ban. Ugyanarrdl az
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allomasrdl indul el a masik vonat is, csak harminc évvel korabban, 1903-ban, rajta a tett- és tudasvagytol hajtott,
az élet titkait kutatod fiatal Esti Kornéllal, aki a ragyogoé nyari reggelen élete elsé 6nalld Utjan az olasz tengerhez
utazik. A vonatut "mindkettejik" szamara sorsdontének bizonyul. A fiatal Kornélban itt er6sodik meg a hit, hogy
kolt6, hires ir6 lesz, mert szerinte csak a miivész képes valaszt talalni a 1ét legvégss kérdéseire is. A betegséggel
kiiszk6dd, faradt, kidbrandult Esti el6tt pedig az Ut soran lepereg blinds-szenvedélyes élete, s hamarosan

megérzi: itt, a vonatut alatt kell igazolast taldlnia arra, hogy gourmand-életélvezetében nem tékozolta-e el az

L
életét.”

4. Az alkotoi 0sztonosség és tudatossag

Az, hogy mirdl készit filmet egy alkotd, mit tart fontosnak elmondani, nagyon sok
meghatarozhat6 €és meghatirozhatatlan tényezo6tél fligg. Azt, hogy milyennek latja azt a
vildgot, amiben éppen sikeres vagy sikertelen, optimista vagy pesszimista, tobbek kozott
meghatarozza az alkotd tapasztalata, életkora €és az ¢éppen aktualis ¢lethelyzete -
egzisztencidlis értelemben véve is. A szerzodi film rendezdje az érzeteit tudatositva megprobal
eljutni a fogalmazasnak arra a szintjére, ahol a tudatossag €s 6sztondsség 6sszhangban van.
»Racio és intuicio egységében sziiletik a legteljesebb miivészi forma, s az igazi miivészet
éppen azért nagy, mert mindazt, ami benne szandékolt, tervszeri és eleve atgondolt, a
szandékolatlan esetlegesség latszataban tudja elénk allitani, s a torvényszeriit az élet
természetes formaiban jeleniti meg.”- irja Fovény Laszloné."

Szabo Istvan emliti egy interjuban, hogy az Apa cimi filmjét tartja a legsikeriiltebbnek, mert
amikor azt készitette, akkor az 6sztondsség €s a tudatossag jo aranyban keveredett benne. Sok
filmtorténetileg is fontos film esetében hasonloképpen nyilatkozhatna az alkotd, mint Szabo
tette. Ezek a filmek kialltdk az id6 probajat és a filmemlékezet részei lettek. Truffaut:
Négyszaz csapas, Huszarik: Szindbad, Fellini: 8 és fél, Godard: Kifulladasig, Makk: Szerelem
— hogy csak néhany ismertebb példakat emlitsek a kozelmultbol. A sor persze a végtelenségig

folytathat6 lenne.

' Forras: Port.hu
'* Fovény Laszloné.: Rémaiak esete, vildg tiikére. Budapest, Gondolat, 1984.
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4.1 A nemzeti jelleg

A jo szerzOi filmek tobbsége nemzeti jellegiiket is megdrzi. Magyarorszag torténelme, a
kulturélis gyokerek ranyomjak a bélyegiiket azokra az alkotasokra, amelyek a magyar sors, az
Eurépaban elfoglalt szerepiink, az egyén és a torténelem, az individudlis kitérésvagy
motivacioit helyezik egy torténet gyujtopontjaba. Ezek a jegyek tetten érhetdk sok 1960 és
2011 kozott késziilt magyar szerzdi filmben. Akadnak a filmmiivészetben jocskan kivételek
is, amik tértél és 1dotol fliggetleniil, stilizdlva probalkoznak egy vilagképet megosztani
veliink,'” de szerintem, a szerz6i filmtorténet sikeriiltebb alkotéasai tobbnyire azok, amik meg
tudjék Orizni nemzeti jellegiiket, mikdzben az egyén dradmajan at univerzalis szintre is emelik.
,Minden filmemben azt probaltam nyomozni, mi sziikséges ahhoz, hogy ennek az orszdgnak
a népe végre valoban felndtté valjek, végre valoban Europava legyen a ,,magyar ugar ” — idézi
Jancsé Miklés szavait Nemes Karoly egy tanulmanyban.'®

Minden szerzdi film, ami cselekményét historikus idokbe helyezi, a keletkezésének korara
reflektal. A multban jatsz6do torténetek aktualitdsat felismerve hozhat 1étre a szerzd olyan
forgatokonyvet, ami a torténelmi példa orokérveényliségére vilagit ra.

A Szegénylegények kivald példaja az onkényuralmi Magyarorszag -, s egyben a diktattra
kiméletlen ¢s kiszamithatatlan logikajanak bemutatasara. Jancsé olyan torténetet valasztott,
ami univerzalis a hatalom miikodésének bemutatésat illetden, &m egyedi, €s kiilonleges a hely,
1d6, szereplok tekintetében. Kiilonlegessége abban is megnyilvanul, hogy olyan térbe helyezi
a torténete, ahol nincs méd a menekiilésre — a sik és belathatdo Alfoldet valasztja.

,»Nem kérdéses, hogy az 1966-ban, vagyis az elbukott forradalom és szabadsagharc utén tiz
évvel bemutatott film 56-rol is szol, de ebbdl korantsem kovetkezik, hogy a XIX. szazadi

magyar torténelembdl vett példa puszta iirligy volna, amit gondosan rejtjelezni kellene ¢€s

15 Nemzetkozi sci-fi példaval élve ilyen a 451 Fahrenheit” (Fahrenheit 451) 1966-ban késziilt brit jatékfilm
Francois Truffaut rendezésében. A film forgatokonyve Ray Bradbury hasonlé cimi konyvén alapul. A film egy
elképzelt jovében jatszodik, ahol az emberek mar nem olvasnak, sét a konyveket betiltottak. A kdnyvrejtegetdket
ildozik, a megtalalt konyveket elégetik. A film hése a torténet soran hivatasos éget6bdl atkeriil az tildozottek
oldalara, tagjava valik annak a kisebbségnek, akik igyekeznek a kultirat megérizni. Az asszociacioé a naci

konyvégetésre nyilvanvalo.

'® Nemes Karoly: Miért jok a magyar filmek? Budapest, Magvetd, 1968. 222.0.
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lehetne. Ha ez igy lenne, a Szegénylegények mara poros muzeumi targgya valtozott volna,
titkos tlizenetté, aminek csak akkor és ott volt értelme és értéke, s ma mar legfeljebb a
torténészeket érdekelhetné részleteinek pontos megfejtése. Nem, a Szegénylegények nem
»uzen”, hanem létezik, méghozza hallatlan erével, tizedik alkalommal is magéval ragad, egy
percre nem ereszt el, s hiaba ismerjiik mar a torténetét, a poénjait, minden taldlkozaskor 10j
arnyalatokkal gazdagodik a jelentése. Nem birjuk levenni rdla a tekintetiinket: sotét csoda.
Sotét, mert gonosz torténetet mesél, egy levert forradalom konyortelen €s kérmonfont

pacifikalasanak torténetét.”!’

— irja a Szegénylegények -r61 Schubert Gusztav.

A kozelmultig a kelet-eur6pai miivészetben kiemelten fontos volt a ,,vatesz” szerz6 fogalma.
Szabo Istvan, Jancsd Miklos, Andrzej Wajda, Nyikita Mihalkov, — hogy csak néhany jelentds
nevet emlitsek — sokszor pontosabban dbrazoltak a torténelemnek az emberre valo hatasat,
mint a tankonyvek. A filmjeikben erdteljes, burkolt vagy nyilt {lizentet és analizist

fogalmaztak meg.

4.2 Alkotoi szerepjaték

Minden szerzdi film magén viseli az alkotojanak személyiség jegyeit. Mondhatnam gy is -
enyhe tulzassal -, hogy a szerzdi filmek 6narcképek.

Ha abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy megnézhetjiik Londonban a National
Gallery-ben Rembrandt két onarcképét (az egyik 34 évesen, a masik 63 évesen dbrazolja a
miivészt), rogtdon szembe Otlik a mester ,,jellemvaltozasa”: fiatalon tele van optimizmussal,
am 1dOsebb koraban cinikus, megtort és sériilt tekintet néz vissza rank. Egy filmes alkotd
¢letében is minden film egy allomas az 6n-jellemabrazolas Gtjan. Valtozik a vildgszemlélet, a
mondanivald lényege, valtozik a pesszimizmus-optimizmus aranya. Kozép- és Kelet-
Eurdpaban kiilondsen igy van ez.

Az ember jellemét a velesziiletett génjeiben 1év0 tudas-, tehetség- €s jellemcsirdk, valamint a
neveltetése és kornyezete, a torténelmi folyamatok valtozasa alakitjak ki.

A gyerekkorban elsésorban irodalmi, mozgdképes ¢€s egyeb kulturdlis ¢élmények mozgatjak

meg a fantaziat. Az 6vodas gyerekek ma egy farsangi délutanra elsésorban mesefiguraknak

'7 Schubert Gusztav: Szegénylegények (1966). 2004. majus 17. www.magyar.film.hu
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0ltoznek be. A szerepek mintait elsdsorban konyvillusztraciokon vagy mozgdképen latjak.
Miki egér, jo tiindér, katona, kaldz, focista, Batman stb. Ritkdbban 61toznek a mindennapi élet
jelmezeibe, munkaruhdiba, példaul vizvezeték szereldnek vagy orvosnak. A mese mozgatja
meg a fantazidjukat: kilépnek a realitasbol és belépnek egy alomvilagba.

Ahogy ndnek, az ¢letkoruknak megfeleld meseazonosulast keresik. Amikor kindnek a
mesébdl, vagyis elérik a kamaszkort, a ,példakép” megtalalasa nehézségeket okoz. Az
»elutasitas” korszakaban a lanyok elsdsorban ,,dogésen” akarnak kinézni, a fiak pedig
férfiasan, ,,macsosan”. Majd felndtt fejjel az egész farsangosdi csak vicenek tlinik; ha felndtt
fejjel kell jelmezt valasztanunk az mar nem a példaképrol, azonosulasrol, hanem elsésorban a
vicerdl szol. Vagyis: mar nem akarjuk megmutatni, mi is él benniink, kinek a bdrébe
szeretnénk belebujni. Lehet, hogy hirtelen nem is tudndnk, hogy milyen allatnak, hdsnek
0ltoznénk be, vagy éppen milyen szakma kiilsédleges kellékeit, ruhdit aggatnank magunkra.
Egy szerzdi film alkotdja a sajat hdseinek borébe bujik, s a hdsein at gyermeki dszinteséggel

tud beszélni gondolatairol, érzéseirdl — sajat magarol.

Nem feltétleniil életrajzi azonossagrol van szo, hanem az élet felszin alatt zajlo mozgasainak
azonossagairol: kimondott és ki nem mondott vagyakrol. Amikor az Esti Kornél-t készitettem,
ugy éreztem, hogy belebujva Kosztolanyi borébe, a kozos jatékkal én is valami értékeset tudok

felhozni a ,,mélybol” s altala kozelebb jutok onmagam és a vilag megismeréséhez.

4.3 Mesterek

Egy korszakalkotdé mil létrejottéhez nagyban hozzajarulnak azok a filmek, jatékfilmek, amik
nélkiil, valosziniileg, egy mestermii sem jOhetne létre. Minden alkotds a tobbi alkotés
kozegében mozog. Kezdd filmesekre els6sorban mdas filmek hatnak — elébb-utobb a
tehetségesek elszakadnak a hatastol és megtalaljak a sajat hangjukat.

Egy alkot6 a mestertdl, vagy mesterektdl tanulja meg a mesterséget — aminek fontos része a
mester szellemisége. Elhatarolodik azon stilusoktol, szellemi aramlatokt6l, amik inkabb
taszitjak, vagy kozombosen hagyjak. fgy ez a kettés hatas, az igenlés és az elutasités,

egylttesen tereli az alkotot a sajat szellemisége €s stilusa felé.
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5. A szerzéi film jellemzéinek megjelenése a mesterek, Szabo Istvan,

Federico Fellini, Ingmar Bergman miiveiben

Vizsgaljuk meg alaposabban, hogy a mestereimnek tartott filmkészitd miiveiben miként is
jelennek meg a szerzdi film elemei, s mi a viszonyuk az alkotohoz. Elsdsorban harom jelentds
alkoté személyiségére ¢és filmjeire helyezem a hangsulyt. Nem életmiiviik egészére
reflektalok, hanem kiilon-kiilon, egy szamomra érdekes aspektusbol vizsgadlom dket.

Szabo Istvan, Federico Fellini és Ingmar Bergman a szerzoi film 6nallo, &m mégis k6zos térdl
fakado Osvényein jutottak el sajatos latasmodjukhoz. Szabd Istvan palyajat nagymértékben
befolyédsolta a francia Gjhullam, igy az 6 miivein keresztiil kitérek ennek az iranyzatnak
némely neves képviseldjére is. Vele foglalkozom részletesebben, 1évén az 6 alkotd1 modszerét
kozelebbrol figyelhettem. Fellini és Bergman megkeriilhetetlen nagysagok a szerzoi film
teriiletén. Az 6 munkassagukbol azokat az elemeket és filmeket emelem ki, amik
befolyasoltak a gondolkoddsomat. A harom alkot6i modszereit tanulményozva, remélem,

egyuttal kozelebb is keriilhetiink a szerzdi film lényegéhez.

5.1 Szabo Istvan korai trilogiaja — a vallomasfilm

Szabo Istvan esetében az dnéletrajzi elemek nagyfoku nyiltsaggal, személyes hangvétellel és
szinteséggel jelennck meg korai filmjeiben (Almodozdsok kora, Apa, Szerelmesfilm). Ez a
fajta bator és gyermekien tiszta hang emeli olyan szintre, ahol a néz6 ugy érzi: a rendezd vele
egyltt gondolkodik a sajat ¢letének dilemmair6l. A témavalasztds ¢és a személyes
mondanivald szerencsésen taldlkozik nemzedékének problematikajaval és ttkeresésével. Egy
olyan vilagban sziilettek a korai filmek, ahol sokaknak hasonld volt a multja, jovoképe,
karrier lehetdsége, s tobbnyire ugyanazon eszmei €s kulturdlis hatasok nyoman (vagy éppen
ellen) alakult ki a személyiségiik. A fiatal Szabd kozonsége magara ismert: ezek mi vagyunk,
rolunk szol a film. Mindazok, akik gyerekként érték meg a masodik vilaghaborat, kamaszként
az Otvenes ¢éveket, s a hatvanas években értek felndtté. Szabd a korai filmjeiben sajat

nemzedéke meghatarozo ¢élményeit dolgozza fel: egy fiatal nemzedék utkeresését latjuk.
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Sorsforditd események és dontések jelennek meg a korai torténetekben. Az Almodozdsok kora
a beilleszkedés és kompromisszumkotés torténete, a felndtté valas kiiszobén — a legtobb
egyetemista talalkozott ilyen jellegi a nehézségekkel. Az Apa cimi film hése nem kuridzum

o4

— szamtalan gyerek nétt fel apa nélkiil a masodik vilaghdbort utdn s késébb, 1956 utén is.

A Magyar Filmmiivészek Szovetsége a 43. Magyar Filmszemle ideje alatt 2012. februar 4-én,
10 orai kezdettel nemzetkozi konferenciat rendezett ,,A MAGYAR FILM HELYZETE AZ EUROPAI
FILMKULTURABAN” cimmel az Urania Nemzeti Filmszinhazban. A konferencia moderatorai:
Ulrich Gregor'® és Bdaron Gyérgy voltak. A konferencia lényege a filmes tamogatds dllamilag
deklaralt- illetve, demokratikusan szervezodo tamogatasi rendszere iranti igény vitajaban
teljesedett ki, aminek taglaliasa nem ennek a dolgozatnak a témaja. A bevezetoben viszont
Ulrich Gregor reflektalt az elmult évtizedek magyar filmek német sikereire. A kiemelt filmek
kozott volt Szabo Istvan Apa cimii filmjei is, amit a moszkvai fesztivalon latott elészor. Két
fontos tényt emlitett meg a németorszagi siker okaként: a haboru utani, apa nélkiil felnott
német kozonség magdra ismert a torténetben: aktudlisnak és lényegbe vagonak talalta. A
masik az a személyes hangvétel, ami rabul ejti a nézoket. Miisorra is tiizték Nyugat Berlinben

az Arsenal moziban és a siker Gregort igazolta.

A Szerelmesfilm torténete sem egyedi: ,,Jancsi és Kata egykor szerelmesek voltak, de *56-ban
a lany Franciaorszagba emigralt, a fit pedig itthon maradt. Tiz év utan most Jancsi Katdhoz
utazik, és a hosszu vonatit alatt felelevenednek fejében a régi ¢lmények, emlékek ¢és
érzelmek.”"” Hany - és hany szerelmet, baratsagot véalasztott szét 19562 A harom film olyan
alapkérdéseket boncolgat, amik a magyar torténelem viszonylatdban kiilonés hangsulyt és
fontossagot kapnak.

Ujranézve ezeket a korai filmeket, magaval ragad és lenyligdz, ahogyan megszeretteti a hoseit
Szabd. A személyes dnvallomas, a tétova utkeresés, a szerénység, €s tisztesség, ami a Szabo
hdsoket athatja, olyan rendezdi szemlélet, ami a néz6t a hdsokhoz vonzza. A f6hdsok sajatja a
tenni akaras. Egyértelmii, hogy a szeretettel valo kozeledés, a gyengédség, a bepillantas
lehetdsége a hdsok gondolataiba, rokonszenvessé varazsolja oket. Részesiilink a
bizonytalansagukban, dilemmaikban. Ez a rendezdi hozzéaéllas olyan, mint egy kozvetlen
beszélgetés a nézdvel. A szerzé a nézdt partnernek tekinti. Megértéssel igyekszik hosei felé

kozeledni a rendezd, noha a hdsok alapvetéen jo szandéka nem mindig vezet sikeres

18 Német filmtorténész, ,,A film vilagtorténete” ¢. munka tarsszerzdje Enno Patalas-sal.
' Forras: filmhu. 2007. marcius 23.
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dontésekhez. Masrészt a megértés Uigy is értelmezhetd, hogy a szerzd igyekszik megérteni
hései cselekedeteit — s hdsei, s filmje altal dnmagat is. A gondolati és érzelmi kavalkadban
kotdanyagként Szabd a koltdiséget valasztja. Pontosabban, a koltdiséget tekinti a boldogsag
egyfajta megnyilvanuldsanak. Az érzelmi csucspontokat sebészi pontossagu azonositas
vizsgalat tartja meg. Pszichologizalas és lira. Ertelem és érzelem egyenrangi kettdssége, mint

a francia Gjhullam alkotadsaiban. Ez a kettOsség a korai filmek jellemzdje.

Szab6 az Almodozdsok kora keletkezésének filmes és tarsadalmi hatterérdl igy vélekedik egy

interjiban:

»Riporter: Az Almodozisok kora nagyon korai film. A rendezé életmiivében is, a
foszereplok életében is: legtobbjiik palyaja igazabdl ezzel a filmmel kezdédik. A
rendezo 26 éves, Balint Andras és Esztergalyos Cecilia 21, Halasz Judit, Béres Ilona 22,
Solyom Kati 24 — akkor még csupa ismeretlen név. Maga a film is arrél szol, hogyan
indul el a kadari konszolidacié elsé nemzedéke. Es szinte abban a pillanatban szél,
amikor elindul. Mégpedig azzal, hogy atlép a régi kioszon valami uj racionalitassal. Uj
kommunista hittel, mint Halk Eva (Béres Ilona), tj technokrata hittel, mint Olih
Jancsi (Balint Andras). A film végére az (j nemzedék belend, beleébred az uj kaoszba,

a racionalitas uj valsagaba. Hogyan jott l1étre ez a film ilyen koran?

Mi jokor indultunk. Téliink vartak, hogy megujitsuk a magyar filmet, masmilyen filmeket
csinaljunk, mint az dregek, Keleti Marton, Gertler Viktor. Elboritott és felszabaditott minket
a francia Gj hullam. Ugy éreztiik, hogy a kameraval mindent meg lehet és mindent meg
szabad csindlni. A Balazs Béla Stadio 1961-t61 tigy mikodott, hogy mi oszthattuk el a
rendelkezésre 4ll6 pénzt, mi donthettiik el, milyen filmeket csinalunk — azzal, hogy
bemutatdsi jogunk nincs. Senki nem avatkozott bele a munkankba, utdlag dontéttek el,
bemutathato-e a film, vagy sem. Igy késziilt el példaul Sara és Gaal Cigdnyok cimii filmje,
igy késziilt el az altalam rendezett 7e, amely Cannes-ban dijat nyert. Ennek a sikernek
szerepe volt abban, hogy én viszonylag fiatalon jatékfilmet rendezhettem. A BBS sikerei
nyoman kaptunk mi kiilonb6z6 lehetdségeket. Hersko Janos vezetésével megalakult a Stadio
3., ahol Keleti és Gertler mellett az én korosztalyom is helyet kapott. Az egyik legels6 film

volt az Almodozdsok kora, ami itt elkésziilt.”*°

20 Révész Sandor interjuja Szabo Istvannal. beszelo.c3.hu/97/06/15.htm
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Nagyon fontos tények hangzanak el. Alkotok csoportja létrehozhat egy studiot és annak
szellemiséget adhat. Ritkdn adatik meg a filmtorténetben, hogy kozos stilusjegyekkel és
szemlélettel megaldott fiatalok egységesen 1épnek f6l. Az egyik ilyen ritka pillanat a francia

yjhullam és annak — elsdsorban az eurdpai filmesekre gyakorolt felszabaditd hatésa.

nFrancois Truffaut (Négyszdz csapas, Jules és Jim, Loj a zongoristara, Barsonyos bor) ,Jean-
Luc Godard (Kifulladdsig, A kis katona, Eli az életét, Alphaville, Kiilén banda, Bolond
Pierrot, Week-end), Claude Chabrol (Unokafivérek, A szép Serge), Jacques Rivette (Parizs a
miénk, Oriilt szerelem, Out One: Noli Me Tangere), Eric Rohmer (4z Oroszldn jegyében,
Ejszakam Maudnal), Agnes Varda (Cléo 5-t51 7-ig), Jacques Demy (Cherbourgi esernyék, A
rochefort-i kisasszonyok), Louis Malle (Zazie a metron, Lidércfény, Felvono a vérpadra,
Szeretok), Alain Resnais (Szerelmem, Hirosima, Tavaly Marienbadban, A haborunak vége),
Jean Eustache (A4 mama és a kurva, A Mikulasnak kék szeme van), Roger Vadim
(Veszedelmes viszonyok 1960-ban), Chris Marker”*' filmjei nem csak Szabd generacidjara,
de mind a mai napig hatnak a filmkészitékre. Az Gjhulldm alkoto6i tigy hasznaljdk a kamerat,
mint az ir6 a toltotollat. A testen at a lélek rezdiiléseit viszik lendiiletes ,kézirassal” a
vaszonra. A felnagyitott szuper hdsok helyett a hétkoznapi ember lesz a film hdse. Azokat a
tereket, szobdkat, kavéhazakat latjuk, ahol 6k élnek. A hatvanas, hetvenes évek filmjei
dokumentarista hitelességgel abrazoljak a varosképeket. A fiatal h6sok bekoszaljak a varost,
¢s a magukénak érzik azt. A Négyszdz csapas, Truffaut remekmiive, az Eiffel torony
megannyi latoszogbdl felvett képével kezdddik. Az autora szerelt kamera folyamatosan
mozog. Szerelmesen jarja koriil Parizs jelképét. Godard korai filmjeiben élményszdmba
megy latni a parizsi jarokelOket, utcaképeket, bistro-kat. A mainal élhetébb varosképekben
gyonyorkddhetiink — s ez igy van Szabo korai filmjeiben is. A varosrészeknek ,,szerelmesen”
fényképezett latvanyanak megvan a miértje: a szereplok életének a kamaszkoranak, az elsd
szerelemének helyszineit, majd a feln6tté valas tereit latjuk. Kiszorulnak a sziildk lakasabol, s
egymas tarsasagaban ¢lik az életiiket. Birtokba veszik a presszokat, tereket, utcakat. Nem
csak Truffaut, Godard, Rohmer szereti Parizst, Szabo is szereti az 6 Budapestjét. I1de kotik az
emlékek. Szabo tobbszor is hangot ad Budapest iranti szeretetének — kiilon koltéi kisfilmet is

szentel Varostérkép (1977) cimmel a témanak.

2! Forras: Wikipédia: A francia ujhullam
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Par mondatnyi kitéro erejéig érdemes tartom megemliteni - anélkiil, hogy a dolgok mélyére
igyekeznék asni -, hogy a mai magyar szerzoi filmekben Budapest (ha egyadltalan megjelenik)
olyan képet mutat, mintha a hosok egy idegen bolygon jarkalnanak. Budapestnek a mai
szerzoi filmekben tobbnyire csak arnyoldala van. Koltoiség és szerelem pedig mindig van, és

Budapest is lehetne szeretheto, am 2011-12-ben nem ez van a ,,levegében”.

Szabo igy folytatja az emlékezést az elsd jatékfilmre:

,,Az Almodozasok koranak minden kockajat ugy forgathattam le, ahogy kivantam.
Riporter: Es ugy fogadtik el.

Nem fogadtak el. A Miivészeti Tandcs megtekintette, és bemutathatatlannak mindsitette a
filmet. Nem volt sz6 az On altal emlitett mondatokrél, a nemkommunistasagrol, '56-rél. ..
Azt mondtdk, hogy az egész szellemiségével van valami baj. Egyikiik példaul azt a
semmiféle politikai utalast nem tartalmazd jelenetet emlitette, amikor a csoporttarsak
beteglatogatas utan kijonnek a korhazbol. Azt mondta: ,,ahogy kitiiremkednek a kapun, mar
elleniink vannak..." Hersko, aki kitind fondk volt, sohasem adta tovabb a félelmeit, a ra
nehezedd nyomast, nyugtatott, hogy nem kell olyan dramaian felfogni a dolgot, varjuk ki a
végét, nem ez volt az utols6 sz6. Meg kell, mondjam, hogy nem is izgattam magam olyan
borzasztoan. Egyszer csak jon egy telefon: menjek be Aczél Gyorgy miniszterhelyetteshez.
Acz¢l azzal fogadott, hogy tegnap latta a filmet, kitiind. Egy lesajnalé mozdulattal folfelé
mutatott, ahol a miniszter székelt, hogy ,.ezek betiltottdk", muszaj valamit csinalni, vagjunk
ki valamit a film érdekében. Kérdeztem: mit? Azt mondta: mindegy. Mégis mit? Nem érti?!
Hozzon be egy darab filmet, hogy azt kivagta, és valtoztassa meg a cimet. Mire? Aczél azt
felelte, hogy majd gondolkodik, és harom honap mulva térjiink vissza a dologra. Két honap
mulva hivatott, hogy kitalalt egy nagyszeri cimet: Feln6étt kamaszok. A cim nekem nem
tetszett. Maradt az én cimem, de a Felndtt kamaszok lett az alcim. Ezt raragasztottak a mar
kinyomtatott plakatokra, ¢és egyetlen kocka vagéds nélkiill bemutattdk a filmet. A
filmfoigazgatd, Ujhelyi Szilard egy évtized maltin nagyon tiszteletreméltoan, a
nyilvanossag elott, egy tévémiisorban Jozsef Attila Babitsot megkovetd versét, a Magad

emésztot idézve bocsanatot kért amiatt, hogy egykoron 8 betiltotta a filmet.”*

22 Révész Sandor interjuja Szabo Istvannal. beszelo.c3.hu/97/06/15.htm
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Az alkoto61 szabadsag iddszaka ekkor még nem jott el Magyarorszagon. Egy film elkésziilte
még nem volt garancia arra, hogy be is mutatjak. A betiltott filmek ,.értéke” a nézdk koérében
felértékelodott. Egészen a hetvenes évek masodik feléig. Példaul Bacsod Péter 1969-ben
forgatott szatirikus filmjét, a Tanut csak tiz évvel késdbb, 1979-ben mutattak be. Szabd korai
filmjét nézve azonban szé sincs arrdl, hogy azokat a betiltas tenné érdekessé. Az Almodozdsok

kora pontos életkori és torténelmi kor-lelet.

Az Almodozdsok kordban a szakmai karrier és a szerelem problémakorei hangsulyosak.
FOhdsei frissen végzett elektrotechnikai mérnokok, akik mindenek f616tt hisznek a baratsag és
a csapatszellem erejében, ezek segitségével remélik attdrni az 6regek és tehetségtelenek falat.
A fiatalos ideak és az illuzidmentes realitds csatdjabdl azonban ugy tiinik, az utobbi keriil ki
gyOztesen, a barati tarsasag felbomlik, kozos vilagmegvalto terveik elenyésznek, s ami Gjra
0sszehozza Oket, a haldl rogvalosaga: az egyik fit betegsége €és haldla kapcsan taldlkoznak
ujra.

A fOhdés szamara a szerelem keresése is hasonloképpen valik az illuziok és a realitas
Osszecsapasanak aldozatava. Kalandok és futd kapcsolatok utan gy tlnik, ratalal az idealis,
inspiralé nére (Béres Ilona alakitdsa), akit a film elején egy televizids kdzvetitésben latott
nyilatkozni, s akinek szépsége €s intellektusa egyarant lenyligbzte. Azonban ez a latszolag
valoéra valt alom is sziikségszerli ébredéssel zarul: szembe kell nézniiik azzal, hogy a
realitasok kegyetlen probait kapcsolatuk nem képes kiallni.

Szabo filmjének konnyed, lirai stilusa leginkadbb Truffaut vilagat idézi, a Néegyszdz csapas €s a
Jules és Jim egyszerre jatékos és szomorkas hangulatat. Balint Andras figurdja és a
rendezdvel vald tartos egyiittmiikddése is emlékeztet a francia rendezOnek a szinész Jean-
Pierre Léaud-val k6z6s munkaira: az Antoine Doinel-sorozatra. (A filmben a Négyszaz csapas
konkrétan is megjelenik, tobbszor feltiinik egy moziplakat, ami Truffaut filmjét hirdeti.)”*’

A személyesség, ¢s a konnyed humor, valamint a vizudlis jatékossag (a lassitasos jelenetek, a
rajzfilmbetét) a korszak francia filmjeinek hatésara utal. Godard Kifulladasig cimii filmjénk
lassitdsai €s montazsai ¢és a Jean-Paul Belmondo alakitotta figura Onironidja konnyeddé
varazsol egy bukastorténetet. Szabd konnyedsége €s fohdsének boldogsaga pillanatokra
korlatozodik — onfeledt koltoéi pillanatokra. Szabo filmjeiben a koltdiség €s a humor mogott

azonban minduntalan felsejlik a torténelem. Arulisok és megtorlasok, biinok és hazugsagok.

 VinczeTeréz: Almodozasok kora. Filmhu. 2004. majus 6.
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Hol a helye egy tarsadalomban és mi a szerepe a palyakezdd hdsoknek? Erre csak akkor

kapunk feleletet, ha a kor-leleten til megfejtjiik Szaboval kozosen a kérdést: Ki vagyok én?

., Olah Jancsi: |, Te... te kommunista vagy?" Halk Eva: ., Igen. Es te?" Oldh Jancsi: , En

e 24
mérnok vagyok."

»AZ Apa ciml film 1966-ban késziilt: Szabd eldszor itt hasznalja meghatarozd modon a
személyes torténelmet a nagy torténelem intim 4brazoldsidra. A mitikussd novekedett apa
figurdjdba mintha az egy félszdzad magyar emberidedlja slrtisodott volna bele. A
rettenthetetlen, megalkuvast nem ismerd hdsnek az idealizald képzelet altal makulatlanna,
tokéletess¢ magasztositott alakja hiba nélkiil valé példakép, mely a fantazialo, az

emberfelettivé abrandozott hést kovetni vagyd gyereket felndttkora kiiszobéig kiséri™

crer

azonossagkeresésébdl fakad. A film két szemszogbdl lattatja az apa figurajat: a gyerekkor €s a
felndttkor kiiszobe fel6l. Valosag és képzelet keveredik a gyermek fejében a haboru utan,
majd a megalmodott szerep vallaldsa torténik meg az ifju esetén 1956-ban. Az ironia, humor a
gyerektOorténetekben atsegiti a patetikussag csapdajan. A gyermekkor képzeletvilagaban a
kamera a korkoros forgasokkal mintegy elemeli a képeket a foldtél, a valdsagtol -
meseszeriivé téve az eseményeket. A higgadtabb kameramozgasok a fiatalember esetében mar
a ,,foldreszallast” jelentik. A vilaghaborts, majd a forradalmi romok kozott zajlo epizodok
szoros kapcsolatot mutatnak képileg is az orszag torténelmi forduldpontjai és az egyén
¢letének fordulopontjai kozott. A két torténet 0sszefogasa érdekes rendezdi otlettel torténik
meg. Még tart a kisfiu torténete, amikor narratorként megjelenik a fiatal felndtt, és magarol,
kiskori énjérdl egyes szam harmadik személyben beszél.

Elgondolkodtatd megoldas. Valoban, mintha tobb életiink lenne, s azoknak torvényei valtozni
latszananak. Nem a benniink 1év6 erkolesi torvény, hanem ahogyan |, kitekintiink” magunkbol
¢s ahogyan ,,belelatunk” magunkba. A vilagrol és sajat magunkrol alkotott kép folyamatosan
valtozik.

Nem csak az apara szegez6dd szemszogbdl érdekes a torténet, hanem a befelé figyelés, majd
az onnan torténd visszatiikrozés iranyaibol is. A szerzd film alkotoinak — igy Szabonak is — a
torténetei visszahatnak a rendezOre. Keresi magédban azokat a pilléreket, amire fel tudja

épiteni az ¢letének ¢és alkotoi életének az épitményét. Tiszta és biztos énképre ¢és

** Dialog részlet az Almodozdsok kora cimii filmbél.
* Bikacsy Gergely elemzése Szab6 Istvan ,,Apa” cimii filmjér6l. Filmhu
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vilagérzékelésre vagyik az alkotd — csak ezekbdl tud egy pontos, masok altal is értelmezhetd
film létrejonni. Minden, hianybol fakado érzelmi {irt be kell tlteni valamivel — egy rendezd
esetében elofordulhat, hogy egy filmmel.

Tagadhatatlan Truffaut s az 0j hulldim hatasa. Mintha —a sulyos problémak boncolgatasa
kozben - alig varna az alkoto, hogy zenés, jatékos montdzsokat készithessen. Hogy levegéhoz
jusson ¢€s Onfeledten jatszhasson. Mosolyogva, am elérzékenyiilés nélkiil nézhesse egykori

Onmagat.

»azZ Apa (...) érezhetden Onéletrajzi ihletési. HOse egy pesti fiatalember, akinek édesapja épp
a varos felszabadulasa utdn nem sokkal, az ¢ kisgyerekkoraban halt meg. Orvos volt, de a fiu
csak néhany gesztusara, néhany pillanatara emlékszik. Meg targyaira: karorajara, tollara,
konyveire — ezeket szinte kegytargyként Orzi. Az Apa latszolag lazédn Osszefliggd gyerek- és
kamaszkori epizddok fiizére, melyeket a fiatalember emlékezete fiz fel inkdbb érzelmi, mint
logikus sorrendbe. Amikor az apaval kapcsolatos emlékeit kutatja, természetesen a sajat
egyéniségét, a sajat multjat akarja megtaldlni: a lazanak hatd epizodok igy egészitik ki

egymast, igy valnak dsszetetté és gazdagga (és sohasem esetlegessé). 7

A Szerelmesfilm nagy talalmanya az egylittgondolkodéas. A szemiink lattara bomlik ki egy
egyéniség, s ehhez a dontéseket a nézdkkel egyiitt végigélt folyamat — maga film - sorén
hozza meg. Atélhetévé teszi Szabd a hdsének dontéseit. Mintegy belebujva, vivodva, a
bizonytalansag latszatat mindvégig megtartva, vezet minket végig az érzelem és az értelem,
az 0sztondk ¢€s az ¢€sz, valamint a lelkiismeret vivodasain, s az énkép kialakulasan. A
sziikségszerli lemondasok tragikuma teszi fajova és atélhetdoveé a fiatalemberek sorsat — és —
mivel dontéseik nem kapnak a filmben visszaigazolast — kiszdmithatatlan, vagyis é€letszerti
marad az a jelen és jovékép, amihez a film végén elérkeznek. Oszinte cselekedeteink —
barmilyen johiszemiien is hajtjuk végre 0ket — nem mérhetdk az objektiv ,,j0” és a ,,rossz”
fogalmaval. Csak dnmagunkkal, ami beliilr6l nézve az egyéni erkdlcsosség mércéjét jelenti.

Vagyis: Légy hit 6nmagadhoz — s megtudod, ki is vagy.

»A Szerelmesfilm Szabo talan legnépszerlibb korai munkdja: sajat és k6zos multjat kiéletlentil
magaban hordoz6, 6roktdl egymasnak rendelt emberpar, tapasztalt, csalodott, magaban mégis

csodak kozeli emlékét hordozo fiatal felndttek meséje, akik végiil képtelenné valnak arra,

*6 Bikacsy Gergely elemzése Szabo Istvan: Apa cimii filmjérél. Filmhu
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hogy visszaszerezz¢ék, ujbol kozossé tehess€k, elveszt(eget)ett, csonkdn maradt kozos
multjukat.””’ Miért is képtelenek? Mert a fiatal férfi ugy érzi, hogy feladata van
Magyarorszagon. A Szerelmesfilm egyben egy szerelmi vallomés és ragaszkodéas az orszag

irant is, dacéra a kegyetlen, félelmetes emlékeknek.

A Szerelmesfilm egy megfejtésfilm. F6hdse 6nmaga inditékait keresi és elérkezik a lemondas
tragikus  felismeréséhez. FErzelmek és gondolatok szabad 4ramlisa, a létezés
megfoghatatlansaga villan fol és csapdodik le egy formal6dd személyiségben. Vivodas,
melynek tétje a jJove. A szerzdiség ennél jobban nehezen érhetd tetten. Szabd meg akarja
érteni a torténelmi mozgdsokat, a nemzedéke indittatasait. Egészében torekszik 6 €s hose a

teljességre — egy megalapozott dontéseken allo €let megvalositasara.

Erdemes megnézniink, hogyan vélekedik maga a szerzd a személyességrél egy Zsugan
Istvannak adott interjujaban. A beszélgetés a Redl ezredes forgatdsa utan zajlott, vagyis

hozzavetdleg hiisz évvel a korai filmek utan.

Zsugan Istvan: (...) mint nemzedéktarsaink tobbségéé, az On pdlydja is a ,, kamera -téltétoll”
eszményének jegyében indult; s tobb mint egy értizeden at készitett filmjeiben sajat
nemzedeékének — ahogy méltatoi megfogalmaztak — | lirai onéletrajzat” vetitette ki a
filmvaszonra. Legutobbi alkotasai, a Mephisto vagy most a Redl ezredes, karakteresen eltéro
jellegii filmek, mind a témavalasztas, mind az eloadasmod tekintetében, masok azt dllapitottak
meg, hogy a jo értelemben vett profizmus — vagy rosszmajubb kritikusai szerint: az ,,uj-
hollywoodi” iskola szakmai tapasztalatainak hasznositasa — jellemzé rdjuk. Annyi
mindenesetre tény, hogy dominansabb benniik a latvanyossag, a csakis nagyvasznon igazan
hatasos, par excellence , mozi-jelleg”. Egyfajta személyes valasz ez a vildgszerte egyre
mélyiilé mozi-valsagra, a televizio és a video kihivasdra — vagy ahogy sokan mondjak — egyre
fenyegetobb izlésterrorjara? Hiszen gyakorlatilag a Mephistoval sikeriilt eloszér valoban
attornie a miivész-mozihalozat ,, gettojanak’ korlatait; ez a filmje aratott nemcsak kritikai, de
a nézoszamokat tekintve is kimagaslo nemzetkozi sikert. Amibol tehat arra a kovetkeztetésre
Jutott, hogy ez az egyetlen jarhato ut napjainkban? Vagy, hogy tovabb ,, egyszeriisitsem” ezt

az osszetett keérdéscsoportot: véleménye szerint az audiovizudlis kultura jelenlegi

" Vincze Teréz irasa Szabo Istvan Szerelmesfilm cimii filmjérél. filmhu 2004. majus. 6.
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vilaghelyzetében, az alapveto dtrendezodési folyamatok ismeretében mi a feladata és
lehetosége ma egy felelosen gondolkodo filmkészitonek?

— Tovébbra is az a véleményem, ami foiskolds korunk o6ta sokunké: hogy a filmnek is
sziiksége van személyességre; minden valamire vald munkan félreismerhetetlen nyomot hagy
az alkotdé személyisége. De mig elsé munkdimban — s nemcsak az enyémekben — a
személyesség sajat nemzedékiink életének, tapasztalatainak, a vildgban elfoglalt helyzetének,
megelt ¢élményeinek &brazolasat jelentette, — ma a személyiséget a szemléletmod
személyességében, a dolgok elemzésmddjanak személyességében probaljuk érvényesiteni. Ha
olyan médon vizsgalunk egy életanyagot, egy sorsot, egy torténetet, ahogyan az minket izgat;
ahogy azt a mi karakteriink, érdeklddésiink diktalja, a film szerencsés esetben személyessé
valhat. Hiszen a személyesség voltaképpen azt jelenti, hogy a nézd személyiségét kell a
filmnek megérintenie; hogy a nézd azt érezze: az ¢ szemszOgebdl figyeljiik, elemezziik a
vasznon lathat6 torténéseket. Tehat valtozatlanul a rendez6 sajat nézdpontjanak érvényesitését
tartom dontonek egy-egy film megitélésénél, egyfajta szandékoltan ,kiviilallo” latasmod
helyett. Természetesen az évek soran, a szakmai tapasztalatok hatasara valtoztak az alkotdi
modszerek. Azok a mi elsd filmjeink szakmailag kocosak voltak; s valdszinlileg ez is
hozzajarult ahhoz, hogy bizonyos érdeklddést keltettek. De az ifjukori kocossag, tehat a
naivitds, az egészséges, nyitott tapasztalatlansag az évek mulasdval megdrizhetetlen; ha
minden aron ugy akar valaki tapasztalatlannak latszani, kocosnak megmaradni, hogy beliil
kozben mar jolfésiilt lett, 6hatatlanul modorossagga, hazugsagga valik ez az imitélt kdcossag.
Olyasféle hatast kelt, mint az olyan javakorabeli férfi, aki fiatal lanyoknak szeretne tetszeni, s
ezért ugy oltozkodik €s viselkedik, mint egy kamasz; tehat nyilvanvaléan nevetségessé valik.

Természetesen mindig is izgatott, hogy megértsék az emberek, amit el szeretnék mesélni a
moziban. Ezért kezdtem egyre nagyobb fontossdgot tulajdonitani annak a kotOanyagnak,
amely a ,,gyogyszer” — a tovabbadni kivant gondolat — valosagos értékeit Osszetartja, vagyis
amely ,,bevehetdveé” teszi az alkalmasint keserti pirulat. Végil is legdontobb, hogy amit el
akarunk mondani, azt a lehetd legvilagosabban ¢€s legegyszeribben fogalmazzuk meg, mert a
gondolatok ¢és érzelmek kozlése a fontos, nem a magunk rendezdéi moddszereinek, esetleg
,kunszstiklijeinek” mutogatdsa. Szdmomra ma mar nevetségesnek hat az olyan rendezdi
magatartds, amely dnmaga kiilonlegességeit tolja elotérbe — a tartalom kifejtésének lehetd
legegyszerlibb, legtisztabb formaja helyett. Persze jol tudom, hogy veszélyeket is rejt ez a
gondolatmenet, mert latszatra védelmet kinal azoknak, akik a format nem tartjak fontosnak, s
megelégszenek a kézreall6 szakmai rutinnal, a kdzkeleti konvencidkkal. De nem ezt akarom

mondani. Egy film, ha a formdja nem azonos a tartalmaval, ha a form4ja nem képvisel 6nallo,
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sajatos vilagot, szuverén személyiséget, ugyanolyan hatastalan marad, mint barmilyen kitiind
forma, amely nem hordoz igazi tartalmat, belsé értéket. Dehdt minden miialkotas
létrehozasanal ez a legnehezebb probléma; aminek megoldasa néha sikertl, tobbnyire félig —
vagy sehogysem. S hogy mikor sikeriilt és mikor nem, sajnos, magunk se tudjuk. Az
egyseéget, az idealis egyensulyt megteremteni keveseknek sikeriil €s nagyon ritkan; s az ember
azt sem tudhatja, hogy neki magéanak sikeriilhet-e valaha is. Legfeljebb minduntalan torekszik
rd. Mert a pillanatnyi k6zonség- vagy kritikai elismerés sem bizonyiték arra, hogy valoban
sikerlilt. Azt mar biztosan tudjuk, hogy a Patyomkin pancélos, az Aranypolgar, a Csoda,
Milanoban vagy a Biciklitolvajok esetében sikeriilt; — de hogy a mi filmjeink koziil egyaltalan

sikertilt-e valamelyiknek is, csak egyben vagyok biztos, s ez a Szegénylegények.”

Erdekes kijelentésre figyelhetiink fel: Szabé azt mondja, hogy a személyesség a filmben nem
mas, mint az, amikor a nézd ugy ¢érzi, hogy a sajat szemszogébol figyelheti meg a
torténéseket. Természetesen ez azt feltételezi, hogy a személyes megszolitas létre is jon.
Vallomasfilmnél ez tobbnyire akkor valdsulhat meg, ha a hdés egyéni problematikaja,
gondolkodasmddja, a vagyai és a ,,falak” amikbe minduntalan beleiitkozik, ,,benne vannak a

levegOben”.

Szabd a személyes vallomdsfilmek utan egy Ujfajta, nagyepikusabb dramaturgia szerint kezd
gondolkodni. Dramakat, eurdpai, kelet-eurépai bukastorténeteket visz vaszonra. A
kivalasztott hésok nem naivak ¢€s artatlanok, onmaguk identitasat keresdk, hanem kész

karakterek, érvényesiilésre vagyok, megalkuvok.

5.2 Szabo Istvan szerzoisége a késoi trilogiaban

1987-t6l Szabo Istvan gyakornokaként toltéttem a foiskolai képzés filmgyari gyakorlatanak
idejet, majd 1993-ig részt vettem az Objektiv Studio miivészeti tandacsanak munkajaban.
Tanulsagos idok voltak. Szabo tul volt az Oscar-dijas Mephiston és a Redl ezredesen.
Mondhatni, hogy ekkoriban az elismertsége, pdlydja csiicsin van. Erdekes volt kézelrdl

figyelni a gondolkodasmodjat, munkamodszerét és a kollégdkhoz valo viszonyat.
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A szerzoi film alkotoinak utjia — pont a szerzéiség miatt — szorosan a sajat életutjukkal fiigg
ossze. Elég csak Godard-ra gondolni — akinek kommunista meggyozodése és ,,Gorinnd”
valdsa jo idére szamiizte 6t a mozivdszonrél. Es mégis, akkoriban, mozivdszon nélkiil is — &
volt az egyik nemzetkozileg is elismert mester. Es Szabé 1987-ben?

Mar leforgatta a Hanussent és annak utomunkdjan dolgozott. Ekkortajt lesz ellenséges a
viszonya a Foiskolaval, kiilonosen a diakokkal. Szabo rajong az ,,alap’’filmekért. Truffaut,
Bergman, Fellini, Buniuel alkotdsait vetiti és elemzi. A legtobb filmet kétszer nézziik végig
vele, a két megtekintés kozott pedig elemezziik. Remek modszer, hiszen masodszori
megtekintésnél mar a torténet mogeé latunk, annak rendezoi triikkjeire tudunk figyelni.
Lelkesedését nem osztjak mindannyian a tanulok koziil. Szemmel ldthatoan Szabo nincs
megelégedve a foiskolan uralkodo moralis dllapotokkal — ugy, mint az oraldatogatdas mértéke a
didkok részérol, valamint az oraadok munkajanak mindségét tekintve sem.

Nincs kénnyii helyzetben. Sok irigye akad, és tulzott maximalizmusa és akadémizmusa
sokakban ellenallast hoz létre. Az akadémizmus szot nem pejorativ értelemben hasznalom,
hanem Szabo esetében arra célzok, hogy szerette volna az alapokat, a tanithatot megtanitani —
az altala nagyra tartott alkotok miivein keresztiil. Ennek az akadémikus szemléletnek az
alapkévei voltak a klasszikus- és ujhullamos filmek. Sajnos, gyakran ragadtatia magat
dltalanos kijelentésekre az uj filmes generdciokkal szemben. A foiskolai oktatas vélt-vagy
valos kudarca felkorbacsolja a lelkét. Egy falat huz maga koré.

Az, hogy vele dolgozhattam, nyilvan koszénheto volt annak, hogy kideriilt: a francia ujhullam
alkotoi, Bergman és Fellini szamomra is fontos alkotok. Egyszeriibb volt igy beszélgetni.
Szabo, amig mellette dolgoztam, benyomdsaim szerint, nem taldlta a helyét a szakmaban és
valosziniileg onmaga jovojét, miivészi utjat sem latta pontosan. Tobb oldalrdl iitkozik
ellendallasba, s kinyilatkoztatdasszerii véleménymondasaban sokak csak egy magas [0rol
beszélo, nem a magyar realitasban él6 miivészt latnak. Szabo, nyilvan, érzi ezt. A rendezok —
kevés kivétellel (még a szerzoi filmrendezok esetében is) - a legrejtettebb félelmeikrol csak
attételesen mernek beszélni. Fellini a 8 ¢s f€l-ben nyiltan beszél egy rendezd szorongadsairodl
(és nem csak mellesleg: notigyeirol). Szabo is eljutott egy olyan pontra, ahonnan nehéz tovabb
lépni. A Hanussen cimii film, sok-sok erénye mellet, nem akar ugy megszolalni — olyan
pontosan, tisztdn és sallang- és ismétlésmentesen, mint a Mephisto és a Redl. Erzi, tudja,
hogy ez a trilogiaban a legkevésbé sikeriilt alkotas — sajat mércéjével mérve. A Mephisto-ban
és a Redl ezredes-ben lényeges, sajat sorsat is megkeserito kérdéseket boncolgat. Nem tudom,
hogy lehetett volna tovabb lépni, de szamomra a Hanussen — minden erénye és aktualitisa

mellett is - visszakozasnak tiint. Mitol fiigg, hogy egy adott életszakaszban jo vagy rossz
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dontéseket hoz az alkoto? Meddig tart egy gondolati kor atgondolasa? Mennyire lesz Oszinte?
Nehéz kérdeések, és onmagdba nézve egy alkoto— talan a lelke mélyén -, tudja is a valaszt.
Arra tudja a valaszt, hogy egy adott idoszakban minek a hianyatol szenved, s mi az, amirdl
oszintén vagy csak attételesen beszélhet, vagy mer beszélni. A szerzoi film torténete tele van
félig kimondott, csupan oszintének hitt gondolatokkal — kevésbé erds vagy erotlen filmekkel. A
szerzo film nagy alkotoinak nagysaga abban is all, hogy a végletekig dszinték onmagukhoz.
Szabo szamomra lenyligéz6 modon tarulkozik ki a korai filmek vallomasaiban — ezeket a

filmjeit szeretem igazan. A Mephisto-¢ és a Redl ezredes-t pedig csodalom.

Szabo rendezoi nagysdaga abban is all, hogy fordit a megfelelo pillanatban a szemléletén - a
Bizalom cimii filmje tekintheto az igazi kezdetnek -, s a torténelem felol kezdi vizsgalni az
egyént. Sok oka lehet ennek. Erzékeli, hogy megvdltozott a mozi: lassan kiveszében az ij
hullamos onelemzés, s helyébe egyfajta europai tablokészités, nagyepikus elbeszélomodor lép.
Elotérbe keriilnek a koprodukciok. Antonioni beszél a nyolcvanas évek kozepén arrol, hogy
elindult az eurdpai filmben egyfajta nagyszabasu, torténelmi tablokészités — s ennek kapcsan
Szabo és Margaret von Trotta neveét emliti.

Szabo fokozatosan kilép a vallomasszerii személyességbol, és ezért a torténelmi tabloiban mar
csak attételesen tud tizenni valami személyeset — dialogokban, gesztusokban, sorsokban. De
nem mindig az 6 alteregoja van a vasznon, hanem az egyént maga alda gyiiro torténelem
dldozatai. Természetesen Orola is szol sok-sok epizod és fohos-torténet. De a korai filmekre
jellemzé ,,én-hang” valami miatt nem szolal meg tobbet. Pedig nyilvan érez késztetést.

Az Oszinteség egyik legnagyobb ellenfele a cinizmus. Ez megdli. Cinizmussal kénnyi
feliilemelkedni a lélek problémain. Konnyii elhdritani az egyiittérzést. Védekezo rendszerre
szitkség van — de a cinizmus az egyik legkartékonyabb és nem , fair” személyiség lélek-
vedelem. Szabo sokszor taldlkozott cinikus megjegyzésekkel. Persze, ez nem vritka a
nemzetkozileg elismert alkotok kozott. Fellini ugyancsak talalkozott az irigységgel és
gviilolettel. Fellini, aki soha nem végzett filmfoiskolat s egy karikaturistabol, tucat-
forgatokonyvirobdl lett otszoros (!) Oscar-dijas filmrendezo. Fellinirol (latszolag) lepattantak
a gunyos megjegyzeések és kritikak, az irigység. Csak magara koncentralt — nem is vallalt soha
,vatesz” szerepet. Amikor a baloldali mozgalmaktol volt hangos Olaszorszag, akkor is a
sziirrealis torténetek felé fordult. Valosziniileg, jol tette. Szabot az érzékenysége és ,,vatesz”
szerepvallalasa hozta sokszor nehéz helyzetbe. Jo értelembe véve szerette volna tanitani
mindazokat, aki figyelnek rd. Osszeszedettsége, logikus és tiszta gondolkoddsa, analizdld

képessége és Magyarorszag irant érzett elkotelezettsége tobbre predesztindlta, mint hogy
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csupan egy tehetséges filmrendezo legyen. A tarsadalmi, politikai szerepvallalast — nem ugy,
mint Kosa Ferenc - azonban (szerintem jo érzékkel) kikeriilte. Szabo marad a filmnél.
1987-88-ban mar érezheto volt a rendszervaltas. Bizonytalanna valt, hogy kinek hol is helye.
Sokak tele voltak félelemmel. Levegoben logott a mult szamonkérése: a volt vezetok féltek, a
hozzdajuk valamiféle modon kapcsolodo funkcionariusok szintén.

A kilencvenes évek elején, a , rendszervaltas” kaotikus idészakaban, a magancégek, kft-k
alapitasainak ziirés eseményeinek kozepette Szabo belso vitak miatt otthagyja az Objektiv
Filmstudiot. Tobbek kozott mélységesen nem értett azzal egyet, hogy generacidja alig ad
lehetoséget a fiataloknak a filmkészitésre — s ha igen, akkor is méltatlan koriilmények kozott.
(Az ,, Esti Kornél” is az Objektiv Filmstudioban késziilt volna, am kénytelen voltam — Szabo

’

kozbenjarasaval - a Hunniaba, Simo Sandorhoz , datigazolni”, ahol legalabb azt sikeriilt
elérni, hogy Simo nem gorditett elem akadalyt: hogy ha tudom, akkor hozzam létre. Ebben
Kormos Andrea gydrtasvezeto volt a partner, nélkiile valosziniileg soha nem indultam volna
el a palyan. Hosszu évekbe tellett, amig — meglehetosen nehéz koriilmények kozott -
valahogyan tetd ala sikeriil hozni az elsé jatékfilmemet.)

Szabo Istvan utolso napjan az Objektiv Studioban, ahonnan tobbedmagammal én is
kileptem”, leakasztotta a targyaloterem falarol azt a képet, amit olyan sokszor néztiink az

egyre inkabb marakodasra hasonlito studiotanacs-vitik alatt. A képen Bergman és Fellini

beszélget.”

A Bizalom sikere megnyitott az utat a torténelmi tablok felé. Szabd eljut oda, hogy az egyén
tragédidjan at egy altalanos tudast és tanulsdgot mutasson meg. A Bizalom forgatasakor
dolgozik eldszor egyiitt Koltai Lajos operatdrrel. A talalkozas Koltai Lajossal egy Ujfajta képi
dramaturgiat hoz létre. Nem a gondolkodo, mozgd, vizsgalddo, kutatd kameramozgas lesz
immar Szabd filmjeinek a sajatja, hanem a precizen megkomponalt, bizonyos értelemben

véve, kiviilrol szemlélo tekintet.

Nézziik meg, hogy a masik korszak triptichonjaban, a Mephisto (1981), a Redl ezredes (1984)

¢és a Hanussen (1988) cimii alkotdsokban hol is rejtdznek a szerzoi jegyek.

»3zabd altaluk immar elhagyja Budapestet, az onéletrajzi reflexidkat, am mégse teljesen. A

kis torténelembdl az 1980-as évekre atlép a nagy torténelembe. Roppant rendszerek tragikus

2% A kép lathat6 az ,,Edes Emma, draga Bobe” cimii Szabo Istvan film filmgyari szereplévalogatas jelenetében,
amit az Objektiv Filmstudidban vettek fel.
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sorsu kulcs-mellékalakjai felé fordul rendezéi figyelme. A Mephisto elsGsorban a fegyelem, a
rendszer, az érett, elemzd torténelemszemlélet filmje; a mindendron megtelelni vagyas, az
etikai normak rovasara kotott alkuk, a nagy utat bejart, mélyrdl jott hdsok moralis dilemmait
koriiljar6 filmek az europai torténelem meghatarozd rendszereinek-diktatardinak végnapjaiig
kisérnek el benniinket. A Mephistoval, a Redl ezredessel, a Hanussennel egy-egy vildgrend
természetét ismerhetjik meg. Az elsé a nacizmus természetrajzat mutatja, a masodik a
Monarchia erjedését és egyre gyorsuld szétesését, mig a Hanussen az I. vildghaborut kovetd
kadosz €s csodavaras lélektanaba vezet be egyetlen ember sorsan keresztiil. Hoseik esendo,
innepelt babok egy ingatagga vald, erjedd, félelmetessége ellenére hajszalon fiiggd
rendszerben.”*’

A tartalom megkdveteli az (1) format. Nincs mar jatékossagrol, bajrol, zenés montazsrol szo.
Kozép-kelet-Eurdpa a XX. szazad els6 felében egy sulyosan beteg ember, akit még elcipelnek
a miitdbe, de a spekulansok a miitd eldtt mar a testrészeinek felhaszndldsan, aruba bocsatasan
vitatkoznak. Szabo 1) megkozelitése az eurdpai torténelem dermeszté eseményeinek hatdsa
nyoman sziiletik.

A francia Ujhullam alkotésait, egy magat tObbszor is gydztesnek valldo orszag én-tudataval
megaldott alkotoi készitettek. Ezek koziil az alkotok koziil sokan tovabb irtdk a személyes
vallomas jellegli torténeteket. [lyenek Truffaut Doinel-filmjei. Tovabb tart Franciaorszagban —
érthetéen - a ,,mozi”, vagyis a szerethetd, atélhetd filmek kora. Rohmer példajara is
utalhatnék. J6 éIni, mondjak. Ha a magyar alkotdk személyesebb ¢€s lirikusabb 0 hullam utani
miiveit nézziik, szinte egyetlen jelentékeny film sem marad keserliség nélkiil. Szindbad azon
kesereg, hogy mar azt sem tudja, minek Oriilhet az ember, ha magyar.

Szabé a nyolcvanas évektdl végleg a torténelem aldozatainak szenteli a figyelmét.
Nagykoltségvetésti, eladhato filmeket készit. Végiil is miért tenne masképpen egy kivalo
analizalo képességgel €s felelosségérzettel megaldott magyar alkotd, amikor mogétte jelentds
nyugat-eurdpai producerek allnak? Logikus és bolcs dontés, hogy felhagy a szerzdiségnek az
addigi fokaval és helyette egyfajta ,,oktatdi” mindségben, tablokat készit kimért, preciz €s
pontos dramaturgiaval és szakmai tuddssal. Méas kérdés, hogy a Szabo filmeken felnétt nézok
egy része visszasirja a vallomasfilmeket — elsdsorban szerethetdségiik €s hétkdznapi nézdk
problémaira torténd ravilagitas miatt.

A tenni akards és kiildetéstudat természetesen mas szerzdi jegyeket sziil: éleslatast, az

analitikus gondolkodast, a torténelem apro rezdiiléseinek nagyitoval valo és tokélyre torekvo

*% Hal4sz Tamas: Szabo Istvan filmjei. Filmhu
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vizsgéalatat, jo értelemben vett ,,hollywood-1” dramaturgiat. Jellemzd a témavélasztés, az erds
¢és pontos iizenet kikristalyositasara valo torekvés — mar-mar a példazat szintjén — néha mar
alarendelve a torténetet ennek.

A harom filmet tematikijuk fogja Ossze, precizitdsuk ¢és gondolati egységiik, valamint

pregnans rendez6i szemléletiik és véleményiik avatja Szabo filmekké dket.

Ahogy irtam, a nyolcvanas években valtozott az eurdpai filmes gondolkodas. Epikusabb
filmekkel jelentkeznek nagy rendezdok: Truffaut: Az utolsé metro, Wajda: Danton, Bergman:
Fanny és Alexander, Fellini: Es a hajé megy... FelnStté valtak a jelentés ,kocos”
filmmiivészek, €s jelentds szerepet is tulajdonitottak maguknak — nem is érdemteleniil. Még
mindig fontos esemény volt egy-egy bemutatd. Az emberek ugy érezték, torténik valami, ujra
— remélhetdleg - megszolitjak Oket. Ha csokkent is a mozilatogatok szama, még feltlintek a
zsOllyében a korosabb értelmiségiek — nem csak a diakok, akiknek még olcsod, megfizethetd
volt a mozijegy. Kelet-Eurdpaban izzott valami a mélyben — s Nyugaton is lassacskan egy uj
Eurdpa képe derengett fel. Valami még k6zds volt: a valtozas, a varakozas a valtozésra. A
kereskedelmi televizidozads még csak a hatarait feszegette — am lassan — a keleti orszagokban
némi késéssel — a jo izlés hatdrain is gyorsan atcsordult.

Innen, 2012-bdl visszatekintve, az internet, a DVD, a letolthetd 6ridsi mennyiségli mozgokép
korabol, talan az utolsé irigylésre méltdo kornak tlinik a szerzéi film szempontjabol a
nyolcvanas évek: még létezett egy olyan filmkultira, ahol értéke volt — ha nem is anyagi,
hanem eszmei értelemben — minden egyes jOl elkészitett harmincot milliméteres
képkockanak. A mai, dompingszerli és az izlésében sokszor meglehetdsen elferdiilt
alkotasokat 6mlesztd korban — amit akar a bizarr mozgoképek kora-ként is aposztrofalhatnék-,
természetesen, talalhatok mondanivaldjukban értékes €s formajukban is érdekes alkotasok, de
az igényes filmeket vetitd mozi, mint szentély, és mint nemzedékeket Gsszefogd kozos,
egyidejli szellemi taplalékot kinaldo kozosségi hely mara mar halott. A képéhség nem létezik.

Inkabb digitalis képrontasrol, képomleésrdl lehet beszélni.

Szabé a folyamatos valtozasok ellenére manidkusan beszél arrol, amit fontosnak érez.
Garancia az ¢lményre az atgondoltsaga, szakmai tudésa €s eleganciaja.

Mephisto. ,,Tanulsagos karriertorténet allomasai elevenednek meg a kor lazait és fesziiltségeit
rendkiviil hatasos jelenetekben felidézo sorstragédiaban. (A modell - mint kéztudott — Gustav
Griindgens volt, a naci kor tehetséges, jellemét tekintve azonban ellentmondasos figuréja: egy

hivatasos hazardirozd, a siker megszallottja, akit nem menthetiink fel csupan azért, mert
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voltak tisztességes gesztusai 1s.) Hendrik Hofgen baloldali szinpadokon érik nagy
jellemabrazoldva, majd a nemzeti-szocialista rezsim hasznalja fel tehetségét és alkalmazkodo
készségét. Faustként kot egyezséget a Gonosszal, s mikor felismeri, mit tett, mar késd. Hidba
probal védekezni az olimpiai stadionban, hogy ¢ ,csak egy szinész”, a folyamat
visszafordithatatlan. Nincs visszait. A megalkuvas kovetkezményei elharithatatlanok.”’
A The Aquarian kritikusa, Lewis Archibald érdekesen fejti ki a kiilonbséget Szabo fiatalkori
¢s nyolcvanas években készitett filmjei kozott: ,,Szabotol szokatlan mi a Mephisto, a multé
immar a melegség és egylittérzes, amely atitatta az olyan korabbi filmeket, mint az Apa €s a
Tiizolto utca 25. Ezek helyébe mar a cselekménybonyolitas €s a részletek analitikus tokélye
Iépett. Filmjei nem egy sajat sugallatait probara tevd ifju elme izgatottsdgat kozvetitik ma
mar, egyenletesebben liiktetnek ¢és hatasosabban, de el is tavolodva mindettél. Ennek
kovetkeztében a Mephisto érzelmileg talin nem fog felkavarni, de az biztos, hogy

lenyﬁgéz.”31

Redl ezredes. Szabd egy 1985-0s interjuja szerint ebben a valodi torténetben 6t az arulés
témaja érdekelte, s nem annyira a hds homoszexualitasa.

»Alfred Redl egy eldugott kis rutén faluban sziiletett egy vasutas-csalad sokadik
gyermekeként. Egy ilyen szarmazasu fianak a katonai palya kinélta az egyetlen kiemelkedési
lehetdséget. Hogy milyen nevelddési €s szocializalodasi alloméasokon kellett keresztiilmennie
annak, akit tizéves kordban, az elemi iskola utdn beadtak egy katonai al-realiskolaba, azt — ha
mashonnan nem — Ottlik Géza regény€bdl, az Iskola a hataronbdl megtudhatjuk. Olajozottan
miik6do nevelési gépezetek voltak a kadétiskolak, ahol, még ha késébb civil palyara is tévedt
az illetd, hiiséges alattvald, a felsdbb elvarasoknak mindig engedelmeskedd ,,tulajdonsagok
nélkiili ember” valt beldle. Redl alattvaldi karakterérdl akkor tesz tantisagot, mikor apja
temetésére nem utazik haza, mert a katonaiskolaban Ferenc Jozsef névnapjat iinneplik. Eterien
vonzodik egy arisztokrata szdrmazasu tarsahoz; egészen olyan akar lenni, mint az.
Mondhatnank, hogy sznob, ha ez nem lenne sokkal bonyolultabb — és veszedelmesebb — lelki
viszony, nem egy emberhez, hanem egy tarsadalmi réteghez, a hatalom cslicsan
terpeszkeddkhoz. Célja elérése érdekében a lelki, és késdbb a teljes emberi Onfeladés stacidoin
keresztiil eljut odaig, hogy buzgén hajtja fejét a hatalom altal szdmdra kinalt szerep, az

ongyilkossag hurokjaba.”**

3% Veress Jozsef: Mephisto. Filmhu. 2004. majus 6.
3! Forras: Filmvilag. 1982.06.24
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”Szabdék modern olvasatot kinalnak a mai, azaz a két évtizeddel ezelotti nézoknek. Redlnek
nem azért, vagy nemcsak azért kell eltlinnie a szinrél, mert kémkedett, hanem mert sajat
igyénél joval nagyobb sulytl koncepcios szovevény, a trondrokos elleni merénylet-kisérlet
terepasztalan egy aldozatra kivalasztott sakk-figura volt. ,Mephisto ezredes” — akadt
értelmezeés, amely ekként aposztrofalta 1985-ben a frissen bemutatott Szabo-opust. A kritikai
fogadtatas nem volt egyértelmii. A szakirok ugyan fejet hajtottak az Oscarral dekoralt magyar
rendezd mesterségbeli tudasa, a latvany (Koltai Lajos operatéri munkéja) gazdag
ornamentikdja elétt, de épp a film tulsdgos perfektségét karhoztattak. Magyaran nem
kevesebbet vetettek a rendezd szemére, hogy immar elhagyta az amugy is siillyedd félben
1év6 1) hullamos eurdpai miivészfilm hajojat, hogy egy generalisabb, minél tobb nézdt vonzo,
egy amerikanizaltan kiegyenlitett, hollywoodi alattvaloknal sikerre szamitod produkciot tegyen
le az asztalra. Akar igy volt, akar nem, tudomasul kellett vegyiik, hogy véget ért az
»almodozasok kora”, s nemcsak Szabd Istvan palyafutdsan beliil. Azért a Redl ezredes
majdnem minden eurdpai filmdijat elnyert — csak az ujabb Oscar maradt el, noha jelolték a
s 9933
Egyértelmli a fenti cikk: hianyzik az, amit szeretiink, hogy magunkra ismerhessiink, hogy
rolunk beszéljen az, aki a legjobban tud rélunk beszéIni. Valdszintileg ez egy nagyon fontos

¢s természetes igény azoknal, akik szeretik Szabo korai filmjeit.

A Redl ezredes utan Szabd munkassagdban megsziiletett a trilogia harmadik darabja a
Hanussen, amely arrdl szol, ,,hogyan valtoztatja meg az egyént a hatalomhoz alkalmazkodés
érdekbdl, vagy onkéntesen vallalt kényszere. Szabot a kdzeg izgatja, az a vesztébe rohand,
demokraciaban csalodott, vezéreszmékre fogékony hangulat, amely nemcsak a weimari
Németorszagban valt uralkoddva, de a haboras vereség sujtotta Kozép-Eurdpaban is. Szabd
filmje nem koveti nyomon az anyakdnyvileg Hermann Steinschneider nevet viseld szellemi
kalandor teljes ¢életutjat. A rendezOnek ¢és forgatokonyvirdjanak, Dobai Péternek csak az
¢letrajz egyes elemeire volt sziiksége, hogy példazatukkal eléalljanak. A hatalom és egyén
trilogidjanak nevezett harom alkotds, a Mephisto, a Red! ezredes és a Hanussen nyolcvanas

évekbeli fogadtatdsa jelezte, hogy a kozonség halds befogaddja az ilyesminek. Az

33 Kelecsényi Laszl6 irasa Szabo Istvan filmjeirdl. fimhu. 2006.szept. 28.
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alkalmazkodas ¢s az arulas a kései Kadar-kor éveiben sokaknak mindennapos tapasztalatot
jelentett.”

Szabod sokkal elkeseredettebb, mint a fiatalkori filmjeiben. Nem csak a film szerepe valtozott
meg, hanem az orszdgon beliili 1étezés megszokott biztonsdga is. Szabd szerint ,,a
biztonsagérzetért vald mindennapi harc” motivalja a hdsei viselkedését. Nem alaptalanul
allitja ezt. Az erkdlcsi normdk €s az egyén €érvényesiilési lehetdségei kozotti szakadék - mind
a mai napig - egyre né. Ertékvesztés és értékeltolodas. Dorgolézés a hatalomhoz és ,.ennek
ellenére” €s e mellett a tehetségek eltékozlasa zajlik, sajnalatosan, s csak részben a pénzhiany
miatt.

Noha a megélt személyességet a szemléletmod személyessége valtotta fel, a vagy arra, hogy a
filmnek tarsadalmi szerepe legyen, Szabonal az id6k folyaman csak erdsodott. Tartalmuknal,
formajuknal, kidllitasuknal fogva pedig vildgforgalmazasba keriiltek, ahol milliok lathattak

Oket. Lehet egy — a jovoképét nézve is - atalakuldban 1€vé Eurdpaban egy lelkiismeretével

kiizdo filmesnek ennél tobbet tenni?

A masik mesteremnek tartott Federico Fellinir6l szamtalan konyv, tanulmany jelent
meg. Nem szeretnék ismétlésekbe bocsatkozni, ezért olyan oldalrél kozelitem meg, ami a
magam gyakorlataban is eldfordul: a rajz, a karikatura, a skiccelés feldl, ugyanis Fellini

vildgara — elsdsorban a szines filmjeiben — az ,,elrajzoltsag” a jellemzo.

5.3 Fellini és a karikatura

,2Hogy miért rajzolom le a filmjeim szerepldit? Miért skiccelem le az irodamba betérdk arcat,
orrat, bajuszat, nyakkenddjét, taskajat, keresztbe vetett labat?

Taldn emlitettem mar: igy kezdek kacérkodni a filmmel, igy fiirkészem ki, miféle-fajta, igy
probalok elkapni valamit beldle, akarmilyen, mar-mar jelentéktelen részletet, aminek, ugy

vélem, koze lehet a filmhez, s ha rejtve is, de rola beszél;” 3

34 Kelecsényi Laszl6 irasa Szabo Istvan filmjeirdl. fimhu. 2006.szept. 28.
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Federico Fellini, a filmmiivészet megkeriilhetetlen legendaja vall igy 6néletrajzi irasdban.
Szamomra szimpatikus, kutato-keresd, tapogatdé megkozelités ez a rejtdzkodd téma
magragadasara, amikor még a lelkében gomolygd képek, érzések kozott az Osszefliggést
keresi a szerzd. A ,keresgéld” uton minden filmhez mas-mas kod, megfejtés tartozik. Nincs
két azonos mddszer a kozlésre torekvo képek, érzelmek, gondolatok rendszerezésére. Ez teszi
izgalmassa az alkot6 szamara a film fogantatasanak koriilményeit.

Az alapvetSen karikatdrisztikus beallitottsagbol késziilt Fellini rajzok’® lényege az
elrajzoltsag. Fellini felnagyit egy-egy részletet — legyen sz6 akar egy emberi arcrol, testrol.
Kidomborit egy tulajdonsadgot. Hangsulyoz, valtoztat, humoros vagy gunyos éllel, ami a
figurat mulatsdgossa vagy fenyegetové teszi. Ez az ,atrajzolas” a szinészvalasztas utan is
jellegzetessége marad. Eldszeretettel modosit az arcokon, alkatokon. A Cabiria ¢jszakaiban
szerepld francia szinészre, Francois Périer-re bajuszt ragaszt, szemolcsot fest, fogpiszkalot ad
a szdjadba, a nyakat glicerinnel keni, hogy izzad6snak tlinjon — olyan jellegzetességekkel
ruhdzza fel, amik, szandékai szerint, segitenek a szinész altal megformalt figura
kiteljesitésében. Ugyanebben a filmben, Franca Marzi-ra, a Cabiria baratndjét, Wandat alakito
szinésznOre a ruha ald felfujhatd parnakat aggat, hogy még erdteljesebbnek tiinjék. Donald
Sutherland-ot, a Casanova megformalasahoz félig kopaszra borotvalja, bumszlissa teszi az
orrat, miallat ragaszt ra (Sutherland nagy bénatéara). Karaktereket hoz létre a fOszereplok
esetén is. Casanova egy pojaca, Cabiria — a sargara festett csutakos hajaval - egy artatlan
manod, Guido az 0Osz tincsivel, kalapjaval, fekete keretes szemiivegével pedig Fellini sajat
karikatardja. Fellini tuloz, hogy ratapintson a szereplje lényegre. Az egyének elrajzoltsaga
maga utan vonja az emberi €s targyi kornyezetiik elrajzoltsagat is. Barokkosan burjanzé vilag
alakul ki az életmiiben — a realizmustdl a tejes sziirrealidig. Fellini miiteremben rekonstrual —
de a rekonstrukcio ,,gazabb” mint a valodi. Utcakat, orszdgutakat, varosrészeket épit fel,
amik jocskan hasonlitanak az eredetire, am egyes részleteiket kiemeli, felnagyitja. Fellini azt
mondja, hogy igazabb az ¢ filmjében a rekonstrudlt valosdg, mint a valodi. A dolgok lényegét
akarja adni, nem a valodit. Felndtteknek sz6ld6 meséket latunk, almok, vagyak ¢€s vizidok
burjanzasat. Mintha a szerepldk egy dioniiszoszi mulatsdg részesei lennének. Egy homo
ludens megnyilvanulasai ezek, aki kiizd a felnétté valas ellen. Egy illuzionista angyalokkal és
szornyekkel benépesitett vilaga. Elfordulas a politizald Olaszorszagtol. Talan csak a Zenekari

proba a kivétel, ahova beszivarog az aktualis politika.

3 Fellini: Mesterségem a film. Gondolat, Budapest, 1988. 97.0.
3% Pintér Judit: Alomfilmek. Fellini — Oniricon. Filmvilag. 2008. szeptemberi szam, 4-9.0.
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Fellini fiatalkordban tobbszor is a karikaturabol igyekezett megélhetésre szert tenni.
Szerz6dott a Fulgor mozi tulajdonosaval — a forgalmazott filmek sztirjainak karikaturait
készitette el. Késobb megrendelésre készitett Romaban karikatarait, amiket Fellas néven irta
ala. Egy idében amerikai katondk portréira szakosodott egy baratjaval, akivel Via Nazionalé-n
nyitott Funny Face Shop-ban.

Lerajzolni valamit annyi, mint birtokolni, megordkiteni, uralkodni felette, megzabolazni.
Karikaturisztikusan megtenni ezt, az a félelem aldl torténd feloldast is jelentheti. A Fellini
rajzok egy része almokbol taplalkozik. Fellini az 4lmaiban hatalmas nyersanyagra lel. A
benne lakozd szornyek viszont elbizonytalanitjak. Fellini szdmara megnyugvas, amikor
kapcsolatba keriil Jung filozofidgjaval. Az 0Osztondk 4altal iranyitott tetteinkre, elfojtott
vagyainkra sokszor nehezen taldlunk magyarazatot. Keressiik masok tapasztalataiban az
azonossagot. Ha  valamiféle azonosuldsi pontra  akadunk egy gondolkodd
megnyilvanuldsaiban, az élete és a mi életiink eseményei kozott, az, felszabaditdo erdvel
hathat. ,,Aki azonban kételkedik a hazassagban, az nem lehet hdzassagtord, és ra nem
érvényes a paragrafus, mert Pal apostolhoz hasonldan, a torvényen tul, a szeretet magasabb
fokt allapotaban érzi magat” — irja Jung.”” Mintha Jung Fellini szivébsl szolna. Fellini
képtelen a kiilvilag erkodlcsi normai €s elvarasai szerint leélni a mindennapokat. Hazudozik,
hitsagi kérdések miatt megsértddik, operatéroket rug ki, ha elakad, ha nem tud el6ébbre jutni
onmagaban. Szinészeket aldz meg. Az okkultizmusba és a kétségbeesés szélére kergeti
Masinat. Mibdl taplalkozik egy alkotd, ha nem elsdsorban 6nmagabdl? Vihart kavar maga
kortl, hogy felrazza az elemeket. Fellini nem menti fel magat a filmjeiben, hanem elitéli, -
persze azért, hogy a vald életben tovabb élhessen ugyanugy, ahogy éIni akar. A tiltott
szerelem, a tulzott erotika, az egoizmus, a sikervagy, mind-mind rosszallast valthat ki egy
szigoru erkolcsi magaslatrol, de egy alkotd szempontjabdl a 1étezés bugyraiba valo alaszallas
sokszor 1idvozitd lehet. Mindezt Fellini egy gyermek artatlansdgaval, a mulatsdgossag alarca
mogott teszi. Fellini nem harsany bohoc, hanem szenvedd bohoc. Akkor boldog, ha filmet
készit. Két film kozott vergddik, blinds ¢€letet €l — s alig varja, hogy gydnhasson egy film altal.
Tulzassal €lve: a film lesz az ¢élete — s minden, ami eldtte és utana zajlik, csak elo-€s utdjatek.
Tudja, hogy Onmaga élete is egy karikatira — a hazudozd, csak magéra koncentralo,
hisztérikus, csak nagy léptékben alkotni tudé miivész karikaturaja. A farsangi alarc mogott

egy reszketd kisfi bajik meg, aki dadaja mellén, Saraghina mellén (€s mas ndi melleken)

37 C.G. Jung: Gondolatok a szexualitdsrél és a szerelemrdl. Budapest, Kossuth, 1996. 151-152. o.
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szeretne elszenderiilni, kielégiilni, gyengének mutatkozni a mindennapi csatarozasok
szlinetében.

Jung is hosszu szeret6i kapcsolatot apolt a hdzassaga mellett. Fellini is. Bergman is. A
szenvedélyes szerelem olyan adomany, amirdl az alkotok koziil kevesen mondanak le. A
szerelemben masképpen nyilhat meg a lélek. Onmagat méri Gjra meg. Onvallomasok,
azonossagkeresés, minden 0j randevi az 0j On-felfedezések tarhdza. Nem csak szexualis
értelemben, hanem lelkileg. A hazassagtorés izgalma €s a rovid egyiittlétekre korlatozodo
nagyfoku ,,6gés” az intenziv 1étezés igézetét adja. Ugyanakkor ott lebeg benne a lemondas
melankolidja — olyan ¢€let, ami soha meg nem torténhet. S ha megtorténne, valosziniileg

ugyanolyan unalmas lenne, mint az, amiben az egyén éppen megkotve érzi magat.

A karikatira a szexualitdst enyhe idézdjelbe teszi. Mosolyogva ,raz meg”. Latszolag
mesevildg, és nem annyira banto, hiszen egyfajta infantilis szintre helyezi azt. Fellini erotikus
rajzai bocsénatos ,,bin0k”, amik a ,nem is blin, hanem dalom-6sztén” jelmezében
tiindokolnek. Még izgatdbba teszi a szexualitast a 70-es, 80-as években a katolikus neveltetés,
a vallasos Italia, a papa jelenléte, a cenzura. Ma, 2011-12-bdl nézve, ahol mar nem kisérik
felhaborodott tiltakozdsok, ha a vasznon vagy a televizio képernydjén premier planban latunk
szexualis aktust, amikor az online Ujsdgok mindennapi hirként talaljak a pornot — példanak
idézem sz6 szerint a mai Index - egy internetes napilap - cimlapjarol: ,,Pajkos Poni: A

farkukat verték a videomra”>®

-, akkor nehéz elképzelni azt a ,,sokkot”, amit Fellini
trafikosndjének hatalmas mellei lattan érezhetett a néz6, mikdzben (elsdsorban a férfi nézo)
tulajdonképpen vagyakozva hallgatta, amint a nd instrualja a kamasz Fellini alteregoét: ,,Ne
fajd, hanem szopd.”

Kicsi férfi, 6rias no. Telt idomok. Kanca-nok. Osnék, willendorfi vénuszok, hosszt, fullankos
nyelvii dardzsndk. Erotikus jaték csupan, ahol egy ostorral csapkodo férfi terel egy haremnyi
not — s a nék kozben elhitetik a kalapos, szemiiveges himmel, hogy képtelenek feliil kerekedni
rajta? Ha azt gondoljuk, hogy a filmjeiben ¢l Fellini — akkor ez a valosag. Fellini ratalalt arra
az alkoto1 modszerre, hogy ne csak az eszével, hanem az egész 1ényével akarjon megragadni
egy problémat. Tudja, hogy a kezében keriilt egy varazspélca, ami veszélyes mélységekbe
ranthatna. De Fellini meg tud allni a neurdzisnak azon a szintjén, ami inspirald, de még nem

beteges. Ahhoz, hogy a lelki mélységben kavargd erdk elmesélhetdok legyenek, felnagyitja,

elrajzolja dket, s igy megmosolyogtat és kdzben bocsanatért esedez.

3% www.index.hu, féoldal, Velvet rovat, 2011. majus 25.
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Fellini tudja, hogy a tarsadalmi anarchia elkeriilése miatt a csaladmodellnél nincs jobb —
elsdsorban a gyermekek szempontjait nézve hasznos ez. Fellini egy gyermektelen
Odiisszeusz. Neki is megvan a maga Penelopéja, Masina személyében. De, ahogyan az
Odiisszeia végén is €rezziik, hogy Odiisszeusz hamarosan ujra utra kel majd, Fellini is addig

boldog, amig hajozhat.

., Azt hiszem — legalabbis hinni vélem —, hogy semmit sem viselek annyira a szivemen, mint az
emberi szabadsagot, az egyén megszabaduldsat azoktdl az erkolcsi és tarsadalmi
konvencioknak a szévevényébdl, kotelékeébol, halojabol, amelyekben hisz, vagy inkabb hinni
vel, és amelyek megbéklyozzak, korlatozzak, jelentéktelenné, néha akar hitvannya teszik. Ha
mindenaron valami pedagogiai jelszot akarnak nekem tulajdonitani, hat az igy hangzik:
»Lenni, amik vagyunk.« Ez pedig onmagunk felfedezését jelenti, ettol tudjuk szeretni az életet.
és felvillanyoz. Es mindent megteszek, hogy mdsokkal is megoszthassam ezt az érzést.” —
mondja Fellini.

Fellini a szerzdi filmek alkotoinak sordabdl a filmjeiben képviselt szemérmetlen nyiltsaggal
tinik ki. Nem kenddzi a valdosagot, hanem a személyes élményeket nem csak rekonstrudlja,
hanem szinte minimalis atformalassal kozvetiti. Példaul: a Julia és a szellemekben a Gulietta
Masina altal alakitott felség magandetektivet fogad, hogy a férfi a hazassagtord férjrdl
fényképeket készitsen — akarcsak Gulietta Masina tette a férje félrelépései, Fellini esetén.
(Fellini aztan a mérgét a detektivet alakitd szinészen tolti ki — semmi sem megfeleld neki,
amit a szinész csinal. Fellini kirugja a fickét, 1) szereploét kér fel. Mi ez, ha nem Onteréapia?)
Fellini — akércsak Bergman — a szerzdi filmkészitést egyfajta megtisztulasnak, terapianak
fogja fel. Mindkét fantasztikus €s nemzetkozileg sikeres alkotd sajat érzékeny é€s ingeréhes
személyiségének béklyoiban vergddik — képtelenek megtalalni a hosszabb iddszakokra
érvényes harmoniat a hétkdznapokban s érthetd képtelenségnek tlinik szamukra végigélni a
meghittség adta 6romokkel a mindennapokat egyetlen egy n6 oldalan.

Fellini szerzOi jegyeinek egyik fo eleme az elrajzoltsdg. Képregényszerli, komikus,
szomorkds, esendd hdsoket latunk. Egy varieté-vilag elevenedik meg a diszletek kozott.
Fellini erdssége a rekonstrukcié: a valdésagot a maga képére formdlja, hogy annak
igazsagtartalmat jobban kifejezhesse. Biinds, de szerethetdvé, esenddvé valik, mert tisztdban
van a bilineivel €s igyekszik (legalabbis, ugy tesz) jo utra térni. Jatéknak tlinteti fel az életet -
még a kevés politikai utalasban is anekdotazik inkabb. Kedvenc szavajarasa szerint minden

filmje vigjatéknak késziil: nevettetni akar, clown-nak, bohdcnak tartja magat. A festett maszk
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mogott ujabb maszkok vannak. Ki tudja, hany réteget lehetne lerantani Fellini arcarol, amig
eljutnank az igaziig. Lehet, hogy a maszkok a 1ényegesek Fellininél, amik altal kiilonlegessé,
izgalmassa ¢és utanozhatatlanna valt. Mindig szerepet jatszott. Mindehhez kellett még egy jo
adag spiritudlis hit, babona, eroticizmus és az 06rokos viaskodds a katolicizmussal és a
katolikus vallas olasz bigott képviseldivel — ¢és a lelkiismeretével.

Fellini és a szellemek — talan ez lenne a jO cim, ami visszaadja a Mester és az
alkotasmodjanak viszonyat. A szellemeit, démonait befogva, megzabolazva igyekezett

latomasait filmszalagra rogziteni.

A harmadik mesterrdl, Ingmar Bergmanrol szintén tengernyi az irodalom. A minden
emberben lakozo férfi €s nd1 én, az animus €s anima boncolgatasa szamomra Bergmannal

teljesedik ki.

5.4 Bergman ,,noi” lelke

,,Bgy dolgot megtanultam Ingmartol: a rendezd — és a szinész is — idonként emberevdvé valik.
Nem csak figyeli, fel is hasznalja és fel is falja az embereket... Egyszer megkérdeztem
Ingmartol: »Miért dolgozunk mi ennyit egyiitt? Hiszen annyi szinész kozott valogathatsz. ..
Te zseni vagy, én meg csak magamat tudom adni.«« Ram nézett, és azt mondta: »Liv, nem
veszed észre, hogy te vagy az én Stradivarim? «*° - irja Liv Ullmann.

Ingrid Thulin, Bibi Anderson, Lena Olin és még sokan masok, akiknek arcan, gesztusain
keresztiil igyekszik Bergman a felszinre hozni azokat a fajdalmakat, amik sajat létének
alapvetd kérdései. Maskor Bergman Gunnar Bjornstad, Erland Josephson vagy Max von
Sydow mogé bujik, vagy éppen tobb arc mogé is. A férfi-nd kapcsolat analizisén keresztiil
szall le azon mélységekig, ahol magyardzatot keres Onnon Osztonds tetteire, érzéseire,
gondolataira, félelmeire — vagy ha magyarazatot nem is talal, de legalabb megfogalmazhatja
azokat. Ezek a problémdak nem csak az 6véi — szinte minden ember kiizd 6nmagaval és a
parkapcsolatok nehézségeivel. Hogy mégis a noi lélek koré hegyezem ki ezt a fejezetet, annak

az az oka, hogy Bergman azon ritka, kiilon0s tehetséggel megaldott férfi rendezdk egyike, aki

%9 Ketil Bjornstad: Liv Ullmann életvonalai. Madach-Posonium, 2006. 109.0ld.
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a no1 lélek ,,mérndke”. Talan jobb sz6 lenne a sebész a mérndk helyett, hiszen sebészi
pontossaggal fejti szét az idegeket, jarja koriil a neuronokat, hogy megfejtse a titkot: mit is
jelent nonek lenni a férfi s a mivész szemszogébdl nézve. Liv Ullmann irja a
visszaemlékezésében, hogy a Persona forgatasa alatt értette meg, hogy Bibi Anderson és 6
tulajdonképpen Bergman-t jatszak. Egyaltaldin nem furcsa, hogy Bergman egyik
legnyilvanvalobban személyes ¢lményeken alapuld szerzéi filmjének hdsei ndk. A
parkapcsolati élmények és sajat miivészi vivodasa és egoizmusa sokkal Osszetettebben és
szerethetObben jelenhet meg a ndi oldalr6l. Fellini 8 és fél-jének férfihdsét, Guido-t a humor
¢€s Onirdnia teszi szerethetdvé. Bergmannal nincs humor, irdnia, ami segitene a férfi hdsok
megszeretésében. A két kifejezetten vonzo, sz€p né Liv Ullmann és Bibi Anderson viszont
mar megjelenésiikben is izgalmas jelenség a nézd szamara.

Bergman ndi énje a titokzatos Persondban teljesedik ki. Azt gondolom, hogy érdemes
hosszabb elemzést szentelniink ezen a helyen ennek a filmtorténetileg is jelentds miinek, mert

e film kapcsan Bergman szerzoiségének jellemzdire is ravilagithatunk.

Emlékeztetdiil, ime, a film rovid tartalma: ,, A film nyitdjelenete egymasba vagott képkockak
sora: egy lefogott tenyérbe szoget iitnek, hullak, pergd filmtekercs, idds halott asszony, fiatal
halott gyerek, majd a halott gyermek az agyon megmozdul, megfordul, és alvast szinlel.
Sziirrealis rémalomjelenetek halmaza. A kisfiu feliil az 4gyban, és egy oOriasira felnagyitott nd1

arcképet simogat.

A bevezetd képsorok utan egy kérhazbol indul a film. A koérhaz féorvosa megbizza Almat, az
egyik apolondt, hogy gondozza a hires szinésznét, Elisabeth Vogler asszonyt, aki egy
szindarab kell6s kdzepén megnémult, és azdta nem szolal meg. Latszolag teljesen egészséges,
reakcidi normalisak a némasagan kiviil. Alma betér a szinésznd szobajaba, beszél hozza,
bemutatkozik, mesél magarol. Elisabeth figyelmesen hallgatja, tobbnyire mosolyog. A
féorvos kezdeményezésére annak vidéki birtokéara utaznak ketten, hogy ott folytassa Alma
kameraképek narratora maga Ingmar Bergman. Naphosszat sétalnak a tengerparton, Alma
folyamatosan beszél a néma szinészn6hoz. O iranyitja a nt. Féznek, napoznak, kellemesen
telnek a napok. Egy nap Alma stabil vildgnézete kezd darabjaira hullani. Masnap Elisabeth
levelet kap a férjétdl, mellekelve kisfiuk fényképét. Elisabeth széttépi a fotdt, a levelet Alma
olvassa fel neki. Elisabeth kiborul. Alma a napok soran mindent elmond magérol, egykori

szerelmeirdl, a kudarcair6l, beszél az abortuszarél, a férfiakrol, a munkajarol, teljesen atadja
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magat, lelkileg teljesen lemeztelenedik a masik el6tt. Leveti a hazugsag és a csalds maszkjat,

¢s lassan értelemmel kezdi megtdlteni ¢letét.

Elisabeth levelet ir az orvosndnek, amit rabiz a ndvérre, hogy adja postara. Alma utkdzben a
lezaratlan a boritékbol kiveszi a levelet, €s elolvassa. Teljesen 6sszeomlik, amikor a sorokbol
kitlinik, hogy a szinésznd eldrulta 6t: nevetségesnek tartja a lany kitarulkozasat, ¢s megemliti
a levélben, hogy Alma szerelmes lett belé. Alma visszarohan a szinészndhdz, és szamon kéri a
levelet, teljesen magan kiviil keriil. Elisabeth elmenekiil eldle, Alma rohan utdna, mint egy
elhagyott szerelmes nd. Uvdlti a sérelmeit a nd utan. Innentél kezdve a két nd
pszichologiailag egymas ellen fordul. Vagyis Alma elkezdi enyhén terrorizalni a szinészn6t,
fizikai fajdalmat okoz neki, megalazza. Latszolag Elisabeth f6l¢ kerekedik. Szemére veti
Elisabeth elutasitott anyasagat — a nyit6 jelenetben idézett fiigyermek valdjaban a szinésznd
abortalt magzata. Alma megprobalja visszaszerezni az iranyitast, megszodlal, de szavai
osszefliggéstelenek, mondatszerkesztésre képtelen. A film zardsoraiban a két né csomagol,

Alma felszall a buszra, majd a kép elsotétedik.”*”

A Persona Bergman talan ,,legzeneibb” miive. ,,Nem szokvanyos értelemben vett filmnovellat
irtam. Ugy vélem, valamilyen dallamhoz hasonlit inkabb, amit leirtam, és elképzelésem
szerint mintegy hangszerelni fogom majd ezt a felvételek soran, munkatarsaim segitségével”-
irja Bergman a forgatokonyv elé. Ebben a filmben jut el egy olyan szinti mozgdképi
megfogalmazashoz, amiben a vilag kihivasaira torténd egyéni reflexidit varazslatos modon
teszi. Olyan sikokra szall le, ahol akar csak Elisabeth Vogler-nek, nekiink sincsen szavunk.
Erezziik, atéljiik a filmet — ugy hatolnak belénk a képek, mint a zene hangjai. Bergman a
1étezés, s a mlivészi létezés alapjaig as le: hogyan lehet €lni ennyi k6zOsségi és egyéni blin
mellett? Ki vagyok én? Van-e értelme a miivészetnek?

A filmrél sz616 esszék, kritikak egy része értelmezni probalja a miivet. Igyekeznek egy jol
bejelolhetd kontextusba helyezni az alkotast s annak igazsagtartalmat 4ltalanosabb 1ét-
igazsagokkal Gsszevetni vagy azokba beolvasztani. A racionalitds talajan igyekeznek minden
filmi elemet megmagyardzni. Azt gondolom, hogy bizonyos esetekben a mii nem irhat6 le
szavakkal. Errdl is szol a Persona. A filmben az a csodélatos, hogy tigy tud megfogalmazni,
hogy nem lehet kimondani, mert szavakkal leirva mar nem az: veszit az igazsagtartalmabol

vagy Osszetettségébdl. A Persona egy ilyen mil.

* Forras: Wikipédia. Bergman: Persona.

47



A film elején és végén, valamint kdozben lathatd képsor — az ivlampa, a pergd filmszalag, a
himvessz0, a halottashaz, a tenyérbe vert szég, a barany vére, a kis kamasz fia, a némafilm
toredék, egységet alkotnak a torténettel — Elizabeth €és Alma torténetével. Egységkent
értelmezve van értelme elgondolkodnunk a narrativ torténet és az experimentalis betétek
egészén. Mindezen képek tulajdonképpen ajtok, amiket meg lehetne nyitni, s ezeken, a
megnyithatd csatorndkon 4t is lehet értelmezni a filmet. Bergman a filmjeiben szdmtalanszor
sétal be hol az egyiken, hol a masikon. Néha - a néz6 szdmadra - kifejezetten taszitd, amit ott
talal, néha pedig nagyon is szeretni vald. De nem kell mindig minden ajtét megnyitni. Néha
tobbet mond, ha csak sejtem, hogy mi lehet az ajté mogott. Az is eléfordul, hogy a mii, ami
egy ajtd mogotti teret jar be, megsziiletve maga is taszitova valhat — noha bizonyara nem ez
volt a szerz6 szdndéka. Szamomra példaul a Jelenetek a babuk életébdl kifejezetten taszitd
film, mig a Jelenetek egy hdzassagbol kifejezetten vonzd. Ennek sok oka van, de egy
bergmani szintll filmnél els6sorban az én érzésem azzal magyarazhato, hogy melyik film
hdseivel €s problémaival tudok azonosulni. A Persona egyértelmiien vonz.

A film a filmbéli valosag és képzelet hatérait tobbszor atlépi. Egyet értve Susan Sontag
gondolataval, gy gondolom, hogy nem azzal kell foglalkozni, hogy a Persondban mi a
valosag és mi a képzelet. Szeretném hangsulyozni, hogy egy ember ¢€letének része a képzelete
— utazni mozdulatlanul is lehet. Ha Bergman a miiben nem tesz egyértelmii utalast arra, hogy
mi az alom és mi a valdsag, akkor a szandéka nyilvan ez volt. Nem a megkiilonboztetést kell
keresni, hanem az egységet.

Konnyl lenne azt mondani, hogy a Persona mindenestiil: Bergman. Bergman, az alkotas
elotti idészakban, és az alatt. Bergman a filmétlet keletkezésének idején orvosi kezelésben,
klinikai apolasban részesiil. Teljesen kimeriilt, depresszidés. Nem érintkezik a kiilvilaggal.
Kissé hasonl6 a szitudcio, mint Fellini és a § és fél esetén. Lelki mélyponton 1év0 neurotikus
miivész igyekszik a sajat hajanal fogva kirancigalni magat az alkot6i, maganéleti valsagbol. A
megoldas mindkettejiik szamara az, hogy a ,,semmird]” készitenek filmet — s ezaltal agy 6lik
meg a depresszid nevll vadallatot, hogy az a halalhérgés pillanataban rugkapald labaival
felloki Oket arra a felszinre, a hétkdznapi €letbe, ami a depressziobol kitekintve, hazugsagokra
épild jatéknak, kompromisszumokra karhoztatott lazalomnak latszik. Marpedig aktivan €li a
mindennapokat kompromisszumok, elhallgatasok, jotékony-¢és kevésbé jotékony hazugsagok
¢és egyfajta konformizmus nélkiil nagyon nehéz. Olyan az élet, mint Gszni egy mély tengeren.
Hosszl tavon uszni csak a felszinen lehet vagy par méterre a felszin alatt. Minduntalan
levegdt kell venni. Ott van minden egyén alatt az egyre sotétebb, feneketlen mélység, ahova le

lehet né¢ha bukni. De levegd és napfény nélkiil sokaig nem birja az ember. A fojtogatd vagyak
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sikertelen megzabolazasa okozta frusztracid sokakat sodor a szakadék szélére. Nem véletlen a
pszichologus ,,intézménye” — feldolgozni a sériiléseket még szakember segitségével sem
konnyli. A csaladon beliil a sziilok a pszichologusok, de ki a pszichologusa a magukat nem
»kezeltetd” felnétteknek? Talan a jo6 baratok, mar ha éppen vannak ilyenek. Bergman ¢és sok
alkotd ugy védekezik, hogy kiirja a problémait magabol.

A Persona esetén Bergman eljut oda, hogy félreteszi az ,,érthetdségre valo torekvés’-t, de az
érzetekbol létrehozott kompozicié mértani pontossaggal megtervezett. Erzetet ad at, ami —
tehetségénél fogva —olyan miivészi magassagokba emelkedik, ami ritkasag. A filmkészitd
Bergman ebben a miivében zsenialis megoldasok egész sorat alkalmazza.

Eloszor is, remek maga a torténet, és egészen kivételes érdekességet ad a torténetnek a
keretjaték. Aztan a szandékosan félreosztott szereplok: a huszonot éves Liv Ulmann mint
tragika és a tapasztaltabbnak, id6sebbnek tiind Bibi Anderson mint apolond. Mintha forditva
egyértelmiibb lett volna — ez ki is deriil Liv Ulmann emlékezéseibél. O is a masik szerepet
szerette volna — ugy érezte, az illik hozza. A vildgosra komponalt, puritan képek csak
latszolag egyszerliek. A fények, a sziget és a falak egy olyan lelki ,,tdjat” adnak, ami valosag
¢s alom hatarat konnyen egybe mossa. Az 1d6 lassabba valik. Kiilonds szerepet kapnak a
napszakok.

A lappang6 erotika a kezdetektdl ott lebeg a filmben. Felvillan a biinds himvesszé — annyi
probléma okozoja - kiemelve az elsé experimentalista montazsban.

A felragott dramaturgiai szabalyok: pl. Alma ndvér az Elizabeth Voglerrel torténd
megismerkedése utan, amikor este lefekszik a korhazi agyaba, monoldgot ad el6 maganak - és
a nézOknek. Egyszer — majd soha tobbé - tlinik fel a filmben egy narrator, egy férfihang, aki
elmondja, hogy Alma ¢s Elizabeth egy nyaraloba koltoztek.

Bergman merészen valtogatja a ,,nézépontot”. Vogler szemével latunk sok mindent — és 6
nem értelmez, csak 0sztondsen reagdl, egy ki nem mondott, de mar megszerzett, atélt ,,tudas”
birtokaban. A tudas az ¢ esetében: a ,semmi”. Csak ez van: a semmi. Vogler ,kiesik” az
1dobol.  Kiviilrél latja magat, amint Elektra szerepében ,deklamal”. Es ez, bizonyos
perspektivabol értelmetlennek, foloslegesnek és hazugnak tiinik a szamara. A bizonyos
perspektiva: a gyerek, akit nem akart. Akitdl a legszivesebben megszabadult volna, hogy ujra
csak a miivészetnek élhessen. Hogy mas hdsndk borébe bujva allhasson a szinpadon. Hogy —
miutan befejezettnek tekinti az anya szerepét -, felvehesse magara a valosagban tét nélkiili
szerepeket.

Megjelenik a szavak nélkiiliség ereje. A kimondhatatlan. Ezt érezziik at, amikor a televizio

képernydjén —Vogler szubjektivjeként — latjuk a magat felgyujtott azsiai papot. A 1étezés egy
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bizonyos sikjan minden foldi pillanat értelmét veszti. Minden életet valamihez, valakikhez
kell kapcsolni — s a kapcsolatban hinni kell, ez ad értelmet neki. Ha nincs hit, akkor csak a
magany €s a semmi marad.

Sokszor viszont Alma szemével latunk bizonyos eseményeket — a két ,.€n” lattatasa szinte
egyensulyban van. Elizabeth esetében a csondbdl indulunk a belsd, kimondatlan, de mégis
atélhetd monoldgok felé. Alma esetében pedig a szavai mogé kell hatolnunk, s a csondeket
kell megtalalnunk. Alma &polond. Arra szakosodott, hogy betegek gyogyuldsaban
segédkezzen. Elizabeth maganyat feloldani hivatott. A ,terdpia” Oonmagardl is sz6l. Alma
ndvér raddbben, hogy a latszdlagos kiegyensulyozottsdga mogott indulatok, elégedetlenségek,
csalodasok sorozata huzodik meg. Alméanak meg kell taldlnia az igazi dnmagat.

Egy hétkoznapi ember és egy miivész kiizd onmagaval. A szinészndnek megvannak az
eszkozei: felvesz egy Ujabb szerepet — a némasdgot. Alma viszont nem talalja a neki vald
szerepet — hol tul bizalmas, hol tul kdveteldzd, hol ellenséges lesz. Elizabeth hallgatasa
félelmetes fegyver. Alma gyengének mutatkozik, mert Oszinte, naiv és ezért kiszolgaltatott.
Alma 6sztonlény, aki kimondja a vele megtortént dolgokat, de nem analizdlja 6nmagat, és a
tetteivel sodrodik. Mintha nem lenne kész egyéniség, mintha elfogadna azt a szerepet, amit a
sors mért rd. Az Elizabeth-tel vald talalkozas megvaltoztatja. Rékényszeriil, hogy sokat
beszéljen, ¢és a sok beszédbdl — szinte Osszegzi eddigi életének meghatarozo élményeit —
onmaga szamara is kikerekedik, hogy korantsem olyan artatlan, mint gondolta.

Alma szexudlis téren ingovanyos talajon mozog — a tiltott szerelem gyonyorérdl mesél —
radobben arra, hogy az extazis és a blin ugyanarrol a térél fakad — mintha nem lennének meg
egymas nélkiil. A blin szépsége — atlépni egy korlatot, amirdl azt hittiik, hogy soha nem
merjik atlépni... Veszélyes terep ez — még az Almanal lelkileg sokkal felvértezettebb
egyéneknek is. Alma és Elizabeth vandorld polusok. Van egy pillanat a filmben, amikor
0sszeolvadnak, majd felcserélddnek. Elizabeth tuddasa Alma tudasa lesz és Alma tapasztalatat
magaéva teszi Elizabeth. Elizabeth lassacskan ,,belebujik” ebbe az egyszerl, sodrddo életet
¢l6 ndbe. Felkavarja a csendjével, &m az arcarodl olvashatd véleményével.

A film a felcserélt ének filmje is — még bonyolultabban: egy bergmani én ndi kettdzése, majd
felcserélése; hogy ki kit vadol, és ki kit pofoz, ez bizony felcserélhetd.

Elizabeth és Alma az intim kapcsolat sok fazisat megjarjak. Alma megbizik Elizabeth-ben, s a
kitarulkozasa Oszinte. Miutan elolvassa Elizabeth levelét, amiben 6t kicsinyesnek irja le,
bosszi, gytilolet gerjed benne. Arulas aldozata lesz.

Egy kiemelt eseményt kétszer latunk — egyszer a szinésznd, egyszer az &polond

szemszOgebol. Ez az esemény a gyermek megsziiletésének meséje. Alma elveteti a gyereket,
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Elizabeth megsziilte, de a halalat kivanta. Van-e, 1étezik-e nagyobb adomany az életben, mint
egy gyerek? Sokak szerint nem. De a gyermek egy olyan életet kdvetel, ami lemondassal jar.
Sokak elfogadjék ezt — sokaknak nagy megkonnyebbiilés is, hogy végre — gy érzik — lesz
feladatuk. Igen, a gyermek adomany, de csak annak, aki tisztdban van azzal, hogy apéanak és
anyanak lenni legalabb két évtizedig tartdé kemény, idéigényes ¢€s feleldsségteljes ,,munka”.
Vogler nem akarja ezt a munkat. Csak a szerepet akarta — amig elege nem lett beldle.

Azt gondolom, hogy a gyerekmotivum a film egyik sarokkdve. Annanak hiany, Elisabeth-nek
pedig teher.

Elizabeth ¢s Alma eggy¢ vélasa tulajdonképpen a masik tuddsanak megszerzése.

,Barminek a biztos és mély tudasa végsé fokon rombold hatasa. A Bergman —filmeknek azok
a szereploi, akik intenziven atéreznek valamit, tulajdonképpen elfogyasztjak, elhasznaljak azt,
2541

amit tudnak, és kénytelenek mas dolgok felé fordulni.

Minden egyes 1) parkapcsolat kihivas — a masik és onmagunk megismerésére tett kisérlet.

A forgatas alatt vonzalom tdmad Bergman 4s Ullmann kozott. Ot évet tdltenek majd el a
szigeten az ott megépiild hazukban, mint élettarsak. Ot év mennyorszag és pokol: jelenetek

egy hazassagbol.

Bergman: Ot hazassag, kilenc gyermek, otven (!) film, szdmtalan szinhazi rendezés.
Tehetsége, zsenialitasa, neur6zisa €s a kor, amiben ¢lt, lehetévé tette, hogy folyamatos
munkaval izekre szedje 6nmagat és kapcsolatait.

,Minden arra mutatott, hogy a fiatal Ingmar Bergman a lehetd leggyorsabban — bar csak a
hatodik filmjével, az 1948-ban késziilt Bortonnel — szerzdi filmessé valjon mar akkor, amikor
szerzO1 film még nem létezett. Amikor pedig mar 1étezett, soha senki — talan Fellini Nyolc és
feél-jének kivételével — meg sem kozelitette a szerzdiségnek, tehat a személyes filmi beszédnek
azt a leplezetlen nyiltsagat, amellyel altalaban csak az underground vagy amatdr filmes
vildgban taldlkozunk. Bergman szinte minden filmjében minden csak réla sz6l, de ugy, hogy
kozben, talan a Personat kivéve, egyetlen filmjével sem mondta ki direkt moédon: ez vagyok

; 42
én, Ingmar Bergman.”

*! Susan Sontag: 4 pusztulds képei. Eurdpa, 1971. 138.0ld.
*2 Kovacs Andréas Balint: Bergman. A lélek mélyérdl. Filmvilag folyéirat, 2007/10, 4-9. old.
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Az eddigiekben sok szerzOi filmrdl esett sz6 — tobbnyire jatékfilmekrdl. De a szerzdiség
kézjegyeit nem csak jatékfilmekben kereshetjiik, illetve, a jatékfilmen belil is
megkiilonbdztethetiink kiilonboz8  iranyzatokat és stilusokat. Erdemes megprobalnunk
sz¢élesebb skalan attekinteni és rendszerezni a szerzéis€g megnyilvanuldsait, hiszen wjabb

alkoté1 moédszerekre, megkozelitésekre bukkanhatunk.

6. Szerzoiség és filmstilusok

A vilag értelmezés€éhez rendszerezniink kell az informéciokat. A  miivészi
megnyilvanuldsokat, kifejezésmodokat is csoportositani igyekszik az ember, hogy
attekinthetové €s tanulsdgossa valjanak. Szerencsére, a miivészet sem feltétleniil adja meg
magat a beskatulyazasnak. Vannak konnyen, s vannak nehezebben behatarolhatdé miivek a
szerzO1 film iranyzatain beliil is. Tobbnyire a szerz6k nem a mifaji sajadtossdgok miatt
valasztanak egy kifejezési modot, hanem mert egy bizonyos miifajt, s azon beliil egy bizonyos
stilust vélnek autentikusnak a mondanivalo kifejtéséhez. Persze, van ez masképpen is — hiszen
egy forma, stilus végiggondolasa is lehet kaland. ElsOsorban ez a megallapitas az
experimentalizmus hiveire vonatkozik, akik sokszor magaban a formaban vélik megtaldlni a
mondanivalot. A teljesség igénye nélkiil kivanok sz6Ini a fobb stilusokrol, szamomra érdekes

alkotasair6l, amikben a szerzdiség érdekes jegyeit véltem felfedezni.

6.1 Az etudfilm

Az etlidfilm egy gondolat révid, tomor kibontasa, vagy egy érzet, koltéi benyomas
kifejezésére alkalmas kis terjedelmii mozgoképes alkotds. Amig a kisjatékfilm — irodalmi
analogiat keresve — egy novellahoz hasonlithatd leginkabb, addig az etiidfilm a vershez. A
dokumentarista jellegli egysnittes bedllitastol egészen a tobb szaz apro snittbdl alld koltdi
kompozicidig, szdmtalan lehetdség nyilik egy alkotd szamara, hogy azt az arnyalt kozlést,
aminek elmondasdra késztetést érez, etlidfilm formdjaban fejezze ki. Egy jatékfilmnél
rovidebb miifaj a koncentraltsaganal €és erdsen egyéni megfogalmazdsanal fogva képes

intenziv figyelmet felkelteni. Egy-egy etlidfilm az alkotd péalydjan akar tanulmanynak is
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tekinthetd a formanyelv kialakitdsahoz. Ilyenek példaul Szabod Istvan etidfilmjei, vagy a

Huszarik etuadok.

Részletesebben Huszarik Zoltan Capriccio (1969) filmjével foglalkozom, s megprobalom a
film szerzdiségének ismérveit azonositani.

,.Elmentem az édesanyamhoz. J61 van. Ugy él, mint szamtalan évvel ezelétt. Maga miivelgeti
a kis foldjét, a kis szollejét. Nem szorul senkire. Méas ember, mint én vagyok. Mas fajbol
voltak 6k, mint amit ideadtak nekiink. Azok tudtak élni. Még akkor lehetett is élni. Es jol
tudtak €Ini. Ezek itt nem tudnak. Nem is tudjak, mi a szép és mi a jo €let. Nem tudjak, mi a jo
falat, a j6iz(i pihenés. Nem szeretem ezt a mai vilagot. Azt mondjdk, atmeneti idok. Csakhogy
én nem kivadntam atmeneti id6t. Arra sem emlékszem, hogy ezt az egészet valaha
kikoveteltem volna. Protekciot biztos nem vettem igénybe. Mar arra sem vagyok kivancsi,
hogy minek oriilhet az ember, ha magyar.” — mondja Szindbéad a bordélyban.

Szindbadot, Huszarikot vonzza a régi, letiint vilag, ahol a természet kozelében €16 ember
¢letoromei magabol a természetbdl s a mindennapi létezésbol fakadtak. A mai vilagban
szamtalan 0lj vivmany szoritja hattérbe az 0si elemek, a fold kozelisége adta boldogsagot. A
legnagyobb, érzékelheté probléma a koztudatba beépiild hangstlyok eltolodasa, aminek
kialakulasaban jelentds szerepet kap a mozgdkép — elsdsorban a televizid €s az internet altal.
Krealt célok, mint példaul a pénzhalmozas, a haztartdsok tulzott technikai felszereltségének
elérése valnak elsOdlegessé, fedik le az Osi létezés 6romeit. A Nobel —dijas J.M. Coetzee
fogalmazza meg egy irasdban, hogy a tudast ma a tobbség arra hasznalja, hogy altala valamit
megszerezzen. Hogyan haszndljam ezf, hogy megszerezzem azt. Sajnalatosan, az emberi
kapcsolatoknal is igy van sokszor. A jelenleg uralkodd mérhetetlen mértékli vasarlasi-,
birtoklasi laznak ¢és kommunikacios vildghaldzat fejlédésének — egyeldre — pozitiv hatésa is
van: jelentés mértékben csokkenti egy globalis habort esélyét. A férfi: vadasz. Haborus
Osztoneit a pénz és az aru megszerzése bizonyos mértékben kielégiti. Viszont a vagyon
halmozésa Ohatatlanul elszigetelddéshez vezet — a vagyont meg kell védeni, korbe kell
keriteni. Huszarik-Szindbad nem hajlandé részt venni a felhalmozasban. O utazni szeret.
Utazdként tobbet 14t az elmuld élet szépségébdl. Az elmulas tudataban, rezignalt 6rommel
Iépked a kisvarosok macskakoves utcain, harisnyas ndi labakra, lebbend fiirtokre figyelmezve,
s ha elfarad, Utkdzben betér egy serre, és szoba elegyedik a korcsmarossal. Kénytelen-
kelletlen maganyos hds 0, aki csak feliiletes ismeretségeket kot, mivel sehol sem akar
horgonyt vetni. Szindbad pillanatnyi 6romokre lel csupan. Valoszintileg 6 is a magany ellen

kiizd, s kozosségi szeretetre vagyik. Ezt a kozosségbe tartozast €s szeretetet és 6romot fejezi

53



ki Huszarik Capriccio cimii etiid filmje. A Capriccio az én olvasatomban egy idealistanak
nevezheté (hd)embertipusrol szol, akik hisznek abban, hogy egyiitt megteremthetnek,
atélhetnek valami fontosat.

A Huszérik Zoltan - Téth Janos alkotoparos hobol formalt idealista emberei azt mondjak: A
tél gyermekei vagyunk, am emberkéz nélkiil nem léteznénk. A gyermeki 6rom teremt meg
minket. Emberhez hasonld lényekké alakulunk — lesz testlink, keziink, szemiink.
Mozdulatlanul, deris almodozasba meriilve élink. Eliink? Igen, mert egyiitt zenélve
felcsendiil egy olyan dallam, ami ,,melegséggel” tolti el a sziviinket. Réztrombitdinkon fel-
felszikrazik a fény. Sokan, egyiitt, egy dallamot jatszunk s ebben a dallamban teljesedik ki a
boldogsagunk.

A k6z06s zene megfoghatatlan szépsége kifejezi azt a gyorsan elilland lelki boldogsagot, amit
egyenként zenélve nem élhetnénk at.

A Capriccio-ban haromféle emberi lény tiinik fel: a gyerekek, akik megalkotjadk a
héembereket, két, szinte meztelen angyal-lany és egy kéjvagyd kéménysepro, s a téltemetésre
késziilo népviseletbe 61tozott lany, majd lanyok alakjai. Meseszerli elemek. A héembereket
gyermeki 0rom hozza létre, egy emberi ilinnep, az €vvaltads szimbolikus viddm figurajava
valnak, s haldluk az ujjasziiletést szimbolizalja: 6rom tolti el a fiatal lanyok szivét, amikor
duzzadnak a riigyek, s a tavaszi nap elolvasztja a hdembereket.

A koltéi elemekben bdvelkedé — néha jatékos, néha ijeszté univerzalis elemekkel (hold,
csupasz fadgak, kitomott madarak, koponya) ellenpontozott mese Huszarik-Toth sajatos
alkotoi kézjegyeit viseli magan. A latomasszerti, asszociativ képi megfogalmazast a zeneként
funkciondl6 hang ¢€s zorej kiséri. A koltdi téma ironikus és humoros felhangokkal jelenik meg.
Egy gondolkodasmod mentén Osszerakott film, ami a sziiletés, elmtlas keretén beliil a kérész
¢letli 1étezés-6rom megfogalmazasa. A film egy ¢életérzésbol sziiletik meg, s képekben,
asszociativ. modon sokkal pontosabban besz¢l egy szavakkal nehezen vagy éppen csak
dadogva vagy ,¢rzelgésen” elmondhaté érzetrdl. Ezt a filmet szeretni lehet, s Ujra

racsodalkozom arra, hogy milyen sz€p is lehet(ne) az élet €és az elmulés.

6.2 A Kkisérleti film

Van-e értelme mozgoképre venni egy mozdulatlan épiiletet? Igen, ha az 1d6 valtozasa nyomot

hagy rajta. Igen, ha meg akarom drizni az utokornak. Miért hasznalom az értelem szo6t a kérdo
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mondatban? Nyilvan abbdl a megfontolasbol, hogy minden fizikai és szellemi erdfeszitést
1gényld cselekvéshez raciondlis okot rendelek hozzd. De minden koriilmények kozott és
minden alkotd esetében racionalis-e a miivészet? Még tovabb vezetne az a kérdés, hogy
miivészetté valhat-e egy nem raciondlis mozdulatsor eredményeként 1étrejové objektum? A
nem feltétleniil tudatos mozdulatsorokb6l is sziilethet alkotas. Am ahhoz, hogy —film,
mozgdkép esetén ,,véletlenszerlien” megsziilessen valami, ahhoz tudatosan késziilni kell ra.
Minden kisérleti film egy tudatos eldhivasa a kiszamithatatlannak. Egyrészt befolyasolja a
,muivet” és annak megitélését maga az alkoto ¢€s ¢letmiive - a mii nem valik le a szerzdjétol.

Mitdl lesz egy alkotas fontos a miivek soraban?

Fontos és egyaltalan, miivészi alkotas-e az a kisfilm, amin Szalontai Maria lathato alvas
kozben? Maridat 1962-ben a szeretdje, Korom Agoston vette szuper 8-as filmre Miskolcon,—
Korom elmondadsa szerint szeretkezésiik utan. A film nem valt ismert miivészeti alkotassa.
Korom tobb helyiitt is levetitette 10 perces kisfilmjét, amin semmi mas nem ldthato csak
Maria, aki dllig betakarozva egy piros plédbe, ellenfényben alszik egy kék heveron. A tiz perc
alatt egyszer mozdul meg, amikor almaban elmosolyodik, a feje oldalra billen, s egy sulyos
hajtincs az orrara hull. Tobbek kozott volt egy vetités Diosgyorben is az amator filmesek
fesztivaljan, ahol az akkor huszonkilenc éves Simo Sandor (mint zsiiritag) ugyan felfigyelt a
kiilonés alkotasra, de a mii a szokatlansagaval a zstiri tagjainal nemhogy sikert, hanem csufos
bukast tudhatott magaénak — a bardtsagrol, szerelemrol, hazaépitésrol szolo kisfilmek kozott
egy a ,,szocialista” ember pukkasztasara szant otletnek tiint csupdan. Raadasul a frivol cim,
., Szeretkezés utan” inkdabb vihogast valtott ki a tobbnyire tizen —és huszonéves versenyzok és
kozonség kozott. Korom fel is hagyott a filmezéssel, Budapesten bélcsészetet tanult, majd egy
miskolci gimnaziumban esztétikat tanitott. Ma mar nyugdijas. Bevalldsa szerint mind a mai
napig (2011. junius 18-i telefonbeszélgetésiink szerint) nem latta Andy Warhol - az 6
kisérleténel egy évvel késobb (!) sziiletett -, Sleep cimii munkajat. Felmeriil a kérdés, ami nem
sikeriilt itthon Koromnak, miért sikeriilt Amerikaban Warholnak? Mitol érdekesebb Warhol
filmje, mint Korom filmje?

A legkézenfekvobb valasz: mert Warhol filmje, Amerikaban. Masrészt azért, mert:

A teljes — hagyomanyos értelemben vett - torténet hianya jelenik meg Andy Warhol: Sleep
(Alvas) cimi 1963-as filmjében. Az 6t ora husz perces filmen John Giorno-t, Warhol egyik
baratjat 1atjuk alvas kdzben. Latszolag semmi nem torténik — alszik egy ember, s alméaban tesz

apr6 mozdulatokat. Korom filmjében viszont — a cim miatt — egy torténet zajlik a fejiinkben.
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Mi is és hogyan tortént? A Szeretkezés utan cimben szerepld ,,utan” ez esetben tovabbi,
képzeletiinkben pergd dimenzidkat nyit meg az ,.elottr6l.” Viszony létezik a filmezett és a
filmez8 kozott. Pontosan tudjuk, hogy milyen. Ez egy szerelmes film. Onmagéaban szép,
megfoghatd és behatarolhatd torténetet mesél el a szépen komponalt mozdulatlansagaval is.
Lelki szemeink el6tt Mariat egy szexudlis helyzetben képzeljik el. Warhol viszont az
ismeretlen alvot fényképezve (szandékoltan rossz bedllitdsban) — akir6l nem tudjuk, milyen
viszonyban is vannak (utdlag kideriilt, hogy barati) — tobbrétegli filozofiat fogalmaz meg.
Nem egy torténetre utal, hanem a létezés Ontudatlan allapotara reagdl: itt egy corpus, de a
Iélek masutt van. Egy testet latunk az alvas allapotaban. Az ¢let egy kiilonleges formajat
latjuk — az alvo tudatatol fiiggetlen 1étezést — ahol mozgdképre rogziil az alvod tudata szamara
kiesett, az almok vagy almok nélkiil megélt 1d6. Korom filmjét szeretem, Warhol filmjét
elismerem, noha azt gondolom, hogy az 6t d6ra €s hliszpercnyi vetitést nem szivesen nézném
végig. Persze, most mar tudatdban vagyunk a miinek: tudjuk, hogy nem torténik benne semmi
mas, csak az egy férfi alszik. Ha viszont ugy iilok be erre a mozira, hogy nem tudom, mi fog
torténni, akkor azt varom, hogy a férfi majd felébred és torténik valami akcid. Miutan hosszu
percek elteltével sem valtozik a helyzet, nyilvan csaldédott lennék, de masképpen kezdeném
nézni a filmet — kérdés, hogy meddig. Fiigg attol, hogy mire szamitottam és mennyire vagyok
abban az allapotban, hogy elfogadom, hogy ,,befelé” kell néznem.

A Sleep tovabb gondolt valtozata az Empire (1964) Warhol miivészetében. Ebben a nyolc 6ra
¢€s 0t perc hosszusagt filmben az Empire State Building-et 1atjuk.

Warhol a valésag elemeibdl emel ki egy objektumot, aminek ,,mozdulatlansaga” nem a térben
torténd valtozasra reflektal, hanem az idébeni létezésére fekteti a hangsulyt. Az id6 a maga
megfoghatatlansagaval, miutdn lecsupaszitotta rdla a szerzd a torténést €s a mozgast, a
létezést metafizikus szintre emeli — nem a latottak az érdekesek, hanem azok az asszociaciok,
amit az épiilet mozdulatlansaga kelt. Mondhatjuk azt, hogy tulajdonképpen a miivészi gesztus
az érdekes. Filmre rogzitett ,,happening” Warhol miive. A mili gondolatisdga, a 1étrehozasa
érdekesebb, mint maga mi. Egy modern képzomiivészeti alkotds, amit — tulzadssal szolva -
nem nézni kell, hanem tudni rola. A szerzd filozofalasra késztet — amennyiben hajlandék
vagyunk raszanni az id6t a zsollyében toltendd mozdulatlansagra, ami altal a mozgdkép 1d6 és
mozgas alapelemeinek filoz6fi4jan is eltlinddhetiink. Ilyen értelemben szerz6i miivek ezek.
Erdekességként megjegyzem, hogy a nyolc 6ra 6t perces Empire cimii film premierjén kilenc

ember vett részt, ebbdl kettd mar az elsé 6raban elhagyta a nézdteret.
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Az experimentalista film szdmos esetben a celluloidot mozgod vaszonként kezeli. Feliiletként,

ahova jeleket, szineket festhet, vonalakat karcolhat.

Stan Brackhage® életmiivének jelentés része a képzémiivészet mozgoképes valtozatainak
kisérleteibdl all. Zenével, vagy a nélkiil, csak a surrog6 film hangjaval. Kép €s hang kettdse,
képek gyors valtakozasa, amik Onmagukban is érdekes szinkompoziciok. Minden egyes
képkocka dnmagdban akar egy akvarell, festmény véletlenszerti kompozicidjaként is megallna
a helyét. Az idében torténd gyors valtakozas egy folyamatot sejtet. Masodpercenként valtozo
festmény, aminek transzformacidja a megfoghatatlant, az idén és emberen kiviilit sejteti.
Brackhage kézzel festett képkockai egyenként olyanok, mint egy korai Kandinszkij festmény,
ami 0nmaga formajat tagitana ki a végtelen lehetdségéig — legalabb is addig a par percig,
amig a film tart. Szamomra egyrészt a véletlen szerepét hangstilyozza a tudatos, &m mégis
csak 0sztonds alkotds folyamatdban, mdasrészt keresésre 0sztondz, ami nem mas, mint az
alaktalan formdkban a rend, rendszer, az antropomorf alakzatok felfedezése. Ez utobbi
feltevés az Acid Mothers Temple cimii alkotason figyelhetd meg, ahol szimmetrikus alakzatok
keletkeznek a ,.kdoszbol”. Brackhage lirikus alkat, elsdsorban hangulatokat ,,fest”.

Mivel én a torténeteket szeretem és torténeteket szeretek elmesélni, ilyen tipust filmek
nézésekor azonnal feléled bennem az antropomorf formak felfedezése utani vagy.

John Updike: Igy ldtjia Roger cimii regényének egyik hose, egy fiatal szamitogép-zseni a
computer szammisztikajaban Isten 1étének bizonyitékat keresi. Roger Isten jelét keresi — egy
antropomorfizalt jelre var. Az altala beirt programok altala valnak olyan szamjelekké, amit 6
értelmezni tud. Mindenképpen olyan formara var, amibe ,belelathat” valami 4altala
értelmezhet6t. A regény végén a papirra printelt szdmok emberi arcot, kezet formalnak. Az
alkotd a teremtd. A filmmiivészet experimentalis része az a peremvidék, ahol dnmagara a
l1étezésre vetddik a hangsuly. Olyan miivek, amik nem logikus érvelésre, hanem 6sztonokre
(gyakran elfeledett 6sztondkre) hatnak.

Brackhage nonfigurativ filmjeiben a szimmetria mar egy lépés a rendszerbe szervezddés, az
ember felé. Brackhage amikor embereket fényképez, az embert, mint alakzatot hasznéalja —
egy mindent atfogd, de ugyanakkor, artatlan emberi jellemmel liikktetd — lehet, hogy

boldogabb - univerzum képe sugarzik a kockakbol.

3 James Stanley Brakhage (1933 —2003) amerikai experimentalista filmmi{ivész, aki lirai, zenei indittatasu
kisérleti, nem-narrativ rovidfilmjeivel valt hiressé.
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Thoreau™ Waldenjében igy kialt fel a f6hSs: ,,A mennybe sovargunk? - hisz a Foldnek is
szégyenére valunk!”
Brackhage mintha ugyanezt mondani. As-as lefelé, mitologikus mélységekbe — keres és

menekiil egy artatlan, tdrsadalmon kiviili 1étezés 6romébe.

A Lumiére testvérek 1895-ben vették fel ,,A vonat érkezése La Ciotat allomasara” cimii
egysnittes filmjiiket. 1986-ban készitettem egy ,,Hommage Lumiére — A vonat érkezése”
egysnittes kisfilmet a budapesti Déli Palyaudvaron. Lumiérekhez hasonlo bedllitasban latjuk
a sineket, és a vonat érkezésére varunk. A film harom perce alatt azonban nem érkezik meg a
vonat. Az utolso mdasodpercekben a hangosbeszélot halljuk, aki bejelenti, hogy a vonat elére
lathatoan husz percet késik. Egy vizsga keretében keriilt bemutatisra a Szinhdz-és
Filmmiivészeti Foiskolan. Megosztotta a tanari kart. Volt, aki merésznek és a valosagra
reflektalonak talalta, volt, aki kikérte maganak a , balazsbélas bloffot”. Mai fejjel azt
gondolom, hogy ez a kisérleti film jo aranyban vegyitette az experimentalizmus-t a
,tarsadalomkritikaval” és azon a mezsgyén tudott megszolalni, ami a jatékfilm,
dokumentumfilm és kisérleti film szeletébdl is egy-egy részt magdba foglal. Ami miatt ezt a
szkeccset szova teszem, az a befogado oldal megosztottsiga. Tulajdonképpen arra a
szemléletre utal, hogy konnyen utasitunk el minden mozgoképet, ami provokativ. Az
experimentalizmus provokacio. Nem a szokdsos befogadoi hozzadllast igényli — aminek

dllapotaba eljutni, valo igaz, egyaltalan nem kénnyii.

6.3 Az esszéfilm

A szerz6i esszéfilm sokszor csak toredékes torténetet — vagy €ppen csak jelzés értéki

torténetet-elemeket hasznal fol, hogy annak, azoknak érzelmi €s intellektualis érdekességével

4 Henry David Thoreau (1817-1862) amerikai ird, filozofus. Természethez fiz6d6 viszonyarol jelent meg
1854-ben Walden cimii kétete. 1845 és 1847 kozott egy sajat keziileg épitett kunyhdban élt a Concordhoz kozeli
Walden-t6 partjan. Gyiijtogetésbol, halaszatbol, novénytermesztésbdl és masok szamara végzett fizikai
munkabol tartotta fonn magat, de ideje nagy részét csendes elmélyiiléssel, a természet megfigyelésével és
leirasaval toltotte. Azt vallotta, hogy a civilizacidé rombolja a természetet, és az embert megfosztja attol, hogy
figyelmét teljes egészében a 1ét fontos kérdéseinek szentelhesse; az emberi kulturanak a természethez kell
igazodnia.
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esszéisztikus mélységekbe ragadja a nézot. Dokumentdl egy vagy tobb gondolatot —
dokumentélja a szerz6 gondolatisdgat, vilagrol alkotott pillanatnyi vagy iddszakos
véleményét. A mondanivaldt gondolati egységek fogjak 6ssze. Godard 1968 utani filmjeiben
kisérletezik egy lecsupaszitott filmnyelvvel, amikben marxista-leninista-maoista
szemléletének ad hangot.* Godard a gondolati-filmjeinek alapjat korai remekmiivében, az Eli
az életét (1962) ciml filmjében teremtette meg. A negyedik jatékfilmjének hatterét Marcel
Sacotte bird prostitiicioval kapcsolatos kutatasai adtak. Ez a film —szamomra - mindenképpen
fontos mérfoldkd a filmtorténetben. A mese €s a realitds olyan mesteri kettdssége, ami ritka
tehetséggel nyilvanul meg.

Tizenkét stacioban latjuk Nana, a fiatal, Parizsba vetddott lany prostitualttd valasat. A szép,
torékeny lany, egyszeriiségében ¢és védtelenségében egyiittérzést és vonzodast valt ki a
nézében. Egyediil, maganyosan sodrddik a szenvtelen és arctalan férfiak tengerében, egy
masculin, részvét nélkiili varosban. Hiaba a pdarizsi romantika, a bistro-k, a kavéhazak
romantikdja — amit a filmben egy Ferrat-slager és maga a slager énekesének és egy hallgatag
szerelmesparnak a megjelenése kozvetit, Nana tekintetével lattatva, Nana, a nyitottsaga €s
felkinalkozasa ellenére sem talal ra a megfeleld tarsra. Erzéketlen férfi figurak veszik koriil,
akik hamar feladjdk a Nanaval val6d terveiket. Nem kivancsiak ra, nem szenvednek miatta,
nem akarjak megismerni, csak megszerezni, birtokolni (divatfotés, kuncsaftok), kihaszndlni
(Raoul, a strici). Nana régi kapcsolatar6l nem tudunk meg sokat. Egy kihiilt viszony nyomai
sejlenek fol. Nana filmbéli kapcsolataiban pozitiv kivétel kettd van: a filoz6fus, Brice Parain,
aki a lany kezdeményezésére egy kavéhazban beszélget Nanaval, és a Poe novellat olvaso
fiatalember, akinek viszont a tdvolabbi szandékairol, lehetdségeirdl €s vonzodasanak
mélységérdl semmit sem tudunk meg. Mondhatni, hogy a férfiak jelzés értékiiek a filmben.
Anna Karina természetes €s szinészileg hiteles, egyaltalan nem szinésznds, hanem a létezés-
stilusban vaszonra varazsolt alakitasa az ,,egy lany a sok koziil” hatéast valtja ki. Az egyszert
(4m rafinalt) ruha és frizura a maga természetességében €s Karina mandken megjelenésének
Osztondsen pontos €s preciz testtartdsai és mimikaja Godard keze alatt 6sszességében az egyik
legszebb ,,modiglianis” ndalakot vetitik a vaszonra. A férfinézOkben szinte azonnali
vonzodast valt ki. Karina esendd, a kameraba irdnyuld konyorgd tekintete predesztinal

minket: mi vagyunk azok, akik megmenthetnénk 6t. Godard Karina-Nanaja az elsd férfi

4 Brit hangok / Talalkozunk Mao-nal, 1969; Pravda, 1969; Keleti szél, 1969; Harcok Italiaban, 1969; Viagyimir
és Rosa, 1971; Minden rendben, 1972; Level Jane-nek, 1972; Itt és mashol, 1974; Kettes szam, 1975; Mi ujsag?,
1975; 6*2 — a kommunikacio alatt és felett, 1976; Két gyermek kdrben Franciaorszagban, 1977,
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kuncsaft sokkja utdn a masculin gépezet alkatrészéveé valik. A gépezet felorli a személyiséget.
Szinte ¢érzelemmentesen csuszik bele a szexudlis kiszolgaltatottsagba, a lelki rabszolgasagba.
A lelke és Onképe elsorvad. Kihivo viselkedésre tesz szert. K6zombos az aktusok irant. A
minél tobb pénz megszerzése mozgatja. Mégis, €rezhetd, hogy valahol mindez nagyon
mélyen megsebzi. Ennek a fijdalomnak a jelei a Dreyer film nézése kozben, a szerelmes
slager hallgatasa kdzben, a maganyos tanc jelenetében sejlenek fel.

Nana, a vidéki lany a prostitualddas elott dllandé pénzhidnyban szenved. Tartozik a lakbérrel.
Kapcsolathidnyban szenved. Nincs szakképzettsége. Prostitualtként pénzhez jut, tartozik egy
stricihez, noha ¢ arunként banik vele. Godard a finom vonasi Karina révén éri el a kivant
hatast. Nana manoken, sot filmsztar lehetne. Tulajdonképpen szinte hihetetlen, hogy egy ilyen
J6 adottsagt nd ide jusson. Viszont pontosan ez a hatas - hogy egy ilyen vonzé lanyt juttat ide
Godard -, adja a film erejét. Godard jol valasztott. Az egyiittérzésiinkre szamit. Az értékes
szépség ¢s artatlansag szemétdombra hajitasa megragadja a képzeletiinket. Godard a forgatas
alatt szerelmes volt a fohdst alakit6 Anna Karindba. Olyan gyengédséggel kozelit a kameraja
a fohdsndje felé, ami ritkasag. Ez a gyengédség, szeretet, szerelem az egyik alkotoi erd, ami a
képek, a film erejét adja. A mdasik erd a szinte szaraz eldaddsmod. A kettdnek a
fesziiltségébol, egymasnak fesziilésébdl taplalkozik a film dinamikaja.

Parizs télen. Sziik terek, kopott varosfalak, koszos szobak. A kamera Godard szemével lattatja
a kornyezetet — levalik a szereplok mozgésardl, szinte letapogatja a belsé és a kiils6 tereket.
Fekete-fehér dokumentumfilmet idéz6n mutatja az utcan igyekvoket. Koztiik tiinik fel Nana
is, atlagos jarokeloként, beleolvadva a tomegbe. Egy sors a sok hasonld sors koziil. A
szaggatott, €rzelmes zene buvépatakkant szovi at a torténetet. Valahol, a mélyben még
rezegnek az érzelmek — de egyre halkabban ¢s egyre reménytelenebbiil.

Ebben a filmben Godard megteszi az elsé 1épéseket a gondolati film felé. Szerencsére, a
torténet és a gondolatisag jo aranyban keveredik. Azonosulhatunk a hdssel. Nana bukasaért
mi is feleldsnek érezziikk magunkat.

Narracio, dokumentarizmus, feliratok, a jelenetrdl levalé kameramozgas, a toredékesség, az
eltavolitdo effektusok az érzelmes torténettdl - mind-mind egy jelentds szerz6 markans

kézjegyei ebben a filmben.
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6.4 A koltoise

A koltdiség szertedgazd fogalom — a filmben kisérleti jelleggel, vagy hagyomanyosabb,
jelenetekre bonthatd formaban vagy akar sziirrealis dlomként is megjelenhet. A sokféleségre
alljon itt néhany példa: Sziirrealis torténetmeséléssel kisérletezik Bufiuel az Andaluziai
kutydaban, az Aranykor cimi filmjében, s a tarsadalomkritikdval fliszerezve a sziirrealizmust
¢lvezetes mesévé gyurja a kései, Franciaorszdgban sziiletett jatékfilmjeiben (4 burzsuazia
diszkrét baja /1972/, A szabadsag fantomja /1974/, A vagy titokzatos targya /1977)).

Fellini sziirrealizmusa, koltdisége a katolikus hagyomanyokon, olaszos ¢életérzéssel valosul
meg. Eléfordul, hogy elsdsorban nem a térténet, hanem egy életérzés képi- hangi kifejezésére
torekszik a szerz6. Nem a torténetet kell, hogy keressiik a képek mogott, hanem a kollazs
vagy montazs jellegli kép-tarsitasok Osszessége hordozhat egy- akar mds miivekbdl is
épitkezd — vilagképet, vagy éppen a vilag megfejtésére iranyuld kisérletet. Ilyen irdnyu
kisérletnek tartom példdul Alain Robbe-Grillet egyes filmjeit ( 4 hallhatatlan /1963/, A szép
fogolyno /1983/)

Tarkovszkij filmjeinek koltdi vardzsat, panteizmusat a fajdalmas vagy éppen nosztalgikus
természeti képek, vilagvége hangulatot araszto belso terek adjak.

Sandor Pal Bohoc a falon (1967) cimu filmjének a végén koltdi sz€pségli montazs all, egy
nagyon szépen megirt narracioval: egy induld generacio hitvallasa.

Tarr Béla filmjeinek is megvan a sajatos koltészete: a nihil és a nyomor, a magéany ¢€s a
szorongas koltéi képei keriilnek vaszonra. A londoni férfi (2007) cimi filmjének Van Gogh
egy sivar élet benne foglaltatik. Es még sok egyéb példat sorolhatnék. Elmélyiilhetnénk annak
tanulmanyozéasaban, hogy miképpen is éri el acéljat az alkotd a koltészet képi eszkdzeivel, &m
a sz¢lesebb attekintés helyett ismét egy mire koncentralnék, mégpedig Huszarik 1971-es
Szindbadjara, ami a film-koltészet lirikus vonulataba illeszkedik.

A sz0 szorosabb értelmében vett szépséget abrazold, lirikus film viszonylag ritka a magyar
filmmiivészetben. Azt gondolom, hogy ebben elsésorban (legalabbis a kozelmultig) a magyar
filmnek a tarsadalomban betoltott szerepe s annak az alkotdk témavalasztasara is visszahato,
determindld ereje az ok. A szépségre hangolt koltdi film — még ha érinti is a torténelmi,

politikai viszonyokat, vagy az emberi borzalmakat — a 1étezés igenlése, szépsége és Oromei
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mellett teszi le a voksat. ,,Az élet szép” — mondja Fellini egy interjuban. A Iétezés fajdalmas,

keserti, de gyonyorii — allitja Huszarik.

Szindbad, az utazd a konfliktusmentes ¢€letet keresi. Meg is talalja, és kissé unja is. A - talan
irassal keresett - pénzének felélésével 6romokhoz jutd utazo a jelennek €16 embert sejtet. A
nok meghdditasa, az utazas, ételek €s italok hedonisztikus élvezete a miiértd alapossagaval €s
finom izlésével parosul. Vonzo, &m hervadd alomvilagban bolyong, ahol a végérvényesnek
elkdnyvelt bukasdban is van valami szépséges, fajdalmas, azt is bearanyozza a késd 0Oszi
napfény. Szindbad szemlélodik, s a latottakbol, rezignaltan, tanulsagokat von le maganak.
Fiatalon talan még hitt 6nmaga erejében, megvaltd szandékokban, de 6tven felett, erkolcsileg
bukott emberként, csalodott vilagujitoként, megfaradva, mar csak a halalt vérja. Szindbad
nem telepedett meg, nem alapitott csaladot, nem meriilt el a foldi 1ét kicsinyesnek vélt
dolgaiban. Kérdés, hogy nem éppen a kicsinyesnek vélt dolgok — a csalad, a hiiség a
hazassagban, a gyerekek véllalasa és felnevelése menti-e meg a f6ldi halandét a szindbadi
kiattalansdg vonzo, am jovoképpel nem kecsegtetd kalandjatol? Az irigylésre mélton szabad
Szindbadot, a maganyos hajost, minden kikotdben kalandok vérjdk. Vonzo a létezésének e
moddja, hiszen a pillanatnak ¢é1 6, a hosszi tava tervektdl, a megtelelés kényszerétdl,
kompromisszumokt6]l mentesen. Onmagit is probara teszi minden 11j hoditasban, s mindig ugy
iteli meg, hogy immaron mar gyenge, hogy 6 a javithatatlannak tiind vilag jobbitasdhoz
fogjon. A szépség, a gyonyor, a mulod és megfoghatatlan 1d6, a pillanat ejti rabul. Mindenek
felett a néi szépség, a ndi titok vonzza. Bizony, j6 igy bolyongani a kertek mélyén, ahol bus,
maganyos ndk abrandoznak egy olyan férfiar6l, mint Szindbad. Carpe diem, mondja
Szindbad, és még kiilonds €lvezetet is talal abban, ha a becserkészett né férjnél van, s annak
erkolcsén csorbat ejthet. Lam, ldm, semmi sem artatlan — talan nem is létezik elcsabithatatlan
nd. Persze, Szindbad szerint valojaban a ndk vetik ki halojukat 6ra, a maganyos idegenre, a
kobor lovagra. Talan igy van, talan nem. Es ha majd elfarad a sok kalandban, Majmunka 61én
megpihen.

A Szindbad toredékekbol épitkezik. Az epizodok egymdsutanisaganak rendszere mogott
huzodik meg a film gondolati ive, s az asszociacids montazsok, a villanasnyi révid képek egy
sokkal tagabb univerzum képét villantjadk fol. Szadmtalan jelenetsorrend elképzelhetd, s a
kortarsak szerint a vagoOasztalon szamtalan vagott verzio létezett. A hangulatok és a
gondolatok felerdsitik, vagy kioltjadk egymast. A szerzd(k) dolga, hogy eldontsék, hogy
milyen sorrendben hisznek. Igaz, létezik egy forgatokdnyv, amiben meghatarozott sorrendben

kovetik egymast a képek. De az irott szoveg masképpen hat és miikodik, mint a konkrét kép.

62



Sokszor mar a forgatds soran, vagy a vagoasztalon ujra kell definidlni a mozgdkép altal
hordozott jelentést és azok egymasutanisaganak varhatd hatasat. Nem is beszélve arrdl, hogy
milyen hosszban engedi a szerz0 egy-egy képi mondatanak a megszolalasat. Tehat,
yjrateremtésrol van szo. Kiilondsen igaz ez a koltéi montdzsfilmekre, ahol a vagészobaban
egy Ujabb, ihletre varo alkotasi folyamat torténik.

»zindbad rezignalt tragikuma az Ordk utazasban - az elbeszélésmod szempontjabol a
meghatarozhatatlan kezdd és végpont kdzott bolyongd, kronolégian és kauzalitason®® kiviil
allo események hatarozatlan szdma halmazaban - 6lt format. Ezt az irodalmi alapszovetet,
vagyis a hagyomanyos elbeszé¢lésmodd sarokpontjainak oly modon térténd eltlintetését, hogy
az elbesz¢lés alapszovete - szereplok, szitudciok, dialdgusok, emberi viszonylatok, kornyezet
stb. -, egyfajta idotlen és térnélkiili lebegésben maradjon, nos ezt tudja a koltd1 képszerkesztés
megteremteni.”*’

Huszarik tagabb univerzumba helyezi a torténetet: sziiletés €s elmulas, elroppend id6, dlom
¢let —¢let alom megfoghatatlan, vizidszerli szovetébe. A kigyo kozelije a film elején mintha
azt sugallnd: megtortént a kilizetés a Paradicsombol, 6rokké tévelyeghetiink a Pokolban, ami
nem mas, mint a Fold maga. Csodalkozhatunk, hogy mennyivel érdekesebb a biin, €s
mennyivel édesebb. Miivészet csak a Pokolban létezik.

Huszéarik egy ¢letérzést fogalmaz meg: Szindbadd hangjan 4t a sajat ¢letfelfogasat és
rezignaciojat fejezi ki — elhatarolodik a politikatdl, a kor irdnyvonalaitol. Akar csak Fellini,

magara figyel.

6.5 A spiritualis film

A spiritualis film kontemplativ*® tipusa szamomra Tarkovszkj filmjeiben teljesedik ki.
Tarkovszkij — Bergman szerint - ki-be jar egy olyan ajtékon, amiket sokaknak megkozeliteni
is nehéz. Viszontagsagokkal teli élete soran megsziiletett filmjei egy gondolkodd szellemi

utjanak allomasai. A filmjeim az életem, az életem a filmjeim, mondja Tarkovszkij.

46 Oksag; az anyagi vilag jelenségei kozotti azon sziikségszerii 0sszefliggés, hogy az egyik jelenség; az ok

kivaltja a masikat, az okozatot.

47 Gelencsér Gabor: Atmeneti idék. www.sulinet.hu/Szindbad elemzés
8 Szeml1é18d6, elmélyedd, elmélkedd
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Tarkovszkij, a gondolkodd, mozgdoképben, cikkekben, interjikban, konyvekben igyekszik
kifejten1 a gondolatait és az érzéseit. Az alkotdoi ut sokszor elemzett filmjeinek
megfoghatatlansaga részben abbol fakad, hogy a spiritudlis film szerkezeti egységei,
vezérmotivumai, kulturdlis gydkerei, szellemisége — vagyis a rétegek - ugyan mind-mind
analizalhatok, de a konkrét mozgdképek Osszességében olyan hangon szdlalnak meg, amik
inkabb egyfajta vilag-érzékelésbol, €és a 1étezés szimbolikdjabol fakadnak. Tarkovszkij belsé
idOben, vagyis az emlékezésben €s az dlomban zajlo filmjeiben — elsésorban a Tiikor cimil
munkdajaban — a torténetek mogotti torténeteket jeleniti meg. A cselekmények mogott felsejld
osszefliggések gondolati sikon zajlanak és ezen a gondolati sikon zajlik tulajdonképpen a film
valos cselekménye. Eltiinik az idS. frhatnam azt is, hogy megorokiti az id6t Tarkovszkij, de
Tarkovszkij azt az id0t ragadja meg, amiben nem valami felé¢ tartunk, hanem valami koriil
jarunk. A targyak, emberek elmulnak, de a lényegiik, szellemiségiik megmarad. Tarkovszkij a
filmjeiben a személy és a létezés kozé ver hidat. Erzéki filmet hoz létre. A megfoghatatlan
pillanatot igyekszik kiterjeszteni, s tudatosan atélni.

A spiritualis film az alkot6 elhivatottsaganak eredménye. Kovacs Andras Balint irja, hogy a
film az egyik legnehezebb, legellenallobb média a szellemi vilag abrazolasdra — mégis
Tarkovszkij a filmen, a legnagyobb ellenallason keresztiil képes eljutni olyan asszociativ
mélységig, amire az irodalom, zene alkalmasabb lenne.*” Erdekes ez a felvetés, érthetd, és
mégis, talan vannak olyan eredmények, amik bizonyitjak, hogy a film is lehet alkalmas
eszk6z a metafizikus lizenetre.

Tarkovszkij filmjei latvanyosak. A nem megszokott latvany s azok megkomponalt, titokzatos
elemei folyamatos kivancsisagot ébresztenek — mintha egy olyan univerzum kirakos tablajan
jarnék, ahol ugyan minden elemnek tudom a nevét, de a pontos szerepét, jelentését a
torténetben, eleinte, legfeljebb csak sejteni vélem. A sejtés adta bizonytalansag — a titok -, az
események mozgasban 1évé festdi (sokszor ikonszerti) képeinek sajatja. A lassu,
elgondolkoddé kameramozgés pedig egyfajta iranyitott tudataramlas, amivel bejarjuk, betdltjiik
a teret. A szellem birtokba veszi a teret. Irdnyitott figyelem, ami hiz, vonz a szakralis tajban.
A festményszertiség, a targyak ¢és személyek dlomszerti megkompondltsaga, a cselekményen
tli, mogottes Osszefiiggésekre teszi a hangsulyt. Osszefliggéseket keresek, de ahogy mulik a
film-id6é, hagyom magam, hogy Tarkovszkij ,,atvigyen” a tiikér tilsé oldalara. Erzek, atélek,

majd megértek — s nem feltétleniil csak szavak altal. Egy Osszefiiggd univerzum részese

* Kovacs Andréas Balint: Tarkovszkij szellemi utja. Filmvilag folyoirat. 1992/12. 04-12.0.
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vagyok, ahol minden dontésemért felelosséggel tartozom. Minden dontésem visszahat az
univerzumra.

»Abszurd az a feltételezés, hogy az embert meg lehet tanitani arra, hogy j6 legyen. — irja
Tarkovszkij.”® Gogolra hivatkozva megjegyzi, hogy az életet kell bemutatni a maga
val6jaban, ahelyett, hogy megmagyaraznank. Tarkovszkij a létezés spiritudlis €lményét
mutatja be. Kapaszkodét ehhez a hitben talal.

Tolsztoj kapcsan irja: ,,A zsenit nem miive abszolut tokéletessége avatja zsenivé, hanem az,
hogy teljesen hii 6nmagahoz, és hogy szenvedélyeit dszintén koveti. A miivész szenvedélyes
igazsagkeresése, az a mod, ahogy céltudatosan torekszik a vilag és 6nmaga megismerésére,
kiilonos jelentéséglivé avatja miiveinek még kevésbé érthetd vagy ugymond ,.sikertelen”
részleteit is.””’

Tarkovszkij filmjeiben a mindennapi csodék tudatos és érdek nélkiili atélését latjuk, patosz
nélkiil. A halal, a betegség, a haboru ,természetes” képeit latjuk. Tarkovszkij erdteljesen
hangstlyozza, hogy minden id6ben, az alkot6 embernek az alkotdsba vetett hite nem csak
onmaganak, hanem masoknak is segithet megélni a szépet €s tilélni a borzalmat.

,Minden filmjében azt kérdezi, hogy milyen az ember, de soha egy pillanatra sem lehet
kétségiink afeldl, hogy szigortan kovetkezetes erkdlcesi allasfoglalasdban az a nézete is
kifejezésre jut, hogy milyen legyen, és milyen ne legyen az a vilag, amelyben ez az ember ma
¢l és holnap élni fog. A Tiikérben nemesak Tarkovszkij arcat latjuk, hanem a magunkét is.”?
A film f6hdse a kdzépkoru Alekszej (Tarkovszkij alteregdja), aki haldlos betegnek gondolja
magat. A film képei az 6 emlékeit, almait, életének eseményeit vetitik elénk, melyeket
kiegészitenek dokumentum- és hiradofilm részletek, versek. A férfi a filmben nem jelenik
meg (csak a hangjat halljuk, illetve egy jelenetben latjuk a kezét). A lathatdé f0hds hidnya,
valamint a felbontott cselekményszerkezet sok nézé szdmara megértési nehézséget jelent.
A fOszerepld gyerekkoraban édesanyjaval €s testvérével falun élt, mert az édesapa elhagyta
Oket. A gyerekkori és kozelmultbeli emlékek mellett a spanyol polgarhaboru, a II.
vilaghabort, a sztalini személyi kultusz, a maoista fenyegetés is megjelenik a filmben.
Alekszej a feleségétdl elvalt, gyerekétdl elidegenedett, €s ez a sajat gyermekkorat felidézo
helyzet stilyos valsagot okoz benne. Valaszt és megoldast keres sajat kétségbeesett helyzetére,
az orosz nép nehézségeire, ¢s az emberiség alapvetd kérdésére, amely a mai vildgban €16

személyiség €s a természeti, tarsadalmi kornyezet harmonikus egyiittélésének lehetdségét

3% Andrej Tarkovszkij: 4 megérokitett idé. Osiris Kiado, Budapest. 1998. 47.0.
I U.0.: 53.0.
32 Andras Laszl6: SzemtS] szembe Tarkovszkijjal. Filmvilag folyéirat, 1980.01. 10-11.0.
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kutatja. Alekszej az emlékeket tiikorként haszndlja az onmagéval vald szembenézésre.

Tarkovszkij ezt a filmet tartja elénk a sajat, homalyos képiink tisztultabb megpillantasara.>

6.5 A torténet-centrikus drama

Erdekes megvizsgalni, hogy a szerz6i torténet-centrikus drama milyen jellegzetességekkel
kozelit a zsanerfilm iranyaba. Hol is buvik meg a szerzdiség az olyan tipust torténetekben,
ahol alapvetden a torténet mesélésének perfekcionizmusa €s konvencializmusa dominal.
Szabo Istvan esetében lattuk, hogy az ugynevezett masodik alkotdi periddusaban, amikor a
nagyszabasi  koprodukcidos munkdi késziilnek, nem rendez6i Otleteken, sajatos
jellegzetességeken tori a fejét, hanem ,hatrébb 1ép”, a torténet mogiil iranyit. Megfigyel,
rogzit, nem hagy gondolkodasi id6t a cselekményben, hanem igyekszik folyamatosan fogva
tartani a nézot.

Az angol nyelvll film kitlind példakat sorakoztat fol a torténet-centrikus elbeszélésre. Nem
véletlen, hiszen figyelemre méltd eleme maga az angol nyelv az ilyen tipusu torténeteknek.
Sokkal szélesebb piacra szamithatnak, mint az egyéb nyelven késziilt alkotasok, nem is
beszélve a szerz6i filmek nemzeti alkotasairdl — persze, néha akad kivétel. A Stephen Frears
rendezte Veszedelmes viszonyok és Mike Leigh Titkok és hazugsdgok cimii miive azon a
mezsgyén helyezhetd el, ami szerzdiség €és a jol megrendezett sztori kozott mozog. A
Veszedelmes viszonyok, ,,Stephen Frears filmje sokadik feldolgozasa Choderlos de Laclos
azonos cimii regényének, mely a mult szazadban tiltott olvasmany volt. Oszinte torténet
férfiak és nok cselszovéseirdl, praktikairol, szovevényes testi és lelki kapcsolataikrol.
Mindennek kozéppontjaban a XVIII. szazad Franciaorszaganak fiilledt és romlott erotikdja
all. Gyonyorl jelmezekben pompazo szereplOk, az egzaltalt, ugyanakkori rendkiviil erotikus
John Malkovich, a szépséges Michelle Pfeiffer, a fiatal, vonz6 Uma Thurman remekiil
érzékeltetik e kor haloszobainak, titkos budoarjainak torténéseit. A gazdag és ontelt Merteuil
(Glenn Close) fogadast ajanl a ndcsabasz Valmontnak (John Malkovich). A feladat:

elcsabitani az erényes, de gyonyorii Madame de Tourvelt (Michelle Pfeiffer). Am Valmont

>3 Wikipédia: Tarkovszkij: Tiikor.
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csapdaba keriil, mert dthagja azt a szabalyt, melyet a legfontosabbnak tartott: "Soha ne 1égy

szerelmes!">*

A Titkok és hazugsdagok pedig — talan a szines borli identitastorténet miatt is — amerikai
nézettségi sikert is tudhat maga mogott.

,Cynthia az 6tvenes lecsuszott nd London kiilvarosaban €l utcaseprd ldnyaval Roxanne-al.
Jobb negyedben ¢l Maurice, az dccse, egy jol mend fényképiizlet tulajdonosa feleségével,
Monica-val, aki lakésukat a tucat-magazinok izlésvilaga szerint rendezgeti. S a varos eldkeld
iizleti negyedében lakik Hortense, a fekete borii, tanult, biztos egzisztenciaval rendelkezd
lany. Cynthia iszik. Roxanne meg0rjiti az anyjat. Maurice sosem beszélget feleségével.
Hortense soha nem taldlkozott az anyjaval. Egy szép napon Hortense felkeresi Cynthiat és
kozli, hogy 6 a lanya. A hir sokkolja Cynthiat majd az egész csaladot.

Mike Leigh filmje szeretetrdl, megértésrdl, egymasra talalasrol, eltékozolt €letrdl és
jovatehetd biinokrol beszEl. A hétkoznapi torténetek mogott tragédiak lehetdsége tatong. Es
vajon min mulik az, hogy a szereplok aldhullnak-e annak mélyébe, vagy megkapaszkodnak
egymasban?”>’

A torténetvalasztas és az alkotd személyes véleménye a torténetrdl s azon keresztiil a vilagrol
rendez61 filmmé avanzsalja Leigh alkotasait. Persze, sokszor érezheti ugy a szerzoi filmekeért
rajongd filmkritikus, hogy ezek az alkotdsok nem elég egyéniek, izgalmasak, nem
formabontok és filmtorténetileg érdektelenek. Pedig, ez az egyik lehetdség a kdzonséget is
csabitd mozi megmaradasara: az igényes, ,elkotelezett”, intellektudlis rendezd altal
létrehozott mese. A rendezd itt rendezd, €és nem aufeur — nem elsfsorban dnmaga vizidit
megvalositd szerzd, hanem alkalmazkodik egy neki felkinalt (vagy maga és kollégai altal irt)
j6 forgatokonyvhoz, €és abban probalja megtaldlni mindazokat az {izenet-motivumokat,
amikrél amugy hatarozott véleménye van. Magyar alkotok koziil némileg hasonlé rendezdi
attitiddel probalkozik tobb alkalommal példaul Makk Kéroly, Sandor Pal, Gardos Péter.
Mozit szeretnének létrehozni, torténetet szeretnének elmesélni s kdzben folyamatosan arra a
mozikedveld nézére gondolnak, akit meg akarnak nevettetni vagy izgalomban akarnak tartani,

aki egy szorakoztatd, &m tanulsagos torténetet var, okosan €s jo izléssel elmesélve.

Frears szdmtalan TV-jatékot és TV-filmet rendezett korai éveiben. A lehetd legszélesebb

kozonséghez szolt. Ugyanez az attitlid fellelhetd a filmjeiben is: igényes szoérakoztato, aki

5% Forras: Port.hu
53 Forras: Port.hu
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nem nézi le a csak vigjatékot szeretd nézot, de intellektualisan kikacsint a torténet mogiil az
igényesebb nézok feleé. Nem mindig azonos sikerrel vesz minden akadalyt, de elvitathatatlan,

hogy nagyon érti a szakmdjat.

Mint magyar rendezo jegyzem meg, hogy irigylésre méltonak tartom azt a lehetoség, hogy a
szakmajat gyakorlo ,,iparosként” is dolgozhat egy alkoto, akar TV-filmen, akar filmen.
Ahhoz, hogy ,,iparos” legyen, persze produceri felkérés kell: a film koltségvetése mar legyen
megoldott, a rendezo dolga , csak” annyi, hogy megrendezze a filmet. Sajnos,
Magyarorszagon ritka az ilyen eset.

Furcsanak tinhet, de cselekménydus torténetet elmesélni hatdasosan - foleg vigjatékot-, az
egyik legnehezebb dolog. Egy szélsoséges szerzoi film nem feltétleniil hagyomanyos
ertelemben mesél — s ez, bizonyos értelemben, konnyebb, mint konvencionalis, am hatasos

tortenetet elmesélni.

Mike Leigh szindarabir6 és rendezd, valamint filmkészitd. Szinész-centrikus filmeket készit,
amikben a londoni tarsadalom szamtalan fura figurdja felvonul. Helyzetgyakorlatokat latunk,
remek megfigyeléseket. A torténetek daltalaban tobb szalon futnak. Leigh szereti a
miniatliroket — gyakran epizodistak alakitanak maradando, emlékezetes ettidoket a filmeken
beliil. Leigh allitolag hetekig probal a szinészeivel. Helyzetek és karakterek, és szinpadszerii
monologok alakulnak ki a kiinduld 6tlet nyoman, amikbdl tovabb épitkezik a forgatokonyv.
Leigh tavolsagtartéan figyel. Mintha rejt6zkddne — szenvteleniil nézi a szereploi vergddését,
am a torténetek végén igyekszik felcsillantani valamit a szinte elérhetetlennek tiind idillbol.
Leigh nem itélkezik. Leigh nem Isten, aki rendet tesz a kdoszban: ,,csak” megtigyel, rogzit,
szociologiai pontossaggal. Sikeriiltebb filmjeiben érzelmi azonosuldsra késztet minket a
kezdetben ellenszenves szereplokkel.

»A toredék megdriz valamit az eredeti esemény tisztasagabol: nem tartalmaz sem erkdlesi
tanulsigot, sem nem alkalmas kovetkeztetések levonasara: elkezdddik és véget ér. Am
torténetei formajahoz, hogy mégis iranyuk legyen és tartsanak valamerre, Mike Leigh a
valsagba torkollo nem-torténés visszatérd sémajat alkalmazza, melynek végén, a kddaban, a
valsag torkollik nem-tdrténésbe, a hulldmok elcsitulnak, mikdzben a szereplok és a nézdk
érzelmileg telitddnek a valsadggal €s katarzishoz hasonlo 4llapothoz jutnak el. Ahogy filmrdl-
filmre halad eldre és egyre magabiztosabban kezeli miivészete instrumentumait, egyre inkabb

lathatova valik ez a séma, mely azért is megunhatatlan, mert a ,,nem-torténés” az életre
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emlékeztet és nem miivészetnek latszik. Mike Leigh kivételes adomanya, hogy nem kell
miivésznek lennie ahhoz, hogy nagy miivész legyen.”®

A fenti Forgach Andras idézet is arra vilagit rd, hogy szerzOnek lenni — szerzdi filmet
létrehozni - ugy is lehet, hogy nem magardl beszél az alkotd, hanem — mintegy
lakmuszpapirként — magaba szivja az altala ismert tarsadalom figurdit €s torténeteit, és a

tarsadalomra reflektald eseményeket hatasos dramai formaba onti.

6.7 A melodrama

A miifaji filmek felé torténd nyitasként is lehetne értelmezni azokat a melodramakat, amik
igényessegiiknél, tarsadalomrajzukndl fogva elmélyiiltebbek, mint a tomeges befogadasra
szant alkotasok. Eklatans példa erre Kertész Mihdly Casablanca cimii filmje, ahol a krimi, a
kémtorténet, a szerelmes film s a vigjaték elemei egy torténeten beliil keverednek. De ide
sorolhatjuk Woody Allen filmjeit is. Allen els6sorban a new york-i neurotikus értelmiségi
figura imazsan keresztiil sz61 személyes €s kortarsai problémairol a nézéhoz.

Vannak olyan alkotok, akik a melodrama miifajat alkotdi filmjeikben egyéni izzel fliszerezve
el tudjak érni azt, hogy stilust tudnak teremteni. Oriasi szerepe van a melodramaban a
hagyomanyos miifaji dramaturgia alkalmazasanak, ugyanakkor egy kissé ,,megbillenti” azt a
szerzO — akar mar a forgatokonyv, akar a szinészvalasztas €s vezetés terén, vagy — alapvetden
— a dolgok szeml¢ltetése alapjan. ,,A melodramat altalaban olyan torténetekkel azonositjak,
amelyek intenziv — sot ,.tulzott” — érzelmeket dbrazolnak. Az érzelmi intenzitas azonban nem
onkény, hanem a torténet-séma kovetkezménye. A melodramaban a konfliktus egymassal
osszemérhetetlen er0k kozott tor felszinre: a magéara maradt ember a természet, a tarsadalom
hatalmaival néz szembe; tehetetlensége, kiszolgaltatottsaga eleve vesztésre itéli, hacsak
valami csoda segitségével nem gydzedelmeskedhet. A szembendlld erd lehet fizikai (végzetes
betegség, baleset), tarsadalmi (hdboru, szegénység, tarsadalmi kiilonbség) vagy lelki
természetli (szenvedélyes szerelem, gyilkos gytildlet, végzetes vonzas, erkdlcsi romlottsag).
S6t, mindezek halmozhatok is. James Cameron Tifanicjaban példaul harom legydzhetetlen
erovel 1s szembe kell szallnia a férfi fohdsnek: az emberi gonoszsaggal, tarsadalmi

1 9957

kiilonbséggel és a természet erejéve — irja Kovacs Andrds Balint. Kovacs szerint

manapsag a modern melodramaban a hdsok nincsenek tisztdban azzal, mit6l is szenvednek. A

%% Forgach Andras: Remekmiivek a zsebnoteszbol. Mike Leigh .Filmvilag folyoirat 1997/03 13-20. old.
37 Kovacs Andras Bélint: A melodrama. Filmvilag.hu
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tehetetlenségiik okain ragdédva probaljak megérteni, mi is hidnyzik az ¢életiikb6l. A hdsok
szoronganak, s az O szorongasuk a nézdben is hasonld érzéseket kelt. Amig a klasszikus
melodramaban a f6hds megprobal a nehéz helyzetekkel szembeszallni, addig a modern
melodrdmaban a hds megprobalja megérteni a szenvedésének okait, azokat firtatja.
Intellektualis szintre emelkedik a hos. Ertékeket keres s sokszor, azok hidnyaval szembesiil.
Ilyen értelemben Antonioni Ejszaka cimii filmje kivald példa az intellektualis melodrdmara.
Ujabb kori képviseldi kozott talaljuk Fassbindert, Bertoluccit, Wong-Kar Wai-t, Lars von
Trier-t. Stohr Lorant a melodramarol irt doktori dolgozatdban kifejti, hogy a melodrama
legfontosabb vondsa az, hogy a fohds alapvetéen aldozat, s a szerzék hataskeltd
mechanizmusa arra iranyul, hogy a nézében azonosuldst és részvétet keltsenek a hds irant.
Ehhez viszont olyan torténetbeli ellen-erd kell, amire a nézd raismer.

Kevés a sikertorténet €s sok a bukastorténet a valosagban. Nem ,halalos™ értelemben értem,
hanem inkabb az elégedetlenség szintjén. Kezdve az orszadg helyzetétl, a jovObeni
perspektivan at, a karrierig és azon til a maganélet szdmtalan tévedésén &t — vagyis az ¢€let
sok-sok teriiletén nem konnyli 6nmagunkhoz hiien és egyben boldogan ¢és sikeresen athajozni.
A mozinézd szeret Onmagara ismerni — a melodrama kivaléo mifaj, hogy olyan ¢élethelyzeteket
boncolgasson, amibe szinte mindenki belekdstol — persze, a diszlet €s a torténelmi idé nem
feltétleniil azonos. S6t, kifejezetten ,,0rommel” tolti el a nézdt, hogy a foldgolyd masik felén
sem olyan egyszeri az élet.

Jiri Menzel mondja, hogy szamara ,,gyanis” az az alkot6, aki nem tud nevettetni. Valdban,
egy nevetéssel oldott nap nem ugyanaz, mint a nevetés nélkiili. Erthetd ez az attitiid, noha
nyilvan Menzel is tisztdban van vele, hogy vannak remek alkotdsok, amiknek a vilaga

sz¢élsdségesen komoly. Amit mondani akar, az, 1ényegében rokon Kosztolanyival:

,,Jaj, mily sekély a mélység
¢s mily mély a sekélység
¢s mily tomor a higsag

¢s mily komor a vigsag.
Tudjuk mi rég, mily konnyl
mit mondanak nehéznek,
¢és mily nehéz a konnyt,
mit a medvék lenéznek.

O szent bohdc-iiresség,
sziven a hetyke festék,
hogy a sebet nevessek,
mikor vérzd-heges még

0 hos, kit a halal-arc
rémétdl elfod egy vig

alarc,
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0 jo zene a horgd

kinokra egy kalandor

csorgo,

mely zsongit, ugy csitit el,

tréfazva mimel,

s a jajra csap a legszebb

rimmel.”®

A tragikomikus melodramaban tragikus dolgok vélnak nevetségessé — jo példa erre a Peter
Cattaneo rendezte Alul semmi. Simon Beaufoy forgatokonyvird ,,egyfordulatos™ alapotlete
elesett munkasokat emel szinpadi hdsokké. A torténet altalanos — akar torténhetett volna

Magyarorszagon, Ozdon is.

,»A hat férfi, akin alul nincs semmi, az angolok Ozdjén, Sheffieldben maradt le az ipari
fejlodés szeédité iramaban, a lelakatolt acélmiivet mar legfeljebb csak sindarabokat lopni
latogatjak, munkahely helyett pedig a munkakozvetitdbe jarnak be, ahol csak tovabb fogy a
remény a boldogulasra. Egy férfivetk6z6-show plakatja lattan sziiletik meg a fdszereplé Gaz,
egy tartasdijat nyogo, elvalt apa fejében az elhatarozas, hogy ha mar ugyis kilog a fenekiik a

nadragbol, kovacsolhatnanak ebbdl tokét. Akkor mar torténjék mindez pénzért.

Amig Gaz 0Osszehozza a vetkdzd-tarsulatot, izelitét kapunk abbol, hogyan is élnek ma
Anglidban azok, akik értenek valamihez, csak nem jut nekik munka. A tragikum azonban
rendre komikumba fordul. A fiak ugyanis nem szépek, nem nagyon fiatalok, és tancolni sem
tudnak. Sorsuk mégis ugy fordul, hogy mindegyikiik esetében nem marad mds, mint a
vetk6zdszam. Egyszer, egyetlen alkalommal megmutatnak mindent, ha mar mas nem maradt,

akkor azt, amit a természet adott.

A munkanélkiiliség dramaja igy valik vigjatéki alaphelyzetté, és éppen ebben rejlik a film
ereje, ahogy a reménytelenség kozepén képes mosolyt fakasztani, s6t hahotara ingerelni. A
legféktelenebb jelenet talan az, amikor a fitk mar a munkakozvetitd eldtti sorban is
tanclépésekkel araszolgatnak elére, amikor a radidoban megszdlal a Hot Stuff Donna
Summertol. Hiaba, mar 6k is ,,forrd cucc” lettek.

Ugyanilyen mesterien fagyasztja az arcunkra a mosolyt egy-egy fordulat, példaul mikor a
tagtoborzo felvételin egy negyvenes férfi bohdctréfaba ill6 vetkézése utan, megszégyeniilten

tavozik az odakint var¢ gyerekeihez.

¥ Kosztolanyi Dezs6: Esti Kornél éneke
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Gyengébb pontjain a film felszinesen kap bele egy-egy témaba, ilyen a fohds kozhelyes
kapcsolata sériilt és sértddds kisfidval — a bevett ,.elvalt sziilok gyermeke” tipus —, vagy két
fid meleg egymasra talaldsanak torténete. Am ezek sem felhdsitik be a film élvezhetéségét.

Az Alul semmit batran tarthatjuk az év legkomolyabb vigjatékanak.”

Legkomolyabb vigjaték. Fontos szokapcsolat. igy is lehet valami fontosat elmondani a korrél.

A stilusok kapcsan tjra kiemelném, hogy két, érvényes szemlélet feldl is kozelithetiink a
szerzO1 filmhez, s mindkettd igaz: egyrészt az, hogy a szerzdi film az miivészi alkotds, s
értéke nem mérhetd a nézdszammal, masrészt az, hogy a szerzéi film is - csunya kifejezéssel
¢lve - a szoérakoztatd média része, ami az altala vallalt legszélesebb kdzonséghez kell, hogy
szoljon — még ha ez a kdzonség csak ezrekben is mérhetd, s mindkettd ismérv sajatja a

mindség ¢s az igazsagtartalom.

A stilusok utan probaljuk meg a mozgdkép készités folyamata feldl megkozeliteni a szerzoi

film sajatossagait.

7. A szerz6i film munkafazisainak sajatossagai az otlettol a filmig

A szerzo6i film alkotojanak kettds latdsmod érvényesitésével €s ennek egyenstlyban tartasaval
kell egy vékony kotélen végigegyensulyoznia. Am, amig a kotéltancos akrobata a cirkuszban
latja a kotél végét, addig az alkotonak csak sejtése lehet, hogy hol van a szédndékainak
gyakorlati lépésekké valo leforditdsanak a végpontja.

A kettds latasmod alatt a kovetkezOket értem: Egyrészt pontosan kijeloli a szerzd, hogy
milyen uton, milyen formaban halad. Kitaldlja az ,itvonal — és munkaterv’-et, hogy a
leghatékonyabban tudjon a célig eljutni. Az alkotds folyamata — szerencsére -, kihivasok
folyamata. Az alkoto6i folyamat legizgalmasabb pillanatai — a személyes tapasztalataim szerint

— akkor jelentkeznek, amikor hirtelen, nem vart helyzetek alakulnak ki, s ezek hirtelen

%% Nevelés Zoltan: Alul semmi. Filmvilag folyéirat 1998/01 57. old.
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dontések el¢ allitjak az alkotdt, vagy egy kiilsé vagy belsd hatds 1j 6svények felé tereli, s
netan ezek miatt mds munkamodszerhez is folyamodik. Nem vart helyzet lehet egy alkotoi,
szinészi Otlet, egy véletlen koriilmény, egy természeti jelenség, egy hirtelen intuicid, amik
szervezeést igényelnek, sot fel is borithatjak a munkatervet. Mérlegelni kell, mi éri meg. Az
alkotonak tisztaban kell lennie azzal, hogy a kihivasok, varatlansagok mennyire illeszkednek
a torténetbe, mennyire szolgaljdk a mondanivalgojat. Mindenek alapja egy pontos és erds

alaprajz, a forgatokonyv.

7.1 A forgatokonyv

A szerzO1 film alkot6i reflektalnak az oket ért hatasokra, s ezek a reflexidk olyan
torténetekben Oltenek testet — akar sajat, akar masok tollabol -, amik leginkabb fedik azt az
érzést ¢és gondolatisagot, ami éppen az alkotas idészakaban izgatja dket.

Sokszor a sajat ¢letilk eseményei adjak a kiindulési pontot, de van, hogy olyan torténetekre
lelnek, amik — néha kezdetben megmagyarazhatatlanul - megérintik dket, ¢s mozgasba hozzak
az alkotot benntik. Ha végiil a valasztas okait még maga szdmara sem firtatja az alkotd (vagy
netdn csak nem szandékozik a nyilvanossaggal megosztani), az érzeteket egy idé utan
pontosan, szabatos mondatokban kell tudnia megfogalmaznia. El kell jutni az elsd lépésig —
sokszor tapogatdzva, néha mellékutakon haladva -, amikor is véglegesen eldonti, hogy mirdl

is szeretné, hogy a filmje sz6ljon, €s mi lesz a mondanivalonak a cselekmény-gerince.

Mar az elsé 1épés, az Otlet megfogalmazasa is gyakran segitségre szorul. Federico Fellini
gyakran fordult levélben az irdtarsaihoz, amikben is érzeteit, érzéseit probalja meg kortilirni
egy kovetkezd filmtervvel kapcsolatban. Truffaut szamtalanszor emliti, hogy csak a késobb, a
filmjeinek elkészitése utdn jott rd, hogy mi is volt az az élmény, ok, ami egy bizonyos film
elkészitésére sarkallta. ,,Csak sokkal késobb értettem meg, hogy azért akartam annyira filmre
vinni a Jules és Jimet, mert a téma nagyon rejtett gyokerekkel kapcsolodik a
gyermekkoromhoz, ¢és igy megszabadulhattam mindattél, amit rendellenesnek éreztem
magam koriil a Place Pigalle kornyékén atélt megszallas idoszakaban, a seftelés, a feketepiac,
a szenvedeélyek diktalta leszdmolasok, a hazassagtorések, mindazon dolgok kozepette, melyek

a kollaboraciohoz, az ellenallashoz és a tisztogatashoz kapcsolodnak.”®

5 Francois Truffaut: Onvallomdsok a filmrél .Budapest, Osiris, 1996
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A szavaknak matematikai egyedisége, értéke €s koltd1 asszociacids birodalma van.

Az alkot6 a legpontosabban szeretné érzékeltetni a vagyait, az a célja, hogy az éppen soron
kovetkezd filmjérdl képet kapjon az olvaséd vagy hallgaté — netan a producer.

Lassunk egy példat:

,»lako doktor 1945-ben, Budapest ostromakor vesztette ¢letét. Kisfia igen kevés személyes
¢lményre emlékszik vele kapcsolatban, de hasznalati targyaira, a bdrkabatra, szemiivegre,
orara féltd gonddal vigyaz. A kisdidk képzeletében az apa lassanként legendéds alakkd nd,
akinek tetteit mindig ujabb élménnyel gazdagitja, szinezi. A fiatalemberré serdiilt Takot még
mindig az apa hdsiességében valo hite segiti at az akadalyokon. Egyetemi évfolyamtérsaval,
Annival kezd6dd kapcsolata készteti végiil arra, hogy véget vessen a legendanak. Belatja,
hogy sajat harcait maganak kell megvivnia.”®’

Ha tomoritem egy mondatté, akkor koriilbeliil igy mesélhet6 el: Egy kisfiu felndtté valasanak
torténete, aminek soran megteremti, majd lerombolja az elvesztett apa mitikus figurdjat.
Szandékosan nem irtam le az egymondatos tartalomban azt, hogy mi a cselekmény.

Amikor az ,,egy mondatnal” jar az alkoto, akkor még szdmtalan irdnyba tekeredhet a torténet
fonala. Hogy mire flizziik fel a mondandot (s6t, még néha azt is, hogy mi is lesz a
végkicsengés), megeldzi még szamtalan gondolati kor. Egyeldore a dolog Iényegét kell

megragadni — vagyis azt, hogy milyen csatornakon induljon el az asszociacids gondolkodas.

,,2003. februar 20.

Egy film egy kriminalpszichologus nordél, aki egy olyan biinozovel keriil szembe, aki ellen
hiaba gytijtenek bizonyitékot, nem vall. Végiil a né hatdsara roppan ossze. Parhuzamosan a
no maganélete és karrierje. Lehet, hogy amig a bortonben sikert ér el, addig a maganélete

valsagban van.”

A fenti bejegyzést az egyik munkanaplombol idéztem. Az otlet onnan jott, hogy egy
tanulmanyban olvastam a kriminalpszichologusokrol. Ilyen munkakorben dolgozo ismerdsom
nem volt. Erdekelt a dolog, elhatdroztam, hogy megismerkedem néhdny szakemberrel. Par hét
mulva sikeriilt hosszabban beszélgetnem két krimindlpszicholégussal. Altaluk eljutottam egy
bortonbe is.

Lassan alakult ki bennem, hogy milyen rabot és milyen pszichologusnot is szeretnék latni.

8! Szabo Istvan: Apa. Forras: Port.hu
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Végiil a torténet egy tobb szdlon futé film (Eg veled! 2005)% egyik epizédja lett. Ma mdr
banom, hogy nem ezt az epizodot dolgoztam ki annyira, hogy jatékfilmnyi ido legyen.
Akkoriban az izgatott, hogy miképpen lehet tobb meseszerii torténetet ugy osszefiizni, hogy

egy komplexebb jelentést adjon ki az egész.

Szabod Istvannal torténd beszélgetéseim soran szd esett arrdl, hogy ¢ milyen kérdéseket tesz
fel magéanak, amikor egy torténeten dolgozik. Egy kis cetlir6l, amit akkoriban maganal
hordott, az alabbiakat olvasta fel nekem:

- Mirdl szol a torténet?

- Mi az az emberi érzelem, amir6l szol a film?

- Milyen cél hajtja a f6hdst a kezdetektdl a torténet végeig?

- Honnan hova jutnak el a hsok?

- Mi a film strukturaja?

- Minden elemnek a mondanivalé iranyaba kell elérevinni a cselekményt. {gy van ez?

- Mi a film eleje és vége?

Ez a megkozelités ugyanigy igaz lehet egy cselekményes, konnyedebb szérakoztatd filmre,
mint egy szerzOi filmre is, &m Szaboé mondataiban érezhetéen tulstilyban van a gondolati
letisztultsdgra €s pontossagra valo igény a strukturalis ,,egyen” paradigméval szemben.

A hatasokat kivaltd elemeket el kell tudni helyezni, és adagolni pontosan kell, - ez talan
megtanulhato, de a szellemiséget — ahogy mar utaltam ra, belecsempészni kézikonyvek
alapjan nem lehet.

Godard Kifulladasig cimii filmjében a renddrgyilkos fiatalember koriil a torténet
elorehaladtaval egyre inkdbb szorul a hurok. A baratnéje hezital, hogy feladja-e a
renddrségnek. Mi, nézOk, latjuk a hezitalasat — a blin6z6 barat megbizik a lanyban, bar vannak
jelek, amikor mintha szdmitana arra, hogy a lany lesz a végzete. Az alapvetden erkdlcsos
lanyon mulik: megteszi-e a dontd I€pést. Sejtetés, varakozaskeltés, fesziiltség. A ki nem
mondott szavak mogott huzodo lelki vivodasok mindig érdekesek. Megvan az az emberi
érzés, ami viszi elore a filmet.

Jiri Menzel Szigoruan ellenorzétt vonatok cimi filmjében ,,Hubicka forgalmista a romos

vagonban jatékbol Milosra fogja az ott talalt puskat, majd kozli, hogy masnap egy olyan

62 Négy torténet bontakozik ki parhuzamosan: egy orosz asztronauta és baratndje, egy kriminalpszichologusné és
egy elitélt, egy idds férfi és egy fodraszlany, egy fekete borii lany és egy n6s biologus kapcsolataba pillantuk
bele. Megadatik a lehetdség igaz kapcsolatok felépitésére, de minden torténetben valaki hibaz.
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tehervonat fog athaladni az allomdson, amelyet fol kell robbantani, a gyamoltalan, félszeg
Milosnak arcizma sem randul.

- Igen — valaszolja. — De mivel?

Mintha csak egy aprobb szivesség elintézésére kérték volna. Hogyne. Magatdl értetddik.
Természetesen el kell végezni. Csak azt kellene tudni, hogy mivel és hogyan.

Itt nincsen hdsies gesztus, de még a hdsiesség kovetelménye sem meriil f6l. Olyan idében
jatszodik a film, amikor a haladl kockazata mintegy természetes velejardja az életnek. A
mindennapi halal a mindennapi életbél né ki”

Fesziiltséget teremt rogton, hogy Milos — jellemébdl is adoddan — konnyedén veszi a
feladatot. Aggodas tamad az olvasdban, nézdben, hogy baj eshet a fiival. A fit kihagy,
atugrik néhany kimondatlan gondolatot — ettél a gondolati kihagyastol érdekes, naiv és

szeretnivald lesz. Egy artatlan, naiv 1élek kertiil a legnagyobb veszélybe. Megszeretem 6t mar

a film elején és izgulok érte.

Mérnoki miinek is nevezhetném egy forgatokonyv struktirajat, hiszen egy forgatokonyv
hatdsmechanizmusa nem mas, mint a pontosan megszerkesztett informaciok, elhallgatasok és
az olvasodra gyakorolt érzelmi hatasok 6sszessége. Felrajzolhatd egy forgatokonyv struktirdja,
vagyis a tervrajzon pontosan bejelolhetdk a forduldpontok, az érzelmileg stiriibb pillanatok
helyei, valamint az atk6tések helyei. Bejelolhetd, hogy mikor milyen informacio birtokaba jut
a néz0. Analizalhat6, hogy mikor mi tartja fenn a fesziiltséget, hogy a karakterek mit6l nyerik
el rokonszenves vonasaikat vagy éppen a nézé ellenszenvét. Altalaban linearis vonalon
helyezkednek el ezek a pontok és tombdok, hiszen a film valos iddben zajlik — utdlag pl.
masodpercre pontosan meghatarozhat6, hogy a film hanyadik percében torténik meg az az
esemény, ami a nézd érdeklédését ujra felkorbacsolja. A hatds Osszessége azonban nem
linearitds alapt, hanem egy olyan hatdsmehanizmus, ami a befogadd érzelmeit és értelmét
mozgasban tartja a kivancsisag felkeltése, ébrentartdsa és meglepetések okozasa altal. Az
informaciok és a hatdsok egymasra rakodnak. Meglepni a néz6t — ez az egyik legfontosabb:
nem szabad sejtenie sem, milyen fordulatok torténnek a kovetkezd jelenetben vagy
jelenetekben - csak igy keriilhetjiik ki a klisészertiséget, a banalitast.

A forgatokonyv nem irodalmi miifaj. Egy kozbiils6 fazis a filmkészitésben. Mégis, sokszor a
konyv alapjan ddl el, hogy egy film megvalosul, vagy sem. Egy szerzdi film forgatokonyvét

megirni nem csak a forgatokonyvir6 szakma ismeretét feltételezi, hanem élettapasztalatot,

8 Gyiirey Vera- Honffy Pal: Mozgdfénykép — Filmelemzések. Budapest, Tankonyvkiado, 1984. 238.0.
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filozofiat és olyan iraskészséget, ami érzékeltetni tudja, hogy milyen lesz a film. Ezért is
gyakori, hogy a rendezOk Onmaguk irnak, vagy pedig tevékenyen részt vesznek a

forgatokonyv elkészitésében.

,» A filmdramaturgia és forgatokonyvirds tanitasa soran alapelvem, hogy a hallgatok mindenek
elott onismeretre, sajat alkotoképességiik mozgdsitasanak képességére tegyenek szert — hiszen
csak igy tudnak majd a késdbbiek soran eredeti miiveket létrehozni. Arra térekszem, hogy
mar a kezdet kezdetén atéljék képzeletiik hatartalan lehetdségeit és azt, hogy minden, amit irni
fognak az alkotas természetébdl eredden személyes — tehat nem kell gorcsosen magukrol
beszélniiik ahhoz, hogy ami sziiletik majd, abban jelen legyenek, az roluk szoljon.”®*

A fenti idézetbdl — ami egy forgatokonyvirdst és dramaturgiat oktatd tanar tollabol szarmazik
- fontosnak tartok két momentumot kiemelni: Onismeret és személyesség. Az egyik a
masikbol kovetkezik. A téves onképzetek, €s a vilagnak valo tilzott megfelelés vagya sokszor

viszi tévitra az alkotokat. Ha van helyes Onismeret és ezzel 0sszecsengd Oszinteség, akkor

megvan a kezdet ahhoz, hogy megsziilessék a személyes torténet.

7.2 A forgatas

Egy stab olyan, mint a hosszu ttra indul6 hajo legénysége. Egy jo kapitany, ha jol valogatta
0ssze a csapatot, mé€g a legadazabb viharban is szamithat rajuk — persze, csak ha elnyerte a
bizalmukat, tiszteletiiket és szakmai elismerésiiket. Bizalom és kolcsonds tisztelet — két fontos
alappillér a munkakapcsolatban. A rendezd egyben pszichologus is — tugy kell
végigmandvereznie a filmkészités folyamatanak minden egyes mozzanatdn, hogy az
alkototarsaibol a legjobbat hozza ki. Nem konnyti feladat, hiszen gyakran csapnak 0ssze vélt-
,vagy valos igazsagok és izlések. Meg kell tudni kiilonboztetni az izlést a mondandd-hii
otlettol. Személy szerint szeretem, ha Otletekkel bombaznak. Minden film elején hosszasan
elbeszélgetek a stab kulcsfontossagti embereivel és elmondom, milyen filmet szeretnék.
Biztos alapokon lehet csak improvizalni. Improvizalni pedig nem csak jo és izgalmas, hanem

kell is, mivel olyan filmforgatasr6l még nem hallottam, ahol minden mindig gy lett volna,

6% Schulze Eva: Folyosok. Doktori dolgozat. SZFE., 2003
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ahogyan azt papiron vagy szdban eldre elképzelték. Valoszinlileg szamos filmrendez6t nem is
¢rdekelne a film lebonyolitdsa, ha a vératlan kihivdsok nem lennének.

Hogy kik is a stab kulcsfontossagu személyei, rendezd fliggd. Nalam az operatdr, a diszlet- €s
jelmeztervezd, az elsd asszisztens személye 1€nyegi kérdés. Fél szavakban is kell, hogy értsiik
egymast. Gyakran tdmad olyan eset a film elokészitése alatt, amikor bizonyos részlegek a
konnyebb ellendllas felé mennek el — vagyis meglévd vagy konnyen beszerezhetd portékakat
vagy konnyebben kivitelezhetd megoldasokat ajanlanak fel — tobbnyire nem a munkakedv
hianya, hanem a pénzhidny ennek az oka. Egy jo ,,miniszter” (asszisztens, operatdr, diszlet -
¢s jelmeztervezd) nagyon sokat szamit ilyenkor. Leveszi a ,kiizdelem” nagy részét a rendezd
vallarol, s megprobaljadk a maximumot kihozni a részlegekbdl. A forgatdson a rendezOnek

elsOsorban a szinészekre kell koncentralnia.

Tobbszor dolgoztam kiilfoldi szinészekkel. Részben kényszerbdl, részben, mert szerettem
volna, ha kiilfoldi alakitja a szerepet. Egy j6 magyar szinészt leegyeztetni szinhdzi idényben
merész probalkozas. A kiilfoldi szinész koprodukcios filmeknél természetes. Ilyen esetekben
sem erdltettek radm soha szinészt — én valaszthattam. Mivel nem ismerem Ugy a kiilfoldieket,
mint a magyarokat, sokkal id6igényesebb volt megtalalni a megfeleldé embert.

k% cimii magyar-lengyel filmet forgattam, a Pdrizsban é16 lengyel

Amikor ,, A mi szerelmiin
szarmazasu antikvarius, Grund szerepére Jerzy Stuhr-t, a remek lengyel szinészt néztem ki,
de 0 éppen akkor kezdett egy jatékfilmet rendezni. Tovabb keresgéltiink. A lengyel
producerrel, Jan Kidawa-Blonski-val végigjartuk a lengyel szinhazakat. Rengeteg szinésszel
talalkoztam, de egyik sem tetszett igazdan. Egy hét utan csalodottan iiltiink a varsoi irodaban,
Jan gesztikuldlva maszkalt le s fol. Hirtelen megldttam benne a szereplot, akit keresek. — Jan
— mondtam neki— Te fogod jatszani Grundot! - Ne hiilyéskedj mar! ...- legyintett. Még aznap
készitettem vele egy probafelvételt. Rémesen izgult, mindenbe belekotott. Jan is rendezo
(legutobbi jatékfilmjével 2010-ben a moszkvai filmfesztivalon a legjobb rendezo dijat nyerte),

és nehezen talalta a fogast a szerepen. Egész délutan dolgoztunk. Estére meglett Grund

figurdja. A budapesti bemutaton 6 kapta a legnagyobb tapsot a szinészek meghajldasanal.

Minden szinésszel mas a munka. A forgatas elott leiilok veliik és beszélgetek, igyekszem

kitapogatni, mire érzékenyek, €s igyekszem megnyerni a bizalmukat. A forgatason, két

5 Egy parizsi kényvkiado, egy lengyel antikvarius, egy magyar didklany és egy magyar filmes fit kapcsolata
egy road movie-ban, ahol onmagukat és a gyokereiket keresik a szereplok.
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felvétel kozott, amikor szeretném jo iranyba terelni a szinészt, nincs 1dé hossz és bonyolult
analizisekre. Ott par szavas, pontos instrukcioknak kell elhangozniuk. Olyan szavaknak,
amikkel a szinész tud valamit kezdeni. Sokszor egy gesztus segit helyrezokkenteni a jatékot,
vagy egy fizikai 4llapot megtalalasa teszi izgalmassa, tobbréteglivé a pillanatot. Nincs erre
recept.

Szeretek egyediil leni a diszletben és a szerepld borébe bujva, ,,végigjatszom” ilyenkor, hogy
miképpen is képzelem. Ez lesz a kiindulopont. Es amikor eljon az elsé proba ideje, akkor a
szinésszel egyiitt probaljuk a szerepld jellemére szabni, a kitaldlt belsé logika alapjan, a
gesztusokat €s mozgasokat. Kevés improvizaciot engedek az ,.egészben”, de sokat a
,.kicsiben”.

A felvétel a forgatdson a szinész szamara (€s a rendez0 szamara is) szereplés a stab és a tobbi
szinész elott. Bizonyitani akar, és ez természetes. Mindig vannak nehéz pillanatok, egy-egy
rossz irdnyba vitt jelenet visszahathat a szinész-rendezd kapcsolatra s azon tul a filmre is. A
szinésznek éreznie kell, hogy j6 kezekben van, hogy jol van vezetve. Bizonyos mértékig meg
kell hagyni az 6nallosagat a szerep megformalasanal — hiszen nem csak a fizimiskajat, hanem

a tehetségét is kivalasztotta a rendezd, amikor a szinész mellett dontott.

Egy forgatason az egyik noi foszereplo erdsen ragaszkodott ahhoz, hogy az o elképzelése egy
adott szitudciorol nagyon jo. A partnerei ebben a jelenetben egy masik filmrendez6-szinész és
egy szinhdzigazgato voltak. A koncepcioja nem szolgalt a mondanivalo javara, ezt
mindannyian lattuk. Az altalam ma is nagyon tehetségesnek tartott szinésznoével nem dlltam le
vitatkozni. A stab elott hangosan, éljenezve mondtam, hogy ez bizony remek, és igy fogom
felvenni. Ddébbenten nézett ram mindenki. Amig a felvételre késziiltiink, bizalmasan
odasugtam a partnereknek, ha majd ezen a felvételen tul vagyunk, jon egy visszafogottabb
koncepcio. A felvétel utan megdicsértem a szinésznot, majd megkérdeztem, hogy esetleg
kiprobalhatnék-e, csak a tanulas szempontjabol, egy uj valtozatot is? A szinészné — immar

megnyugodva - bolintott. A filmbe az utobbi valtozat keriilt be.

A forgatas soran nagyon sok minden elddl. A vagasnal alakul ki a film végsd formdja, de a
rosszul felvett anyagokbol nagy vagodi tehetség kell, hogy jo film sziilessen. Az edinburgh-i
filmfesztival egyik szervezdje — egyben filmkritikus - mondta egy beszélgetésiink kdzben,
hogy 6 azért nem mer filmet rendezni, mert nagyon konnyli rossz filmet késziteni. Ha a
kiemelkedd szerzdi filmek €s a hatastalan szerzd6i filmek aranyat nézziik, akkor sejtésem

szerint a 10% - nyi maradand6 néz szembe 90 % elveszettel. Talan csak gyava volt, de az is
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lehet, hogy nincs benne erds késztetés, hogy elmondja, amit el akar mondani. Egy alkotonak —
ha annak érzi magat - minden koriilmények kozott az a feladata, hogy alkosson a legjobb
tudasa szerint, 6nmagahoz hiien s amennyire lehet, a legjobb kondiciok kézott a legkevesebb
kompromisszummal. A filmkészités azonban a kompromisszumok torténete is. Hatastalan,
rossz szerzOi filmek boven vannak. Részben azért, mert valojaban nem szerzdi filmek, hanem
csak azok latszatat akarjak csak kelteni. Onismeret és vilagkép hidnyarél, komoly
mondanivalé hidnyarél arulkodnak. Am egy-egy megoldasukbol sokat lehet tanulni. A

,hogyan” érdekessége nem értékfliggd.

7.3 A film a vagoasztalon

A francia Ujhullam teoretikusa, André Bazin szerint ,,a montazs olyan jelentést teremt, amit a
kép nem tartalmaz, csak a képek egymasutanisagabol kovetkezik: A montdzs nem megmutat,
mint inkdbb bebizonyit valamit egy tiszta logikai felépitéssel - a rendez6i prekoncepciot. A
filmeket az alapjan kell megkiilonboztetni, hogy alkotdik a vagasban vagy a valdsagban
hittek. Egy - esetleg hamis - tézisnek rendelik ald a filmet, vagy a jelenségekbdl kdvetkezik a
tanulsdg. Bazin felvetésének az alapja a film hitelvesztése és az a torekvés, hogy hiteles
abrazolas utjan ujra megtalalja azt.”®

Egy — a filmid6t kimondottan szuverén modon kezeld - alkotd, Andrej Tarkovszkij
masképpen latja a montéazs szerepét: ,,...Egy filmben egyetlen dsszetevOnek sem lehet 6nallo
jelentése: a teljes film szamit miialkotasnak.” ,,A film csak mesterségesen bonthatd
alkotéelemeire, melyekrdl eleve csupan elméleti eszmefuttatasok kedvéért tehetdk csak igen
viszonylagos érvényli kijelentések.” ,Ugyancsak nehezen tudok egyetérteni azzal a
véleménnyel, hogy a montdzs a film legfobb formaalkot6 eleme, azaz hogy igymond csupan
a vagoasztalon sziiletik meg a film, miként, ezt Kulesov és Eizenstein ugynevezett
“montazsfilmjeinek” hivei hangoztattdk a huszas ¢években.” ,Sajat tapasztalatomra
tamaszkodva elmesélhetem, milyen borzalmasan nehéz munkat jelentett példaul a 77ikér cimi

filmem montirozasa. A megvagott filmnek tobb mint hiisz valtozata létezett.” ¢’

% Dr. Palotai Janos: Mozgoképkultéra és médiaismeret, www.media.ars-wonderland.hu/4_intro.html;

67 Andrej Tarkovszkij:A megorokitett idS. Osiris, Budapest, 1998. 230.0.
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Az asszociativ montdzs mellett érvel Erdély Miklos. Mintha csak Huszarik Elégia cimii,
montazson alapuld kisfilmjére szabtdk volna az aldbbi kijelentést: ,,...A montazs
rendelkezzen a rémiilet gyorsasagaval, mintha az utols6 szdmbavétel lenne, a folismerd tudat
kapkodasa véglegesen meghatarozo egybevetés. A szétdarabolt valosadg legyen railleszthetd
az asszociacid rekeszes futodszalagjara, illeszthetOsége folytdn alapos, kozvetleniil hato, és
nemcsak foltokban tapadd hasonlatossag. A pszichikum természetét kdvesse, ne az

eseményekét.”®®

Mint alkotd, azt mondhatom, hogy a montdzs fontossaga attol fligg, hogy mit szeretnék
elmondani, milyen stilus tetszik, érdekel. Volt mar rd példa, hogy a montdzs hatasara épitd,
asszociativabb kisfilmet készitettem (Zafir), de volt, hogy csupan hosszi bedllitdsokkal
késziilt a film (4 vdgyakozas napjai). A dogma filmjeinek hangulatdhoz hasonlitva is
készitettem filmet (Lopott képek) — els6sorban a kevés anyagi lehetdség miatt. Nagyon sok
minden hatarozza meg egy alkotd palydjan, hogy mi is lesz az elméleti hattér- igy, az is
el6fordulhat, hogy a kényszer sziil elméletet. Vannak alkotok, akik ralelnek a sajatos ttjukra,
¢s azt konzekvensen tudjdk végigvinni egy ¢életmiiben. Vannak alkotok, akik kisérletezni
szeretnek. Vannak, akik csak sok film utan talaljak meg a sajat hangjukat. Engem sohasem az
elméleti megfontolasok késztettek egy stilus vagy filmtudoményilag érdekes megoldas
alkalmazasara, hanem &ltalaban gyakorlati, vagy ,,pr6zai” okok. ,,Ez a megoldas j6 ehhez a

2

torténethez...” vagy: ,,Ha nincs pénz, akkor kézbdl dolgozunk, vilagitas nélkiil...” Egy jo
megoldas, a forma és tartalom sikeres Osszehdzasitasa, egysége, tovabbi lendiiletet adhat,
hogy ugyanezt, a film elkésziilte utan visszafejthetd stilust, format, filoz6fidt mas torténettel is

kiprobalja a szerzo.

Ahogy mar jeleztem, nem feltétleniil kell egy alkotonak egységes, stilusaban azonos filmeket
készitenie. Amikor a szerzéi film fogalmat koriiljartuk, mint erds érv felmeriilt ugyan a
rendezdre jellemzd egyéni hang, de lehetnek eltérd idészakok, amikor nem feltétleniil azonos
stilusban dolgozik a szerzéi film alkot6ja. Szamomra tobb Iényegesebb dolog is van: az, hogy
igaz ¢és jo legyen a film, s akkor masodlagos a stilus, s masodlagosak a szerzdi jegyek is, €s
az, hogy olyan aktualis iizenetet hordozzon, ami érdeklddésre tarthat szamot. Ezek alapjan a

montazs szerepe is né¢ha felértékelddik, néha pedig masodlagossa valik.

o8 Erdély Miklos: F.IL.L.M. A magyar avant-garde film térténete és dokumentumai. Budapest, Képzémiivészeti
Kiado, 1991. 152. o.
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8. Tendenciak a mai europai szerzoi filmben

A szerzo6i film az alkotok személyes kézjegyei miatt mindig is valtozatos €s széles skalaja.
Mégis, megtigyelhetd, hogy iddszakonként milyen szerzdi filmtipus keriil el6térbe, mi
talalkozik a nagy fesztivalok igényeivel, a kritikusok s az ért6 kozonség elismerésével. Az
altalam eddig példaként felsorolt és elemzett alkotasokat a szerzdi film immaron klasszikussa
valt alkotasai koziil vélasztottam. Bergman, Fellini, Truffaut, Antonioni, Jancso, Makk,
Szabo, Huszarik egyes alkotésai kialltak az 1d6 probajat, kozos kulturalis kincesé valtak, ezért
rajuk hivatkozni evidencia. Hogy altalanos képet kapjak a jelenlegi irdnyvonalakrol, ahhoz az
utobbi év (2011) azon szerzdi filmjeit tekintettem meg, amelyeket az eurdpai orszdgok a
legjobb eurdpai film dijara jeloltek. Harmincharom jatékfilmet® volt médomban kielemezni,
s az alabbiakban igyekszem bizonyos tendencidkat feltarni. Ahhoz, hogy egy altaldnos képet
kapjak, tizenharom, egyértelmiien megfogalmazhaté szempontot vettem figyelembe: MUFAJ,
TEMA, KORNYEZET, EROSZAK, SZEX, LIRA, EUROPEER FILM (vagyis a torténet
barmelyik eurdpai orszagban jatszodhatna, anélkiil, hogy veszitene az értékébdl ¢és
sokrétegliségébdl), NEMZETI SAJATOSSAGOKRA EPULO FILM, FERFI FOSZEREPLO,
NOI FOSZEREPLO, GYERMEK FOSZEREPLO, FELEMELO BEFEJEZES,
DEPRESSZIV BEFEJEZES. Ezt azért tartottam fontosnak, mert igy atlathato, hogy milyen
témak, hdsok €s milyen formak keriiltek preferalasra az elmult évben. Ezen tul, természetesen
arra vagyok kivéancsi, hogy a szerzdi kézjegyek miként is jelennek meg ebben a termésben,

valamint, hogy ezek alapjan miféle eldrejelzésre kovetkeztethetek.

Behelyettesitve a harmincharom film jellemzdit, az alabbi szamok jelentek meg:

% A harmincharom jatékfilm a kovetkez6: Lars von Trier: Melancholia; Tarr Béla: A torinéi 16; Suzanne Bier: In
a better world; Jerzy Skolimowski: Essential Killing; Céline Sciamma: Tomboy; Catalin Mitulescu: Loverboy;
Yasemin és Nesrin Sandereli: Almanya; Jan Svankmayer: Surviving Life; Iciar Bollain: Even The Rain; August
Villaronga: Black Bread; Nicola Lezaic: Tilva Ros; Stéphanie Chuat and Veronique Reymond: La Petite
Chambre; Jean Pierre és Luc Dardenne: Le gamin au velo; Oleg Novkovic: White, White World; Dover
Kosashvili: Infiltration; Rudolf van der Berg: Tirza; Juanita Wilson: As If I Am Not There; Nanni Moretti:
Habemus Papam; Milcho Manchevski: Mothers; Pernille August: Beyond; Jan Komasa: Suicide Room; Mario
Martone: Noi Credevamo; Aleksey Fedorchenko: Silent Souls; Tom Tykwer: 3; Andreas Dresen: Stopped on
Track; Alex de la Iglesia: Balada Triste; Athina Rachel Tsangari: Attenberg; Andrej Zvyagintsev: Elena; Runar
Runarsson: Volcano; Ruben Ostlund: Play; JoachimTrier: Oslo 31 August; Petr Nikolaev: Lidice; Tom Hooper:
A kiraly beszéde.
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MUFALJ: drama: 32; komédia: 1 - ebb81 6 kosztimds, tiz évnél régebben jatszodo film.

Szamomra rémiszté az arany. Mig sok mas, egyéni, szerzéi iizenet kozvetitésére
alkalmas miifajban (példaul: zene, festészet, fotomiivészet, szinhaz) az arany a
»Szerethet6” és az ,elrettentd” kozott sokkal kiegyenlitettebb, addig az art film mintha

mostansag csak az ,elrettentésre” koncentralna.

TEMA: vildgvége: 2; erdszakos vildg, moralis cséd, haboru: 7; menekiilés a drogba: 1;
erkolcstelenség, masok (szexualis) kihaszndldsa: 2; nemi identitaskeresés €s massag: 3;
bevandorlok nehéz helyzete: 2; miivészet €s politika: 4; bosszu, gytilolet egy kozdsségben: 2;
fiatalok kiuttalansdga Kelet-Eurdpaban: 1; Oregség, halal, elmulas: 5; csalad elveszti

gyermekét: 2; gyermek sziilok nélkiil 1; csaladi generacios problémak, depresszio: 1.

A témak az jelzik, hogy mély krizisben van Eurdpa; 6sszeomlas, haboru veszélye

fenyeget. A csalad elveszitette alapveto szerepét — nem védohalo és nem élettér.
KORNYEZET: varos: 23; falu: 1 ; tanya: 1; lakotelep: 5; haborus dvezet 4.

Mais megkdzelités szerint: polgari kdrnyezet: 13; szerényebb ¢életkoriilmények: 19.
(Természetesen a filmek tobbsége nem csak egy fajta kozegben jatszodik.)

A biinds varos univerzumaban abrazoljak a hdosok kiuttalansagat, akar jobb, akar
rosszabb életkoriilmények kozott, akar egyszeriibb emberek kozott, akar értelmiségi

kozegben.

EROSZAK: 18 filmben, ebbél 17-ben emberrel szembeni fizikai erészak, 2-ben allattal

szemben is.

A fizikai erészak bemutatisa egyfajta sokkolo hatas. Kitolodott az ingerkiiszob a

nézokben. A szerzonek erés hatast kell kivaltania, hogy kiemelkedjen az atlagbol.
SZEX: 15 filmben jelentds dramaturgiai szerepet kap.

A filmek fele reflektal arra, hogy a szexualis vagy és kielégiiletlenség a jelen tarsadalmi
szervezédésekben nehezen talalja a megfelelé megoldast a levezetésre. A biinok eredete

tobbnyire szex, pénz, hatalom, bosszii vagy gyiilolet. Ezek koziil a szexualis vagy
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levezetése okozza a legtobb nehézséget: egy férfi vagy akar nd is, hatalmat, egzisztenciat
és kozmegbecsiilést veszthet el egy meggondolatlan aktus miatt. A férfi viszont nem

monogam alkat. Szamtalan bulvarlap ezekbdél az esetekbdl ,,tartja fent” magat.
LIRA: 4 filmben van felemeld kolt6i érzést titkrozd jelenet.

Nagyon kevés az a mii, ami felvallalja, hogy nem ,,iit6s” témat mutat be, hanem a

szépséget, a pillanat varazsat.

EUROPEER FILM: (Vagyis akar egy masik eurdpai orszagban is ugyanugy torténhetne,

Iényeges miivészeti ertékvesztés nélkiil) 19 film
Sajnalatosan nagy szam, de érthetd: globalisak a problémak.
NEMZETI SAJATOSSAGOKRA EPULO FILM: 13

Valamiben specialis és érdekes, egyedi és sajatos torvények szerint miikodo torténeteket

eredményez.
FERFI FOSZEREPLO: 21

Férfiak irjak a torténetek nagy részét, magukrol. Masrészt, a torténelmet is
tulnyomorészt a férfiak csinaljak. Bar, megfigyelheté az utobbi évtizedekben a ndi

politikusok eloretorése: Margaret Thatcher, Condoleezza Rice, Angela Merkel.
NOI FOSZEREPLO: 15

A néi rendezék erésodése, illetve a férfi rendezé egy tipusa, aki a tobbféle

szerepkényszerrel kiizd6é nét bonyolultabb, finomabb rezonanciaban latja és lattatja.
GYERMEK FOSZEREPLO: 10
(Tobb olyan film van a meritésben, ahol egy par, vagy csalad van a torténet kézéppontjaban.)

A gyerek Kiszolgaltatott. Apa és anya szereptévesztése valamint aldozatvallalasanak

hianya. Ha jo, mindig megrazo.

FELEMELO BEFEJEZES: 7, bar nem mindegyik egyértelmiien pozitiv.
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Kevesen akarnak élni azzal, hogy a reménynek adnak hangot. Lehet, hogy ugy
gondoljik, valéban nincs remény. Ugy tiinik, mintha a jelenkori zaklatott torténelem, a
hatalmi 6sszefonodasok, az altalanos korrupcio maga ala temetné a hitet abban, hogy az
egyén, vagy az egyének Kis csoportja —kiilonosen kelet-Europaban - tehet valamit a

hatalom ellen. Mintha mindeniitt repedezne a demokraciakba vetett hit.
DEPRESSZI{V BEFEJEZES: 25.

Az ember 6nzo és tonkre teszi a fajat és a Foldet. Az ember végzete: a jelleme — mondja

Herakleitosz. En igy fogalmazok: A ember végzete a jellemtelensége.

A fenti szamok tiikrében a gyors reflexiokon tal az alabbiakban 6sszegezem a szamokbol és a

filmekbol kikovetkeztethetd tendenciakat:

2009-2010-ben (nyilvan ekkor jottek létre a végleges forgatokonyvek és torténtek a
forgatasok) az alkotok elényben részesitik a napjainkban jatszodo torténeteket. Olyan
témakra igyekeznek reflektdlni, amik kiélezett tdrsadalmi problémékat boncolgatnak s
ezeknek aktualitdsa, megoldatlansaga 6sztonzi 6ket a témavalasztasnal. Elsédlegesen dramai
format valasztanak, hiszen a tarsadalom és az egyén, a csalad és az egyén kapcsolatanak
kritikus eseményeit vizsgaljdk. Ez a tény érthetd, &m ugyanakkor kissé kidbrandito is, mert a
szerzO1 film nem csupan a dramara kellene, hogy helyezze a hangsulyt, &m ugyanakkor
érthetd, hogy erds, hatasos filmet szeretnének az alkotok. A szépség, koltészet, az ,.lni j6”
kifejezése alig jelenik meg a torténetekben. Az egyetlen komédia egy torok szarmazasu,
Németorszagban alkotd filmrendezé paros miive, ami tragikomikus szinekkel festi le egy
torok bevandorld csalad Németorszagi hanyattatasait, majd a sziiléfoldre vald visszatérést
(Yasemin és Nesrin Samdereli: Almanya). A kissebségben 1€v6 kosztiimos filmek koziil egy
olasz munka inkabb tévéfilmnek nevezhetd, és nem mutat szerzoi jegyeket. A masik négy a

crer

keresztil.

A dramakban a szerzoi jegyek a rendezoi szemléletben jelennek meg leginkabb: az
elnyomottak, megaldzottak, kisemmizettek mell¢ allo, humanus szemléletben. A dramak
esetében nagyfoku a koncentralds arra, hogy a cselekmény vezetése szoros ¢€s fesziiltséggel

teljes legyen. Torténeteket mondanak el a rendezdk, profi médon, hatdsossagra torekedve.
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Tobbnyire azonos utat kovetnek a szerzok: a feloldhatatlan ellentétek erdszakos
cselekedetekbe, legtobbszor halalba torkollanak. A kiviilrdl jové pusztulds, vilagvége
hangulat két kiemelkedd, mives modon elkészitett filmben is megfogalmazodik: Lars von
Trier Melancholia és Tarr Béla A torindi 6 cimli munkajaban. Ez a két film masképpen
mesél, sokkal egyedibben, mint a tobbi: masképpen kezeli a torténetet, az idot, és nem
hagyomanyosan épitkezik. Kilenc film esetében a haldlt vagy egy érzelmi kapocs
megszakitasat a szerz6 a csaladon beliil zajlo torténetben — mondhatni — kamaradramaban
igyekszik felvazolni, tobb, kevesebb sikerrel. Noha mindig is megrazd marad az
ismerdsOknek az ¢él0k koziil vald természetes vagy szandékos tavozdsa, ennek hatasos
feldolgozasa — véleményem szerint — nagyon nehéz feladat el¢ allitja a szerzoket, 1évén, hogy
sokszor nem sikeriil a megdobbentdnek szant eseményeket a nézOk szamara érzelmileg

atélhetové tenni.

A varosi torténetek vannak talsalyban. A varos modern képi vilagban jelenik meg. A
szamitogépes kép, az internet feltlinése a filmekben sokszor Ujfajta képi megfogalmazasokra
sarkaljak az alkotdkat. Tulajdonképpen méar nincsenek 4ltaldnos szabalyok, minden film
egyénileg épitkezik a vilagon fellelhetd digitalis és nem digitalis, virtualis és nem virtualis
képekbdl. Amig a hatvanas, hetvenes években a fekete-fehér film, a celluloid, a mozgékonnya
valt kamera adott egyfajta kohéziot az eurdpai filmnek, addig mara ez teljesen eltlint: roppant
sz¢éles skalaja mutathatd fel a mozgdképeknek, a fekete-fehér 35 mm-es képrogzitéstdl a

mobiltelefonnal késziilt képig.

A filmek kozel hasonléo aranyban jatszodnak jomodu kornyezetben illetve szegényebb
milioben. A jobb modu kozegen hozzdvetdlegesen értelmiségi kozeget érthetiink. Az
értelmiségi problémak a vizsgalt filmekben elsdsorban csalddon beliili problémak. Ide is

besziirddik a kiilvilag, de a hangstly a nem mitk6dd kapcsolatokon van.

A filmek felében jelentos szerepet kap az erdszak (gyakran brutalisan), valamint a szex,
az utobbinak sokszor az aberralt formaja. Kovetkezmények ezek, s altalaban a filmek

azokat a koriilményeket vizsgaljak, amik az er6szakos megnyilvanulasokhoz vezetnek.

Ahogyan mar jeleztem, elszomoritdan kevés az a filmes pillanat, jelenet, ahol felemeld, koltdi
szépség jeleneik meg a borzalmak mellett vagy helyett. Hianyzik az a fajta apolitikus, am
emberkozeli, humanista megkozelités a meritésben, amit példaul Jiri Menzel, Otar

Toszeliani, Huszarik Zoltan, Federico Fellini, Francois Truffaut, Eric Rohmer képviselt.
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Azt gondolom, hogy a vildg a hatvanas, hetvenes években is durva és konyortelen volt,
gondoljunk csak példaul Vietnamra. Tény, hogy a volt Jugoszlavia teriiletén dulod etnikai
mészarlasok alapjaban rengették meg egy, a hatvanas évek vége utan ujra békésnek veélt
Eurdpa képét. Az is tény, hogy ma a politika napi szinten belenyll az emberek életébe, €s
mikdzben inogni latszik egy biztonsdgosnak remélt rendszer — gondolok itt most az Eurdpai
Uniodra -, egyre n6 a munkanélkiiliség, a kiuttalansag, az etnikai gytilolség. Felértékelodik a
pénz szerepe, sziikiil a szocialis halod, fogy a jov6be és a politikusokba vetett hit. Erthetd, hogy
dominél a diih, az elkeseredettség az alkotokban is. Altalanosak a problémak, ezért is vannak
tobbségben azok a filmek, amik olyan torténetet mesélnek el, amik barmelyik eurdpai

orszagban jatszodhatndnak.

A férfi foszereplok csak enyhe mértékben vannak tulsulyban. A n6i hdsok koziil sokakat,
mint a férfiak tetteinek elszenveddit mutatja be a rendezd — els6sorban aldozatok, magukra

maradottak k. Kevés a kivétel, amikor egy n6 iranyitja a szélakat és hasznalja ki a férfiakat.

Erezhetéen magas a szima a gyermekekkel foglakozo filmeknek. Csellengé, maganyos,
depresszios, szeretet-éhséggel kiizdo, drogos gyerekek tiinnek fel a vasznon. A tehetetlen
gyermek, akinek nincs eszk6z a kezében, hogy 6nmaga vegye kézbe a sorsat, kitlind alany a
csalad és a tarsadalom hangsulyeltolodasainak bemutatasara. Altalanosan megfigyelhetd
képlet, hogy a sziilokben csokken a felelésség, né a stressz, erejiikon feliil kell, hogy
teljesitsenek mind a munka, mind a tarsadalmi érvényesiilés terén — alig marad 1d6 a gyerekre

¢€s egymasra.

Az, hogy a néz6 milyen lelkiallapotban all {61 a moziban a film végén, sarkalatos kérdés. Erot
ado filmet keveset lattam — szomora ténymegallapitdst anndl tobbet: ez a vilag a velejéig
rossz. A depressziv befejezések koziil van azonban néhany, ami a pusztulas vizidja ellenére
felemel6 pillanatokkal ajdndékoz meg (példaul Lars von Trier: Melancholia). Sajnos, ez a

ritkabb.
Altalanossagban az aldbbiakat szeretném még személyes benyomasként hozzafiizni:

Kevés olyan egyéni hangvételll filmmel szembesiiltem, ami a formajanal fogva kiilonleges és
megkap6. A filmek szinte felénél olyan forgatokonyvvel taldlkoztam, amit mar mas
formaban, 4&m hasonlé kicsengéssel és nagyobb meglepetés okozasa nélkiil mar tobbszor is

lattam. Nagyon kevésnek talaltam azokat a hdsoket, akikkel szivesen toltottem el masfél- két
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orat. Kevés 1j tehetség tlint fel szignifikins modon — tobbnyire mar elismert alkotok
erOsitették tovabb a réluk kialakult elismerd képet. Természetesen ez a harmincharom film
nem fedi le a vizsgalt év eurdpai filmgyartasat, am az orszagok ezeket tartottak az év

kiemelked$ alkotasainak, tehat mégiscsak jel] egyfajta minséget és elvarast.”

Ha a szerzoi kézjegyeket keresem az alkotidsokban, ugy érzem, meglehetdsen kevés olyan
alkotas keriilt vaszonra, ami erdteljesen magan viseli az alkotd kézjegyét. Mintha a
globalizacioval a gondolkodas ¢és a filmes formanyelv is egyre inkdbb homogenizalddna.
Er6s, felkavard torténetek keriilnek eldtérbe, amik — feltételezem — ne engedik egy szerzd
valoédi Iényének sokszintiségét belecsempészni a torténetbe, nem egyéni izeket teremt az
alkotd, hanem egy vallaltan elkotelezett, aggddd magatartasbol ad hangot annak, miszerint
bajban vagyunk. Nagyra értékelhetd, elkotelezett attitlid ez, &m hétkoznapok kiizdelmei, a
szerzO1 torténetek mélyén hompdlygd, lathatatlan, emberbe vetett hit (ha van még), és az ¢élet

apro rezdiiléseinek szeretete nem- vagy csak kevéssé érzodik.

Megallapitottam a dolgozat elsé részében, hogy a szerzéi film a belsé kifejezés kényszere
folytan jon létre, egyéni latasmoddal és egyéni stilussal. A szerzoé igazsagérzetébol
taplalkozoé vélemény, a minket koriilvevé vilag problémaira reflektalva. Azzal a céllal
késziil, hogy hatast gyakoroljon az emberek gondolkodasmdédjara, érzéseire. Tarkovszkij
szavaival élve: ,, A miivész szenvedélyes igazsagkeresése, az a moéd, ahogy céltudatosan
torekszik a vilag és 6nmaga megismerésére.”

Hiadnyolom a filmek tobbségénél az egyéni stilust. Az egyéni latasmoddot is, mert annal sokkal
Osszetettebb érzésekre lennék nézoként kivancsi, mint amit sokszor ez a filmtermés hordoz.

Jelentésen mas koriilmények uralkodnak ma, mint a mult szazad hatvanas éveiben, vagy

" A 2011-es Eurépai filmdij nyertesei:

Legjobb film: Melankdlia

Kozonségdij: A kiraly beszéde

Eletmiidij: Stephen Frears

Kiilonleges életmiidij: Michel Piccoli

Az év felfedezettje: Hans Van Nuffe (Oxygen)

Legjobb rendezd: Susanne Bier (Egy jobb vilag)

Legjobb szinész: Colin Firth (A kiraly beszéde)

Legjobb szinésznd: Tilda Swinton (Beszélniink kell Kevinrol)
Legjobb animacios film:Chico & Rita

Legjobb dokumentumfilm:Pina (Wim Wenders)

Legjobb forgatokonyv: Jean-Pierre & Luc Dardenne (Srac a biciklivel)
Legjobb operatér: Manuel Alberto Claro (Melankolia)
Legjobb vagas: Tariq Anwar (A kiraly beszéde)

Legjobb filmzene: Ludovic Bource (The Artist)

Legjobb latvanyterv: Jette Lehmann (Melankolia)

Legjobb rovidfilm: The Wholly Family (Terry Gilliam)”

88



példaul Fellini miivészetének kiteljesedése idején, am olyan érzetem tdmadt - kevés kivételtdl
eltekintve -, mintha egyetlen filmet néztem volna, vagyis az alkotdk tobbsége a fOcsapason
maradt. Lars von Trier, Susanne Bier és Tarr Béla kiemelkednek a mezdnybdl, 0k erdteljes
szerzO1 jegyekkel dolgoznak, fliggetleniil atto6l, hogy mennyire sikeriilt a filmjiilk 6nmaguk
mércéjével mérve. A szerzoi filmnek az altalam nagyra tartott, életkorra reflektalo
személyes hangu filmje, ami lényegében a szerzének az 6nmaga megismerésére tett
kisérlete, egyaltalan nincs jelen. Jelentdsebbnek vélt problémak felé fordulnak az alkotdk,
igy arra a kérdésre, hogy ki is az alkotd, milyen is lehet az 6 ¢lete, ezekbdl a filmekbdl nem
kapunk valaszt. Nyoma sincs a kozvetlenségnek. Mintha valamiféle artisztikus mazon at
kommunikdlnanak az alkotok. Lehet, hogy a nosztalgia beszél bel6lem, de nehezen tudom
szeretni a mai tendenciat, mert éppen a személyesség, a kozvetlenség, az dszinteség a filmben
az, ami engem a legjobban megérint.

Sajnalatosnak tartanam, ha a jovoé szerzoi filmjeibdl kiveszne az egyéni vallomas. Truffaut,
Fellini, Bergman, Tarkovszkij, Szabo korai vallomasai a filmemlékezet része marad. Félek
attol, hogy a mai vildgban a szerzd kitarulkozéasa aldozatul esik a hatdsnak, az érvényesiilési
elvarasoknak, a trendeknek. Lehetne-e érdekes, jo filmet késziteni ma ilyen szemlélettel?
Tudunk-e magunkrél beszélni hatdsosan? Nyilvan lehetne, bar kevesen mernek erre
vallalkozni. A pesszimista, véres és dramai eurdpai film korat érjik. Ugy vélem, a
hétkoznapjainkban masképpen, nem ennyire atpolitizaltan zajlanak a mindennapok, de
szerzOként az a képzetiink, hogy elvarjak toéliink, hogy kiadlljunk a porondra elkdtelezett
humanistaként. Ez magasztos cél, de nem csak ez a miivészet. A magyar film 0j generacioit
tekintve talan mégis van némi remény, hogy az ,egyes szdm elsé személyben” hangja
megmarad. Egyes filmekben, példaul Hajdu Szabolcs diplomafilmjében és Fehér tenyér cimii
alkotasaban tehetségesen felvillant ez az attitiid.

A magyar szerzOi film irodalmi értékeken, sajatos vizidkon és a tarsadalmi fesziiltségekre
reagalva széles palettdn mozog. Az alkotdk tobbnyire erds egyéni hanggal rendelkeznek,
elkotelezetten mondjdk a magukét. Sikerként tovabbra is a fesztivalsiker konyvelhetd el
Tendenciaként az latom, hogy az ,.er6s” film Iépéseldnyben van a ,,sz&p” filmmel szemben,
ez€rt magam szamara nem tul biztato jeleket olvasok ki a jovot illetéen. Baron Gyorgy irja
egy cikkében az utolso jatékfilmem, 4 vdgyakozds napjai kapesan’':

,Pacskovszky Jozsef az elmult masfél évtizedben nyolc (Helyesen: hat. P.J.) nagyjatékfilmet,

ennél is tobb tévés produkciot, dokumentum- és rovidfilmet forgatott, tehat aligha tekinthetd

! Baron Gyorgy: Téli mese. Filmvilag folyoirat 2011/02 48-49. old
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mell6zott miivésznek, mégis, nevét a legritkdbban szoktdk emliteni, ha a modern magyar
filmrdl esik sz6. Méltatlan ez igy, mert az eddigi €életmii 6sszetartd, nivos €s elegans. Igaz, a
szerzOnek lathatdan kevés koze van az ezredforduldos magyar film kiilonbdz6 irdnyzataihoz,
témaihoz, formai torekvéseihez és harcaihoz: maganyos alkot6 O, aki mondja a magéét,
fiiggetleniil a kornyezettdl és a kordivatoktol. Rdadasul ezt halkan, diszkréten mondogatja,
mindenfajta szenvedély, tarsadalom- €s 1¢lekjobbitd indulat nélkiil — vagyis nem illeszthetd a
magyar film egyik aramaba sem.”

Azt gondolom, a cikk ir6ja pontosan latja a hozzaallasomat €s oriilok a jo szavaknak. Nem
gondolom, hogy valtoztatni szeretnék a témavélasztasokban ¢s a megkozelitésen, bar ugy
vélem, ez az ut egyre nehezebben folytathato, 1évén filmterveim nem tlinnek botranyosnak,
formabontonak, tobbnyire nem dolgoznak fel véres €s drasztikus eseményeket. Csak olyanok,
mint az emberek tobbségének az élete. Hogy ilyen tervekhez lehet-e ma pénzt szerezni, az,
szamomra is kérdés. RendezOként — azt gondolom — tudnék hatdsos dramai, fesziiltségekkel
teli alkotast rendezni, mondjuk egy arab fii meglincselésérdl Ferencvarosban, de a finomabb,
lelki sikon mozgd torténetek vonzanak. Ameddig lehet, igyekszem hiinek maradni
onmagamhoz. A Vagyakozas napjai fesztivalsikerei némi erdt adnak ahhoz, hogy higgyek

abban, hogy még van igény ilyen tipust alkotasokra is.

9. A szerzoi film és a nézo

Szaz, kétszadz év milva melyik jo film értékelddik fel? Milyen jelentdsnek vélt miivek lesznek
kevésbeé érdekesek? Mik tlinnek, tlinhetnek el katasztrofdk vagy a rossz tarolas, megdrzés
folytan? Egyaltalan: lesz-e szerz6i film ebben a formaban, ahogy napjainkban? Lesz-e
nézodje? Ezekre a kérdésekre nem tudom a vélaszt. Bizom abban, hogy a ma korszakalkotonak
tartott miivek évszazadok, évezredek mulva is azok maradnak, és lathatoak lesznek valamiféle
adathordozon.

A jelen probaja mindig nehéz. Divatok vannak, elsdsorban formai divatok. Masodsorban
politikai ,,divatok”. Utobbin azt értem, hogy elOszeretettel dijazzdk a nagy fesztivalok a
bizonyos politikailag elkotelezett alkotdsokat — amikor éppen a bizonyos foldrészt, orszagot
érint egy krizis. Persze, ezek kozott is akadnak szép szammal jelentds miivek. Egy film

elkezdésekor kiszdmithatatlan, hogy mi lesz a bemutat6 idején a befogadoi allapot. A vilag €s
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a mozgokép-kultura viszonya szinte évente valtozik: nem csak technikai aspektusbol — ma
mar mobiltelefonnal is lehet filmet késziteni — hanem a kdzérzet szempontjabol is. Egy
atomreaktor szivargdsanak hire, tudat alatt, nagymértékben befolydsolja a kozérzetet €s az
alkotoi hangsulyokat.”? Két vilagvégét abrazolo szerzéi film is késziilt az utobbi évben: Tarr
Béla: 4 torinoi 16 és Lars von Trier: Melancholia cimii alkotasai.

Minden szerz6éi filmalkoto sikerre, elismerésre vagyik. Lehetetlen, hogy mindegyiknek
megadassék ez. Nem minden alkotd egyforman tehetséges, €s, még ha nagyon tehetséges is,
nem mindig taldlja meg a siker receptjét, és nem mindig talalja el a nézdk tudatalattijdban
mozg6 erdket, amikre hatnia kellene. Masrészt, nagyon konnyli kozepes, érdektelen vagy
éppen rossz filmet késziteni.

A tavolabbi jové — talan par évtized — ralatdsa kiemelhet a sziirkeségbdl néhany miivet,
masokat belelokhet, aszerint, hogy megsziinvén a kortarsi elfogult itélkezés, a ralatassal mi
valik éppen akkor érdekessé. Nagy csodat azért ne varjunk az ,,igazsagosztod” jOvOtol:
véleményem szerint a jelentds filmekrdl — még ha nem is szeretik ket feltétleniil a kritikusok
vagy a nézok egy része — azonnal lathato, hogy fontos alkotas.

Fellini, ha rosszul fogadtak a filmjét, s netdn onmaga is érezte, hogy nem igazan jo filmet
készitett a sajait mércéjét tekintve, nem esett kétségbe, hanem derlis arccal nekifogott a
kovetkezOnek. Nyilvan volt néhany almatlan ¢jszakéja, de egy alkotd nem tehet mast: Ujra

probalkozik, persze, csak ha kap hozz4d municiot.

10. A kovetkezo film

Ha megmarad a tdmogatdi és produceri bizalom a rendez6 irant, akkor a film befejezése utan
kialakulo depresszid legydzésére a legjobb mddszer: dolgozni egy 4j filmen. A filmig vezetd
uton, a szerzett tapasztalatok alapjan ujraértékelheti onmagat az alkoto. Ki is 6, hol tart éppen,
¢s milyen iranyba mozdult el. Az alkotd6 mindig keres, igyekszik tagitani 6nmaga hatarait.
Minél szélesebben akarja befogadnia vildgot, hogy aztan atszlirve 6nmagan, Osszesuritve,
masfél oraban elmondja mindazt, amit fontosnak tart. Az alkoto elsésorban dnmagat figyeli.

Lelkének mozgasaira hagyatkozik — 6nmaga analizélasa révén jut el a mondandohoz. Legyen

2 Amikor ezeket a sorokat irom, akkor torténik a Japanban a fukusimai atomreaktor katasztrofaja. Az emberek
tudata félelemmel telitddik, hiszen Csernobil 6ta megtanultak, hogy nem minden hir fedi, vagy fedheti —
tapasztalat hijan - a teljes és jovenddbeli igazsagot.
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az alkotdé onmagahoz hii — legyen Oszinte. Ez a nélkiilozhetetlen alap, s a tobbi szerencse
dolga is.

Szamomra f4j6 dolog, hogy a szerzdi film gyakorlatilag a fesztivalokra szorult vissza. Oriilok,
hogy vannak fesztivalok. Nélkiiliik, lehet, hogy a szerzdi film mar halott lenne.

Oriilok, hogy vannak kormanyok, akik tisztdban vannak azzal, mennyire fontos a kultura.
Sajnos, vildgszerte egyre kevesebben. Nagyon remélem, hogy lehetdsége lesz a kovetkezd
generacioknak is arra, hogy kinevelje a maga Fellinijét, Bergmanjat, és — mindenek eldtt -,

bizom abban, hogy ¢letben marad a magyar filmgyartas, és azon beliil a magyar szerzoi film.
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Dolgozatomban kisérletet tettem a szerzdi film meghatarozasara és teoretikus hatterének
feltarasara. Megprobaltam — els6sorban neves filmtorténeti példakkal, masodsorban pedig
sajat munkaimbol lesziirt tapasztalatokkal - alatdmasztani a feltevéseimet. A tudomanyos
igényesség mellett fontosnak tartottam, hogy személyes hangvételben irddjanak a dolgozatnak
a sajat filmjeimre reflektalo, tanulsdgos eseteket bemutatd részei, mert talan a lehetd legtobb,
amit egy szerzoéi filmekkel foglalkozd rendezd a dolgozatdban megtehet, az, hogy sajat
filmkészitési tapasztalatait megosztja, gy, hogy azok egy altalanosabb, film esztétikai,
elméleti kozegbe keriilve més elvekkel is talalkozhassanak.

Igyekeztem koriilirni a szerz6i film fogalmat. Megallapitottam, hogy belsé kifejezés
kényszere folytan jon létre, egyéni latasmoddal €s egyéni stilussal. A szerzd igazsagérzetébdl
taplalkozé vélemény, a minket koriilvevé vilag problémadira reflektalva. Azzal a céllal késziil,
hogy hatast gyakoroljon az emberek gondolkoddsmodjara, érzéseire. A miivész szenvedélyes
igazsagkeresése, az a mod, ahogy céltudatosan torekszik a vilag €s 6nmaga megismerésére.
Kitértem a szerzoi film €s a mifaji filmek kiilonbozdségére és atfedési teriileteik fontossagara.
Azt gondolom, hogy a két tipus taldlkozasanak teriilete, ahol gondolatisagaban is letisztult és
aktualis kézlenddvel rendelkezd mozi élménnyel tudja megajandékozni az alkotdcsoport a
nézot, kifejezetten fontos lenne az igényesen szoérakoztatd mozi megmaradasanak jovoje
érdekében.

Taglaltam, hogy miképpen is épiil fel egy torténet egyéni hangvétellel torténd elmesélése,
ugyanis, ezen a folyamaton keresztiil nyomon kdvethetjiik, hogy egy torténet mitdl is lesz
»5zerz01’. A mozgokép azon szegmensét vizsgadltam, amit miivészetként szoktak
aposztrofalni. A filmmiivészet racio €s intuicid egységeben sziiletik, tehat az alkotoi folyamat
nem minden pillanata magyarazhaté meg raciondlisan, noha latszolag tervszerlinek mutatja
magat.

A film idébe zajloé események lancolata. A ,,megragadott id6” és a bemutatott ,rendkiviili,
kiilonleges esemény” kombinacidja végtelen — aszerint, hogy milyen torténetet valaszt a

szerzO ¢és miképpen is meséli el azt. Ezéltal alkotokra jellemzd stilusjegyek johetnek 1étre.
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A magyar szerz0i1 film a kelet-europaisagunk €s viharos torténelmiink miatt sajatos szineket
vitt — ¢és remélhetdleg visz majd - a vilag szerzoi filmjeinek sordba. Kiemeltem néhany
magyar alkotot, akik jelentésen gyarapitottdk azt a jelenben is érvényes tuddst, amit a
multunkrdl szerezhetiink. Gorcsd ala vettem — a sok kivaldo rendezd koziil - azt a harom
alkotot, akik jelentds mértékben meghatiroztdk a palyamat. Az 6 munkdssaguk rovid
analizisében a szerzOiségiik mikéntjeire igyekeztem ravilagitani. Szabo Istvan, Federico
Fellini és Ingmar Bergman rendezd1 Gtja merdben kiilonb6zd, de a filmhez valo viszonyuk — a
humanizmusuk — k6z6s gyokerekbdl taplalkozik.

A szerzOi filmstilusok széles palettajan igyekezetem bizonyitani, hogy szdmtalan méd van
arra, hogy igaz ¢és tanulsagos mil sziilessék. Tobbek kozott Huszéarik, Godard, Tarkovszkij
téma megkozelitéseit vizsgaltam, s megprobalta megkeresni azokat az egyéni szerzodi
jegyeket, amik a neveiket hallva, tudatunkban asszociacioként megjelennek.

A torténet-centrikus drama kifejezést hasznaltam azokra a miivekre, amik a mozi élményt és a
gondolatisadgot ,.egy polcra teszik”, ahol a mifaji film ¢és a szerzdi film elemei keverednek.

Olyan példakat valasztottam, amik sikeresen oldottdk meg ezt a feladatot.

A dolgozat masodik részében a szerzdi film sajatossagainak vizsgalatdt a mozgoképkeszités
munkafazisain keresztiil végeztem. Minden egyes fazis szamtalan csapdat rejt, am ha a
szerzO1 film alkotoja pontos képpel rendelkezik szandékarol, sajat lizenetét ,,megfejtette”,
akkor a véletlent €s a pillanatnyi intuiciot annak az erOnek a szolgélataba tudja allitani, ami a

kitlizott cél (ami lehet egy kezdetben megmagyardzhatatlan érzet is) elérését szolgalja.

A filmkészitést tanitani nagyon nehéz — bizonyos elemeit ugyan lehet, de miivészt képezni
nem lehet. Utmutatot és tapasztalatokat lehet atadni. Eletszemléletet, amellyel az azonosulast
nem varhatjuk el. Minden szerzd szuverén egyéniség — egy oktato akkor lehet biiszke magara,
ha egyéni — sokszor az oktat6étol meredeken kiilonbozo - latdsmoddal rendelkezd alkotok

szuverén személyiségének kialakulasaban, €s szakmai ratermettségében tud segitd kezet adni.

A dolgozatot irasa kozben, a szakanyagokat olvasva, ra kellett jonnom, hogy a sikeres €s
filmtorténetileg fontos rendezdk tapasztalatai €s megnyilatkozasai, mithelytitkai ugyanazok,
mint a kdzepes vagy még gyengébb ,teljesitményt” nyujto, intellektudlisan felkésziiletlenebb
kollégaiké. Hogy mi emeli Oket ki a tobbi koziil, arra a személyiségiik és élettorténetiik
kutat6i szdmtalan tanulmanyban keresik a valaszt. A legfontosabbak egyike a veliik sziiletett

tehetségiik, a masik az érvényesiilési képességiik. Mindig lesznek kiemelkedd alkotok, s
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remélhetdleg lesznek filmtorténetileg fontos alkotasok — ameddig csak ¢életben marad a
szerz6i film. Es szerencsére lesznek filmtorténetileg egyaltalin nem, de egyes nézdk
szempontjabol nagyon fontos szerzOi filmek, amik szorakoztatva mesélnek és dertivel,
optimizmussal toltenek el benniinket, amire nagyon nagy az igény. Lehet, hogy ezen
alkotoknak a neve nem lesz a filmtorténet legelokeldbb lapjain, de szerepiik ugyanugy fontos,
mint a szerzoi film nagy mestereié.

Probaltam ravilagitani a szerz6i film mai (2011-12) tendenciaira, harmincharom eurdpai
jatékfilmet vizsgalva. Altalanos benyomasom, hogy egy olyan huszonegyedik széazadi Europa
képét festik le, ami ezer sebbdl vérzik. Ordk, az emberi jellembdl fakadd, dramai
konfliktusokra épitenek, meglehetésen szomori ¢és reménytelen végkicsengéssel ¢&s

jovoképpel, &m néha fel-felvillan egy apro szikra, hogy esetleg lehetne masképpen is.

Zarszoként hangot szeretnék adni annak az elfogult véleményemnek, hogy a film egy
csodalatos médium — nélkiile sokkal szegényebb lenne az emberiség. A szerzoi filmen beliil a
magyar film szdmomra kiemelten értékes helyet foglal el. Bizom abban, hogy minden
politikai rendszer radobben arra, hogy egy sokszinii, pezsgd filmgyartas, ami magaba foglalja
a szerz6i filmet és zsanerfilmet is, nem csak kultura megdérzé, hanem nemzedékformalod

erovel is rendelkezik.

Thesis summary

In my doctoral thesis I attempted to describe the meaning of the author- film expression and
its theoretical background. I tried to justify my ideas - mainly with historical film examples
and the results of my filmmaking experiences.

Besides scientific accuracy, I felt it important to use a personal, intimate writing style
reflecting on my feature films; because - I think - to share an active filmmaker's experience
this way could be personal and interesting, and hopefully when the personal facts unite with
the film's aesthetic surroundings this can lighten many problems.

Describing the meaning of the author-films expression I declared that the author-film is born
by the urge of an author. That is a personal opinion, sourcing from the author's sense of

justice. The reason to create that is to impact the people's way of thinking and affect emotions.
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It is the author's passionate truth-searching, and their way to get to know him- or herself, and
to know the world.

I wrote about the difference between the author-film and the commercial films, and I have
observed them overlapping. I think the territory where the two styles meet each other could be
very important for the future of the cinema, because this is a complex style where the
audience could meet an actual, well made and easily enjoyable film.

I analyzed how we could build up a story, and by observing the elements of that process we
can realize how an "author-story" can be born. I observed the part of the film which is
labelled art. The art of film is born with both rationalism and instinct, so we can not explain
all of the steps by ratio even if the film shows itself to be deeply planned.

The film is a series of episodes passing by time. The combinations of "capturing time" and the
unusual event are uncountable - based on the chosen story and the chosen style. Because of
the individual choices we can realize different author's styles.

The Hungarian author-film has a special role in European film history - because of our
location and history - and hopefully will also have such a role in the future. I emphasized
some Hungarian authors whose works show us our historical past and fortify our identity.
Observing many distinguished filmmakers, I highlight the work of three film directors. I feel
them to be my masters. Analyzing their works I tried to lighten their author's characteristics.
The professional carriers of Istvan Szabd, Federico Fellini and Ingmar Berman are completely
different, but the relation to the film is based on the same feeling: humanism.

Looking through the great scale of the author film styles I tried to prove that there are many
ways to create a veritable and edifying composition. I analyzed the methods of Huszarik,
Godard and Tarkovszkij and I have tried to get closer to those of their personal author's
attributes which are aroused in our minds upon hearing their names.

I used the story-centric drama expression for the films mixing the elements of the author-films

and commercial films. I chose successful examples.

In the second part of my doctoral thesis I observed the author-film from the point of view of
the filmmaking process. There are so many traps in every step of film-making, but if the
author knows his own wishes precisely and can decode his desired message, then hopefully he
can herd his ideas and his chances in the direction of his goals. The goal could be just a

feeling at the beginning of the creative process.
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To teach film-making is not easy - there are some elements of the craft that can be taught, but
to educate an artist is impossible. It can share experiences and show different ways. It can
show a way of thinking, but we can not expect identification with that. All authors have a
special individuality and a lecturer can be proud of himself if he could realize what aspect of

the individual's talent needs to be honed.

Writing my doctoral thesis, I realized that the secrets of the working method of the well
known directors and the unsuccessful directors' method are the same. The way how a director
could be successful has been analyzed in many essays. One of the most important things is
their talent and the second is the coverage capability. Until the end of the author-film there
will be distinguished authors and important films. But, hopefully, there will be unimportant
films for the film history, which at the same time are important for some spectators because
these kinds of film can tell a story in an amusing way and they can give us some optimistic
moments. Probably these authors won't get the best places on the pages of the book of film
history, but their role is as important as the well known film director's role.

I tried to evaluate the contemporary author-film's (2011-12) tendency by observing thirty
three features. My general assumption is that the films show us a seriously ill twenty-first
century Europe. The stories are mostly based on the eternal dramatic conflicts of the human
personality with a sad outcome, but sometimes a light spark can be found, which gives us

small hope.
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1995-1998 kozott tanarsedég a Szinhdz-és Filmmiivészeti Foéiskoldn.
Bal4zs Béla dijas.

SZEMELYES ADATOK

Sziiletési id6: Aprilis 25, 1961
Sziiletési hely: CELLDOMOLK, MAGYARORSZAG
Nemzetiség: MAGYAR

Filmografia

- A Kairoi Nemzetkozi Filmfesztival
2000 A végyakozds napjai |VeSewfimie2 o
Jatékfilm, 104.min. fekete-fehér :for aagg,)irﬁr: mszemie - -eg)o
Filmart, Forum Films/Paris, Filmplus ) Leggj obb h};‘rllg

- GoEast Film Festival, Wiesbaden 2010

- Legjobb rendezé dija

- Edinburgh

- Zwierzyniec

- San Jose

- Varna

- Chicago

101



2007
TV-film
Hunnia Filmstadié

Igazi halal

2006 Lopott képek
Jatékfilm, 87 min.
Filmart

- Alba Regia Nemzetkozi Filmfesztival
- Lagow

- Palics

- Ankara

2005 Eg veled!
Jatékfilm, 100 min.
Budapest

Hunnia Filmstadio

- Magyar Filmszemle 2007 - Legjobb

forgatokonyv

- Legjobb ndi epizéd

- 49th San Francisco International Film
Festival

- Krakkow

- Zwierzyniec

- Wiesbaden go East-half time

2003 A boldogsag szine
Jatékfilm, 85 min.
Filmart

- Moszkvai Nemzetkozi Filmfesztival

- Karlovy Vary IFF - Variety Kritikusok

Hete

- Zwierzyniec, Summer Film Academy

- Moszkva, Magyar Filmhét

- Ghent

- Haifa

- Goa

- Los Angeles Film Week

- Cairo

- Budapest, “Filmkultura”Dij

- Houston International Film Festival -
A Zstiri Kiilondjija,
A Legjobb Latvany Dija

2002 Gyanu
TV-jatéek
MTV

2001 Schéner Mihdaly

portré

Video
Duna TV

- Els6 dij - Nemzetkozi
Képzémiivészeti kisfilm Fesztival,
Szolnok

2001 VII. Olivér
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TV-film
Hunnia Film Studio, Filmplus, Duna
TV

1999 A mi szerelmiink
Jatékfilm, 95 min.
Hunnia Studio

- Roma, Web Festival- Arany érem

- Moszkvai nemzetkozi Film Fesztival -
versenyfilm

- Varsoi Film Festival

- Lagow - Eziist Oklevél

1998 Pet6fi
TV-ettidok,
Duna TV

- Duna Televizié Nivé-dija

1998 Harom szerelem

TV dradma
Duna TV

1995 Esti Kornél csodalatos

utazasa
Jatékfilm, 90 min.
Hunnia Studio

Magyar Filmszemle 1995 legjobb
fényképezés

- Legjobb néi epizéd

- Souvenir Alapitvany Dija 1995

- 7th Umbria Film Fesztival - Opera
Nuova Dij 1995

- Lagow - Eziist Oklevél 1995

- Magyar Filmkritikusok dija: legjobb
elsé film 1995

- Istambul Film Festival C.I.C.A.E. dija,
1996

- Moszkva, versenyfilm

- Toronto

- Chicago

- Calcutta

- Bejing

- Athen

- Tallin

1991 Sell6 félig a habokbdl
Jatékfilm, 30 min.
Objektiv Studio

- Karlovy Vary Cilect Fesztival 1991 -
Kodak Dij a legjobb fényképezésért

1988 Elégia egy néért
TV Drama
Szinhaz-és Filmmitivészeti FGiskola

- London BP Expo 1990
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1989 Zafir

15 min., 16mm
Szinhaz -és Filmmiivészeti Fdiskola

- Karlovy Vary Cilect Festival 1989 -
Harmadik helyezés
- Edinburgh Film School Festival 1989
Virgin Dijj
- London BP Expo 1990

Legjobb kiilfoldi film
- Montecassino Fesztival 1990 -
Masodik dij

Szinhazi rendezései:

Feydeau: Bolha a fiilbe. Szinhaz-¢s Filmmiivészeti Féiskola 2000.
Terence McNally: Frankie és Johnny. Budapesti Kamaraszinhaz. 2001.
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