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A Latszat és valosag munkacimet viselé konyvben David Fincher kortars amerikai
filmrendez6 miiveinek elemzésére teszek kisérletet.

A dolgozat eldszavaban ennek a valasztdsnak az okait kiséreltem meg ismertetni:
kiemeltem azt, hogy Fincher olyan rendezd, akinek munkait kedveli a kozonség,
ugyanakkor szakmai elismerésekben is részesiil, s célul tlizom ki e manapsag ritka eset
esztétikai, szocioldgiai Osszetevoinek feltarasat. Ugyanakkor Fincher munkassagat
tipikusan posztmodern jelenségnek vélem, s a dolgozatban célul tlizom ki ennek az
allitasnak a kibontasat. Eldrebocsatom, hogy ennek érdekében majd megprobalom
mindazon témadkat, Osszefiiggéseket, motivumokat szamba venni, amelyeket a
posztmodern vilaglatassal és stilussal kapcsolatban szokas emliteni, és vizsgalom ezen
toposzok eldfordulds- és dbrazolasmodjat Fincher filmjeiben. Jelzem, hogy kiilon kitérek
majd tomegkultira és magas kultura viszonyanak elemzésére, illetve annak a David
Fincher munkaival kapcsolatban tapasztalhat6 megvaltozott aspektusaira.

Jelzem el6re, hogy valasztott vizsgalati moddszerem kifejezetten konzervativ,
amennyiben a milvek bemutatasanak kronoldgiai sorrendjét kdvetem az elemzés soran, s
igy probalom a konkrét filmekbdl lesziirhetd altaldnosabb esztétikai tanulsdgokat levonni.
Amelyek segitségével a dolgozat utolsod fejezetében igyekszem majd dsszefoglaldé modon
targyalni a rendez0 munkassagat, elsdsorban is Fincher miiveinek posztmodern jellegére,
illetve a tomegkultirahoz valo sajatos viszonyara helyezve az elemzés hangsulyait.

David Fincher sorrendben els6 mozifilmje az Alien 3, amellyel kapcsolatban e
dolgozat szerz6jének komoly fenntartasai vannak. Kifejtem, hogy magat a science-fiction-
be oltott thriller miifajat se kedvelem tilsdgosan, az Alien sorozat egész vilaga pedig tavol
all télem.

Ezzel egyiitt rendkiviil érdekesnek vélem azt a mar-mar a tudomdny
apologetikajaba hajlo tarsadalmi-kulturalis kornyezetet, illetve apodiktikus ideologiai
attitidot, ami feltételezésem szerint a sci-fi mifajat eltérbe allitotta, és az Alien sorozat
1étrejottéhez vezetett. Tézisem szerint az ember ama Orokos vagya, hogy meghoditsa,
leigdzza az ismeretlent, hogy uralma ala hajtsa a természetet, a hatvanas-hetvenes években
feler6sodik, €s - tamaszkodva a diadalmas kutatasi eredményekre - még tovabb ndveli a
tudomany mindenhatosagaba vetett hitet. A szédiiletes felfedezésekre képes tudomany
szimboluma és non plusz ultraja a sz6 szerint az ismeretlent meghdditod dirkutatas lesz,
kiilonosen a Holdra szallas kornyékén. Ez a mar-mar szcientista beallitodas tiikrozodik
abban is, hogy a (tomeg)kultaraban elétérbe keriilnek a felfedezésekrdl, expediciokrol
sz610, és foként az tirben jatszodo miivek. S a felfedezés, a kutatas aktusanak beemelésével
fokuszba keriil a meghdditandé ismeretlen, az idegen tematikaja is.

Ennek a korszellemnek a terméke az Alien-sorozat is, de az eredeti sziiletéséhez
képest t3 évvel késobb keletkezett Fincher-film mar sok tekintetben kiilonbozik az
el6doktol.

Ebben a filmben mar nincs meg az emberi haladast szolgald tudoményba vetett hit
optimizmusa. Az Alien 3 korrupt, a tudomany eredményeit ziillott gazdasagi-hatalmi célok



szolgdlataba allitani akaro cinikus csoportnak abrazolja a tudomanyos expedicid
mukddtetdit.

Ezzel 0sszefliggésben a korabbi darabokhoz képest alapvetéen megvaltozik Ripley
hadnagy személyisége és harcanak értelme is Fincher filmjében. Ripley feldldozza magat
az emberiségért, de ez egy keserti, ugyszolvan hiabavalo dldozat. Ezért tartom fontosnak -
sok kritikaval ellentétben - az anyasag motivumanak feltiinését és jelent6ségét az Alien 3-
ban.

Mindezzel egyiitt a filmet rendkiviil sok kiilsddleges elemet hasznald, esztétikailag
kevésé sikeriilt miinek gondolom.

A Hetedik cimi opuszt viszont kitliné filmnek vélem, amelyik a maga eszkozeivel
ujat hoz a sorozatgyilkos tematikdji miifajba.

Kiemelend6 az alapétlet, hogy John Doe liturgikus gyilkossagokat kovet el, mert
ugy érzi, hogy Isten helytartojaként meg kell biintetni az eltévelyedett, blinbe esett
emberiséget. Ezt a borzalmat egy haborodott eleme téveszméjeként dbrazolja Fincher, de
egyuttal ramutat arra is, hogy ez a téboly milyen kozel all mindenféle chiliasztikus-
fundamentalista vakhit ortodoxiajahoz. Nem véletlen, hogy Mills felesége a tokéletes
blintelenség szimbolumaként valik az irracionalitas aldozatava.

Ez a kontextus teremt alkalmat arra, hogy egyfajta hitvitara keriiljon sor Doe ¢és a
nyomozok kozott a film végén.

Ahogyan Mills és Somerset is expressis verbis értékvitat folytat egymassal, de
egész attitlidjiik, mentalitasuk arrdl tantiskodik, mennyire alapvetden kiillonbozik kulturdlis
meggy6z0désiik, identitasuk. A filmek ez a rétege érdekes és izgalmas dsszevetését adja a
hagyomanyos magas kulturara alapozott és a tomegkulturalis azonossagtudatnak.

A film érdekfeszité aspektusa, hogy a biliniigy felderitésének kisérletét egyfajta
nyomolvasasnak, rejtvényfejtésnek abrazolja - a tettes szandékosan hagy nyomokat maga
utan - €s arra a kérdésre keresi ezaltal attételesen a valaszt, hogy a nyomok kdvetése révén
feltarhato-e az igazsag.

A film taldn legmarkéansabb rétegének azt tartom, ahogyan a megvalthatatlansag €s
a reménytelenség metafizikus allapotat a rendez6 az expressziv eszkozokkel megalkotott,
Osszetéveszthetetleniil nyomaszt6 atmoszféra megteremtése révén fejezi ki.

A Jatszma rendkiviil szorakoztatd és szellemes modellezése latszat és valdosag
egymast sziinteleniil athatd, egymadsba fonodo dialektikus "jatékanak". Mint a dolgozatban
emlitem is, Jean Baudrillard-nak ha latta, ez lehetett a kedvenc filmje. Nem hiszem, hogy
akad még alkotas, amelyik révén pontosabban lehetne illusztralni, hogy mit is értett
Baudrillard a szimuldacio fogalman. A Jatszma braviros metaforaja annak a fejleménynek,
ahogyan korunk mediatizalt vildgdban latszat és valosag attlinik egymasba, s a realis
hiperreélissa valik.

A Jatszma alapvetd szervezd eleme és formalo ereje a fordulat. A film tele van
latsz6lag hajmeresztd fordulatokkal, amelyeket azonban egyfeldl hitelesit az, hogy a
rendez6 ideje koran a néz6 tudtara adja, hogy ezt a filmet a jaték dramaturgiaja mozgatja.
Masfeldl a torténet hihetové tételében sokat segitenek a szerencsésen eltalalt karakterek, s
a mogéjiik megrajzolt szociologiai héttér. Nicholas Van Orton hideg, szdmito, raciondlis
pénzemberi Enje telitalalat.

Ugyanakkor ez a jaték, a Jatszma - Conrad Van Orton felfogasaban - egyfajta
személyiségtesztnek, szembesitésnek is felfoghatd. Nicholasnak - Kibillentve megszokott
vilagabol, kényelmébdl, a mindennapok rutinjabdl - varatlan események sokasagéval
szembesiilve kell megfelelnie, allnia a sarat. Olyan koriilmények kozott kell helytallnia,
amelyekkel "normalis" esetben egész élete soran nem talalkozna. igy kell raébrednie arra,



hogy kiméletlen pénzmogulld valva mivé lett a személyisége, s kozben szamot kell vetnie
tragikus sorsu apja emlékével is. A szembenézés lehetOsége a sziiletésnapi meglepetése
Nicholas szdmara.

A Harcosok klubja David Fincher eddig készitett legjobb, méltan kultuszfilmmé
valt alkotasa. A posztmodern egyik emlékezetes darabjanak is tekinthetd, hiszen rengeteg
olyan esztétikailag megformalt kérdés felvetésével taldlkozunk benne, amelyeket a
posztmodern vilaglatas ¢€s stilus sajatjaként szokas elkonyvelni.
problémadja. A tarsadalmi valosagba beilleszkedett Narrator hallucindl maganak egy Masik
Ent, amelyik szinte minden vonédséban, cselekedetében és meggy6z6désében az 6 szoges
ellentéte. 4 Narrdtor belesimul a tdarsadalomba - Tyler Durden radikalis lizado. A
Narrator gond nélkiil osztja a fogyasztoi mentalitdast - Tyler ezt mélységesen megveti. A
Narratornak bizonytalan a (nemi) identitdsa - Tyler a megtestesiilt machismo.

A meggyaldzott, semmissé tett egyéniség szamara Tyler szerint a személyiség
leépitése, azaz az Onpusztitas programja, ahogy 0 nevezi: a mélypont keresése jelenti a
kiutat.

A kizérolag a fogyasztds egydimenzids élvezetébe meriilt konzumidiotakat
kinevelni képes tarsdalom pedig Tyler szerint megérett e pusztulasra.

Minden esetre a tarsadalom posvanyos, unalmas valosagabol valo szabadulast, az
elveszitett En szamara a megvaltast addig is az erdszak kultusza jelenti - a harcosok klubja.

Az immar Tyler eszméit osztd Narrator is ugy latja, hogy a kisszerli konzumlétbol
valo, akar csak iddleges dezertalds a harc a férfias kiizdelem révén lehetséges. Amiben
éppen az a felemeld, a magasztos, hogy nem kell a hagyomanyos tarsadalmi értékrend
szerinti értelmet vagy hasznot keresni benne. Kiizdelem 6nmagaért valoan €s kész.

Csakhogy Tyler a harcosok csapatabol egyfajta anarchista-paramilitaris sereget
szervez, amelynek élén szabotazsakciokat hajt végre, és le akarja rombolni a
konzumtdrsadalmat.

A Narrator a Tylerrel valé szembenézés kényszere révén kezd el visszataldlni
onmagahoz és ratalalni Marla-ra a szintén személyiségzavarral és identitds problémakkal
kiiszk6do lanyra. Korunk betegsége a tdrsadalmi skizofrénia.

A Harcosok klubja utolérhetetlen erénye, hogy a szinte apokaliptikus viziokkal
parosul¢ tarsadalmi latleletet ironikus latas- és a parodisztikus abrdzolasmod révén tarja a
nézok elé.

A Panikszoba profi mdédon elkészitett thriller, a miifaj bevett szabalyait felkésziilten
alkalmaz6 iparos munka.

A film a nem emberi léptékii nagyvaros képével kezdddik, s alaphangként végig
erételjesen hangsulyozza a megapoliszban valo elveszettség érzését. Amit felerdsit, hogy
Meg Altman éppen elvalt, 4j lakasba koltozik, vagyis tobb értelemben is otthontalan.

Es ez az érzés csak hatvanyozodik, hiszen a gigapalotdba, amit otthonanak tekinteni
még amugy sem képes, a kiilvilag is betor harom rabld képében. Innentdl kezdve aztdn
elkezdédik egy fesziiltséggel teli kiizdelem a menekiilésért. Meg és lanya sziintelen
probatételeknek vannak kitéve, aminek sordn az anya elkényeztetett milliardos feleségbdl
kiizdeni képes hdssé valik.

A Panikszoba alapvetden a szorongasrdl szol - hatasosan.

A Zodidkus ismét csak sorozatgyilkos témaju film - bizonyos szempontbol a
Hetedik pardarabja.



Kozéppontjdban megint csak a meghasadt személyiség, a skizofrén ember all.
Ebben az esetben az a félelmet kelté elem, hogy a gyilkos teljesen hétkoznapi jelenség,
elvegyiil a polgarok kozott, barmelyik lehet koziiliik. Benne mar nincs meg az driiletnek, a
téveszmének az a grandiozitasa, ami Doe-t jellemezte. Neki nincs kiildetéstudata, csak
egyszeriien megbomlott az elméje. Hasonlit viszont Doe-hoz abban, hogy ¢ is jatszmanak
fogja fel a nyomozokkal vivott harcot. Sifrirozott kodokat, iizeneteket kiild. O is koziiggyé
valtoztatja brutalis amokfutasat.

A Zodiakus azért kiilondsen érdekes €s merész vallalkozas, mert Fincher ugy készit
thrillert, hogy eleve tudhat6: a gyilkost soha nem kaptdk el.

Osszefoglalasként szdmba veszem azokat a miivekben fellehetd témakat,
jelenségeket, tovabba a filmek abrdzolasmoddjanak azon sajatossagait, amelyek miatt
jellegzetesen posztmodernnek vélem Fincher oeuvre-ét.

Ide sorolhatdé a személyiség meghasadtsdga, szétesettsége, az identitas
problematikussa vélasa, egyaltalan annak felmeriilése, hogy az En nem szilard, eleve adott
entitas, hanem tarsadalmi meghatarozottsagaitol fiiggd, sziinteleniil valtoz6 konstrukcio.
Ide tartozik aztan a fogyasztoi kapitalizmus biralata, a konzumacids mentalitas kritikéja, s
az elébbi kettével szoros Osszefiiggésben a nem orvosi értelemben vett skizofrénia
abrazolasa. Emlitést teszek tovabba arr6l, hogy latszat ¢és valdsag dialektikajanak
megjelenitése, a szimulacié megelevenitése mennyire alapelemei a Finncher-miiveknek. Es
kiemelem azt is, hogy ezzel szerves kapcsolatban a jaték témajanak megjelenitése és
ugyanakkor a jatékossag jelenléte az abrdzolasban milyen fontos szerepet kap ezekben a
filmekben. Ami mar atvezet az irdénia és a parddia Fincher alkotdsait alapjaiban
meghataroz6 szemlélet- és abrazolasmodjahoz.

Kiilon nyomatékkal probalom elemezni David Fincher és a tomegkultira
kapcsolatat, aminek alkalmabol megemlitem, hogy a rendezd reklam- és popklipeket is
forgat. Ezért némi attekintést adok arrol, hogy ezek a toémegkulturalis miifajok - elsdsorban
a benniik megtestesiil6 gazdasagi potencidl miatt - mekkora hatassal voltak a
szorakoztatoiparra €s igy attételesen a filmre is.

A kérdéskor alaposabb megvilagitasa érdekében sziikségesnek latszott a
tomegkultura illetve a kultaripar fogalmainak - Walter Benjamin valamint Horkheimer és
Adorno tanulmanyaira tAmaszkodo - szemrevételezése. Annak tisztdzasa utan, hogy a jeles
szerzOk tanitdsai alapjan hagyomanyosan miként definidljuk a tomegkulturat, igyekeztem
ravilagitani azokra az id6k soran bekovetkezett - els@sorban a hiraddstechnikai és
szorakozatd elektronikai eszkozok elképesztd léptékii fejlddése 4ltal generdlt -
véltozasokra, amelyek a fogalom tartalmanak és terjedelmének radikalis atalakuldsdval
jartak. Minek kapcsan nem pusztan azt latom emlitésre érdemes jelenségnek, hogy a
tomegkultura produktumai milyen hihetetlen mennyiségii fogyasztot képesek elérni, hanem
azt is, hogy ez a kvalitativ eré milyen hatassal van a magas kultaraval val6 viszonyara.

Azt kell tapasztalnunk, hogy ma mar a tomegkulturalis t¢émak, motivumok, stilaris
elemek szinte inkdbb hatnak a magas kulturara, mint forditva.

Ebben a sajatos helyzetben jszert és rendkiviil érdekes jelenségnek tartom David
Fincher munkait, amelyek afféle posztmodern hibridként kifejezetten a tomegkultira és a
hagyomdnyos magas kultira hatdrmezsgyéjén keletkeznek és helyezkednek el. Formai
tekintetben kvalitasosan megalkotott, vitathatatlan esztétikai értékkel biro olyan alkotasok,
amelyeket, mint szorakoztato miiveket ugyanakkor a széles kézonség is élvezni képes.



