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Bevezetés

Mikozben a kor meghataroz6 eurdpai alkotdéi mind egyetértettek abban, hogy az uj
mivészetnek tobbé mar nem az a feladata, hogy reprodukalja a szépséget a polgari izlés
mentén®, addig a 20-as évek spanyol szinhazat a ,.csicseriborsdizmus” (,,garbancerizmo™)
éltette, a hivatalos szinhaz pedig ezen a vékony taplalékon korrumpalta a kozonség izlését.® A
Quintero testvérek esetében példaul 1888-1936 kozott tobb, mint 200 darab dsbemutatojan
ment fel a fiiggony”®, a divatos José Echegaray szinhazi ténykedését pedig a Nemzetkdzi
Nobel-dij Bizottsag 1904-ben irodalmi Nobel-dijjal jutalmazta. Bar emiatt az Espara
hasabjain 1905 marciusdban spanyol mivészek és értelmiségiek tiltakoz6 memorandumot
jelentettek meg®, a szinhaztulajdonosok erkdlcse, a szinészek alkalmatlansaga, valamint a
kozonségizlés hanyatldsa pedig a miinemmel szembeni gyanakvassal toltotte el azokat a
spanyol muvészeket (Unamunotdl Machadon at Azorinig), akik a XX. szazad els6 harom
évtizedében a modern spanyol irodalom megteremtésén faradoztak, azonban a spanyol
szinhdzat mégis masszivan tovabb uralta a telthazak irdnti produceri vagy és az olcso
tomegszorakoztatas.

A XX. szazad els6 két évtizedének eurdpai gyakorlataban a spanyol szinhdzi helyzet, vagyis a
kommersz eldretdrése egyaltalan nem tekinthetd kirivonak: az angol szinpad példaul J. B.
Shaw koraban hasonld tendenciat mutatott, Italidban pedig Luigi Chiarelly, az Il teatro
grotesco egyik 0Osztonzdje vallotta meg, hogy ,,az 1914 elotti években lehetetlen volt ugy
szinhazba menni, hogy ott ne Margarita Gautier vagy Rosa Bernd lanyha unokatestvéreivel
kellett volna farkasszemet nézni % De nem fest hizelgdbb képet a tizes évek végének magyar
szinhazarél a szinikritikus Kosztolanyi sem’.

A spanyol helyzet azonban abban a Iényeges momentumban kiillonbozott az emlitett
orszagokétol, hogy a XIX-XX. szdzad forduldjan torténelmének taldn legmélyebb morilis,
gazdasagi ¢€s politikai valsagat érte meg. A nemzeti felszabadité haboru ugyanis, amelyet a
kevés megmaradt spanyol gyarmat egyike, Kuba folytatott az anyaorszag ellen, 1898 elején
dontd szakaszdhoz érkezett. A kiizdelmek kozepette a ,,Maine” nevli amerikai cirkalo
horgonyt vetett a havannai kikotOben, ,,az amerikai allampolgarok élete és tulajdona”
védelmében. A cirkald - feltehetden spanyol akndk miatt - februar 15-én felrobbant. Az
Egyesiilt Allamok kormanya 1898. aprilis 20-an ultimatumot intézett Spanyolorszaghoz,
melyben kdvetelte a spanyolok azonnali tdvozéasat Kubabdl, s ezt 6t nappal késObb hivatalos
hadiizenet is kovette. A katonai események nem sokaig tartottak. A csendes-6ceani spanyol
flottat Dewey sorhajokapitany majus 1-jén néhany oras csataban elsoporte. Az iitkdzet inkabb
egy katonai hadgyakorlatra hasonlitott, melyben az amerikai hadihajok - tisztes tavolsagbol -
célbalové versenyt® rendeztek a spanyol hajokra. Az atlanti-6ceani spanyol flotta
megsemmisitésére a kubai partok mellett julius 3-an keriilt sor; a csataban minddssze egyetlen

2 Carlos Jerez Farran: El expresionismo en Valle Inclan: Una reinterpretacion de su vision esperpéntica. Edicids
do Castro Sada, A Corufia, 1989. p.85.

3
Uo. p.135.
* Francsisco Ruiz Ramon: Historia del teatro espaiiol. Siglo XX. Madrid, 2005 p.78.

® Uo. p.49.

® Farran: i.m. p.135.

" A szinhazak 1élektelen amerikai nagyvéllalatok lettek... az utolso tizendt évben eltiintek a magyar szinpadokrol
az eurdpai szellemet jelentd darabok... a szinhdz egy tézsdéhez hasonlit. Kosztolnyi Dezsd: Hol az 0j szinészi
nemzedék? In: Szinhézi esték. II. p. 346-47.

8 Raymond Carr: Spain, 1808-1936. Oxford, 1966 p.387.



amerikai katona sebesiilt meg. Cervera admiralisnak Giszva kellett elhagynia a z4szl6shajot, az
egyetlen modern hajon pedig, amely elég gyors lett volna ahhoz, hogy elmenekiiljon,
elfogyott a szén. A Kkatonai eseményeket az 1898. december 10-én megkdtott parizsi
békeszerz6dés zarta le, melynek értelmében Spanyolorszagnak el kellett ismernie Kuba
fliggetlenségét, Puerto Ricot és a Fiilop-szigeteket pedig at kellett engednie az Egyesiilt
Allamoknak.

Az a nemzet tehat, amely hajdan a nyugati vildg ura volt, a XX. szdzad forduldjara marginalis
helyet foglalt el Eurdpaban, politikailag pedig egyaltalan nem szamitott. Az elszigetelddés
teljes volt."® A politikai események roppant erével vetették felszinre a spanyol nemzeti
mivolttal valo kritikai szamvetés €és a radikalis Onvizsgalat sziikségességét. A megalazo
katonai vereség fényében - mert itt mar nemcsak annak tényérdl, hanem a modjardl is szo volt
- egyszerre vilagossa valt a jelen nyomorusaga. A mult, az 1492-vel kezd6dott hossza,
dicsOséges torténet, s vele a spanyol nagysdg abrandjanak illizidja végérvényes lezarult,
helyette pedig felbukkant a jovd kilatastalansaga.

A spanyol értelmiségnek ezért haladéktalanul hozza kellett fognia a helyzet kiértékeléséhez és
kollektiv feldolgozasahoz. A szocilfilozofus, Angel Ganivet kollektiv abulia-rol', (azaz
beletorddésrdl, kozonyrél) Unamuno senyvedésrdl, aszottsélgr(')l12 irt, Azorin a két, diszes
szonoklatra és zengzetes hetvenkedésre leginkdbb buzditd, s ilyen moddon tarsadalmi
szembenézésre legkevésbé alkalmas miinemi kategoériaként a pikareszk regényt és a
szinhazat®® jelolte meg. [téletét visszaigazolva a tomegszorakoztatisra torekvd szinhazak
repertoarjai azt jelezték, hogy a hivatalos spanyol miivészet nem szdnta r4 magat arra, hogy
nekilasson az elveszett gloire feletti kollektiv depresszi6 feloldasanak halatlan feladatahoz.

De nem tette meg ugyanezt a hivatalos politika sem — nem volt ugyanis semmiféle programja
arra, hogy kivezesse az orszagot az egyre mélyiild krizishelyzetbdl. Ennek kovetkeztében az
1917 és 23 kozotti hét évben tizenhdrom nagy €s harminc kisebb valsag razta meg az
orszagot. Ez volt az az id0szak, amelyben széthullt a restauracios rezsim, €s az orszagon egy
politikailag Osszefonodott kisebbség uralkodott az uralkod6tdl a korondhoz hii partok
legkisebb képviseldjéig. Ehhez jarult még a szokatlan mérvli erdszak: emberek és eszmék
csataztak az utcdkon, mindenki harcolt mindenki ellen."* Ebben a nyomaszto vilagban a

9

Uo. p.387
!%Clara Luisa Barbeito: Max Estrella, personaje ?esperpentico? 235. o. In: Valle Inclan Nueva valoracion de su
obra (Estudios criticos en el cincuntenario de su muerte) Edicion a cargo de Clara Luisa Barbeito PPU
Barcelona, 1988

1 Angel Ganivet: Idearium Espanol. El porvenir de Espana. Madrid, 1996 p. 144.
12 Unamuno, Miguel de: En torno al casticismo. Obras Completas, |. Madrid, 1966 p. 856.

13 J. Martinez Ruiz (Azorin): La voluntad. Ed. de E. Inman Fox. Madrid, 1987 p. 212-213.

! Carlos Esturo Velarde: La crueldad y el horror en el teatro Valle Inclan. Ediciés do Castro Sada, A Coruiia,
1986 p.157.



hihetetlen cinizmus elnyomta a nemzeti biiszkeséget, a pesszimizmus és pusztulas érzete
pedig a ,,mentse, aki tudja” — érzésével parosult.™

A megtépazott, sot elveszettnek érzett nemzettudat visszaszerzésére, a totalis nemzeti cséd
miatt érzett kollektiv panik feldolgozasara'®a legatfogobb kisérletet a szazadfordul6tol
kezd6d6 i1doszakban az irdkat és értelmiségicket laza egységbe tomoritd un. 98-as
nemzedék'’ tette. Jellemz8 azonban, hogy két legjelesebb, ¢és az eurdpai szinhaz
szempontjabol két legizgalmasabb képvisel6jikk — Miguel de Unamuno és Ramon de Valle-
Inclan — sem tudott gyodkeret verni a kortars szinpadokon. Pedig Unamuno végletekig
csupaszitott szinhazesztétikaja Peter Brook iires tér koncepcidjanak szdzadfordulds
eléfutaranak is tekinthetd, Valle-Inclan szinpadi munkassaganak szalai pedig a modernizmus
szinpadatdl Jarryn, Brechten ativelve egészen Samuel Beckett abszurd univerzumaig
vezetnek. Vezethetnének. Vezethettek volna. De Unamuno miivei ma az irodalomtorténet
poros raktarallomanyat gazdagitjdk — vélhetdleg végérvényesen. Csupan Valle-Inclan
esetében beszélhetiink a dramai oeuvre post humus rehabilitdcidjarol. A rehabilitacio
folyamatanak, esztétikaja eredményének bemutatdsa DLA-dolgozatom egyik fontos és
tanulsagos fejezete lesz.

A szazadfordul6 kornyékén fellépd spanyol iro-és értelmiségi nemzedék szamara a kollektiv
abulidbol kétfelé is nyilt tovabblépési lehetdség. Az egyik irdnyt a nemzeti fold megmaradt
darabjanak muvészi értékelése és birtokbavétele jelentette: az alkotok és gondolkodok
igyekeztek felmutatni a vallalhat6 értékeket, mindent, ami maradando, igy példaul a kasztiliai
taj gazdag szépségét, a hagyomanyt. Ertékmentés és értékteremtés folyt szinte valamennyi
miivészeti agban. A masik irdany képviseldi, koztik Valle-Inclan is, a kritikai szamvetést
szorgalmaztak. Ok az etikai és esztétikai norméak felbomlasival a groteszk valdsag
bemutatdsdn, abrazolasan faradoztak: a folklorisztikus, sosemvolt Spanyolorszag, a ,.fekete
Spanyolorszag” valodi, torz, sét ellenszenves vonasait mutattak fel sajatos gorbe tiikkrokben,
hogy, mint Max Estrella, a dolgozatomban elemzend6 darab kézponti alakja, kimondhassak:
»Spanyolorszag az eurdpai civilizacid groteszk deformacioja.”

A 98-as csoport munkassaganak tudhaté be, hogy az allanddsul6 belpolitikai csatarozasok, a
korrupcids tligyek és az egymast siirtin valtogatdé kormanyok és miniszterelndkeik arnyékaban
varatlanul kiteljesedett a kortars spanyol irodalom, €s olyan gazdag eredményeket hozott,
hogy az irodalomtorténészek ezt az idészakot a Diego Veldzquez, Miguel de Cervantes,
Calderon de la Barca altal fémjelzett spanyol Aranykor mintajara, Eziistkorként tartjak
szamon (ez utobbit José Carlos Mainer: Edad de plata (Eziistkor) cimii konyve nyoman).
Ilyen viszonyok kozott jott 1étre Ramon de Valle-Inclan dramai életmiive is, amelyrdl a
korszak és a téma legelismertebb nemzetkozi szakértdje, Francisco Ruiz Ramoén ugy
nyilatkozik, hogy az Aranykor és a La Celestina 6ta nem volt a spanyol szinhaznak ilyen
erejl és jelentdségli peri()dusa.18

> Francisco Ruiz Ramén: Breve refelxién sobre el problematic del esperpento. In: Valle Inclan Nueva

valoracion de su obra (Estudios criticos en el cincuntenario de su muerte) Edicion a cargo de Clara Luisa
Barbeito PPU Barcelona, 1988 p.237. (tovabbiakban: BARBEITO)

18 Hasonl6 traumat élt meg Németorszag Adenauer kancellar idején a naci-német 6rokséggel valo kollektiv
szembenézés idején. Lasd: Heinrich Boll: Frankfurti eléadasok.

7 A legiijabb kritika egyre kevésbé illeti Gket 98-as generacié néven - , Angel Ganivet példaul 1898-ban meg is
hal. Utols6 kozos fellépésiik éppen az Echegaray-tiltakozo cikk volt. Az egyes alkotok utja szétvalt.

'8 Francisco Ruiz Ramoén: Ramon, Francsisco: Historia del teatro espaiiol. Siglo XX. Madrid, 2005 p.99.
(tovabbiakban: HISTORIA)



A XX. szazadi europai szinhaz dramai formainak torténete (Jarrytol Brechtig, Artaud-tol
lonesco-ig ¢és Beckettig) lényegében nem mds, mint a polgari illuzidszinhdz
dramatechnikainak ellehetetleniilésére adott esztétikai és konkrét valaszok torténete. Legyen a
kiindulopont naturalista vagy szimbolista esztétika, ugyanazt az alapkérdést, a dramai tér
kérdését feszegeti mindenki, és valaszaikkal valamennyien mar a modern szinhdzi gyakorlat
kiilonféle utjait készitik elé Brechthez, Grotowskyhoz, Steinhez, Strehlerhez. Ehhez a
fejlodéshez spanyol szinhdzi ember nem tett hozza. Ezt a munkat Spanyolorszdgban Valle-
Inclan végezte el 1906-07-t61 kezdédéen - a szovegeivel.”® A kortars spanyol szinpadrol
kizarva, a spanyol nézoi szokasoktol kelld tavolsagban maradva Valle-Inclan nemcsak mint
ir6, hanem mint dramaturg/rendezé is dolgozott darabjainak 1j nyelvezetén. Szinpad
hidnyaban részletes instrukcidkban rogzitette a cselekményt, az effektusokat és a gesztusokat.
A dramai univerzum teatralizaldsa Valle-Inclan 0j tipusu szovegeinek legfobb jellemzdje.
Ebben a totalisan ujrateremtett szinhdzi szovegtérben a tér — a naturalista/realista
pszichologizald szinhdzi terekkel szemben - Ujra visszanyerte szabadsagat, s ezzel
koltészetét. ?

A modernizmus iddszakaban, a ,,minden egész eltérott” globalis imperativuszaban ez a nyelvi
regeneralas egész Eurdpaban bekovetezett: Franciaorszagban Jarry, Proust, [rorszagban
Synge, Joyce, Belgiumban Ivan Goll, Németorszagban Sternheim és Stramm® igen sokat
tettek azért, hogy a nyelv ujraéledjen, rugalmasabba valjon, és hiteles épitokoként a koltoi
felhasznalas Gj dimenzioit tegye lehetdvé. Igy valt le a zene a hagyomanyos ,zenei
grammatikarél”, nem-k6tddoé hangsorokat hozva létre, (pl. Hindemith és Schonberg esetében)
ahol sem a dallamfrdzisban, sem a tonalitdsban nem indokoljadk viszonyok a kdtddéseket. A
festészetben - masok mellett - Kandinszkij, Javlenszki és Klee munkai jelentik a keresés uj
iranyait. Spanzyolorszégban senki nem ment messzebb ebben a kortarsi folyamatban, mint
Valle-Inclan.?

Benaventétdl, Marquinatdl és Unamundétdl eltérden azonban Valle-Inclan nem a XIX. szazad
orokose. Az 0j és szabad dramai tér koncepcidjat tekintve 6 a legnagyobb kortars spanyol
dramair6®, aki nemcsak eredeti életmiivet hagyott hatra, de milive a halad6 eurdpai bolcselet
folyamaban is szamottevé.?* Valle-Inclan ugyanazt tette a calderoni dramaval, mint Picasso
Velazquez Las Meninas-aival: vonatkozasi pontnak tekintette, hogy a geometria segitségével
egy aktualisabb nézOpontbdl Ujrateremtse azt. Mivel a nézOpont relativ, az eredmény is az
aktualis nézdépont szerint valtozik. Az avantgard miivészet ugyanis ontudatos miivészet, igazi
metamiivészet, amelynek tudatosan nem eszkoze a mimesis.”

Pirandello Hat szerep szerzét keres cimii, korszakos jelent6ségii miivének szinpadra
kertilésének évében, 1920-ban adta kozre Valle Inclan Bohémia fényei cimii darabjat, mely a

¥ Francisco Ruiz Ramén: Die Entwicklung des dramatischen Textes der Gegenwart. In: FLOECK, Winfried
(ed) Spanisches Theater im 20. Jahrhundert. Gestalten und Tendenzen. In: Mainzer Forschung zu Drama und
Theater Bd. 6. Tiibingen, Francke. 1990 p.21. (tovabbiakban: FLOECK)

2 UYo.p.21.

2! Jerez Farran, Carlos: i.m. p.85.

2 Uo.p.123.

2 Francisco Ruiz Ramoén: HISTORIA p.99.

2 Adelaida Lopez Martinez: Significacion del ,esperpento” en el contexto del pensamiento europeo del sieglo
XX. In: BARBEITO: p.254.

% Uo. p.259.



szerz0 els6 esperpento-ja, s egyben az esperpento programdarabja is egyben. Az esperpento a
groteszknek ez a jellegzetesen spanyol megnyilatkozasi formdja, Valle-Inclan taldlmanya,
érett kori szinpadi miiveinek termékeny, senki massal 0ssze nem téveszthetd nézdpontja és
abrazolasi metodikaja, ,,a politikai és esztétikai tudat fizioja” (Paul Ilie)?°. A spanyol kultira
groteszkkel szembeni kiilonleges vonzalméra mar a kittind monografus, Wolfgang Kayser is
ramutatott’” . A groteszk irodalmi tradicio ott rejtezik Francisco de Quevedo markans barokk
szatiraiban, Cervantes Don Quijoté-jének hidnyzo realitdsérzékében, ¢és megtalalhato
Velazquez és Goya képein is. Esetlinkben ez utdbbi alkoté kiillondsen fontos, hiszen 6t Valle-
Inclan — éppen az emlitett szinpadi miiben - az esperpento atyjaként, feltalaldjaként nevezi
meg.

Az esperpento, mint sz6 a XX. szazad forduldjan a koznyelvben igen elterjedtnek szamitott,
foleg groteszk farce, szarkasztikus szatira, rémdrama, valamint melléknévként ronda és
nevetséges értelemben hasznaltdk.”® Az esperpento a szdzadfordulén még igen gyakran
lathatd vasari torztiikrok mintdjara groteszk deformacidként tiikrézi vissza a valosagot. A
Valle-Inclan-i esperpento esztétikdja szamos hasonldosagot mutat az avantgard francia
szinhdzzal Jarrytol Apollinaire-ig, a német expresszionista drdmaval, a Pirandelldig iveld
olasz tragédia grottescaval. Ezek a hasonlosagok azonban kevésbé a kozvetlen kapcsolaton
alapulnak, sokkal inkabb a szdzadfordulos Eurdpat jellemz0 korszellem hasonl(')ségainzg.

Az irodalomtorténész, Antonio Risco — az egzisztencializmus és az abszurd mintdjara —
univerzalissa teszi az esperpentdt, mely szamdra igy ,,egy meghatdrozott torténelmi kor
terméke, nem egyéni, még csak nem is nemzeti, hanem eurdopai, amely Valle-InClanban az
europai modernizmus mds nagy alakjaihoz hasonloan sziiletett meg... Spanyol gydkerei
visszanyulnak a spanyol barokk korszakhoz, Queveddohoz, Goydhoz.” A dramair6, Alfonso
Sastre szerint az esperpento sorahoz tartozik még Valle-Inclanon kiviil Solana, Arniches,
Bufiuel, Cela..., de Sastre tovabb megy és kiterjeszti azt Jarryn, Ionesco-n, Pirandellon tal
Chaplinre, Diirrenmattra, Max Frischre, Magnani vagy Massina filmképeire, €és eldfutarait
latja Biichnerben, Dosztojevszkijben, a Kisértetszonata Strindbergjében, valamint ,,Brecht
konstruktiv esperpentdjdban” is.% Az esperpentok jelzik a csticspontjat mindannak a miivészi
eréfeszitésnek, amely arra irdnyult, hogy Valle-Inclan az & expresszionista szinhazi
korszakaban mind nevében, mind pedig tartalméban egy originalis dramai miifajt teremtsen.
Egy olyan 0j dramai geometriat, amely szétrombolja sagét paramétereit31, ¢és ahol a spanyol
nép a legmagasabb miivészi szintet éri el a groteszkben.3

Ramoén de Valle-Inclan tehat a dramairodalom terén szinte egymaga vezette at a spanyol
dramamiivészetet a XIX. szdzadbol a XX. szdzadba. Ugyanakkor napjainkig tovéabbra is
Federico Garcia Lorca a legismertebb és legelismertebb XX. szdzadi spanyol dramakdlts. Az

26
Uo. p. 254.
2" Ami a groteszket illeti, abban a spanyolok minden mds eurépai népnél elérébb vannak. Wolfgang Kayser: Das
Groteske in Malerei und Dichtung. Oldenburg und Hamburg, Gerhard Stalling Verlag,1961, p.12.
%8 Yvette Sanchez: Asthetik des Zerrspiegels. In: Colloquium Helveticum 35/2004 p. 210.
# Winfried Floeck: I.m. p.111.
%0 Francisco Ruiz Ramoén: HISTORIA. p. 123.
31 Carlos Esturo Velarde: La crueldad y el horror en el teatro Valle Inclan. Edicios do Castro. Sada, A Coruiia,

1986 p.146.

%2 Uo. p.154.



1970-es évekig a prozairdként nagy tiszteletnek 6rvendé Ramon de Valle-Inclan elfeledett
modern dramairoénak szamitott. Anthony Zahareas 1971-ben megjelent munkajaig egyetlen
kritika vagy kiterjedtebb értékelés sem jelent meg rola angol nyelven. George E. Wellwarth:
Spanish Underground Drama cimii 6sszefoglalé munkéjaban pedig csodalkozva jegyzi meg,
hogy Spanyolorszag szinte semmi figyelmet sem szentelt a XX. szdzad elsé felének
legnagyobb spanyol szerz6jének.®® Pedig, ahogy allitja, Cervantes mellett Valle-Inclan a
spanyol karakter legérvényesebb megjelenése, nem kevesebbet allitva ezzel, mint azt, hogy
Ramon de Valle-Inclan a spanyol nemzeti dramairo.

DLA-dolgozatom ezért kettds célt szolgal:

Hidnypotlasként bepillantdst kivanok adni a spanyol modernizmus egy rendkiviil eredeti,
ugyanakkor hazankban méltatlanul kevéssé ismert szinhdzi emberének alkotdi modszerébe, a
valosag totalis manipulalasanak egyediilalloan komplex rendszerébe, az esperpentoba.
Targyalom annak kialakulasat, szinhazi miikodési mechanizmusat pedig egy konkrét darab,
Valle-Inclan dramai fémive, a Bohémia fényei cimii mi elemezése soran mutatom be. (A
szinpadi miivet sajat forditisomban adom kozre.)

Masodsorban, gyakorldé dramaturgként, azt tapasztaltam, hogy kiilondsen a kevéssé ismert,
kevéssé kikutatott miivek esetén a rendezOk nagy sziikségét latjadk egy igen alapos
dramaturgiai hattéranyagnak, melynek birtokaban szinpadi elképzeléseiket vizionalhatjak.
Dolgozatom tehat egyuttal egy, az elképzelt rendezd munk4jat segitd, relevans szinpadi
eléadas 1étrejottéhez elengedhetetlen szakmai elokészit6 DRAMATURGIAI PARTITURA is
egyben.

Rodrigez Ruiz: Valle-Inclan®

%3 George E. Wellwarth: Spanish Underground Drama, The Pennsylvania State University Press, 1972. p. 24.

% In: Jesus Rubio Jiménez: I. m. 254.



10

DRAMATURGIAI PARTITURA
A. Forraskutatas

l. Valle-Inclan élete és kora

1. A Valle-Inclan-jelenség

1900-ig egyetlen spanyol irénak sem sikeriilt életrajzat olyan magabiztosan és sokrétlien
irodalmi anyagga és legendak témajava formalnia, mint Valle-Inclannak. Joggal emliti Ayala
1923-ban, hogy Valle-Inclan sub specie theatri. Halala utan életrajzirdéi anekdotakat
banyasztak eld, bolcs mondésokat, parnasszusi gesztusokat tulajdonitottak neki. Az az
igazsag, hogy az az ember, aki a keresztségben a Ramon José Simoén Valle y Pefia nevet
kapta, egy erkolcsi és fizikai személyiséget hozott létre, és egész élete soran a nagy
viladgszinhazban azt interpretalta.*®

Mar 1897-es Madridba érkezésekor is feltiint kiilonc ruhazkodasa, amely ugyanakkor
érdeklédést és szimpatiat keltett. Ritka tipusa, regényes élete és bejelentkez6 miivének
(Femeninas) szépsége baratokat, j6 szandékot és szimpatiat szereztek szamara. Még a kritika
is, amely ugyan miveinek esztétikdjat nem értette, azon az allasponton volt, hogy Valle-
Inclén olyan ird, aki érdemes a kritika figyelmére. 3

Madridba érkezésétdl egészen halaldig folytonosan okot adott arra, hogy az 0jsdgok irjanak
réla. A bohém szabadsag modern szelleme lengte koriil. Legendas parbaja, majd ennek
kovetkeztében karjanak elvesztése csak még nagyobb megbecsiilést szerzett neki. lgazi
estrafaralio volt: ellenségei szamara kiilonc®’, baratai szaméra torvényen kiviili,szokatlan,
eredeti, kiilongs.®

De bizonyos vonasok mar a végleges karaktert mutattak: bizanci Krisztus-arca és végletes
sovanysaga, mely fajdalmat sugallt, s amely egyszerre Krisztushoz és Dob Quijotéhoz is
hasonlatossa tette Figurdja az id6k sordn egészen madridi zsaneriivé lett, de ,,Don Ramoén”
mindvégig a folyiratok karikatura-rovatainak kedvenc alakja maradt®: a nagy debattér, a
nyelv utolérhetetlen magusa, botranyhds, a kozépszeriiség éles nyelvii ostorozdja, majd Primo
de Rivera tabornok 1923-as puccsa utan egy kényelmetlen géniusz.

Primo de Rivera tabornok diktataraja idején alig nyitotta ki a szajat, maris iildozték. Tudta,
hogy nem hdsi korban él: Az ir6k mar nem almokrdl irnak, hanem piacra termelnek, kiadok
és konyvkereskedOk hatdrozzdk meg az irodalmat. Ennek a kortarsi spanyol irodalmi

crer

% Jests Rubio Jiménez: Valle-Inclan, caricaturista moderno. Nueva lectura de Luces de Bohemia. Editorial
Fundamentos Colleccion Arte, 2006. p.169.

% Jiménez: I.m. p. 170.

%" Primo Rivera tAbornok is kiilonc polgdrként szolitja meg, mire Valle-Inclan a diktator szemére vetik hogy nem
ismeri a kasztiliai nyelvet, 6 ugyanis kiilonos. Az estrafalario szo6 6nmagéban is tiikr6zi azt az ambivalens
viszony, amellyel a XIX. szazad végének, XX. szazad elso évtizedeinek polgara a miivészet gyarorloihoz
viszonyult.

% Uo. p. 310.

* Lasd: melléklet
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jelenetében, amelyben az irodalom lel6helye egy barlang, és ahol a konyvek a koszos padlon
értékesitésre varva nagy halmokban hevernek.

Végiil extravaganciaja okan, a jo szokéasokra hivatkozva zarultak be a kapuk a spanyol nyelv
XX. szazadi legnagyobb 1jitoja eldtt. Sajat koraban 6 képviselte a legirigyeltebb és leginkabb
rettegett modon az extravaganciat. A Bohémia és a tobbi eszperpentd kdzvetlen recepcidjan is
jol lathat6 ez a kettOsség: egy extravagans ird, akinek munkait mindenki maésnal inkabb
jatszani és kiadni kellene, ehelyett szilenciumra keriilt. Egy zseni, aki kényelmetlen, ezért
inkabb nem kell. Az ideologiai intolerancia igy volt csak képes semlegesiteni mar6 kritikai
vizi6it.** Valle-Inclén lassan extravagansbol kiilonccé lett az udvar szamadra, valakivé, aki ott
6lalkodik Madridban.**

Amikor azonban 1936-ban elhunyt, a kor legnagyobb alakjai mind fontosnak tartottak, hogy
kinyilvanitotsdk a véleménytiket rola.

Ramiro de Maeztu szerint utolérhetetlentil pitoreszk és agressziv volt, és sehol a vilagon nincs
hozza foghat6 alakja a modernitasnak. Irodalmi mivei koziil szerinte az eszperpentok a
legértékesebbek, még ha moralisan azok a legrosszabbak is. * Rafuel Cansinos Asséns
szdmara & volt generaciojabol az egyetlen, aki nem okozott csalédast, azonkiviil 6 volt az
egyetlen iro, aki Cervantes utan elkezdett egy korszakot.”* . Megint mésok ,lazadasat,
fliggetlenségét, szabadsagat és gondolatainak erejét” linnepelték, a modernista mivészt és ibér
szatirikust lattak benne, akibe, mint valami 6rias folyoba, a spanyol klasszicizmus valamennyi
eleme beletorkollott, hogy aztan egyetlen folyamma duzzadva és megljulva modern
irodalomma valjon*!. (303) Jacinto Benavente, aki azéta apolt baratsagot Valle-Inclannal,
hogy az Madridba érkezett, csodalta Valle-Inclan irodalmi személyiségét, azt, hogy benne
minden irodalom volt. De Valle-Inclan halalakor a Nobel-dijas dramair6 mindenekel6tt a
kiilonleges dramai kolt6tdl bucsuzott. ,,Egyetlen mive sem €It meg zajos sikert, de mégis
nagy dramair6 volt. (La Voz januar 8. 301)*

Posztumusz méltatasa szinte azonnal megkezdddott. Kozottiik is a legfigyelemreméltobb az a
rendezvény volt, amelyet 1936. februar 14-én Rafael Alberti és Maria Teresa Leon Szervezett
a Zarzuela szinhazban. *° Az eseményt elbeszélve Martin Alcade két fotot is kozreadott az El
Sol hasabjain, két fotdt a Larifdari kapitany felszarvazasa cimt el6adasbol, amelyet az est
zardaktusaként a Teatro Nueva Escena nevii szinhazi csoport mutatott be. Elétte Garcia
Lorca Valle-Inclan 1916-ban elhunyt baratjanak, Rubén Darionak Valle-Inclannak ajanlott
verseit elevenitette fel, és elszavalta a Voces de gesta prologusat. Rafael Alberti Machadonak
Valle-Inclanhoz ajanlott szovegeit olvasta fel, Francisco Vighi pedig néhany anekdotat
elevenitett fel. Végezetiil bemutatta a Larifari kapitdny felszarvazdsa ciml esperpentot. A
nemzedék szine-java tisztelgett a mester eldtt, meglepd pontossaggal bemérve az életmii
helyét — Cervantes mellett.

“® Uo. p. 315.
* Uo. p. 311.

*2 Jiménez: 1. m. p. 305.

* Uo. p. 305.
* Uo. p. 303.
** Uo. p. 304.
“® Uo. p. 305.
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Nagyjab6l minden adott volt ahhoz, hogy Valle-Inclan az eurdépai modernizmus egyik
legnagyobb allocsillaga legyen. Az epikaban és a szinhdzban egyarant. Nem volt a palya
sz¢lére izott, meg nem értett zseni, hisz kortdsai szerették, tisztelték: a madridi miivészvilag
egyik doyenje volt. Zsenialitasat, az egyetemes spanyol és az eurdpai irodalomban neki jard
helyet mar ¢€letében sejtették — a kevés nagy mesterek egyiként tisztelték, akinek muiivészi
teljesitménye a Kortars eurdépai mezény legnagyobbjaihoz (Joyce, Kafka, Proust) mérhetd.
Birtokaban volt annak a tudasnak, €és tudataban volt annak a programnak, hogy 6 az, akinek
meg kell teremtenie a modern (XX. szazadi) spanyol irodalmi nyelvet. Meglatta és felismerte
sajat nemzete gazdag miivészeti tradiciojaban mindazokat, akiket ehhez a programhoz
kapcsolni kell (Quevedo, Cervantes, Velazquez, Goya...). Két korszak hataran élt, a XIX.
szazad és a XX. szdzad keskeny talajan: az egyiket magaban hordozta, a masikat érezte és
¢lte. Sziiletett dramaird-tehetség volt — olyan eldny ez, amely nagy prézairdknak csak ritkan
adatik meg. Konkrét szinpadismerettel és szinpadi érzékkel rendelkezett: szinészet-kozelben
¢l — felesége szinészné volt, 6 maga szinhazat is griindolt. A nagy europal
szinhdzmegujitokhoz mérhetd, azokkal ekvivalens értékii, eredeti szinhdzesztétikat fejlesztett
Ki (eszperpentd), és azt tobb milvében eurdpai szinten gyakorlatta is érlelte.
Miivészetszemlélete ¢s dramairdi munkassdga a kortars eurdpai folamatok olyan vonulatiba
illeszthetd, mint Jarry, Artaud, Witkiewitz, Brecht és a paradigmatikus szal tovabb huzhato
Genet-én, lonosceo-n at egyenesen Beckettig, és Becketten tul olyan torekvések rajzolodnak
ki, ami Julien Beck ¢és Grotowksy nevével leirhatd. Ha a XX. szazadi eurdpai szinhdz a
szazadfordulon két Gton indul el, az egyiket Sztanyiszlavszkij, a masikat Artaud-Brecht jegyzi,
akkor nyugodtan mondhatjuk, hogy Valle-Inclan teoretikus és gyakorlati miikodése a XX.
szdzadi eurdpai modernizacids szinhazi folyamatok fédraméhoz sorolhatd. Azok a szinhazi
formak, melyeket Valle-Inclan szovegeiben a Comedias barbarastdl az eszperpentdig
alkotott, lehetnének a nyugati szinhaz Osszekoté lancszemei Jarrytol Brechtig, Artaudtol
lonescoig, a patafizikatdol az epikus szinhdzig, a kegyetlenség szinhazatdl az abszurd
szinhézig“. De ez az 6sszekotd lancszem nem 1étezik: az eszperpentot sSem a szinhaztorténet,
sem a kortars eurdpai szinhaz nem emliti. Halala utan egy-két évvel mar attdl lehetett tartani,
hogy Valle-Inclan eszperpentoi végleg siillyedobe keriinek.

Jellemzébek a helyzetre Unamuno sorai:

Nem gondolja, hogy elditélettel viseltettiink Valle-Inclannal szemben, megelégedve a rola
52010 historidkkal? Nem irtak komolyan a munkdssagarol... csak arrol, hogy torténtek
dolgok... Nem a torténetekrol kell beszélni, sem azokrol, amelyeket 6 mesélt, sem azokrdl,
amelyeket rola meséltek. Itt az ideje, hogy tanulmanyozzuk a munkdssagat, és szamot adjunk
fontossdgdro’l.48

Castelao: Valle-Inclan feje (1936) 4

*7 Francisco Ruiz Ramén: Die Entwicklung des dramatischen Textes der Gegenwart. In: FLOECK. p. 20.

*® Jesus Rubio Jiménez: I.m. p. 327.
* Museo de Pontevedra. In: Uo. p. 260.



13

2. A kortars eurodpai folyamatok

Az eurdpai miivész szamara a Fold a XX. szdzad hajnalan egy csapasra megmagyarazotta, ¢s
egyuttal ferra incognitava valtozott. Nagyjabol egy évtizeden beliil a tudomany ¢és a technika
tertiletén olyan foldrengés-szerti eedmények sziilettek, amelyek zarojelbe tették, relativizaltak,
sOt egyenesen kultartorténeti multba helyezték a vilagrol valo tudés jelenét, és ezzel egyiitt
hasznavehetetlenné tették az abrazolds addigi kdnonjait.

A ,,csapas” mar 1900-ban elkezd6dott, amikor Max Planck kozzétette kvantumelméletét.
Ugyanebben az évben publikalta Sigmund Freud az Alomfejtést. Hugo de Vries 1902-ben
fedezte fel a természetes mutacio jelenségét, amely 1ényeges pontokon helyesbitette a darwini
evolucidelméletet, Albert Einstein  1905-ben jelentette meg A mozgd testek
elektrodinamikdjardl irott, és a relativitaselmélet alapjait tartalmazé munkajat, Planck és
Finstein eredményei nemes egyszerliséggel leromboltdk a Galilei 6ta érvényben 1évo
mechanikus vilagképet. 1909-ben jelent meg Freud masik korszakos jelentdségi miive, a
Pszichoanalizis. Freud munkai alapjaikban kérddjelezték meg a XIX. szazad klasszikus
pszicholdgia meggy6zodéseit.

James George Frazer mar 1890-t0l kiadta nagyszabasu etnoldgiai-szociologiai-vallastorténeti
mivét, Az aranyagat, az elsd két kotet 1936-ig tizenharomra duzzadt. Az 1907 és 1915 kozott
megjelend tizenkétkotetes kiadasoknak igen talald volt az alcime: Tanulmanyok a magia és a
vallas korébol. Frazer bebizonyitotta, hogy az Un. ,primitiv’ népek elképzelései ¢és
cselekedetei feltinden hasonlitanak a nyugati kultara kollektiv tudattalanjdban gyodkerezo
szokasokhoz és intézményekhez. Ezzel pedig a XX. szdzadban kétségbevonhatatlan eurdpai
kultarfolényrdl bizonyosodott be, hogy csupan illazio.>

A hirtelen kiiiresedett ég alatt az irodalom is nehezen boldogult a szavakkal:

1902-ben Hofmansthal arr6l panaszkodik hires Chandos-levelében, hogy teljesen elveszitette
azt a képességét, hogy Osszefiiggden tudjon irni vagy beszélni barmirdl is, hogy
megmagyarazhatatlan kényelmetlen érzés kornyékezi, ha kimond olyan szavakat, mint
,,szellem’;,l Htest” vagy ,lélek”, az elvont szavak pedig korhadt gombaként omlanak szét a
szajaban.

A ,minden egész eltorott érzése” — a mimézis globalis problémajava dagadt®®>. A miivész
jogosan vélte Ugy, hogy tobb évszazad alatt felhalmozott miivészeti/filozofiai tudas ment
veszenddbe alig néhany év alatt — okkal tlizhette hat z4szlajara Marinetti, hogy bontsak fel a
szerz6dést a multtal, és a passatizmus, a multtal valo elkotelezettség hiilt helyén a jovo felé
fordulva, a technika vivmanyainak segitségével, kozos erdvel ,épitsék ujra a

Vile’lgegyetemet”.53

Valamennyi miivészeti agban radikalis keresés folyamata kezd6dott el. A hagyomany ugyanis
minden téren lehetévé teszi, hogy az emberek a korabbi nemzedékek tapasztalatait a sajat

%0 Erika Fischer-Lichte: I.m. p. 581.
5! Yo. p. 573.

52 Elsésorban miivészi problémaként jelent meg, mert ezek az uttoro jelentdségii valtozasok ugyanis nem
gyakoroltak szamottevd hatast az emberek mindennapi életére, jegyzi meg Erika Fischer-Lichte. Uo. p. 581.

%3 peter Simhandl: Szinhdztorténet. Helikon, 1998. p. 400.
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viselkedésiikbe, a sajat gondolkodas- ¢és érzésmodjukba belevegyék, ahol azutdn ezeket
képességgé (métier) alalakitva, a kod-dekod-kozmegegyezés talajan allva, szokasokként
vihesse tovabb. A hagyomany igy Ontudatlanul, megbizhatéan és automatikusan hat. A
felhalmozott képességek e hosszii idOn at gyarapitott alapjara, amely mar nem igényel
feliilvizsgalatot €s ellendrzést, személyesebb, bonyolultabb, valdsziniitlenebb, egyszoval
szellemes megoldasokat lehet é}s)iteni, amennyiben ez az Uj nem 1épi at tulsigosan a
hagyomanyok tapasztalati korét. .. 4

Aztan egy napon szétrobbantjak a hagyomanyokat... és érvénytelenné valhatnak... az eddigi
tarsadalmi, esztétikai, tarsadalmi, s6t miiszaki és pénziigyi feltételek is. Akkor kezdddik a
primitivvé valas: elértéktelenedik a feldolgozott targyi intelligencia egész Osszegylilt tokéje,
¢s a létrejovo folyamatok az egyes embert kdzvetleniil visszavezetik 6nmagéhoz... Megnyilik
az Ut a nagy maganyosok, az uttorok, az eredetiek elott, akiknek valdban talalniuk kell
valamit magukban, amikor elkezdik 6sszekeresni az abécéjiiket.>

Feruccio Busoni 1906-ban jelentette meg a Vdzlatok a zenemiivészet uj esztétikdjahoz cimi
irasat, amelyben a reneszansz 6ta uralkodo ,,tondlis zene hatarainak” lerombolasat™ koveteli a
zeneszerzOtol. Schonberg ezt kovetden (1908-1909) mutatta be elsd atonalis miivét. Picasso
1907-ben festette meg az Avignoni kisasszonyokat: a kubizmus kezdetét jelenté mii szakitott a
képfeliilet reneszanszban kialakult perspektivikus felosztasaval.

Wilhelm Worringer Absztrakcio és beleérzés cimii, 1908-ban kdzzétett miivétdl is inspiralva,
Kandinszkij ,,a lényeget, a szellemit, a még nem profanizaltat, a jelenségek vilaganak hatterét
kereste, azzal a szandékkal, hogy ezt az uj témadat tiszta, félreérthetetlen formdakban, hogy
korunk miivészei stkokban és siilyokban mérlegeljék, rendezzék, harmonizaljdk. Uj természeti
lényegeket alkotva ezzel, amelyeknek az ismert vilagban nincs megfeleldjiik. Képeket hoznak
létre, amelyek mar ne utanozzdk a természetet, hanem megsokszorozzak, uj, addig ismeretlen
megjelenési formakat és titkokban”.>® Kandinszkij 1910-ben megfestette Az elsdé absztrakt
akvarellt, amely a képzOmivészetben megszokott mimetikussag radikalis elutasitasanak
szimboluma lett.*’

A XX. szazadi folyamatok igazi ,nyertese” azonban a szinhdz lett, amely néhény év alatt
levalt az irodalomrol és 6nallo, kutatas-fejlesztésre, innovacidra képes miinemként definidlta
magat. 1900 utan tobb olyan szinhazi koncepcid is feltliint, amely a szinpadi torténést tobbé
mar nem a valdsadg realisztikus leképezéseként, hanem utopisztikus-fiktiv ellenképként
hatdrozta meg. Az illuzionista szinhdzat felvaltotta az Onallo 1d6- ¢és térbeli
torvényszeriiségeknek engedelmeskedd, autonom miivészeti képzédmény, % ¢s chhez a
folyamathoz egész sor konkrét valtozas kapcsolodott. Ervényét veszitette az ok-okozatisg, a
logika szabalyai szerint felépitett cselekmény és a 1élektanilag differencialt jellemabrazolas,
megddlt a kimondott sz6 uralma a mozgis és a kép javara. A maga természetességében
megjelend embert miivészileg atformalt figurak valtottak fel. A szinhaz levalt az irodalomrol,
¢és Onallo miivészeti agként dnmagat Gjrafofalmazva, ,,4jrateatralizalva” indult el sajat utjan.

Ennek azonban messzemend kovetkezményei voltak. Mivel ez a program — tiikrozhetd
valosdg hianyaban — kovetkezetesen szembehelyezkedett a szinpadi realizmus barmilyen

 Uo. p. 222.
% Uo. p. 223.
% Uo. p. 423.
> Uo. p. 581.
%8 peter Simhandl: 1.m: p. 385.
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szabalyaval, egyértelmiien hatalyon kiviil helyezte a polgari illizidészinhaz vezérelveit is. A
muvészetnek tekintett szinhaznak t6bbé nem lehetett feladata sem a természet utanzasa, sem a

crer

Edward Gordon Craig 1905-ben megjelent 4 szinhdz miivészetében egyenesen odaig ment,
hogy kijelentette: ,.k6lt6 nem a szinhdz gyermeke, sohasem onnan szarmazott, nem lehet a
szinhazbol valo”. 1905-1930 kozott az avantgard mozgalmak csaknem valamennyi
képviseldje — a futuristdk és a konstruktivistdk, a dadaistdk és a sziirrealistdk, a Bauhaus
tagjai, Mejerhold, Tairov és Artaud — felsorakozott e kovetelés mogé.®® A kérdés valamennyi
mivaszeti 4g szamdara ugyaniugy hangzott:

Hogyan hatarozhato meg az ember a nagy és individudalis személyiség haldla utdan Vo

Tofio Salazar: Valle-Incla’m62

> Uo. p. 575.
%0 Erika Fishcer-Lichte:1.m. p. 571.

%1 Uo. p. 600.

82 In. Jesus Rubio Jiménez: I.m. 227.
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3. Az expresszionizmus

Nemcsak a magyar avantgard elsé vildghdbort el6tti — aktivistanak nevezett — korszakara,
hanem az induld avantgard altalanos eurdpai folyamataira is érvényesek Béladi Miklos
értékes megjegyzései, miszerint az avantgard a nemzeti kultura egészével szemben létesitett
uj viszonyt. A nemzeti kulturaban a mult bénitdé 6rokségét latta, programszeriien vallotta a
miivészet nemzetkoziségét és az egyes miivészeti agak szoros osszetartozasat.®® A XIX.
szazad ¢és jellegzetes polgari gondolkodasmodjanak, apozitivista eszméknek, a pszichologiai
¢s természettudomanyos empirizmusnak az elutasitdsa valamennyi expresszionista iranyzat
kozos kovetelése volt. Az expresszionizmus az emberi én legmélyén megélt tapasztalatokat
kivana formaba Onteni, a stilaris arnyalatok mellékesnek szamitottak. Csak az volt a fontos,
hogy a miivész ne utanozza a természetet™. A Teiresziasz emlSihez irt elészavaban — az
egyébként a sziirrealistakhoz sorolhatd Apollinaire — frappans képpel festi le az altalnos és
radikalis nézOponvaltast: ,,4z ember, amikor a jardst akarta utanozni, kitaldlta a kereket,
amely csoppet sem hasonlitott a ldbra™®. Az elcsépelt couleur locale-ban keresett
valoszerliség helyett ez lett a ,,mimézis” 1j iranya.

Az expresszionista miivész eclvetette a kapitalizmust, az ipari forradalmat és a polgari
moralt... Lényegében megtagadta az egész Ot koriilvevo vilagot, és célba vette a feltoltodés 1j
forrasait: a természetet, a szexualitast, a baratsagot, mint szovetségest, €s a miivészetet®®, mely
egyediil alkalmas arra, hogy a Iényeget, a szellemit, a még nem profanizaltat, a jelenségek
vilagdnak hatterét keresse. Az elsé vildghdborti koriili idészak legtobb ujitdja a fenndllo
viszonyok ellenfelének érezte magat, gyllolte a polgari kultarat, és a rokonszenv félig
politikai értelmében a baloldalon alltak. Amikor azonban Lenin és a szovjetek
elfogadhatatlannak mindsitették az absztrakt miivészetet,

... Le a partatlan irékkal! Le az irodalmi Ubermenschekkel!... Az irodalmi munkdnak a
szervezett, tervszeri egységes szocialdemokrata partmunka alkoto részévé kell valnia.
(1921)%

valami nagyon donté dolog tortént: megfosztottdk ezzel a politikai lehetdségtdl a nyugati
miivészetet, hiszen ezutan aligha kapcsolhattdk Ossze baloldali politikai nézeteikkel a
mindenkori 0j iranyzatokat. Ezzel megsziint a miivészeti forradalom politikai felhangja.
Valle-Inclannal is talalkozunk majd baloldali, olykor radikalis nézetekkel. Soét, olykor
egymast is kizarni 1atsz6 nézetek iranti érdeklddéssel is: igy taldlkozik majd nala Lenin és
Musszolini egy rovid iddre: eldbbi a polgari rend konekvens lebontasa iranti elkotelezettség,
utobbi a nagy nemzeti dlom, a vilagméretekben vald gondolkodas €s az 0j rend vizidja iranti
miivészi lelkesedés okan.

Az 0j vilag kozos felépitésének avantgard programja nem VoIt mentes egy jo adag
messiansztikus hittél. Hirdetdi torekedtek az 6sztonds, érzelmi tartalmak kiélésére, az érzelmi
onkiélést pedig osszhangba akartak hozni a tarsadalomért felelés cselekvéssel. Hittek abban,
hogy azonnal megvalosithatd a formarombolas és a rend, valamint a teljesen egyéni
onkifejezés €s a tarsadalmi elkotelezettség szintézise. Megvolt erre a biivos szavuk: kollektiv
individuum. Igy képzelték el a jové 0j embertipusat. Ezt a kollektivitasért kiizd6, de nmagat

63 Béladi, Miklos: Ertékvaltozasok, Budapest, Szépirodalmi konyvkiado, 1986. p. 280.

® Lionel Richard (ed.): Az expresszionizmus enciklopédiaja. Budapest, Corvina, 1987. p. 9.
6 Idézi: Jakfalvi Magdolna (ed.): Szinhdzi antologia. XX. szazad. Budapest, Balassi, 2000. p. 71.

% Ljonel Richard: 1. m. p. 168.
%7 Idézi: Arnold Gehlen: I. m. p. 231.
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is gatlastalanul megvalositd embert hitiik szerint a mivészetnek kellett volna kinevelnie,
méghozz4d a miivészet személyes példaaddsa nyomdn, mert az 0j iréban személy szerint
inkarnalodott a jovo6 1j erkolcsii embere.

... Nem vetjiik meg a nagy multat. De mi mast akarunk. Nem a mult gondtalan 6rékoseként
akarunk élni... Az orokséget eltékozoltak, az utodok lassan tonkretették a vilagot. S mi itt
vagyunk, uj teriileteken jarunk, megéljiik azt a nagy megrazkodtatdst, hogy még rank var
mindennek a kimondadsa és feltarasa. A tiszta vilagfelfedezése, megteremtése, rank var... A
vilag uj kort sziil, egyetlen kérdés maradt: eljott-e mar az ideje annak, hogy megszabaduljon
régen hordott terhétdl? Erettek vagyunk-e a vita nouvara?®® — hangsulyozta Franz Marc, a
Blaue Reiter csoport masodik almanachjahoz irott bevezet6jében.

Az avantgard a miivésznek kivételes szerepet szant. A miivészt, irot ,,ember maximum”-nak
tekintette.*® Mindent mozgasban levének latott, szeme elétt a teremtd és diadalmas élet
panoramadja kavargott. A cselekvésre, valtoztatasra kész, nagyra hivatott Ember (kiemelés a
szerz6tol) nevében irta miveit €s mindent: a forradalmat és az ipari civilizacidt, a
proletdrnyomort és a munkéselhivatottsdgot, a gépeket ¢€s a természet vilagit egyszerre
abrazolja, mert az egész mindenséget szerette volna magéhoz Slelni.”® (A nagy jozanodas
hamar kovetkezett: a vilaghaborus haszintereken olyan 0j haditechnikak jelentek meg, mint a
harci géz és a géppuska: ezek — a haborus hadviselés torténetében eldszor — valddi
mészarszékké vaéltoztattdk a hadszintereket, az emberiség pedig eldszor szembesiilt az
esetenként 20-50.000 fs tomeghaldl borzalméaval. A hadviselés végleg elveszitette arcat’". Az
ember minéségb6l — mennyiséggé degradalodott.)

Az expresszionizmus elvélaszthatatlan bizonyos valsagérzettol. Rossz kozérzet, az
onmegvalosithatatlansag érzése. Az erdteljes iparosodas eredményeként nem csak
Németorszagban ingtak meg a moralis alapok. A nincstelen tomegek utcai radikalizalodasa, a
zavargasok, er0szak a Bohémia fényei egyik meghatdrozd szinpadi hattércselekménye is.
Deformalodtak az emberi kapcsolatok a varosok felgyorsult életritmusaban, rabszolgasag
mindeniitt. Az expresszionista miivész ugy érezte, ezen valtoztatni kell: szakitasra keriilt sor
két nemzedék kozott: az expresszionista dramakban is megfogalmazodott az apa-fiti
konfliktus. Lazadtak a hatalmon 1évok ellen, szolidaritdst vallalak az elnyomottakkal,
prostitualtakkal, bolondokkal, fiatalokkal.”

Az eurdpai milvészetnek ebben a rendkiviil termékeny iddszakaban sziiletett Valle-Invlan
szinpadi miive, A Bohémia fényei iS. Magan viseli a miivészettorténeti kor szamos
stilusjegyét, de Osszességében meghaladja azt. Olyan mi, amelynek komplexitasa csak
évtizedekkel késobb, a rola szo6l6 diskurzus nyoman kezdett kibontakozni. Elsésorban, de nem
kizardlag nemzeti vonatkozasaiban egyediilalld. Vannak ilyen miivek, pl. nézetem szerint
Goethe Fasutja, Wyspianski Mennyegzdje, és Botho Strauss remekmiive, A park is.
Maganyos, kiilhoni szinpadokon nehezen gydkeret verd mivek ezek, egy bazaltnal
keményebb dsmasszivum-lanc maganyos ormai, nemzeti kilatétornyok, érhelyek, melyek egy
bizonyos oran a nemzeti identitas-vizsgalat nehéz feladatat vallaljak fel, egy sor, a
tovabblépést, Onpozicionalast, az egészséges Onironia képességének kibontakozsat

%8 Lionel Richard: I.m. p. 19.

% Uo. p. 283.

% Uo. p. 286.

™ A XX. szazad végére kitlinben kozvetithetd, globalis playstation-jaték lett.
2 Uo. p. 20.
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akadalyoz6 gatlast igyekeznek oldani. Nehéz miivek, szabalytalan mivek, enciklopedikus
igényli miivek, amelyek minden esetben a szokottnal joéval nagyobb egyiittmiikodést
dekodolasi kapacitast igényelnek a kozonségtol is, mert a kdzosség egészEt a torténetiségben
elére és hatrafelé is pozicionaljak. Magyarorszagon, nézetem szerint, Orkény esik a
legkozelebb ehhez a vonulathoz.

A Bohémia fényei — nemzeti szatira.”® Az elsé nagy spanyol kortarsi mii, amelyben eltiinik a
hés, és vele az egyedi, a személyes. A személyiség mogiil pedig el6trappol a kollektivum.

Valle-Inclan szatiraja ugyanugy céloz mindenkit, aki részt vallalt a Spanyolorszag akkori
helyzetét eredményez6 folyamatokban. Nem csupan intézményeket vagy személyeket érint,
panasza totalis, amelyben elsé alkalommal vetddik fel a kollektiv kritika hangja.
Valamennyien alakitdi és elszenveddi vagyunk torténelmiinknek, a politikai helyzetnek, az
emberi életnek.”* A mii az europai expresszionizmus térnyerésének idészakaban formalodott
¢és irodott meg, ezért az expresszionizmus szamos vonasat magan viseli. Amit a Bohémia
fényeiben enciklopedikussagként emlitiink, az lényegben nem mas, mint a ,kifejezés
legteljesebb értelmében vett vilagszemlélet igénye, egy ismeretelméletet, metafizikat és etikat
is magaban foglal6 intellektualis ejarasméd.”” A mii egy — expresszionista értelemben véve
IS — nagyszabasu intellektualis eljarasmod: konkav tiikrok matematikai pontossaggal
egymashoz hangolt, egyediilalloan virtu6z rendszerében felépitett univerzum-épitmény. Egy
uj vilag képe, amely bozongast és aggodalmat kelt, ugyanakkor kinosan életképes és virulens.

Maflot: Valle-Incléan (1930 kériil) "°

"3 Alonso Zamora Vicente: A szerz6 tanulmanya, Ramon de Valle-Inclan: Luces de Bohemia. Esperpento
kotethez. Madrid, Coleccion Austral, 2005. (A tovabbiakban: ELOSZO) p. 21.

" Uo. p. 22.
" Lionel Richard: 1. m. p. 168.
"® In: Jestis Rubio Jiménez: I.m. 254.
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4. A spanyol avantgard

A szazadforduld spanyol irodalmat és szinhdzat az eurdpai miivészeti mozgalmakkal
szembeni nyitottsag jellemezte. Ennek megfeleléen Spanyolorszagban is felbukkantak
mindazok az avantgard mozgalmak €s aramlatok, amelyek Eurépa mas orszadgaihoz hasonldéan
itt is tamogatdkra és ellenzokre talaltak. A Prometeo, Cervantes, Grecia, Cosmopolis, Ultra,
La Pluma, La Espana, Revista Occidente és mas hasonlo lapok rendszeresen taglaltak az
eurdpai miivészeti eseményeket. Spanyolorszag két meghatarozo varosa, Madrid és Barcelona
benne voltak az eurdpai vérkeringésben. Az eurdpai avantgard jelentés személyiségei kaptak
meghivast, hogy felolvasoesteken talalkozhassanak a spanyol kdzonséggel (pl. André Breton
1922 Barcelona, Luis Aragon 1925 Madrid, Antonin Artaud 1925 Madrid).”’

Craig és Appia tanai Madridba is eljutottak, a mester, Reinhardt pedig egyik tanitvanya,
Sigfredo Burmann révén ,személyesen” is megjelent az Teatro Eslavaban: merész
szinpadtervek mellett a fénnyel valdé miivészi bandsmodra is tanitotta a spanyolokat,
beleillesztve a fényt egy totalis vizualis jaték egészébe.”

Azt azonban figyelembe kell venni, hogy Spanyolorszag sok tekintetben kiillonb6zott Europa
mas orszagaitol: bar kimaradt a két vilaghaborubol, azonban az egymast kovetd, heves
belpolitikai krizisek és a megoldatlan szocidlis fesziiltség végil az 1936-os véres
polgarhabortba torkollt.”

Az utolso karib-tengeri €s csendes- dcedni gyarmatok elvesztése (1898) valosaggal sokkolta a
spanyol kozvéleményt. A gyogyirt erre Spanyolorszag univerzalissa tétele jelenthette (Espasia
mundial — adta ki a jelszot Ortega y Gasset). A francia szimbolizmus, és mindenekel6tt a
spanyol-amerikai modernizmus hatasa alatt allo irok és koltdk a spanyol nyelv megujitasan
faradoztak. A levertség dacara a koltészet, a zene és a miivészet, a filozofia és a tudomanyok
egész sora viragzott az orszagban, olyannyira, hogy Ugyhogy egy masodik viragkorrol
beszélhetiink, vagyis jobban mondva: egy La Edad de Plata-rol (Eziist Kor). Az eurdpai
szinten globalisan jelentkezd pozicionalasi kényszer igy Spanyolorszagban fokozott
jlentéséggel birt: a kor vezetd érelmiségiei és a miivész-elit jelenés részben Eurdpa felé
tajekozodott ( mikdzben a miivészetet ,,fogyasztd” kozonség izlése tovabbra is a hdsi multba
meriil6, a XIX. szazadi abrazolasi texhnikakat alkalmaz6 miiveken ,,csiszolddott™).

Ramon Gomez de la Serna mar 1910-ben kozzétette Marinetti Futurista kidltvanyat.
Barcelona ¢és Madrid miitermeiben 1912-t61 kezdddden kubista kiallitasokat rendeztek.
Ramén Gomez de la Serna hires-botranyos miivészeti estjei (tertulliak) egészen 1936-ig
latogathatoak voltak. Futurista és dadaista kisérleteket foleg a Cansionos-Asséns, Guillermo
de Torre és Jorge Luis Borges nevével fémjelzett ultraistak, valamint a Vicente Huidobro és
Gerardo Diego koré szervez6dé kreacionistak szerveztek. Mird, Dali, Buiiuel, valamint a
,»27-es generacio”-hoz tartozo koltok, mint Alberti és Lorca miiveiben a francia sziirrealizmus
hatdsa felismerhetd. A Quevedo-Calderon-6rokség nyoman az alomkoltészet avantgard

™ Urszula Aszyk: Das spanische Theater und die Avantgardbewegungen im XX. Jahrhundert. In: FLOECK.p.
42,

"8 Carlos Jerez Farran: El expresionismo en Valle Inclan: Una reinterpretacion de su vision esperpentica Edicios
do Castro Sada, A Coruia, 1989 p. 129.

® Urszula Aszyk: I.m. p. 43.
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torekvései igen nagy empatiara leltek a spanyol miivészeknél, még akkor is, ha a spanyolok
nem vették at a francia ,,écriture automatique” alkotdi modszerét.

A rendkiviil erds spanyol miivészeti tradiciok mellett a 30-as évek elejéig a spanyol kortars
miivészetekben jelen volt az avantgard, f8leg a képzémiivészetekben®. Ami az irodalmat
illeti, kifejezett avantgard csoportosulas nem alakult ki, ahogyan a képzémiivészet és az
irodalom kozott is inkdbb egymas mellettiségrdl, semmint kontaminaciorol beszélhetiink.
1930-ban a Gaceta Literaria kozzétette az avantgardot célzo kutatasanak eredményeit. A
kérdés igy szolt: Létezik-e, vagy létezett az avantgdard? A valaszok ekkorra a nagyfoki
bizonytalansdg mellett nagyjabol lezéartnak tekintették az avantgardot, és multbeliként
hataroztak meg. A spanyol avantgardot ezért a kutatok is hagyomanyosan Ramén Gomez de
la Serna 1910-es cikke és a Gaceta Literaria cikke kozotti két évtizedre teszik.®

Ami a korkérdésben kiilonosen érdekes, az az, hogy egyaltalan nem kérdezett ra a szinhazra,
noha a szinhaz az elsd pillanatoktdl kezdddden jelentds hatassal volt az eurdpai avantgardra,
mind az elsé évtizedek ,,klasszikus avantgard”-jaban, mind a 2. vilaghaboru utani periodus (,
lonesco, Genet, Beckett), mind pedig 60-70-es évek fiiggetlen szinhazi torekvéseinek idején
(Grotowsky, living theatre).®

Az 1880-as évek koriil az eurdpai szinhazakban jatszott darabok irodalmi szinvonala olyan
mélyponton volt, ahonnan aligha siillyedhetett volna tovabb — irja Erika Fischer-Lichte.
Fénykorat ¢€lte a sekélyes és kommersz szorakoztatd szinhaz, a miivelt polgar igényeit pedig
az Ures, deklamalasba fullado eldadasok elégitették ki.2® A szazadforduld elétti polgari
szinhdzat Spanyolorszagban is a kozonség rossz izlése és miiveldinek érdeke jellemezte. A
szinhdz mindenek felett {izlet volt. Hitvany mindségben eldallitott szorakoztatd darabok
toltotték meg a szinhazak repertoarjat. Bar az avantgard irant fogékony szaklapok
beszamoltak Antoine, Sztanyiszlavszkij, Appia és Edward Gordon Craig szinhazi
torekvéseirdl, a szinpadon ennek ellenére minden maradt valtozatlanul. Maeterlick, Ibsen,
Strindberg és Pirandello-darabokat is miisorra tliztek ugyan, a k6zonség azonban elsésorban
mégis a Quintero testvérek, Munoz Secas r6zsas komédiait kedvelte, €és altaldban mindent,
ami a género chico felh6tlen, a multat romantikus szépségében, a hagyomanyt pedig minden
gond nélkiil adaptalhatoan bemutatd esztétika mentén mutatta be.

Spanyol vezetd értelmiségek €s mivészek egy csoportja azonban egyre erdteljesebben
kovetelte a szinhdz teljes meguljitasat, hogy az egyre inkdbb Onalldé miivészeti agként
felfogott, és az irodalomtol levalasztandd szinhdz a maga nyelvén adjon modern vélaszokat a
kor feszitd kérdéseire. Elsoként is Miguel de Unamuno 1896-ban egy esszével: La
regeneracion del teatro espaiiol. (A spanyol szinhdz megujitasa) Ot Jacinto Benavente, majd
Azorin kovette.®> 1899-ben Benaventes André Antoine-féle théatre libre-hez hasonlatos
miivészszinhazi koncepcidjaban harom miivet is szinre vitt, koztiikk Valle-Inclan Cenizas-at,
mely szinhaztorténeti tett szamba ment. Benaventes szinhazi koncepcidja nagy hatast
gyakorolt José Martinez Ruiz-ra, késébbi nevén Azorin-ra, aki valosagos keresztes hadjaratot

80 A zenemiivészet ill. a festészet nem igényli olyan nértékben az alkoto-befogadd egyiittmitkodést, mint példaul
a film- vagy a szinhazmiivészet. Nem véletlen, hogy a korszak nagy szinhazi 0jitoi (Artaud, Brecht... és Valle-
Incléan is) foglalkoznak a kozonség problematikajaval, és egy 0j kdzonség ,.kinevelését” tartjak sziikségesnek.

81 Urszula Aszyk: I.m. p. 44.

8 Uo. p. 45.

8 Erika Fischer-Lichte: 1. m. p. 495.

¥ Uo. p. 47.

% Urszula Aszyk: I.m. p. 47.
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inditott azért, hogy az eurdpai szinhdz megujitoinak (Craig, Appia, Meyerhold, Pitoéff,
Copeau és mésok) elméleti szovegeit megjelentesse.®®

Unamuno maga nevezte sajat magat a spanyol szinpadok barbarjanak, a meggyepesedett
szinhazi szokdasok oOsztokéjének, akinek az a kiildetése, hogy kilizze a szinhdazakbol a
szinhdznézbket, ha nem magdt az egész népet” ... Tudds ember volt, akinek volt hozza
batorsaga, hogy elfogadja sajat sikertelenségét, de jutalmaul a szinhazat — teroretikus
szOovegeivel — Uj utakra vezette.

Unamuno elégedetlen volt kora uralkodd szinhazi szokasaival: okként a szerzoket, miiveiket,
a szinhazak vezetését, a szinészeket és magat az olcs6 szérakozast keresd népet nevezve meg.
Dramaesztétikajanak uralkodé dramaturgiai eleme a csupaszsdg, amely mind a
parbeszédekben és a cselekményben, mind pedig a darabok terével kapcsolatosan fontos
szerephez jut. Ez a csupaszsag a dramai miinem kapcsan a szamos kévetkezménnyel jar:

1. el kell vetni a talmi csillogast (a szinpadi latvanyvildg oncélusagat hirdeté dekoracio a
parbeszédekbdl nem levezethetd)

2. a nyelvi kifejez6eszkozok redukcidja (folosleges a szonokisag, pszichologizalas.
szociologizélas)

3. a szereplok szamanak redukaldsa, (cél a torténet magvanak maximalis kiakndzasa,
sziikségtelenek az epizodistak, a személyek kozotti egyéni konfliktusok is szdmiizenddk.)

4. aszenvedélyek redukcioja magara az ontoldgiai magra.

,Nem az a koltoi szinhaz, amelyik hosszu tiraddkban és versekben nyilvanul meg... koltoi
szinhdz az, amely olyan karaktereket alkot, amely benniink taptalajra lelo, megtisztito, ordk,
felajzott szenvedélyeket dllit szinpadra, s amely mindezt a leheté legkevesebb szinhdzi
segédeszkoz igénybevételével teszi... B8

Ez a dramaturgia tagadja a jelenségek esztétikajat, mely a latszat és elkendd6zés szocialis
tapasztalatan alapul. A maszkok dramaturgiaja helyére Unamuno a pdreség dramaturgiajat
allitja. Az illiziok dramai terének helyére pedig a meghasadt tudat személyiség
leleplezésének terét helyezi, ezért nyult vissza darabjaiban a Doppelgdnger mitikus alakjahoz,
mely egyben tragikus életszemléletének szimbolikus alakja is.

Az eurdpai szinhaz torténetében Unamuno modellje azért is érdekes, mert ezzel akarta
meghaladni kora spanyol szinhidzénak kozépszerliségét. Szinhazanak modernsége nem
els6sorban a klasszikus-tragikus mitoszokhoz val6 visszatérés jelenti, nem is a korus XX.
szazadi Ujrafelfedezését, melyet egyébként az elsOk kozott tett megsg. Mindez csupéan a
szinhazi poreségrél vallott szinhazi elképzeléseinek egyenes kovetkezménye. Senki nem
értette, értelmezte és gondolta at, vagy tovabb mindazt, amit Unamuno 1896-t6l kezdve
folyamatosan hirdetett: vagyis a tér szinte aszketikus megtisztitasat. Szamara a szinpadi tér
nem mas, mint a lecsupaszitott, metafizikus emberi tudat - a tudat, mint jatéktér, mely
megszabadul minden raaggatott, illuzidszinhazi sallangtol. Olyan térelképzelés ez, melyet
Jacques Copeaux valésitott meg 1913-t61 szinhdzaban, a Vieux Colombier-ben.®

86
Uo. p. 48.
¥ Francisco Ramon Ruiz: Die Entwicklung des dramatischen Textes der Gegenwart In: FLOECK, p. 25.
% Uo. p. 25-26.
% Uo. p. 26.

% Yo. p. 27.
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Tizenegy darabbdl, egy forditasbol és kozel harminc vazlatbol allo dramai életmiivének
alappillérei — a valosag tagadasa, a szereplok és a diszlet szimbolikus-metaforikus, a
szinpadkép teljes elutasitasa —, Gordon Craig és Georg Fuchs elméleteire emlékeztetnek.
Tartalmilag viszont Ibsennel és Pirandelloval rokonithatok, részben a késébb Camus-vel és
Satrte-tal. Szinhazi elképzelései a spanyol szinhazat az eurdpai aramlatok kozelébe vitték, és
Jacques Copeau ,,tréteau nu’-koncepcioja mellett a lengyel Ivo Gall Theater der weissen
Wand”-javal rokonithatoak.*

Dacara a szellemi/miivészeti er6feszitéseknek, dsszességében mégis azt kell mondani, hogy
Spanyolorszagban az avantgard miivészet egész vonulata 1ényegében népszeriitlen volt. Ami
pedig a szinhazmiivészet altalanos helyzetét illeti, a szinhdzak — nem utols6 sorban
adminisztrativ és gazdasagi fliggésik kovetkeztében — nagyrészt kiviill maradtak az uj
miivészeti irdnyok innovacidjan €s kisérletein®®. Mar csak ezért is igen nagyra kell becsiilni az
olyan elkotelezett szinhdzi emberek misszidjat, mint Martinez Sierra, Margarita Xirgu és

Cipriano Rivas Cherif.*®

Martinez Sierra, ir6-dramaturg-rendez6, a madridi Teatro Eslavdban 1917-ben — ismert
eurdpai miivész szinhazi mintak alapjan, hozzajuk hasonlo profillal — megalapitotta Teatro del
Artét, (Miivészszinhaz) ahol Marquina, Ibsen, Shaw és Shakespeare mellett fiatal spanyol
dramairdk miveinek szinrevitelére is vallalkozott, vallalva az ezzel igen gyakran egyiitt jar6
kudarcot.

Margarita Xirgu ismert katalan szinészn6, 1928-1935 kozott a Teatro Esparia intendansa,
szinészként és szinhdzvezetOként sem rettent vissza a kortars eurdpai és spanyol darabok
szinrevitelét 6vezd nehézségektdl. Szinre vitte 1915-ben Valle-Inclan Yermo de las almas
(Meddé almok) cim@i miivét, majd 12 évvel késébb, 1927-ben Lorca Mariana Pizieda cimi
darabjat is. Az 1920-as — Martinez Sierra-rendezte — EI maleficio de la mariposa (A pille
dtka) zajos bukasa utan csak az elismert szinésznd/intendansnak volt kdszonhetd, hogy Lorca
egyaltalan szinre keriilhetett. Margarita Xirgu sorra vitte szinre Lorca nagy dramait, koztiik a
Yermat, és — a koltd halala utan, mar szdmuzetésben — a Bernarda Alba hazat. Szinte
valamennyi rendezése komoly szakmai visszhangot valtott ki, olyan képzdmiivészekkel
dolgozott egyiitt, mint Salvador Dali (Mariana Pijieda) és Siegfiied Biirmann (Yerma).*

Intendansként szoros szakmai kapcsolatot tartott fenn a Craig-tanitvany Cipriano Rivas
Cheriffel, aki mar a Teatro Espariol elotti idékben is meglehetdsen ismert személyiségnek
szamitott Madridban. 1919/20-ban Magda Dondtéval eurdpai mintara egyetemi szinpadot
alapitott, majd az ezt kovetd években a Teatro Escuela de Arte (Szinhazmiivészeti Iskola)
vezetdje volt. Margarita Xirgu munkatarsaként alapitotta meg a Teatro Espariolban a Spanyol
Drémastadiot, az Estudio Dramatico del Teatrot, ahol a vezetése alatt a kor legkitiindbb
szinészei dolgoztak, fellépett a sziiletett Lorca-szinészndnek kikialtott Margarita Xirgu,
valamint Enrique Borrds iS. A repertoar a klasszikusoktol (Calderdn, Tirso de Molina, José
Zorilla, Seneca, Goethe) a kortarsakig (Galdos, Benavente) terjedt. De az igazi reformmunkat
a fiatal dramairdé nemzedék (Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Alejandro Casona)
munkainak szinre vitele jelentette.95

% Ursula Aszyk: I.m. p. 53.
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1936 eldtt azonban foéleg a kicsi, révid életli szinhazi kezdeményezések vallaltak az uttérd
szerepet. Eletre hivoik gyakran elismert miivészek voltak, akik nem kotédtek a hivatalos
szinhazhoz. igy jott létre 1926-ban Madridban a rovid életli, amde igen intenziv munkat
folytato Fehér Hollo (EI Mirlo Blanco), ahol Valle-Inclan Larifari kapitany felszarvazdisa
(Los cuernos de don Friolera) cimii szinpadi mtivének prologusat és epilogusat is eléadtak
(benne az eszperpentd esztétikajanak egyik alapszovegével). Valle-Inclan gedig feleségével
és néhany miivészbaratjukkal megalapitottak Eltort korsot (EI cantaro Roto).”®

1920-ban Manuel Azasia és Cipriano Rivas Cherif Parizsba utaztak, ahol moédjuk volt
taladlkozni az eurdpai modernizmus vezetd miivészeivel és miiveikkel is, koztiik az eurdpai
szinhaz megujitasat célzd iranyzatokkal is. Ennek az utnak is koszonhetéen elindulhatott
Gtjara a La Pluma (Toll) cimii folyoirat, amely 1923. juniuséig 36 szamot élt meg. ¥’

A La Plumat szerkesztéi olyan lapnak szantdk, amelyben az irodalom a maga teljes
szabadsagaban nyilvanulhat meg. A lapot koriilvevé irdk a kor kozizlését elvetve a szikkadt
¢s barbar irodalmi hagyomany elleni kiizdelemre szovetkeztek. A korabeli irodalmi élet szine-
java publikalt a lapban a szazadforduld olyan nagy alakjaitol, mint Unamuno, Baroja és
Valle-Inclan, a fiatalabb nemzedék legjobb képviseldiig, mint Garcia Lorca, Antonio Espina,
de dolgozott a lapba a 14-es generaciodhoz tartozd Pérez de Ayala, Diez Canedo, vagy éppen
Manuel Azaria és Rivas Cherif is.

A La Pluma alland6 szinhazi rovatot tartott fent, ahol a kor legizgalmasabb szindarabjai
jelenhettek meg, igy a Lari-fari kapitany felszarvazasa 1is, folytatdsokban, 1921. aprilisa és
augusztusa kozott.” A La Pluma a kezdetektdl fogva sikraszallt kora kommercialis szinhazi
izlése ellen, és elkovetett mindent, hogy a haladd szellemii, az eurdpai szinhdzi nyelv
megujitasat célul tiizé szellemi mozgalmakhoz kapcsolhato spanyol darabok eljuthassanak a
kozonséghez. Ennek elsé 1épése a publikacio volt. Igy jelenhettek meg Galdés, Unamuno és
Valle-Inclan szinpadi miivei is. A lap ugyanakkor beszamolt az europai Gjit6 mozgalmak
eredményeirdl is. A spanyol olvasokozonség itt talalkozhatott eldszor Wedekind vagy
Crommelinck nevével, s ugyancsak a La Pluma lelkesedésének és jo izlésének volt
koszonhetd, hogy olyan miivek keriilhettek a spanyol szinhazi élet korforgasaba, mint Csehov
Cseresznyéskertje, Schnitzler Anatolja vagy Strindberg Halaltanca.

Ami a kortars spanyol dramairodalmat illeti, senki nem kapott nagyobb figyelmet, mint Valle-
Inclan. A lap sorban lek6zolte dramai szovegeit: Farsa y licencia de la reina castiza (1921),
Cara de plata (1922), Larifari kapitany felszarvazasa (1923), azzal a ki nem mondott céllal,
hogy létrehozzanak egy Valle-Inclan szinhdazbarat kort. Ezt f6leg a barat, Rivas Cherif
szorgalmazta, aki ugy latta, Valle-Inclan 0jit6 szelleme nyoman a sg)anyol szinhaz képes lehet
arra, hogy elszakadjon sajat, pé6zokba merevedett hagyomémyait(')1.9

Rivas Cherif a lap megsziinését kovetden tovabb kiizdott azért, hogy Valle-Inclan szdvegei
szinpadra keiilhessenek, el6szor olyan kisebb tarsulatoknal, mint az EI Mirlo Blanco (Fehér
Hollo), vagy a El Cdntaro Roto (Eltort kors6), ahol ¢ maga miivészeti igazgatdi teenddket
latott el. Neki koszonhetd, hogy néhany Valle-Inclan szoveg még a szerzd életében szinpadra

% Uo. p. 52.
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keriilt. Es az is Rivas Cherifnek koszonhetd, hogy a lap 1923. januari szamat teljes egészében
Valle-Inclannak szentelte.'*

A spanyolok azért tettek hozza az eurdpai avantgarde-hoz: Picasso diszlet-és
jelmeztervezoként egylitt dolgozott Gyagilevvel 1917), Miré Max Ernsttel a Romeo és Julia
diszletén (1926)... Bufiuel Parizsban José Belloval egy sziirrealista Hamlet-verzidban,
amelyet a Café Sélectben valodsitottak me:g.lo1

Ferrer: Valle-Inclan. La Voz, 1931. november 11. 102

100 yo. p.12.
10 Yrszula Aszyk: I.m. p. 54.
192 In: Jestis Rubio Jiménez: I.m. 260.
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5. Valle-Inclan kora

A megkésett fejlédésii orszagok esetében — mint a kozép-kelet-eurdpai orszagok, bizonyos
tekintetben talan az egy Lengyelorszag kivételével — a tarsadalom modernizaciara tett kisérlet
értelmiségének, miivészeinek, tuddsainak és politikusainak egyszerre, rendkiviil révid ido
alatt kellett volna {itéképes megoldast taldlni a problémakra. Magyarorszaghoz hasonléan
Spanyolorszag is elveszitette nemzettudatanak alapjat képezo teriiletének javarészét. Ezzel a
mult — elmerilt foldrészként — az alland6d eldoradd képében bukkant fel a nemzeti
frazeoldgiaban, tovabb nehezitve és akadalyozva a torténelmi tény kollektiv feldolgozasanak
faradsagos munkajat.

A XIX. szazad harmadik harmada és a XX. szazad elsO évtizedeire esik Spanyolorszagban a
modern ipari tarsadalomba vald atmenet. Az atallast azonban megnehezitették a spanyol
multbol fakad6 alapproblémak: a kozponti dllamhatalom helye és szerepe, az egyes
tartomanyok (Katalonia, Baszkf6ld, Galicia) regionalizmusa, a hadseregnek és az egyhdznak
a tarsadalmi életben jatszott szerepe, az Eurdpdhoz vagy a volt spanyol gyarmatokhoz fiiz6d6
viszony. A kor igencsak érdekes: legalabb harom vilag cstszik itt egybe: a feudalis vilag
végnapjai, az erre ¢épiild, hagyomdnyos, vallasos vilagkép megroppandsa, a sziileté félben
1évé kapitalizmus ellentmondasai, végil pedig a horizonton felbukkand szocialista
perspektiva konfliktusai.'®® Gerinctelen Spanyolorszag cimii esszéjében Ortega igy fogalmaz:
1900-ra a spanyol test ismét anyasziilt meztelen: csupan egy félsziget... 1900 ota hallunk
olyasmikrol, hogy regionalizmus, nacionalizmus és szeparatizus... partikularizmus...**

Az a politikai 1dészak, amelyet Spanyolorszdgban restaurdcionak hivunk, egy katonai
allamcsinnyel kezddott és ugyancsak egy katonai allamcsinnyel fejez6dott be. A kezdet
Martinez Campos tabornok 1874. december 29-i puccsa volt, a Vé§e egy allamcsiny, mely
Primo de Rivera tabornok nevéhez flizédik 1923. szeptember 23-an.'*

Restauraciorol beszélve fel kell tenni a kérdést, ,,mi is lett itt restaurdlva?” A valasz egyszert:
a Bourbon dinasztia.

A Bourbonokat II. Izabella kiralyndvel egyiitt 1868-ban tavolitottak el a tronrol a La Gloriosa
nevii forradalom idején (erre vonatkozik Don Latino mondata A Bohémia fényei |l.
jelenetében: Parizsban voltam Izabella anyakirdalynéval). A monarchiat nem vele, hanem a
fiaval XII. Alfonzzal restauraltdk. Ehhez Canovas del Castillo szolgaltatott politikai
elméletet, mely szerint, mig a monarchia alkotményos, addig a demokracia csupan elméleti,
tehat nem gyakorlati alapokon nyugodott Spanyolorszagban. Ennek érelmében a rezsim altal
kidolgozott, és a mindenek f6lé a monarchia intézményét és legfébb alakjat, a kiralyt iiltetd
1876-0s alkotmany értelmében a kiraly szabadon nevezhetett ki és valthatott le minisztereket,
feloszlathatta a parlamentet.

XIl. Alfonz (a Bohémia tényeiben emlegetett ,,nagy humorista”) gyakran élt is ezzel a
lehetdséggel, €s beavatkozott a politikdba. De ez az alkotmény eleve bénan sziiletett:

103 Csejtei, Dezs6: Utdszé Miguel de Unamuno: 4 tragikus életérzés. Tragikus életérzés az emberben és a
népekben. Budapest, Eurdpa, 1989. (tovabbiakban: Csejtei: Unamuno) p. 346.

104 yosé Ortega y Gasset: Két torténelmi esszé. Eurdpa Kiadé Budapest, Europa, 1983. p. 37.

195 Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 209.
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kétkamaras rendszeren alapult106 — volt a parlament, és volt a szenatus —, de a valasztojogot

feltételekhez kototték: Csak azok valaszthattak, akik igazoltan birtokkal rendelkeztek. Ennek
az lett a kdvetkezménye, hogy az elektori testiiletet 1880-ban minddssze a lakossag 2.1 %
alkotta.’® Joggal teheté fel a kérdés, hogyan élhetett meg dtven évet ez a tékolt rendszer.
Ennek elsddleges oka a spanyol nép passzivitdsban, vagy inkabb alacsony szintli ntudataban
kereshetd. A politikabol él6kon kiviil senkit nem érdekelt a politika.

Céanovas rendszere két nagy, tobbségi part valtakozasan alapult: a konzervativokén, akit 6
maga vezetett, és a liberdlisokén, melyet Sagasta iranyitott. A vdltakozas arany torvénye a
vetésforgd-szerii kormanyzast jelentette, melyet békés forgdsnak is neveztek. A valasztasokat
csak azért tartottdk meg, hogy az egyik part megszerezze a kormanyzati tobbséget, €s a
kisebbségnek is megfeleld szdmu helye legyen a parlamentben. Ennek megfeleléen a
korményzati pozicioban Antonio Canovas de Castillo (1828-1897) Liberalis Konzervativ
Partja (késébb egyszeretien konzervativok), valamint Praxedes Sagasta (1825-1903) Liberalis
Partja cserélgette egymast. 108 1905-t61 kezdédéen a konzervativok és a liberalisok 3-évente
szabalyszerlien valtottdk egymast a hatalmon. Ennek eredménye pedig elézetes politikai
paktumok sorozata lett, még joval a valasztasok eldtt. Létezett a kormanyparti lista, mely csak
szereposztas volt. A meglepetések elkertilése érdekében ott volt valasztasi csalas (pucherazo)
intézménye: eléfordultak iivegbdl késziilt valasztéurnak, és a temetdk halottjai is tobb esetben
hiiséges valasztoknak bizonyultak.'® A politikusok a vélasztok érdekeit felaldoztak, hogy a
politikai gépezet akaddlytalanul miikodhessen. Az egyre korruptabb ¢és hitelét vesztett
rendszer a néptomegeket apatikussa tette és elidegenitette, majd olyan — parlamenten kiviili —
iranyzatokba forditotta, mint a szeparatizmus, a szocializmus és az anarchizmus.

A politikai osztdly kedvezményezettei Madridban ¢éltek, és a parlamentben vagy a
szenatusban gyiilekeztek. Koziilik néhanyan a Bohémiaban is feltinnek. A legtobbet idézett,
Maura, mallorcai kdzépnemesi csalddbol szarmazott, miutdn Madridban jogot tanult, egy
kacika, Gamazo ligyvédi irodajaba Iépett be, ¢és végiil feleségiil vette annak lanyat. Ettdl a
pillanattol kezdddik politikai karrierje. Figurdja nagyon népszertitlen lett az 1909 juliusaban
lezajlott Tragikus Hét néven elhiresiilt események kovetkeztében, amikor is Barcelondban
spontan lazadasra keriilt sor a marokkoi haboruba igyekvd katonai kontingens behajozasakor.
Akkoriban csak azokat soroztak be, akik nem tudtak kifizetni a kvotat. A felkelés egyhaz és
monarchiaellenes mozgalomba torkollt. A megtorlds szornyli volt, Maura pedig hallatlanul
népszerttlen lett. Maura 1909. oktober 21-én lemondott, €és ezzel kezdetét vette a restauracio
agonigja. H0A politikai vetésforgo-elv megbicsaklott, a konzervativ part harom részre
szakadt, és nem volt képes egyesiilni, ezért a kirdlynak gyakran be kellett avatkoznia a
folyamatokba. 1917-re olyan mély lett a valsag, hogy Canovas rendszerét is maga ala temette.
Az 1. vilaghaborit Spanyolorszagban nagyarany(l pénzromlas kovette, egészen 1921-ig.
Egyes szamitasok szerint a bérbdl és fizetésbol €lok 1921-ben a hédborti kirobbanasanak
évéhez mérten 79 %-kal rosszabbul éltek. "

A hagyomanyos polgari (konzervativ és liberdlis) politikai partok teljesen szétestek. Az
allandosult kormanyzati valsagot szemléletesen mutatja, hogy 1917-22 kozott 11 kormany

1% Canovas idealja a brit kétparti rendszer volt, kiviilré] megtanulta a britt partvezeték (Gladstone, ill. Disraeli
beszédeit, és ragaszkogott hozza, hogy a kiraly elolvassa Walter Bagehot, brit alkotmanyjogasz tiveit.

197 Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 210.

1% Mary Vincent - R.A Stradling.: A spanyol és portugél vildg atlasza. Helikon, Budapest, 1997, p. 139.

199 Yo, p. 139.

19 Alonso Zamora Vicente: I.m p. 212.
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volt uralmon,**? 1902-1923 kozott pedig nem kevesebb, mint 30 miniszterelndk valtotta
egymast a barsonyszékben.™™ Ezen a talajon bontakozott ki az a harom er6, melyek koziil
mindegyiknek sajatos spanyol karaktere volt, és mindegyik dontd szerepet jatszott a kor
térsadalmi-golitikai kiizdelmeiben: a munkasmozgalom, a nemzetiségi mozgalom ¢és a
hadsereg.™*

A munkéasmozgalom erre az id0szakra jelentds politikai tényezdvé valt, aktivitasat, befolyasat
jol mutatja az 1917-es politikai sztrajk. Sulyos probléma volt azonban kettds tagoldodasa —
szocialistakra és anarcho-szindikalistakra — majd pedig, 1920-t6l, a Spanyol Kommunista Part
megalakulasatol kezdve, harmas megosztottsdga, amely gyakran rivalizalasban nyilvanult
meg. Az anarchizmusnak jelentds tomegbazisa volt, kiilonosen az iparilag fejlett
Kataloniaban. Eszkoztarukban a kozvetlen politikai sztrajk mellett a kozvetlen akcidk és a
terror is szerepelt. A nemzetiségi mozgalmak f6leg Katalonidban, Baszkfoldon és Galiciaban
langoltak fel. 1919-20-ra ezért egyre szervezettebb tiintetésekre keriilt sor, féleg két szervezet
koré csoportosulva: az egyik a CNT anarchista mozgalma, a masik PSOE népi mozgalma
(Casas del Pueblo).

A helyzet kiilonosen Katalonidban ¢lezddott ki, ahol mar haborts allapotok dultak. A
katonasdg megszallta az utcakat... Hasonl6 tortént 1919 februarjaban Madridban is. Csapatok
rohamoztdk meg az élelmiszerboltokat. Ugyanebben az évben, a szarazsag bekdszontével az
andaliiz foldmiivesek nagy, szervezett tomegei is csatlakoztak a felkel6khoz. A sztrajkok
szama naprol napra novekedett (1919 oktoberében a Madridi Varoshéaza el6tt 130 sztrajkot
jegyeztelll<5 fel. Ehhez jarult még az 1917-es oroszorszagi forradalom hatdsa, mint moralis
tdmasz.

Ekkor kezdett aktivizalédni a hadsereg is, amely az 1874-es Restauracid 6ta nem hallatta a
hangjat.*® A tisztikarban rejl engedetlenség elészor 1916-17-ben mutatkozott meg, amikor a
legtobb fegyvernemnél ugynevezett védelmi juntak alakultak. Kezdetben ezek meghatarozott
testiileti érdekek védelme céljabol jottek létre... A hadsereg politikai nyugtalansdga még
inkabb megélénkiilt, amikor 1921 nyaran a Marokkoban harcolé gyarmati hadsereg
katasztrofalis vereséget szenvedett a riff torzsektél. A katonai kudarc sokakban az 1898-as
szégyenét idézte fel, a kozvélemény a blindsok szigorti feleldsségre vonasat kovetelte.
Tekintettel azonban arra, hogy a vereségben szamos vezérkari tiszt, st még maga a kiraly,
XII. Alfonz is kompromittalédott, a vezetd korok mindenképpen el akartak keriilni a
parlamenti vizsgalat zardjelentésének nyilvanossagra hozatalat. Kozvetleniil ez vezetett Primo
de Rivera katonai diktaturajahoz 1923. szeptember 13-an. (ebben persze kozrejatszottak
sulyos lr117emzeti problémak, és az, hogy Olaszorszagban Mussolini mar 1922-ben hatalomra
jutott).

A Bohémia fényei a restauracios idészak végnapjaiban jatszodik. , pontosabban a végjaték
id6szakaban, amikor mindennaposak lettek az anarchista megmozduldasok, merényletek,

112 Csejtei, Dezs6: Utdszo José Ortega y Gasset,: Két torténelmi esszé. Budapest, Eurdpa, 1983.(tovabbiakban:
Csejtei: Ortega) p. 258.
113 Carlos Jerez Farran: I.m. p. 121.

14 Csejtei: Ortega. P. 258.
15 Yo, p. 214.
1% Yo. p. 259.
17 Yo. p. 260.
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robbantasok. A helyzet végso ki¢lezddését jelentette a szokési torvény, amelyben 16fegyver
hasznalata is engedélyezett volt, szokési kisérlet megakadalyozésa jogcimen.

1920 nyaran példaul 32.000 ember allt sztrajkban Barcelonban. Ugyanazon év 6szén csak
oktoberben 35 szakszervezeti tagot 16ttek le Barcelona utcin.™®

Romaéan Bonnet ,BON”: Ramoén de Valle-Inclan MCMX.,

Celebridades conteporaneas (Kortars hirességek lapja) Madrid, 1911. '

18 Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 215.
19 1n: Jestis Rubio Jiménez: I.m. p. 233.
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5. Valle-Inclan élete'®°

Ramon de Valle-Inclan ¢életében a valdsag és az irodalmi fikcid oly mértékben fonodik 0ssze,
hogy alig lehet szétvalasztani az egyes elemeket. Irdalmi maga a neve is, a valodi neve
ugyanis: Ramon Maria del Valle Pena, melynek masodik tagjat a szerz6 koltéibbre, jobban
csengbre cserélte. A Villanueva de Arosa-i hazban torténd sziiletését (1866. oktober 28.)
kovetd gyermekkora nagyobb riadalom nélkiil telt el. A kornyékbeli legendak és torténetek
nagymértékben megragadtak gyermeki képzeletét:

~Emlékszem, hogy hosszu ordakat toltéttem 6reg nagyanyammal, akitél csoddlatos torténeteket
hallottam egy félreeso ablakba huzodva szentekrol, hazajaro lelkekrol, manokrol és rablokrol.
Ma én mesélem el ugyanazokat a torténeteket, amelyeket tole hallottam, mikozben ujjai
repkedtek az orso koriil. Csodalatosan titokzatos, tiszta és tragikus torténetek toltottek ki a
fiatalsagomat, melyeket ezért nem is feledtem el. Idordl-idore felbukkannak az
emlékezetemben, és mint feltamado, hideg szelld, az akkori orak suttogasat ideézik fel. Egy
oreg, elhagyatott kert suttogasat.”

Alapfoku tanulmanyait Pontevedraban és Santiagdban végezte, majd 1886-89 kozott a
compostellai egyetem jogi fakultasan tanult. Nem volt jo tanuld. Kortarsaihoz hasonldan 6 is
autodidakta volt, aki sajat olvasmanyélményei, valamint személyes tapasztalatok alapjan
szerezte informacidit a vilagrol. Ezekben az években formalddott erds irodalmi érzékenysége.
Apja haléla és ,,bizonyos iskolai iigyek’bdl kifolydlag 1890-ben Madridba koltozott.

Az izabellai élet romantikus hagyomanyait 6rz6 archaikus Compostelabol a fiatal Valle-
Inclén egy nyiizsgd nagyvarosba érkezett.

Két év mulva egy évre Mexikoba utazott, ahol irodalmi nevet szerzett maganak. Itt talalkozott
a modernizmus eszméivel.

Spanyolorszagban 1895-ben jelent meg elsé kotete: Femeninas (Seis historias amorosas),
ekkori irdsai a korabeli kortars francia irodalom hagyomanyait kovették.

1896-97 kozott belevetette magat a bohém madridi életbe, ahol elsé alkalommal mutatkozott
meg zavarba ejtd extravagancidja, és keltett megiitkdzést vaskos, szokimondo6 beszédstilusa.
A fdvarosban egy ideig hivatalnoki munkat végzett, de hamarosan felhagyott vele, hogy az
irodalmar bohémek excentrikus, anekdotdkkal teli életét ¢élje. Ekkorra datilhatd baratsaga
Benaventével, Pio Barojaval, Gomez Carilloval, Alejandro Sawdval és masokkal.

Elsé munkai mérsékelt nyilvanossagot arattak, de mar ekkoriban kezdett kialakulni koriilotte
egy bizonyos irodalmi zseni-aura. Az ujsagirdé, Manuel Buenoval folytatott vitaja kozszajon
forgott, melynek egy parbaj lett a vége. Az itt szerzett seb elfert6z6dott, végiil, hogy a
nagyobb bajt megel6zzék, 1899-ben a bal kezét csukloban amputalni kellett.

Szinésznbt vett feleségiil, bizonyos Josefina Blancot, 1907-ben. 1919-ben ujabb amerikai ut
kovetkezett, ezuttal Buenos Aires, ahova felesége is vele tartott. A Garcia Ortega-tarsulattal
Argentinaban, Chilében, Paraguayban és Bolividban is turnéztak. Ekkor sziiletett elsd
lanygyermeke, Concepcion.

120 Antonia Roberto Pérez: Esperpentizacion en ,,Luces de Bohemia”. Salobrefia (Granada), Editorial Alhulia.
2006. p. 11-15. és Vicente, Alonso Zamora: I.m. p. 9-10. szévegeinek felhasznalasaval.



30

1911- ben ujabb turné kdovetezett, ezattal Spanyolorszdgban: a Maria Guerrero-tarsulattal
Barcelondban, Zaragozaban, San Sebastianban, Valenciaban és mas varosokban 1éptek fel Ezt
kovetdn érdekes elhatarozasra jutott: Cambadosban telepedett le azzal az elhatarozassal, hogy
foldmiiveléssel foglalkozik majd és ebbdl é1 majd meg. Itt sziiletett elsé fia 1914-ben, aki
azonban a néhany hoénap mulva meghalt. A Bohéma fényei XIV. jelentében az irodalmi
altereg6, Bradomin marki epésen jegyzi meg:

BRADOMIN MARKI Pénzre van sziikségem. Teljesen leégtem, midta az a rossz
Otletem tamadt, hogy visszavonuljak a birtokomra. Nem az
asszonyok tettek tonkre, barmennyire szerettem is Oket.
Engem a mez6gazdasag tett tonkre! (B.F. 78-79.)

A latszolagos nyugalom utan a francia kormany kérésére haditudosito lett. Az ottani
¢lmények alapjaiban valtoztattak meg vilaglatasat, és megalapoztdk monarchiaellenességét.
1916-ban elnyerte a San Fernando Miivészeti Akadémia székét, Madrid és Galicia kozott
utazgatott, de hamarosan otthagyta az iskolat, mert tul unalmasnak tartja. Ekkoriban teljesen
az irodalomnak szentelte magat, dacara csaladja kétségbeejt6 anyagi helyzetének. Ezek a mar
az irodalmi eszperpentizacié évei voltak."** Ramén Gomez de la Serna szerint ,, megjelenése
egyedi: nagy szakall, dus sorény, nagy kalap, Schomberg-uniformis és hosszu sal.”

1917-ben megsziiletett harmadik fia, majd két évvel késébb lanya, M.a de la Encarnacion.
1921-ben ujabb amerikai Gt kovetkezett, jart Mexikoban, az Egyesiilt Allamokban és
Kubaban is. Ez az 1t is fontos kovetkezményekkel jart: megérintette a mexikoi forradalom,
kezdett megvetden beszélni a ,,tulajdonosok”-rol.

1922-ben megsziiletett negyedik fia, Jaime. A kovetkezd évben felhagyottott a Pazo de la
Merced-i mezdgazdasagi kisérlettel, és csaladjaval Puebla de Caramifialba koltozott, ahol
bekapcsolddott az ottani értelmiségi korok életébe.'?

Két évvel késébb Madridba koltozott, ott sziiletett hatodik lanya, Ana Maria. Ezekben az
években szorosabbra vonta kapcsolatat a Galiciai Barati Korrel, koztiik Ramon Cabanillas-
szal, Enrique Peinadorral és Victoriano Garcia Martival. Irodalmi téren tovabbra is aktiv
maradt, mikdzben Gjabb botrannyal gazdagodott legendariuma: 1929-ben borténbe keriilt egy
be nem fizetett birsag miatt.

Tamogatta az 1931. aprilis 14-én kikialtott koztarsasagot, 1932-ben es nombrado
Conservador del Patrimonio nacional, majd a Madridi Kulturegylet elnokévé valasztottak.
Hézassaga megromlott, 1933-ban elvaltak.

Roviddel ezutdn a Romai Spanyol Miivészeti Akadémia igazgatdjava valasztottdk, ahol
megismerkedett Mussolini eszméivel. Egy Pascual doktornak irt levelében igy irt errdl:

A fasizmus? A fasizmus nem a szegények partja, ahogyan ezt altalaban gondoljak
Spanyolorszagban a radikalis-gyengeelméjiiek, és nem is szélsé-jobb rezsim. Sokkal inkabb az
egységesités birodalmi szintli erdfeszitése, a szonak mind vertikalis, mind horizontalis
értelmében.

Ha csak magaban ezt a részletet nézziik, akar azt is hihetjiik, hogy Valle-Incan csodalta a

crer

21 Yo. p. 13.
22 Yo. p. 14.
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1934-ben visszatért Madridba, kevéssel késobb dr. Villar klinik4jara keriil Santiago de
Composteldba, ahol rakot diagnosztizaltak. Baratai siirtin latogattak, kozottiik Castelao és
Carlos Maside is.

1936. januar 5-én hunyt el, és egy nappal késébb el is temették egy compostelai temetdben,
igy nem kellett szembesiilnie Spanyolorszag kozelgo, véres jovojével.

Maside: Valle-Inclan a Kiralyi Akadémia el6tt. ,,Belépni tilos”.
El Pueblo Gallego (Vigo) 1934. november 28. 1%

v <124
6. Miivei

Valle-Inclan eszmei fejlédését leginkabb valtozasok soraval irhatjuk le, melyek k6zos eleme
mégis egyfajta radikalis burzsoaellenesség. Nem Iépett ra a kortarsak regeneracionista,
demokratikus-szocialista utjara, hanem sajat utjat jarja. Alapvetd magatartasa a
konformizmus-ellenesség. Elészor a karlizmus esztétikailag heroikus, és nagy méretekben
gondolkodo vildga vonzotta, mert ezzel eltdvolodhatott a kispolgari vilag kozépszerliségétol,
¢s az 0j kor materialistaitol. Az elsé vilaghaborut kovetd években nézetei — az altalanos
szegénység, a habord, a gazdasagi valsag kovetkezményei, és nem utolsd sorban az orosz
forradalom hatasara — tovabb radikalizalodtak.

A XIX. szdazad torténetét Don Carlos irhatta. A XX. szazadét Lenin.
A polgari rendet egészét gyokeresen tdmadoé forradalmi ideoldgia, a napi megélhetési
gondok 6t magat is szinte az irodalom proletarjai k6z¢ taszitottak: Valle-Inclan kozel keriilt az
az anarchizmushoz. Mély megvetéssel nézte azt a vilagot, ahol az eszmék a jelen
kozépszeriliségével szemben mindig elbuknak.*®

’)125

Valle-Inclan, mas nagy irokhoz hasonldan, szinte minden irodalmi mifajban alkotott: regény,
szinml, mese, lira... valamennyi mii hossz €és parhuzamos alkot6i folyamaton ment at.t?’
Miiveinek olykor tobb verzidja is létezik — folyamatosan alakitja mar elkésziilt miveit is,
variansok sziiletnek, melyek esetenként feliilirjak, vagy ellenpontozzdk a korabban elkésziilt
valtozatokat is. Ugyanazt a témat mas-mas miifajban is megméri. Teremtett alakjai hol itt, hol
ott bukkannak fel az iréi életmiiben. Valle-Inlclan — teremt és jatszik. Orvanyld, egymasba
olvad6 miivészi univerzum ez, ahol a teremtd pillantas szoge folyamatosan valtozik.

El6szor meséket kezdett publikalni irodalmi ujsagokban. Elsé konyve 1895-ben jelent meg
Femeninas (Hat szerelmi torténet). Ett6l a miitél kezdve nagyjabol 1904-ig bezardan a francia
kortars irodalom és D’Anunzio hatasat lehet nala felfedezni, de néhol mar felbukkan a

szil6fold, a legendak Osi, alom €s valosag keverékebdl 6sszealld Galicia is.

Ezekkel egyidében adta i folyamatosan alapveté munkajat, a Szonatékat. Ez egy tetralogia,
amelyet négy év alatt készitett el ebben a sorrendben: Oszi Szondta (1902), Nydri Szondta
(1903), Tavaszi Szondata (1904), Téli Szondata (1905). Itt jelenik meg el6szor hires alakja:

2 In: Jesus Rubio Jiménez: I.m. p. 261.

124 Antonia Roberto Pérez: I m. p. 11-22.

12 Valle-Inclan szavait idézte: Melchor Fernandez Almagro: Vida y Literatura de Valle-Inclan, Madrid, 1943,
Editora Nacional p. 218.

126 Antonia Roberto Pérez: Lm. p. 17.

27Uo. p. 18.
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Bradomin marki, aki a Bohémia fényeiben is felbukkan. Arisztokrata, aki ugyanakkor
misztériumok és legendak aurajat hordozza. A Szonatdkban 6 meséli — olykor provokativ éllel
— memoarjait: kalandokat, szerelmi eseteket, egy lettint, kifinomult kor eseményeit. Ez a mii
erésen a modernizmus szellemi hatdsat tiikrozi.

Két évvel kés6bb a szinpad felé fordul: Aguila de blasén (1907), Romance de lobos (1908).
Néhany évvel késébb, a Cara de Plata megjelentetésével (1922), a harom mii egységet alkot,
¢s Comedias barbaras gyljtonév alatt trildgiava formalodik. Ebben a trilogidban a brutalis
Galiciat idézi meg, s benne egy paraszti vilagot, melyet nagy és reménytelen szenvedélyektél
fiitott alakok népesitenek be. A gorog tragédidk és a mesterként tisztelt Shakespeare vilaga ez.
A miivek kézpont alakja egy bizonyos Don Juan de Montenegro, egy lecsuszott és zsarnoki
nemesur, a totalisan dekandens és széthull6 vilag szimboluma.

A Valle-Inclan-i nyelvezet itt redukalt, kevésbé kifinomult, mint a Szonatakban, sokkal
személyesebb, direktebb, fanyar, ugyanakkor erdvel teli. A darabok szdvete oly mértékben
eredeti, hogy sokat vitatkoztak azon, hogy esetiikben vajon dialogizalt novellakrol, vagy
valéban eldadasra szant darabokrél van-e szd, arrdl, hogy a szerzé, ez a befoghatatlan
magister ludi mintakat kovet-e, vagy — tallépve a megszokott formakon — egy radikalisan mds
szinhézi nyelv kialaitdsan faradozik.

Ezenkozben A Karlista Habora cimen ujabb trilogiat készit (1908-09).

1908-1920 kozott mar a késObbi eszperpentokat elokészitd szinpadi miiveket ir, koztiik
szamos farce-ot: La cabesa del dragén (A sarkany feje), Cuento de Abril (Aprilisi mese),
Voces de gesta, La Marquesa Rosalinda y El Embrujado. Ez utobbi mii valdésagos alapja
Benito Pérez Galdos, aki a Lucesben Don Benito el Garbancero néven keriil emlitésre,
nagyon is szatirikus céllal. A darab szinrevitelét természetesen megtagadtak, amikor don
Benito a Teatro Espafiol igazgatodja lett.

De nemcsak a dramai és a prozai teriileteken alkotott, hanem a lirain is: koltészete a tiszta
modernizmustdl az egyéni és erds nyelvezetli, eredeti és személyes hangvételli versek felé
vezet. Els6 kotete 1907-ben jelent meg, a masodik La pipa de Kif (1919) mar atmenetet képez
az eszperpentok felé.

Az 1920. évet magikus évként tartjdk szamon Valle-Inclan miivészeti életében: 4 dramai
miivet is publikal ebben az évben Tablado de marionetas kozos név alatt, majd kovetkezik a
Bohémia fényei. Mfaja: eszperpenté. A miifaji meghatarozast tovabbi harom drama is viseli:
Larifari kapitany felszarvazasa (1921), Las galas del difunto (1926), A kapitany lanya (1927),
melyeket utobb Martes de Carnaval cimen fog ssze.'?®

1927-ig masfajta szinpadi miiveket is ir, ezeket Retablo de la avaracia, la lujura y la muerte-
cimen foglalja dssze.

1926-ban publikalja a Tirano Banderas-t, melyet az eszperpentdhoz kozelinek nevez, de
amelynek megoldasai nem teszik lehetdvé a dramai format. A hatalmas regényben hispano-
amerkai, féleg Miguel Angel Asturias és Garcia Marquez hatasa érzékelhetd.

28 Yo. p. 21.
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Egy ujabb trilogia zarja a hatalmas Valle-Inclan-i prozai életmiivet: Az El ruedo iberico,
melyben ismét visszatér II. Izabella udvaraba. Ezlttal mar sokkal erdsebb tarsadalomkritikai
hangvétellel. Ezek mar nem dramatikus eserpentok, de ezekben is megvaldsul a konkav
tiikrok segitségével végrehajtott matematikai deformacio.™®

Sepulveda: Valle-Inclan.

. . 130
La Unién Mercantil (Malaga), 1926. oktdober 29.

2 Yo. p. 23.
130 In: Jestis Rubio Jiménez: I.m. p. 253.
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I1. Az eszperpento torténeti elozményei

1, Calderon vilagszinhaza

A Valle-Inclani alkot6i magatartas torténetiségéhez, az eszperpent6 kialakulasahoz szervesen
¢s megkeriilhetetleniil hozzatartozik — par excellence spanyol dramaird esetében ez majdnem
természetes — Calderon és a Nagy Vilagszinhdz szellemi hagyomanya. Spanyol dramair6 ezt
minden mas nemzet akot6 fidnal erésebben éli meg.

Calderon ugy érzékeli, hogy a vildgot, amelynek foglyai vagyunk, nyugtalanitd, kinzo,
feloldhatatlan fesziiltség hatja at: a spontan ¢lettel €lesen ellentétes, lathatatlan, néma erdk
uralkodnak felettiink... Ugy cseleksziink, mintha dréton rangatott babuk lennénk, nem azt
tessziik, amit akartunk, és ahogyan akartuk... Az élet magaban véve is kétes realitast, olyan,
akar az alom: csaldka, illékony és megfoghatatlan. Az €ébredés ebbdl a latszat-kielégiilésbol
iszonyu kiabrandulassal, desengarioval jar. A desengario az sz6 igazi spanyol értelmében nem
egyszeri, magaban allo, az ¢élet egészEétdl elvalaszthatd kijozanodas, hanem az élet egészét
megvaltoztatd, rettenetes feleszmélés az onamitas almabol. Hirtelen raddobbenés az igazsagra,
annak utédna, hogy az élet hazugsaga, szétrombolta Eniinket:a desengaiio tamolygé felszinre
bukkanas a 1ét értelmét meghamisitd, kabitdo téboly mélységeibdl. Ezek az emberi élet
alapélménye, ezért véalhat a desengario™ (kidbrandulas, kijozanodas) az ontudat
alapformdjava ebben a korban, a valsidg, kétség és lelkiismeret vizsgalatanak koraban.
Calderon valasza: a Nagy Vilagszinhdz, amely az embert e szemfényvesztd kaprazat
részesévé teszi a darabban, melynek Isten a szerzdje és a rendezdje, €s amelyet abban a
szinhazban jatszanak, amelynek Isten az igazgatoja.

A theatrum mundi, a vilagszinhaz-fogalom Osszefiiggése az illuzid, a latszat, az alom
fogalmaval mar Platonnal is megjelenik, aki az ,.élet komédidjardl és tragédiajardl” beszél, és
arr6l, hogy az ember ,jatékszer az istenek kezében”. Ilyen értelemben ez a motivum
mindvégig jelen van az Okor filozofidjaban... A kozépkor a maga végitéletrol vallott
szinpadias elképzelésével, €s ilyen targya dramai szerepekre tagolt, szinpadiasan talalt
misztériumjatékaival még inkabb elmélyitette azt a gondolatot, hogy az ember élete —
nagyszabasu szinjaték. A szinhazszeret0 reneszansz tovabbfejlesztette a vilagszinhaz-eszmét.
De csak Calderon koraban nyeri el a theatrum mundi képe a maga igazi mélységét,
dimenzidjat. Ennek kozponti gondolata pedig nem is annyira az, hogy a vilag folyasa
szakasztott olyan onkényes és szemfényvesztd, mint egy szinjaték cselekménye, és nem is az,
hogy az emberek ugy jonnek-mennek a vilagban, ahogyan a szinészek 1épnek szinre és
tavoznak onnan, hogy valdjaban senki nem az, akinek latszik — hanem sokkal inkabb az
azonossagtudat megrendiilése, az, hogy kérdésessé valt az En'®

31 Arnold Hauser: I.m. p. 404.
132 Uo. p. 405.
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b, Orok Cervantes
(Don Quijote, a keserti tiikor)

Jean Paul Vorschule der Asthetik cimii miivében megjegyzi, ho§y a spanyolokat és az
angolokat mas europai népnél fogékonyabbnak latja a groteszkre13 Elsésorban a spanyol
barokk szatira irodalmi hagyomanyt érti alatta, foként Quevedo és Cervantes miiveit. Utobbi
remeke, a Don Quoijte raadasul par excellenece nemzeti konyv. Mar els0 megjelenése évében
ot kiilonbozé kiadas késziilt belsle. Osszesen pedig tizenkét kiadas, mieldtt a szerzé kiadta
volna a 2. részt. Kevéssel a Quijote madridi megjelenése utan spanyol nyelvii kiaddsok
késziiltek Lisszabonban, Milandban és Briisszelben. ™

A spanyol irodalomtorténeti érdeklédésben mindig is kiemelt hely illette meg a Don Quijotét.
De a hozza valé nemzeti viszonyulds ambivalens. Mar a XVIII. szazadban don Vicente de los
Riosnak érveket kellett keresnie ama vadak ellen, hogy a Quijote ,,0kozta, hogy a spanyolok
kozott elkallodott a tisztesség és bdtorsag nemzeti szelleme™ Egyszerre nagy ¢s dekadens
mi'*®. amelyben vildgosan megfigyelhetd a spanyol élet vegetativ jellege. >’ Byron szerint

pedig ., nagy kényv, amely megélt egy nagy népet”. **

A XIX. szazad kozepén ugyanakkor Leopoldo Alas, a Clarin, vagyis Trombita néven ismert
jogasz-ir6ja a Biblianak kijaré szavakkal, a,Konyvek Konyve-ként”™ tisztelte meg.

A spanyol ajku népek szellemtdrténetében — mely nagyjabodl és egészében egybeesett Valle-
Inclén irodalmi induldséval — az 1905-6s esztendd az iinnepségek révén tiint ki, amelyekkel
Spanyolorszag megemlékezett a Quijote els6 része megjelenésének harmadik
centenariumarol. Egy jeles 0jsagird, don Mariano de Cavia kezdeményezésére kiilonb6zo
hivatalos, akadémiai és tomegrendezvényeket szerveztek... az linnepségek célja az volt, hogy
Cervantes miivét linnepélyesen szellemi kotelékké nyilvanitsak, a magatartds mércéjének, a
tudas kutfejének és kozos €letforrasnak minden spanyol nyelvii nemzet szdmara... A tanarok
elhataroztak, hogy a Quijotét kotelezd anyagga teszik a spanyol tanulok szaméra.**

Ehhez azonban — a katasztrofa-érzésbe, abuliaba és apartiaba siippedt — spanyol értelmiség
legjavanak szembe kellett néznie a Don Quijote-problematikaval. Unaumo két nagy
tanulméanyban is hosszasan elemezte a Busképli Lovag tetteit, végiil kialakitva sajat Don
Quijote-koncepciojat, melyrél a Bohémia fényei elemzés zard fejezetében bovebben esik majd
sz6. Ramiro de Maeztu ellenben nietschei nyersességgel bélyegezte meg Cervantes remekét,
mint a dekadencia konyvét, mely az olyannyira kivanatos cselekvés helyett tétlen nyugalmat
sugalmaz.**

., Az erdtlen szeretet nem mozgathat semmit, és hogy jol felmérhessiik eronket, olyanoknak kell
latnunk a dolgokat, amilyenek”. Cervantes regénye, mely a ,,nagy alom”, a régi dicsoség, a

138 14¢zi: Wolfgang Kayser: 1.m. p. 9.

134 Janoshazi Gyorgy: El6sz6, Ramiro de Maeztu: Don Quijote, Don Juan és Celestina. Budapest, TEKA
Kriterion, 1988. p. 96.

35 Uo. p. 98.

136 Yo. p. 34.

57 Yo. p. 113.

38 Yo. p. 96.

139 Janoshézi, Gydrgy: Lm. p. 12.

%0 Yo. p. 33.

Yo, p. 11.
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vilagot megmozgato spanyol ,,spanyol torténelmi kezdeményezés” kezdodo hanyatlasanak,
faradtsaganak jegyében sziiletett, csak annyi tanulsaggal szolgal: ne legyiink Don Quijoték —
ebben a negativ értelemben lett ,,nemzeti filozofiank kényve.”

Ezért Maeztu, minden muvészi szépsége ellenére, elutasitja Cervantes karos, ,,lankaszto
hatasu” miivét... s titkos nosztalgiaval gondol vissza ,,XVI. szdzadunk nagyszerliségére”, a
nemzeti nagysag fénykoréra.142

Szélmalmot oriasnak nézni nem tévedés, hanem biin. — hangzik majd el még a XX. szazad
Otvenes éveiben is a kortarsi itélet. (Alberto Navarro Donzalez: 195 1)143

Az orok, ill. ciklikus manierizmus-elmélet nagyszabast igazolasi kisérlete soran Hauser
Arnold szép és pontos elemzéseket készit, igy a Don Quijotérdl is, amelyet 6 az illzidvesztés
regényeként hataroz meg.l44A valosag ingadoz6 megitélése, az 6rok kétség a tekintetben,
reélis-e, vagy irredlis, amivel éppen dolgunk van, hol kezdddik az igazsag és hol az dncsalas,
az abrazolt jelenségek hatarozatlan, kétértelmii természete'® szerinte mind oda vezet, hogy
Don Quijote a torténet soran mindinkabb elidegenedik a vilagtol. Es mert nem képes, és nem
hajland6 a kiilvilaghoz alkalmazkodni, sziikségszerlien nevetségessé, haszontalanna,
kartékonnya valik ott, ahol masok helytallnak és hasznosnak mutatkoznak. Manierista
cselekmény egészén eluralkodd babjatékszeriiséget is. Manierista a groteszk-szeszélyes
abrdzolasmdd, a mili Oonkényes, alaktalan, mértéktelen szerkezete, az 0j epizddok, kitérdk,
kommentarok aradata, manierista az egyes részek Osszeflizésének leginkabb a filmmontazsra
emlékeztetd mddja, mely folytonos ugrasokkal, cstiszasokkal, attlinésekkel operal. Manierista
vonas realis ¢és irredlis elemek vegyitése, a részletek realizmusa szemben az egész
fantasztikumaval... és végiil manierista az egyenetlen kivitelezés: a helyenként finom és
virtu6z, mashol annal hanyagabb, nyersebb technika, aminek nyoman méltan nevezték a Don
Quijotét a nagy koltdi alkotasok leglomposabbikanak. 146

A Don Quijote nemcsak a kiabrandulas, hanem az elidegenedés regénye is, sot, par excellence
az elidegenedésé. Sokszor elmondtak, hogy a modern regény a Don Quijotéval kezdddik.
Keletkezésével nemcsak egy irodalmi miifaj valtozik meg, és nem is csak az irodalom, hanem
a nyugat-eurdpai ember arculata. Itt 6lt eldszor koltdi alakot a kozvetlen, konkrét, gyakorlati
valdsag kétségbevonasa, relativizacigja, részleges igenlése ¢és elutasitasa... Egyetlen korabbi
milalkotds sem mozgott ilyen ambivalens érzésekkel, megosztott rokonszenvvel a két vilag,
szellemi és érzéki tapasztalas, gyakorlati és eszmei 1ét, kézzelfoghatd valosag és csalo latszat,
koltészetés proza vilaga kozott, és egyik sem itélkezett ilyen elfogulatlanul a 1ét mindkét
formaja felett.*’

A Don Quijote — a torténelmi események miatt — minden korabbinal idészeriibben siirgette
(vagy siirgette volna) a szembenézés szilikségességét, Spanyolorsagban szintigy, mint a
kozép-kelet-europai  orszagok mindegyikében. Sebészi pontossaggal ir err6l  Witold
Gombrowicz, megértetve, hogy mit jelenthet a modern nemzetallamok esetében a quijotei
nézOpont:

Y2 Yo. p. 14.
143 Arnold Hauser: 1.m. p. 397.

¥ Uo. p. 399.
%5 Uo. p. 400.
1% Yo. p. 402.
17 Uo. p. 403.
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A szabadsag visszanyerése utan szembe kellett nézniink a lét problémdjaval. Ahhoz, hogy
igazan letezziink, at kellett alakitani magunkat. De ez az atformaldas meghaladta az erdinket,
szabadsagunk latszolagos volt, magaban a nemzet strukturdjaban rejlett a hazugsag és
erészak, minden kezdeményezésiink giizsba kitése... Ugy viseltiik az egykori Lengyelorszdgot
melliinkén, mint Don Quijote a pancéljat, mindenesetre hangosan kialtoztunk, de egyaltalan
nem ellendriztiik e pancél teherbirasat.™*®

Valle-Inlant a spanyol nemzeti szellemi megujhodasért folyo kiizdelemben Cervantes-szel
szokas egyiitt elegetni, olyannyira, hogy az eszperpentok nemzetkozi elfogadtatasért folyd
sz€les korti szakmai erdfeszitések nyoman Valle-Inclan ma Cervantes mellett a spanyol
nemzet két legnagyobb alakja. De Valle-Inclan és Cervantes prhuzama mar a szerzd halalat
kovetd méltatdsokban is kozvetleniil felmertil.

Zarzuela szinhazban, 1936. februar 14-én lezajlott Valle-Inclan hommage-estr6l tudosito
Martin Alcade igy fejezi be irdsat:

Az eszperpentok végiil is harcolnak komor, idejétmult, fiilhasogato dramai irodalmunk ellen.
A fegyver az, ami kozés Cervantesben és Valle-Inclanban: a humor. De egy kiilonbséggel:
életében és miivészeteben Valle-Inclan véletleniil telibe taldlta kitalalt foszereplojével a
Leleményes Hidalgot. 149

Ramoén Pérez de Ayala: Valle-Inclan. 1930 koriil. **°

148 Balogh Magdolna: Kiuttalan utakon. A katasztrofista irodalom Kozép-és Kelet-Eurdpaban. Budapest,

Balassi 1993 p. 72.

9 Jestis Rubio Jiménez: I.m. p. 307.
130 1n: Jestis Rubio Jiménez: I.m. p. 238.
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3. GOYA

Valle-Inclan érdekl6dését Goya irant a kortars Spanyolorszag groteszk allapotanak abrazolasi
lehetdsége keltette fel. Mar 1905-t61 fellelhetd verseiben Goya és a goyai abrdzolas
groteszkbe hajlo moddszere. Talan nem wvéletlen, hogy éppen ekkoriban kot ismeretséget
Rubén Daridval, aki szintén hasonléan vélekedik Goyarol. Goyaval egyuttal a latas-és

crer

Spanyolorszag alakjainak eltérbe keriiléséhez. ™™

A Bohémia fényeiben Valle-Inclan szovegszerlien — nem is keresztapai, hanem egyenesen
apai minéségben — emliti Goyat, mint az eszperpento feltalalojat.

MAX ESTRELLA Az eszperpentizmust Goya talélta fel. (B.F. 63.)

De Valle-Inclan az eszperentd elméletének egyik legfontosabb magyarazo alapszovegének
tekintett interjuban is kitér Goyara: (ABC, 1928. december 7.)

Ami Don Quijote nagysagat illeti, Cervantes eszesebben és jozanabbul gondolkodik, mint 6,
és soha nem azonosul vele. Goydndl ez a szemlélet egészen alapvetd. Es ennek beldtdsa hozott
fordulatot irodalmi latasmodomban, és megirtam azokat a miiveket, melyek esztétikdajanak a

. . 5,152
keresztségben az eszperpento nevet adtam”.

Az eszperpentd technikainak, a mogottik huzodo alkotéi latdasmodnak, a képalkpotas
modszerének élményszerli megértéséhez nekiink is sziikséges Goya caprichdit kozelebbrdl
szemiigyre venni.

Goya El Greco ¢s Velazquez utan a spanyol festészet harmadik géniusza, aki miivészetével
mar a 20. szdzadi izmusokat, az expresszionizmust, valamint a sziirrealizmust idézi 1%
Rembrandt és Veldzquez vilagabol érkezik, és miivészete Daumier és Picasso felé nyit™,
Goya szamara az Onkéntelen alomképek, a fantazmagoriak, a tudatalatti sugallatok
ugyanolyan fontosak, akarcsak a jozan ész tapasztalatai. Ezzel maris Freud és a sziirrealistak
progressziv eldéfutarava valik. Karakteresen Ujszerli, expressziv lapjaival olyanféle tagas,
latnoki korképet formal hazaja emberi viszonyairdl, ami egyszerre félelmetes, komikus és
részben kortalan érvényii. Baudelaire is 1g§y véli, hogy ,.Senki nem mert még ilyen mélyen

behatolni a képtelenségek birodalmaba.’

Goyat a kritika egyik aga, foleg a XIX. szazad felszines, romantikus nemzeti ideologia és
karakterisztika jegyében, nemzeti festoként irja le. Eletmiivét masok a spanyol allapotok

1 Yo. p. 23.
152 . A
Antonia Roberto Pérez: 1.m. p. 34.

153 Nyerges Eva: Goya, a grafikus, a Caprichos titkrében. Internet. Feltiltve: 2007. 06. 08. Letéltve: 2008. 09.
29. p. 13.

5% szuromi pal: Rémek, remeklések és rébuszok. Goya és tarsai a REOK -palotdban. Tiszatdj, 2008. 108-112
110.

% Uo. p. 109.



39

fajdalmas kritikajaként, a modernizmus érekében folytatott harcként értelmezik, ™ aki nélkiil
eltiinik a kortars spanyol szinhazbél a fekete Spanyolorszag, az eszperpenté.™’

Goya grafikai munkdassaga (rézkarcai, rajzai, akvatintai) a spanyol miivészettorténetben szinte
elozmény nélkiiliek, s Picasso és Dali feltlinéséig paratlannak tekinthetok. E miivek nem
megrendelésre késziiltek. Négy grafikai sorozata maradt rank: Caprichos (Szeszélyek,
Otletek) 1799-bdl, a Desastre de la Guerra (A habori borzalmai) 1810-12-bél, (de csupan
1963-ban jelent meqg), a Tauromagquia (Bikaviadal) 1816-bdl, valamint a téredékes Disparates
(Balgasagok) vagy Proverbios (Kozmonddsok). Az els6 harmat maga a mester allitotta dssze.
Az utolso, csupan 22 ismert lapot tartalmazo sorozat 1864-ben, Madridban, a San Fernando
Akadémia kiaddsaban jelent meg.158

A caprichok — Goya szerint —,, olyan megfigyelések, amelyekre a szeszélyhez, invenciohoz
nem szokott megbizdasok rendszerint nem tartanak igényt.”

Mar a miifaji megjeldlés eredete is vitdkat robbantott ki:

A Caprichos 1996-os linnepi kiadvanyaban Glendinning, a Caprichos eredetének, illetve
Goya cimhasznalatanak elézményeit kutatva ramutatott arra, hogy Vicente Carducho a
Dialogos de la Pintura (Parbeszéd a festészetr6l) cimli 1633-ban megjelent konyvében a
festészetet eredeti, invenciézusan 1jitd mestereket hivta ,,caprichoso”-nak (6tletes) Ok voltak
a Pintores de Cabrad”-k azaz ,, Kecske-festok”, akik emelkedett gondolkodassal uj koncepciot
teremtettek meg, mig az ,,egyszeriien masolok nem tobbek, mint birkdk.” Goya valdsziniileg
Carducho alapjan 6nmagat a nagyok, az 0jitok, az invenciézus miivészek kozé sorolta, amikor
sorozatat Caprichosnak nevezte.

De az is lehet, hogy az1785-t6] az Osuna hercegek partfogasat élvezd mester a hercegek
atépitett és Caprichonak nevezett vidéki birtoka utan nevezte el a sorozatot, melynek elsd
darabjait is ide készitette (az Un. Boszorkdanyos képeket, melyek egykor Osuna hercegnd
dolgozoszobajat diszitették.)™®

Egy kovetkezd vélemény szerint a sz0 eredeti jelentése a dontd: capricho = szeszély... A

capricho tehat személyes latomas, esetleg csak jaték, talan komolyan sem kell venni'®

Ezek a miivek altalaban kis formatumuak (legtobbjiik 43 X 32 cm), tehat nem igényelnek
kiilonosebb erdfeszitést. Capriccio, francidknal caprice, spanyoloknél capricho — a német
Laune-val egyezik meg, és Wolfgang Kayser értelmezésében olyan hangulatot jelent, amikor
a kéz a pillanatnak engedelmeskedve a mii addigi kontextusat figyelembe véve elkalandozik a
kiilonos feletti 6rom kedvéért. ™™ Kayser felteszi a kérdést, vajon a képzémiivészetben miért a
grafika a groteszk legpregnansabb miifaja? Kubint idézi, aki szdmara a napszakok kozotti

1% Jesus Rubio Jiménez: L.m. p. 21.
Yo. p. 22.

%8 Yo. p. 14.

9 Nyerges Eva: Lm. p. 15.

160 R ose-Mari Hagen & Rainer: Francisco Goya. Kéln/Budapest, Taschen/Vince, 2004. p. 31.

161 Wolfgang Kayser: I.m. p. 192.
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atmenet, tehat az alkony és a hajnal voltak a legtermékenyebb id0szakok. A groteszkhez
hozzétartozik ez a fajta dtmenetiség, bizonytalansag, kettdsség, a tranzitalas egyik allapotbol a
masikba.’®* A varatlansag és a meglepetés a groteszk alapvetd jegyei. A félelem a vilaggal
szemben, amelynek allanddsaga tarthatatlan, minden csupan latszat — Iétrejon a Lebensangst,
az ¢lettel szembeni félelem. A vilagban vald orientacio lehetetlen. Megérezziik a titokzatos
»az” (es) munkajat. A vilag szorongast okozé hely, ismeretlen torvényeknek
engedelmeskedik, megismerhetetlen.’®® A Caprichos-ban tehat maga az elidegenedett vilag
jelenik meg.

Jol meg kell szivni. Goya: Caprichos. 45. kép

A Caprichos Goya életmiivének kozépso szakaszahoz sorolhatd, és sok szallal kotédik kora
szatirikus irodalmahoz, akarcsak a komédidkhoz, de tiikroz6dik benne az angol politikai
metszetek ismerete, akarcsak az akkor divatos Uin. kinai arnyjatékok és a kinai szinh4z hatasa
iS. A Spanyolorszagban ekkor sok vandor szinjatszo csoporttal jelen 1évé kinai arnyjaték,
tovabba a pantomim és a tancok, illetve a babszinhaz élménye mind ott 6rvénylik a Caprichos
lapjain lapjain: a sziluettekben, az alakok szinpadszer(i megjelenitésében, az allat-maszkok
hasznalatdban szinte egy arnyszinhdz kozvetlen élménye kovethetd nyomon. Goya,
kortarsaihoz hasonléan ifjusagatol fogva rajongott a szinhazért. O is azonosult azzal, ami a
szinpadon tortént, az életet tehat egyfajta szinhazként fogta fel. A szinpadrél ismert
torzsziilemények maszkos alakjai a Caprichos allando szerepl6i.'®*

Goya abrazolasmodja pontosan megfelelt a modernitas esztétikajanak. A romantikus képek
mogott felfedezte a szatirikus vizionaritds mogottes tartalmait. Kortarsai eredetiségéért €s
szatirikus latdsmodjaért tiszteltek. A latasmodért, amely nevetésre ingerel, egy kissé politikus
tartalmi nevetésre.'®® A szocialis szatirat hangsulyozték, és ebben a forméban inkabb a
karikaturistat lattak benne. Halala utan egy francia lapban, a Magasin Pittoresque-ben a
kovetkezd iras latott napvilagot:

Szamiizve, majdnem vakon, nyolcvanéves kordaban, néhany éve, Burdeosban elhunyt a kitiiné
karikaturista, Francisco Goya, az ember, akinek nevét egy spanyol mindig tisztelettel és
biiszkeséggel ejtette ki. Karikaturai, melyeket 6 caprichoknak hivott, sokkal ismertebbek
Spanyolorszag hatdrain kiviil, mint a festményei .o

fgy kezdddik a Goya franciaorszagi népszeriisége, foleg Gautier és Baudelaire nyoman.
Gaultier, jobb szo hijan ujra csak karikaturistaként értelmezi:

Karikaturai Hofmannhoz teszik hasonlova, a képzelet és a kritika elegye, a horror és a sotét
tonusok atmoszférdajat hordozzak. 167

Az 1878-as parizsi vilagkiallitds nyoman (dramatikusan hasznalt fényeeffektusait felfedezve),
a fotografusok, pl. Laurent is felfedezik. Az impresszionistak és a dekandensek (Manet és
Huysman) is a fény, a szinek és a mozgas (ij dimenzidinak abrazolasat fedezik fel a képein.*®

162 Yo. p. 191.

183 Uo. p. 199.

164 Nyerges Eva: Lm. p. 16.

1% Jesus Rubio Jiménez : I.m. p. 26.
166 Yo. p. 27.

*7Yo. p. 28.
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Orteganak a goyai kozelitésmod szenvtelensége, sot ridegsége tiint fel. A furcsa tdvolsag a
személyes és a téma kozott. Nem Goya és a kép, hanem Goya és a kép targya kozott.
Ahogyan az abrazolt dolgok vagy emberek irant semmiféle spontan és kozvetlen érdeklodést
nem muta.’® A rokonszenvnek ezt a hianyat Ortega Goya stilusanak egyik legfbb
meghatarozojanak ismeri fel:

crer

barmely mas babuval kicserélhetS. Az arcok nem arcok, hanem dlarcok. Ugyanebbdl az okbol
fakad képeinek egy masik jellegzetessége: nincs foszereplojiik. E képeken minden beleolvad az
atlagba, minden egyforma jelentoségii, és csupan a kompozicionak egyik, onmagaban
lényegtelen alkotoeleme. A foszereplo maga a kép.”170

Bemelegitve. Goya: Caprichos. 13. kép

Fekete festményein gyakori a megvilland szemfehérje, ami a rettegés vagy a felfokozottsag
jele. A tatott szaj pedig egyetlen europai miivésznél sem fordul el olyan gyakorisaggal, mint
Goyanal. A kitatott szaj minden iddben tabunak szamitott, tarsadalomban és miivészetben
egyarant. Allitolag azért, mert eltorzitja az arcot, valdjaban azonban azért, mert az ajkak
mogott kezdodott az emésztdcsatorna. Az emberi testnek ez a része személytelen, nem
jatszhat szerepet az individualitas kifejezésében...*"" De nem csak ezért.

A korai gnosztikus hagyomany szerint — mint Foldényi F. Laszlo kimutatja172 — a sz4j a
sziiletés helye: innen arad ki az Ige. A szdjat ezért is nevezik idonként ,,kis mennyboltnak™.
Miként a teremtés elképzelhetetlen a teremtés folyamatos visszavondsa, a haldl nélkiil, gy a
hatalmasra tatott szaj az elnyeletés, azaz a haldl szimboluma is.'”® A kinyilé szaj igy
megszallottsag jele. Akiket igy abrazol Goya, azok rendszerint nem urai dnmaguknak....
Eksztazisuk a hiany eksztazisa, mely a kegyelem elvesztése miatti dobbenetrdl arulkodik. Az
eksztazis — néma, tres orditas. Beliill kdosz, kiviil ismeretlenség. Foldényi F. Laszlo szerint
ettél olyan babszerlieck az arcok. Még akkor is az egyéniség hianya arad beldliik, ha
azonosithatdéak. A lelket legylird kaotikus ismeretlen foglyai. Az arcok szoérakozottsaga,
t{inddése a befelé figyelés annak a jele, hogy a figurak nincsenek jelen. 1

A Caprichos alkotéi nézbépontjat Valle-Inclan és az esperpento szempontjabol a
kovetlez6kben lehet dsszefogalni: 7

e A szinhdzhoz hasonl6an Goyat is az emberi minémiiséget meghatarozé hatarhelyzetek
érdeklik

o Konkrét témafelvetései altalanosabb, kozosségi iranytak

e Magany vagy tarsas 1ét elemi problematikait fejtegeti

169 50sé Ortega y Gasset: Goya. Helikon, 1983. p. 23.

%Yo, p. 24.
7! Rose-Mari Hagen,&Rainer: I.m. p. 76.

172 Foldényi F. Laszlo: A 1élek szakadéka. Goya Szaturnusza. In: A festészet éjszakai oldala. Kalligram, 2004. p.
195.

1% Yo. p. 199.
7 Yo. p. 238.
7> Szuromi Pal: Lm. p. 111.
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e Archaikus, historikus és kortars példazatok dsszeépitése

e Figuralis 1éptékvaltasok

e Dramai konfliktusok és észvesztd komikus jelenségek 0sszefonddasa, mint a korszak
lényegi latlelete

e Az ontologiai kiiiresedés, mint allando hattér hasznalata, és az ebbdl fakado szorongas
deformalo jelelenléte.

Es tegyilk még hozza: tomeg-ember létet, az egyéniesités hianyat, az abrazolas kiviilallio
személytelenségét, a babszerliséget, és a hagyomanyos abrazolds szabalyainak szandékos
megsértését is.

Azt, hogy mit adott Goya az eurdpai és a spanyol festészetnek, azt pontosan megfogalmazza a
kortars filozofus:

Goya elsorendii élmény, hozzatartozik a Nyugat sorsdhoz.

Goya vilagossa teszi szamunkra, milyen kérlelhetetlen a miivészet, amely lehetéséget adott,
hogy teljes brutalitissal hatoljon le az élet tragikusabb mélységeibe, amit mi magunk
rendszerint mindendron el szereménk keriilni. *"®

Goya: Egyiigyliség
4. A tiikor

A tiikor a Valle-Inclan-i esperpento magikus targya, s ezzel a Calderdn-i vilagszinhdz, a
Cervantes-tradici6 valamint a Capriché-k Goyaja mellett az eszperpent6 negyedik alappilére.
A tiikor eurdpai kultartorténetét alaposan kikutatta a nagy litvan filozofus, Jurgis Baltrusaitis,
¢és eredményeit kozzéadta a Der Spiegel cim{i monografiajaban.

A tiikor az onmegismerés a bolcsesség alapja. Mar az antikvitas 6Ota torekszik ra az ember,
hogy sajat képmasat tiikorben szemlélje. Diogenes Laretus (Kr. U. 3. sz.) szerint Szokratész is
azt tanacsolta tanitvanyainak, hogy mindig szemléljék magukat tiikorben, azért, hogy ha
szépek, arra méltok legyenek, ha pedig cstnyak, akkor a hidnyt jo neveléssel kiegyenlitve
elfedjék, s a blindkté] tavol maradjanak.'”

Seneca (2-66) a kovetkezOt jelenti ki: ... aki szép, az elkeriili azt, ami dartalmas, a csunya
erkolcsi josaggal fedi a test csufsagat. Majd ekképp folytatja: ,,... aki fiatal, annak az id6
megmutatja, hogy a nagy tettek véghezvitelének kordaba lép, aki 6reg, az lemond ezekrol... és
gondolatai egyre striibben a halal felé fordulnak.”.. Majd Nér6 neveldje levonja a
kovetkeztetést: Iy tanit benniinket a természet arra, hogyan ldssuk magunkat.

Juvenalis (42-123) ironikusan jegyzi meg, hogy Otho, amikor haboraba indult, a fegyverei
kozott a tiikrét is magaval vitte.

A tiikorben csodalatos mddon egyszerre jelenik meg az azonossag €s a massag. A tikorkép
pontosan kdveti eredetije mozdulatait, életkoruk is megegyezik.

17° Rita de Angelis: I.m.. p. 13.
Y77 Jurgis Baltrugaitis: Der Spiegel: Entdeckung, Tduschung, Phantasie. Giessen, Anabas, 1986. p. 9.
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Lukrécius (98-57) a jelenségek misztikus megduplazodasanak fiziologiai emanaciot
tulajdonit. Az egész vilag lathatatlan, csalfa képekkel van tele, melyek a targyak felszinérdl
szakadnak le, s az atmoszféraban lebegnek mindaddig, mig egy visszatiikr6zé ernydn
lathatéak nem lesznek. Azt mondom tehat, hogy valamennyi targy feliiletérol képek
szarmaznak, roluk leszakado alakok, melyeket bornek vagy héjnak nevezhetiink, mert alakra
és formara az eredetivel megegyezok azzal, melyrol levaltak, hogy a levegoben
tovaszalljanak. Azok a képel, melyeket a tiikorben, vagy a viz szinén, vagy barmely ragyogo
feliileten megpillantunk, csak ezekbdl keletkezhetnek, minthogy hozzajuk a megszolalasig
azonosak.

Az epikureus kolto ezzel arra utal, hogy nem repiil6 szellemekrdl van sz6, amelyek targyakrol
szakadtak le, hanem leképezddésekrol, melyek a targyakrol levalnak.

A két oldallal kapcsolatos sotét érzések mar régtdl fogva ismeretesek. Az egyiptomi tiikorkép,
mely az egyénnel egyiitt sziiletik és ¢élete folyaméan nem is hagyja el, nem mas, mint arny¢k,
1élek, s az egyén élete folyaman attdl retteg, hogy el ne hagyja.

A Nilus volgyének lakoi tigyeltek arra, hogy arnyékuk nehogy egy krokodil felé essen, amely
azt elnyelheti: ez az allat agy is megélhet egy embert, ha arnyékat a mélybe rantja. Nyugaton
a krokodilt majd azonositjak az 6rdoggel, aki Chamissonal (1816)(9) elrabolja Schlemihl
lelkét, Hoffmann-nal (1823) pedig egy kurtizan segitségével Spikher a hatalmaba keriti
Erasmus képmasat — 6t késObb magaval Hoffmann-nal azonositottdk. A képmadas témadja
rendkiviil erésen foglalkoztatta a romantikat.*®

Andersennél az Arnyék cimii mesében a személynek van egy masa (Umkehrung): Az
emberrdl levalo 1élek az ember szolgdja lesz, igy az ember végiil egy arny arnya lesz. Lacan
az énfejlodés tiikkorstadiumaval kapcsolatban (a gyermeki fejlédés egyik szakasza) utalt ra:
mint pszichoanalitikus, ujfent a belsd vildg arnyalakjainak, a fantomoknak és a kiilvilag
tilkorképeinek dsszjatékara bukkant.

A valosag ¢és a tikorkép er0s szimmetridja és az ehhez képest elmosddd hatarok
kovetkeztében a ,,szinrdl-szinre” latds mindig nagy meglepetést okozott. Mint ahogy az is
természetes volt, hogy a miivészek a tiikrot mértéknek tartottak.

Alberti (1436) szamara a tiikor a kész mi birdja: a természet utan alkotott dolgokat a tiikor
itélete megjavitja...

Leonardo da Vinci szamara a tiikor példakép: a festé elméjének olyannak kell lennie, mint a
tiikor, amely szinekké valtoztatja a targyakat, s azokat a minta azonossagaval tolt meg... a sik
tiikor feliilete igaz festészet, és a targyakrol alkotott igaz festészet a tiikor feliiletén keletkezo
képpel azonos.

Cardano (1550) utal arra, hogy a festményt tiikkorben kell vizsgalni, és Charles-Alphonse du
Fresnay szerint a festdknek nincs is nala jobb mestere. Giorgone, Correggio és utanuk az
italiai iskola oly sok kovetdje mind tiikrot hasznaltak. A tiikkor hasznalatat még Velazquez Las
Meninas-anal (!) is lehetségesnek tartjak.

Mint csoda, és a dolgok kozvetlen és tokéletes visszaadasaként a tiikkor a dolgok valtozatlan
szemlélésének jelképeként is szolgalt. ElsOsorban az Onmegismerés eszkdze, mely
egyetlenként alkalmas arra, hogy sajat képét, tiikorképét, fantomjat, torzképét, fizikai
tokéletességé vagy hianyossagait megmutassa. Es egyuttal a kornyezd vilag tokéletes képét

8 Yo. p. 10.
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adja. A bolcsesség ezért a kigyd mellé tarsitja. A tiikor mindemellett a vildgok

transzfiguraciojanak eszkoze is, melyet, jellegénél fo7gva, maga is visszatiikroz. Visszdja, s az
ebbdl fakado szakadék feltarasa jelen munka térgya.l ’

Szinhazi masinériak

A legegyszeriibb eszkoz, mely szamos késobbi fejlesztés 6séiil szolgalt, egy két derékszogl,
siktiikdr volt, melyet csuklopant kapcsolt 0ssze. Ezt fiiggdlegesen egy olyan sikra helyezték,
melynek szoge valtoztathato volt. Az abban lathat6 szinjaték valtozott az elemek pozicidja és
a targy szerint. Példaul egy, a két szarny koz¢é installalt sarkany, amely egy testébodl kiallo
csObdl tiizet okadott, a szarnyak szogétdl fiiggden megsokszorozodott: 90 foknal négy, 72
foknal 6t, 60 foknal nyolc feje lett a szornynek. Minél kisebb volt a d6lésszog, annal tobb lett
a figura. Ha az ember a szarnyakat lassan forgatta, a néz6 szornyek vad tdimadasanak lehetett
tanja. A mutatvany barmely tetszOleges targgyal miikodott. A kompoziciondlt istenalakbol
négyfejl istenség lett.

Ez az elemi rendszert aztan a megsokszorozas iranti vagy tovabbfejlesztette. A polymontralis
katoptrikus szinhaz (polydicticum) mar valodi butor volt 180 _ poharszék, melynek belseje,
falai, teteje, szarnyai 6sszesen 60 tiikrot rejtettek. Minden targy minden iranyban tiikroz6dott,
egy agbol erdd, egy emberbdl igy hadsereg lett. A szerzd jovoltabol pedig a csaloka kép
realitassa valt, hisz az avatatlan szemlél6 alaposan meglepddott, amikor sajat kezével akarta
tapintani a ,,Val(')sélgot”.181 A Borghesék palotajaban, a Pincio mogott szintén allt egy ilyen
polymontikus szerkezet. A szinhdz tobbféle eldadast is kinalt, ezek valtogatasat egy kiilon
szerkezet szabalyozta. A talaj, melyre az eldadas figurait helyezték, nem volt rogzitve. Ugy
nézett ki, mint egy forgd polyeder, melyet a szekrény lathatatlan aljaban rogzitettek, s a
hajtokar egyetlen forgatdsa elégséges volt ahhoz, hogy a tableau-t egy masikkal helyettesitse.
Elég volt egy fél tucat viasz vagy papirvirag, hogy pompas kertet varazsoljon, egy fél marék
liveggyongy, tiirkiz mar csodas, gazdag kincs latszatat keltette. Egy, a forgd alakok minden
oldalara rogzitett kis makett elegendd volt ahhoz, hogy a hozzdjuk zar6d6 ladabol a
legcsodasabb szinjatékok bukkanjanak eld.

. o ;1. 182
Polimontralis szinhaz

Babok vagy €16 akar €16 allatok segitségével is lehetett mozgalmas ¢loképeket szerkeszteni. A
szarnyak nyitasaval/csukasaval lehetett ndvelni a perspektivat. A két oldalso szarny nyitasaval
tokéletes amfitedtrum jott 1étre. Az el6z8 szarnyat akképp siillyeszti, hogy a fold és az ég is
lathato lesz, repiilo alakok, iistokosok és meteorhoz hasonld jelenségek bukkannak fel, alol
pedig fejjel lefelé 106, az égben Usz6 alakok lathatoak. %

% Yo. p. 12.
% Yo. p. 20.

181 | ouise Carroll 7 iikorhadza,(1896) melyen Alice atlép, hogy a csodak birodalmaba 1épjen, s amely egészen a
kertek aljaig htizodik, tulajdonképpen mar jo negyed évezreddel eldtte is 1étezett.

182 Kircher kozlése, 1646. In: Jurgis Baltrugaitis: L.m. p. 21.

% Uo. p. 22.
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A butordarab mellet egy masik szerkezet is megjelent, amely ugy néz ki, mint egy kis szoba.
Kb. 6.5X3.5 m. A szobacska belseje, ahogyan az egy rémai palotaban rank maradt, igy néz
ki, mint egy polimontralis szekrény, tiikrokkel takartan.: mennyezet, oldalfalak, padlo,
ablakszarnyak. A rajzon a falak mentén két parhuzamos sor €s egy viztiikorhdz hasonlatos sik
fedezheto fel a padld tengelyében. A kdrnyezet itt mozgasba lendiil, mihelyst az ember belép
a térbe. Mar nem béabok lépnek fel: emberek alakitanak szerepeket a kovetkezd sorrend
szerint:

- a végtelenben megsokszorozva latod magad, egyszer a levegdben, mdasszor mély
szakadékban, majd hirtelen tobb fejed nd, majd Ossze-vissza csavarodnak a végtagjaid. Az
el6adas cime: Proteus, mely az azonos nevii mitologiai alak atvaltozasara utal*®,

- latod magad, ahogy labaiddal a leveg6ben kalimpalsz.

- ha hosszanti irdnyban eldre nézel, latod, ahogy labak nélkiil repiilsz a levegdben.

- a szoba sarkaban elveszited a fiileidet, majd a szemeidet, késdbb csak az egyik szemedet.

- a szoba belsejébe tett kis mennyiségli fold vagy homokdomb hegységgé valik, melyre fel-
vagy lemészol.

Embert allatta alakito szerkezet. Metamorphosis LII és II1.**

Az épitészetileg tokéletesen komponalt katoptrikus kaszni az élet egy szeletét mutatta, és a
fejlodés tUjfajta igényét teljesitte. 1600 koriil ugyanis a tikrok egyre szélesebb korben
terjedtek el, és nagyobbak lettek. A XVII. szazad masodik fele az expanzié id6szaka volt.
Akkoriban mar hosszi ideje Velence volt a legnagyobb tiikorszallito Européaban, aki
féltekenyen Orizte titkait és privilégiumait. Titkos mithelyeiben csodés targyakat éllitottak eld,
melyek igen értékesek voltak, és hercegek és kiralyok szamara késziiltek. A Murano szigeten
talalhatdé manufakturdkat erésen Orizték, hogy biztosithassdk az eldallitds monopoliumat.
Ezen termékek szdmanak ndvekedése mogott kezdeti ipari kémkedés, megvesztegetés ¢€s
csempészet volt, amibe Colbert és a francia nagykovet is belekeveredett, akiknek sikeriilt
néhany technikust elcsabitani. XIV. Lajos 1666-ban meglatogatta a Faubourg Saint-Antoine
mellett 1étesitett izemet, ahol néhanyukat meg is mérgezték. A tiikorlaz Gj divatja futotiizként
terjedt el, megfelelt ugyanis a vizionarius épitészeti iranyzat fellendiilésének, amely a falak
feltiletét egyre inkabb mozgasba hozta, és a termek valosdggal szétrobbantak az illizio
univerzumaban.*® Egész Eurdpéaban a tiikrok teremtették meg a pompat. Oket kovették a
XIX. széazadi, tokéletes tiikrokkel ellatott kavéhazak, s bennilk a nép és a fantomok,
melyekbdl az 0j kor félarnyékaban 0j milid keletkezett.

Es maris Valle-Inclan bohém kavéhazi tereiben vagyunk. Olyam katoptrikus szobaban, amely
— blivos szinhazi masinériaként — illuziéva valtoztatja az addigra mar kiismerhetetlenné
iiresedett vilagot.

Az katoptrikus illazi6é elég hamar eljutott oda, hogy, hogy embereket allatokka is lehetett
valtoztatni. Ebben a vonatkozasban Johannes Trithenius nevét kell emliteni. Trithenius
spannheimi apat volt, teologus és kaballista, I. Maximilian baratja, akinek 1488-ban elhunyt
felesége szellemét is megidézte. Bizarr és istentelen doktrindja szerint az ember barmiféle
lénny¢ atvaltoztathatd. Ezeket tiikrok segitségével érte el: egy sik tlikrii katoptrikus szerkezet
segitségével a tiikorben magat nézé ember feje helyén allatfejek jelentek meg.

8 Yo. p. 24.
185 Kirchner kozlése. In. Jurgis Baltrugaitis: 1.m. p. 37.
1% Yo. p. 26.
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A nevezett szerkezet egy nyolcszog alakt kerék, mely egy tetd nélkiili négyszdgleti ladaban
allt, s amelybe kiilonb6z6 helyekre és moédon mozgathatd polimontralis tiikroket rogzitettek.
A tikrok feliiletei a napot €s kiilonbozo allatfejeket abrazoltak. Az allatfejek emberi nyakban
végzodtek és az ember méretének megfeleld részarannyal késziiltek. A zoomorfikus kerék egy
kurbli segitségével forgott korbe, a tiikroket pedig egy kotél segitségével lehet mozgatni, hol a
tikorképre, hol a lada eldtt allo személyre, létrehozva igy a metamorfozist. A fejek
realisztikusabb megformalasa (iivegszem, mozgathat6 allkapocs...) tovabb novelték a hatast.

Egzakt tudomany vagy romlékony vizid? — a katoptrikus szinhdz minden vonatkozasaban e
kettdsség ellentmondasos jegyeit viseli. Megsokszorozas, helyettesités, a formak
megforditdsa, csavarasa, szétszorasa, a tudos szemében mindez a tiikrokkel kapcsolatos
torvényekbdl fakadd lehetéségek tudomanyos bemutatasa volt. A megszamlalhatatlan
teremtmények ¢és dolgok, Osszetett alakok és mesebeli szornyek mind ugyanannak az
ikonografidnak feleltek meg: A térbeli torvények atlépése pedig uj lehetdségek felé nyitott
utat: egy katoptrikus szamitogép iranyitotta az illuzorikus vilag kibontakozasa felé.'®’

Jean Cocteau 4thatol a tiikron. %

187
Uo. p. 42.
188 Jean Cocteau: Egy kolt6 vére. Film (1930). A képet kozzéteszi: Jurgis Baltruaitis: In: L.m. p. 27.
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I11. Az eszperpento6 elmélete

1. Forrasok

A parddia az irodalmi befogadds legfontosabb formai koz¢ tartozik. Az irodalmi moédszer:
»~eqy fennkolt stilusban fogalmazott miivet mulattatas vagy guny céljabol stilusjegyeinek
tulhajszolasaval vagy mas diszité eszkozokkel megvaltoztatva utanozni” visszanyulik az
antikvitasig. Az elfogadott irodalmi kanon csucsan all6 miinek a befogadd kedvére tett
komikus vagy szatirikus utdnzasa ma is bevett gyakorlat. Kiilondsen akkor, ha a dominans
modell mar talhaladt a csucson, ¢és tulélte onmagat. Mint Wido Hempel megjegyzi: mig az
epigonizmus fliggeléke, a paroddia végso fazisa a mifajfejlddésnek. Még ha ez a formula tal
egyszerti is ahhoz. hogy a parddia, mint irodalmi forma sokszinliségét lefedje, a Iényeg
mégiscsak talalo. A parddidban egy fiatalabb generacio gyakran leszamol az el6dok irodalmi
kanonjaival, kifejezi elégedetlenségét a kifejezés aktualis modozataival szemben, vagy
egyszeriien csak esztétikai elképzeléseit dobja be a irodalmi koztudatba. Mar az orosz
formalista iskola felfigyelt a parddia kreativ természetére, ¢s munkdjuk nyoman ez az
irodalmi modszer jelentdsen felértékelodott. A parddia jocskan taljutott csipkelddd ¢€s

rrrrrrr

fejlodott. Ennek leghiresebb példaja Cervates Don Quijoé-ja.

A parodisztikus modszer Uj miifajt teremtett. Ez pontosan all Valle-Inclan 20-as években
keletkezett dramatikus parodidira.*®

Most bevezetek egy uj kategoriat, amelyet szokatlan miifajnak (género estrafalario) nevezek..
Onék tudjak, hogy az antik tragédidkban a tragikus hésok tragikus gesztussal mentek a
vegzetiik felé. Ebben az uj miifajban én is a tragikus végzet felé vezetem a szereploimet, de a
nevetségesseg gesztusaval. A vilagon sok lény él, akik beliil hordozzdak a tragédiat, de
képtelenek arra, hogy azt ki is fejezzék, ellenkezdleg, minden tettiik groteszk lesz. (1 06-107)'%°

Valle-Inclan nem dolgozta ki tételesen az eszperpentd elméletét, ezt miivei és nyilatkozatai
alapjan tette meg — az utdkor. Forrdsul altalaban harom szdveg szolgal, két szindarab és egy

interju.

1. forras: Bohémia fényei. XI|. jelenet

MAX Don Latino de Hispalis, te groteszk személyiség, egy regényben
foglak megorokiteni!

DON LATINO Tragédiaban, Max.

MAX A mi tragédiank nem tragédia.

DON LATINO Akkor mi?

MAX Eszperpento.

DON LATINO Ne grimaszolj, Max!

MAX Megfagyok!

189 Winfried Floeck: Parodie und Gattungsbildung. Bemerkungen zu Valle-Inclans Eseprpentos. In: FLOECK, p.
111.

190 Erancisco Ruiz Ramon: Bréve reflexion sobre el tema esperpento. In: BARBEITO. p. 229.
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DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX

DON LATINO
MAX

DON LATINO
MAX

DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO

MAX

DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX

Allj fel. Gyeriink, jarjunk egyet.

Nem tudok.

Hagyd ezt az 6cska komédiat.'** Sétaljunk.
Lehelj rdm. Hova tiintél, Latino?

Itt 4llok, melletted.

Mivel 6korré valtoztal, mar rdd sem ismerek. Lehelj ram, melegits,
te betlehemi jaszol kitind barma. Bégj, Latino! Bdgj Latino, és
hogyha bégsz, megjelenik majd Okér Apis. Matadorok lesziink, és
ledofjiik.

Megrémitesz. Hagyd ezeket a baromséagokat.

A sz€lséségesek ripacsok. Az eszperpentizmust Goya talalta fel. A
klasszikus hdsok a Macska-koz sikatoraban sétalnak.

Tokrészeg vagy!

Amikor a klasszikus h8sok konkav tiikrokben tikroz6dnek, az az
eszperpento. A spanyol élet tragikus életérzését csak egy
szisztematikusan deformalt esztétika adhatja vissza.

Miau! Neked jol betettek!

Spanyolorszag az eurdpai civilizacio groteszk deformacioja.
Meglehet! En tartézkodom.

Egy konkav tiikorben a legszebb kép is abszurd.

Egyetértek. De engem szérakoztat, ha nézhetem magam a Macska-
koz boltjainak tiikreiben.

Engem is. A deformécido nem is igazdn deformal, ha az alapja
tokéletes matematika. Aktudlis esztétikdm, hogy a klasszikus
normaékat a konkav tiilkor matematikéjaval alakitom at.

Es hol a tiikor?
A pohar fenekén.
Zseni vagy! Eldobom az agyam!

Latino, torzitsuk el a nyelvi kifejezést ugyanabban a tiikkorben, amely
az arcunkat ¢és Spanyolorszdg egész nyomorusagos ¢€letét is
eltorzitja. (B.F. 63-64.)

11 farsa
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2. forras: Larifari hadnagy felszarvazdsa1

HABOKI UR™3

HABOKI UR
DON MANOLITO

HABOKI UR

DON MANOLITO
HABOKI UR

DON MANOLITO
HABOKI UR

HABOKI UR

DON MANOLITO
HABOKI UR
HABOKI UR

HABOKI UR

92

Csakis olyasmi nevettet meg ¢és fakaszt bel6liink konnyeket, ami
olyan, mint mi magunk...

Es ez mindennel igy van, ami mulattat minket: nekiink csak a hozzank
hasonll6 dolgok irant van humorérzékiink.

Szeretni kell, Haboki ur. A konnyek és a nevetés Istenhez vezetnek. Ez
az én esztétikam és a magagé is.

Az enyém ugyan nem. Az én esztétikamhoz nem ér fel a fajdalom és a
nevetés, mint ahogy nyilvan a halottakhoz sem, amikor az él6krdl
beszélgetnek.

Es mibél gondolja, hogy a halottak igy beszélgetnek?

Mert mar halhatatlanok. Minden miivészet abbol fakad, hogy tudjuk:
egyszer mi is atlépiink kozéjiik. Ez a tudas sokkal egyenldbbé teszi az
embereket, mint a francia forradalom.

Haboki r, maga azt szeretné, ha olyan lenne, mint Isten!

En csak azt szeretném, hogy a tilsd part perspektivajabol lathassam
ezt a vilagot...

De j6 volna, ha a spanyol szinhaz gy megborzongatna, mint egy
bikaviadal! Ha 4t tudta volna venni ezt az esztétikai vadsagot, olyan
heroikus lehetne, mint az Ilidsz. igy azonban olyan unalmas, mint a
torvénykonyvek, az Alkotmanytdl kezdve a nyelvtanig.

Mert maga anarchista.

Es mondja, Haboki tir, maga szerint honnan varhatjuk a megvaltast?
Fidel komatol...

Fidel koma folotte all Jagonak. Jagd azért robbantja ki azt a
féltekenységi konfliktust, mert bosszut akar allni. Ez a 10k6té meg, aki
sokkal emelkedettebb szellem, csak szoérakozni akar Larifari
hadnagyon. Othello szive Shakespeare szivének ritmusira dobog. A
mor féltékenysége Shakespeare féltékenysége. Az alkotd ¢és
teremtménye ugyanabbdl az emberi anyagbo6l van gyurva. Ez a
babjatékos pedig egy pillanatra sem feledkezik meg arr6l, hogy 6
felsObbrendii, mint a babui. Egy félisten méltosagaval banik veliik.

192

Kézirat. Forditotta: Székacs Vera

193 Eredetiben: don Estrefalario — Valle-Inclan kedvelt, szinte mitikussa névelt kifejezése
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3. forras: Valle-Inclan-interju (ABC cimii napilap 1928. december 7-i szam)

Az eszperpentd alapszovegeihez a két szinpadi miivon kiviil egy, az ABC cimi napilap 1928.
december 7-i szamaban megjelent, Gregorio Martinez Sierra nevével jegyzett Valle-Inclan-
interju tartozik:

LAzt hiszem, miivészi vagy esztétikai szempontol harom modon nézhetjiik a vilagot:
terdmagassagban, talpon és a levegobe emelkedve. Ebben a harmadik esetben egy kiilso
pontbol nézziik a vilagot, a szemelyeket kisebbeknek latjuk, ironikus tavolsagbol. Innen nézve
az istenek bohozati alakok lesznek. Ez egy nagyon is spanyol nézépont, a demiurgosz
nézdépontja, aki ugyanugy nem hiszi, hogy barmi mdst is tehet, mint sarbol valo teremtményei.
Quevedo nézopontja ez, és Cervantesé is. Ami Don Quijote nagysagat illeti, Cervantes
eszesebben és jozanabbul gondolkodik, mint 6, és soha nem azonosul vele. Goyanal ez a
szemlélet egészen alapvetd. Es ennek beldtdsa hozott fordulatot irodalmi latdsmédomban, és
megirtam azokat a miiveket, melyek esztétikajanak a keresztségben az eszperpento nevet

adtam”’ 194

Valle-Inclan meghatarozasa szerint tehat harom alapvetd alkotoi nézépontbol szemlélhetjiik a
vilagot:

1. alulrdl (,,térdmagassagban”): melyben az irodalmi figurdk a maguk tokéletességében,
heroikus emberfelettiségiitkben mutatkoznak meg mind az alkotd, mind a befogado
szemében. Legjobb példa erre az eposz — Homérosz.

2. szemhelyes (,,talpon”): ,szinr6l-szinre” — amikor a teremtett alak és az ird/befogado
egyenranguként jelenik meg, igy latjuk ezt Shakespeare miiveiben.

3. feliilrél(”’levegébe emelkedve”): ez az ironikus identifikacio eszperpentdi nézépontja, mely
a nézével elhiteti a belehelyezkedés lehetdségét, de csak azért, hogy ironizaljon vele, vagy
egyszeriien megtagadja téle a belehelyezkedés kényelmes lehetc’iségét.195 A szerz6 egy
fenti nézOpontbol nézi a vildgot, amelynek szerepldi alacsonyabb rendli lényekként
jelennek meg: az istenek egy bohozat szerepl6ivé valnak...mintha az antik hésok
deformalddtak volna. Ezek a nevezetes deformalt hdsok viszont nem-deformalt,
klasszikus torténeteket mondanak el. Torpék és l6cslabuak (patizambo) jatszanak egy
tragédiaban. 196

A tragikus méltosagu tragikus hosok sorsa f6lott valami magasabb rendii erd munkal. Pl. a
szenvedélyek mélyén rejt6zd fatum, végzetszerliség. A tragédidban a hds nem kontrollalja, de
nem is érti végzetének okait, de cselekedetei kivaltjdk a valaszt, mozgasba hozzak a fatumot,
a hds végiil elbukik. Az eszperpentoban. amely olyan tarsadalmat mutat be, amelyben az
ember groteszk lénnyé, néha allattd, maskor targgya, masok manipulacidinak targyava
valtozott, a megsemmisiilés kiviilrél érkezik: az embert olyan koriilmények razzak meg,
amelyek kivalté oka nem 6 volt, és amelyek létrejottében semmiféle felsébb 1ény nem vett
részt. Létezik persze egyfajta abszurd determinizmus, ennek legadekvatabb megjelenitdje a
babu. Ha a teremtmény babt, az alkotdé sem lehet mas, mint a bdb mozgatoja, a legfobb
babjatékos. Ugyanis, ha a cselekvés mdgott nincs ,,0sszhangzo értelem”, €s a ,,hdst” nem
valamiféle belsd kényszer vezeti elkeriilhetetlen bukasa felé, akkor ezt a feladatot atveszi a

19% Antonia Roberto Pérez: 1.m. p. 34.

195 Floeck Winfried: 1.m. p. 117.

1% Clara Luisa Barbeito: I.m. p. 236.
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miivész, ¢és O tereli teremtményét a megsemmisiilés felé — az eredmény: parddia,
. 1 - 197
tragikomédia, groteszk, eszperpento.

Maga az ,.esperpento” kettds jelentésben 1. madarijesztd, nevetséges fickd, 2. ostobasag,
abszurd tréfa a XIX. szazad ota 1étezik a spanyol irodalomban.'*®

Els6sorban olyan személyt, tdrgyat vagy gondolatot jelent, amelyben utdlatos és nevetséges
vonasok keverednek. Mint esztétikai koncepcid, a groteszk egy sajatosan spanyol formdjaként
valt ismeretessé. Valle-Inclannal ugyanis egy uj esztétika alapja lett, melyet a szerzd korai
modernista €s szimbolista esztétikaja tovabbfejlesztésére és lathatoan korrekcidja céljabol
fejlesztett ki. Miifajmegjelolésként eloszor 1920-ban a Luces de Bohemia (Bohémia fényei))
ciml darabban bukkan fel. A 20-as években még tovabbi harom esperpentot irt: Larifari
hadnagy felszarvazésa (1921), Las galas del difunto (1926), A kapitiny linya (1927),
melyeket 1930-as kotetébe (A karnevdl hadurai) is felvett.

Valle-Inclan az eszperpentizacioval éri el a sziikséges tavolsagot vagy és valosag, illuzid és
igazsag kozott, s mivel kiiktat minden azonositasi lehetdséget dramai figurdival, az 4ltala
1étrehozott dramai vilaggal szemben képes lesz radikalis tavolsagot tartani.’®® Lehetdsége
nyilik arra, hogy a ,holtak oldalardl nézze a valosagot...” ezzel pedig rokonsagba keriil
Flaubert naturalista semlegességével, a behavioristakkal, a szinpadon pedig Brecht
objektivitasaval... a demiurgoszbol itt dramaturg lett.?®® A gyakorlati szintre emelt
esperpentdval — kora nagy szinhazi Gjitdival egyiitt — Valle-Inclan is radikalisan szakitott az
arisztotelészi utdnzason alapul6 illuzidszinhazzal, és ezzel a spanyol szinhazat egy csapdsra a

XX. szdzadi modern eurdpai szinhazi élvonalaba katapultalta®".

2. Az eszperpento a Kortars eurépai szinhazi torekvések fényében
(Artaud, Witkiewicz... Brecht)

A XIX. szazad végén XX. szazad elején egész Eurdpaban lezajlott egy eszperpentizaciods
folyamat mind az irodalomban, mind a mas miivészetek tertiletén. Kozvetlen elézményként
ott munkal spanyol szinhazi és festészetbeli expresszionizmus, feltétleniil emlitést érdemelnek
az olasz futuristak groteszk szinpadi bakugrasai’®, a francia dada, Apollinaire miivei, pl. a
Teireszidsz eml6i (1917), Jarry Ubii kirdalya (1896), Pirandello szarkasztikus komikuma,
Kafka regényei... Ezért a kritikusok nagyjbol egyetéretenek abban, hogy az esperpento egy
meghatdrozott torténelmi helyzet produktuma, nem individualis és nem is orszdghoz kotott,
hanem eurdpai jelenség, és a kornyezd vilagot értelmezve Valle-Inclanban a fent emlitett

szerz6khoz hasonlé mddon sziiletett rneg.203

197 Ciriaco Ruiz Fernandez: El lexico del teatro de Valle-Inclan. Ediciones de la Universidad de Salamanca,
1981. p. 179.

198 vvette Sanchez: I.m. p. 210.

199 Yo. p. 112.

29 Antonio Risco: El demiurgo y su mundo: hacia un nuevo enfoque de la obra de Valle-Inclan. Bibliotheca
Romaénica Hispanica Editorial Gredos Madrid, 1977. p. 12.

21 Yo. p. 118.

202 A capriccio Goya-fejezetben tagalt valamennyi jelentéstartoméanyét beleértve

203 Erancisco Ruiz Ramén: HISTORIA p. 123.
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Artaud Alfred Jarry szinhdza és Valle-Inclan Eltort korsoja szinte egyszerre nyitotta meg a
kapuit. Mindketté rovid életli kezdeményezés volt, és mindkettd jelentds szinhdztorténeti
eseménynek szamit. Witkiewicz és Valle-Inclan egy idoben irtak kiilonds, torz alakokkal
benépesitett, a nemzeti mitoldgia maradvanyain vegetalo torténeteiket.

Valle-Inclanhoz hasonléan Witkiewicznek is csak a halala utan csak jo par évtizeddel sikeriilt
attornie a politikai el6itéletek és a politikai cenzira falait (a Suszterek 6sbemutatojat 1957-ben
betiltjak, s a ,,tudomanyos szinmii dalbetétekkel” hivatasos szinhazban csak a hetvenes évek
elején keriilhet szinre), Valle-Inclan eszperpentoit is csak a hatvanas években kezdik el
jatszani — el@szor kilfoldon. Spanyolorszgban egészen a Franco-rezsim végéig is
botranyszdmba ment egy-egy elBadas,®® illetve csupan kis, egyetemi szinpadokon, a cenzura
kijatszasaval, egy-egy alkalommal, mas cimen lehetett csak szinrevinni.

Mind a négyiik esetében a szinhazi ,,14tas” egyéni, innovativ médszerérdl beszélhetiink,
Artaud és Valle-Inclan esetében viszont ez a jelent6s szinhazelméleti teljesitmény a halaluk
utan, a rola sz616 ,,beszédben” fejtette ki igazi hatasat, tehat nem a lathat6 praxis, hanem a
teoria lathatatlan, az olvasok képzeletének mozgésba lenditésére képes erejében. Mig azonban
— Brecht mellett — a Kegyetlenség Szinhéza tette a legnagyobb hatast’®®, a XX. szazad
masodik felének szinhazi kezdeményezéseire, addig a Valle-Inclani eszperpentd nemzetkdzi
szinhaztorténeti, nyelvészeti €s irodalomtorténeti szimpdziumok kedvelt tdrgya maradt. Egy
olyan elméleté, amely a praxisrol szol, amelynek ereje szépsége sot 1étjogosultsaga is csak a
praxisbol levezethetd. Witkiewicz esetében — Valle-Inclanhoz hasonléan a mai napig nem all
magyar nyelvii szoveg a magyar olvas6 rendelkezésére.

Brechth egyik érdeme, hogy szOkratizalta?® a szinhazat (kivalt a Lehrstiickkkel). Ennek
soran (és Szokratésszal ellentétben mindvégig fenntartva a tragédia érvényét) a szinhdz
hangnemét egyesitette a filozofiai beszélgetéssel. Ugyanez vadként, antidramatikus dramairoi
magatartasként hangzil el Valle-Inclan esetében is. A kritika legfeljebb azon vitatkozott, vajon
Valle-Inclan szbevegei dramai szovegek, dialogizalt elbeszélések, vagy egy radikalisan uj
szinpadi nyelv megteremtésére iranyulo esztétika eréfeszitések-e.

Az abrazolas modszerével Artaud, Brecht és Valle-Inclan is azt kivanja elérni, hogy a
szereplok megnyilvanuldsainak és tetteinek elfogadasa vagy elutasitdsa a nézok tudatdban
menjen végbe, ahelyett, hogy — mint eddig — a tudatalattiba szoruljon.””” Az igazi szindarab
batorsagot és elszantsagot kovetel az Gsszegylilt ké’)zﬁnségt('il.zo8 A szinpadot valamennyien
olyan — totalis, ugyanakkor konkrét fizikai — térként hatarozzak meg, amely megkoveteli,
hogy betoltsék — a parbeszéd nem a szinpad, hanem a konyv sajatja —, és a maga konkrét
nyelvén szdlaltassdk meg.

Artaud szembehelyezkedett Gordon Craig szinhdzaval — ,,mi eurdpaiak a csémorig jollaktunk
mar a Gordon Craig-féle stilizacioval” —, és a szinhaznak az élethez, sét az életbe vald

204 Palyi Andras: Witkacy, avagy a metafizikai nyugtansag. In: Nappali Haz, 1992/4. p. 109.
205 K ¢kesi Kun Arpad: A rendezés szinhaza. Budapest, Oziris, 2007. p. 201.
296 Michel Deutsch: Nem létez6 titkor. Szinhdz 1998/2. p. 12.

207 Bertolt Brecht: Elidegenités a kinai szinhazban. Szinhdz, No.2. 1998. p. 13.

% Yo. p. 97.
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visszavezetését Szorgalmazta.209 Az ¢€let azonban nem a dolgok kiilsd latszatat jelenti, hanem

azt a torékeny, lebegé magot, amelyhez nem vezetnek el formak.?'® Brecht szamara a szinhéaz
a tanulas helye, a szinpad pedig a szembenézés tere. Jarry szamara a szinhdz vérbeli magikus
mivelet. Nem a szemhez szo6l, nem is a lélek kozvetlen rezdiiléseihez: olyasfajta lélektani
megrendiilést akar kivaltani, amely a ,,sziv legtitkosabb mozgatorugoit mezteleniti le » 21
Valle-Inclan szamara a szinhdz a matematikai perfekcionizmussal torzitott vilagmodell
bemutatd/leleplezo-tere. Ezen a ponton pedig miivészi pogramja kozel kertil Witkiewiczéhez.
Ahogy Valle-Inclannal, ugy Witkiweicznél sincs kiilonbség €16k és holtak kozott, ahogyan
alom és ébrenlét kozott sincs?*2.

Hasonl6 a programjuk, és annak fogadtatdsa is: a nemzeti eszmétdl atitatott hagyomany
értekvesztésének szellemi kihivasdra mindketten a hagyomany i)arodizéléséwal valaszoltak —
ezzel viszont hozzajarultak a nemzettudat atformalasahoz, ** és igy akarva-akaratlanul
nemzetneveldvé is valtak.

crey

Valle-Inclan is adhatta volna: degenerdlt volt-emberek bandajanak élményei a mechanizalodo
élet hatterén.”

A darab — kozéppontjaban az egész civilizacio kimulasanak abrazolasa all — szerepl6i
dekadens miuvészek, ,démoni ndék”, a régi, forradalom el6tti Eurépa nemzetkozi
babfigurakként mozgd szerepléknek semmi esélyiik a fennmaradasra: nem valddi emberek,
csupan értéktelen maszkok, lelki-szellemi értelemben egyarant halottak.?"

Witkiewicz: Figura-kompozicié 1914

Witkiewicz a Tiszta Forméban kereste a megoldast, mert szerinte csak a miivészeti alkotasral,
az alkotéi folyamatrol mondhaté el, hogy megerdsiti a Létet a maga metafizikai
szOrnyliségében, feltéve, hogy a millalkotasban a forma az egyetlen 1ényeges tartalom, mert a

miivészi perverzio az eg%/etlen forma, amelyben a kiveszd régi emberiség bizonyos modon
16

cres

Witkiewicz Tiszta Forma-elmélete rokonithatd Valle-Inclan végletes irodalmiasitasi
eljarasaival. Mindkettdjiik szdmara az irodalom a végsé menhely. F6 problémajuk a modern
ember metafizikai érzékenységének elapadasa. Az a kor, amelyben az élet elgépiesedik és
tarsadalmiasul, azaz mechanizalodik és kollektivizalodik, egyre alkalmatlanabba teszi az
embert a Lét Titkdnak megértésére. Ha pedig e metafizikai dimenzi6 eltlinik a
tapasztalatainkbol, 1étiink egyszerlien értelmetlenné vélik. Nem az istenek halanddséaga,
hanem az ,,iires ég” a tragikus.

209 K gkesi-Kun Arpad: Lm. p. 218.

%Yo, p. 219.

21 Antonin Artaud: I.m. p. 95

212 Nadas Péter: Witkiweicz a szinhdz alatt. In: Néz6tér. Jak-fiizetek. Budapest, Magvet6. P. 48,

213 Balogh Magdolna: Kiuttalan utakon. A katasztrofista irodalom Kozép-és Kelet-Eurdpaban. Budapest,
Balassi 1993. p. 72.

2 Yo. p. 73.
2 Yo. p. 74.
21 palyi Andras: I.m. p. 108.
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Witkiewicz és Valle-Inclan — a zakopanei ill. madridi bohém — is befogad mindent, de nem
fogad el semmit. Mindketten hatéarteriileten mozognak, mindent hatni engednek, de nem
fogadnak el semmit. Minden jelenséget kiforditanak, de elégedetlenek a visszaval is.
Mindketté hagyoményra vagyik — ezért pusztit.

Artaud az Uj dimenzidt, a szinész elidegenitését a szinész Oriilet felé valdé Oonmagabol-
kilépéssel kisérli meg elérni, a szinhazi folyamatban, amelyben ,,a szinész modszeresen
folsebzett testén izomrol izomra megragadhatova valik az univerzalis impulzusok
kifejlodése.” Az elidegenitést tehat Artaud inkabb az eleusziszi, orfikus misztériumokban
alkalmazott technikak felelevenitéseként kezeli.”’

Brecht is azt vallja, hogy a szuggesztié és a kozonség transzba ejtése (értsd. kritikatlan
belehelyezkedése) helyett a szinésznek spiritualis, szertartdsos, ritualis folyamatot kellene
abrdzolnia. Az 4brazolas a kozonségben legjobb esetben is csak emlékeket ébreszt. Nézonek
¢és szinésznek nem kozelségbe kell keriilnie, hanem tavolsagba egymastol. Mindegyiknek el
kell tavolodnia 6nmage’1tc’>l.218 Ennek a folyamatnak lesz az elméleti és gyakorlati
megvalositasa a V-effekt, gyakorlata pedig az epikus szinhaz, ahol a néz6 nevet a siré hdson,
és sir, amikor az nevet. Ez a Valle-Incan-i tavolsagtartd eszperpentizacio célja is.

Mindannyian totalis szinhazat hirdetnek — az eszperpentdban nem torténik mas, mint az, hogy
az eszperpentikus negativitds a modern vildg egészére kiterjed, €és az emberi 1ét egészét
érintve ontologiai érvénylivé valik.?® Az Ujrateatralizalas célja, hogy a ,,régi” eurdpai ember
»elpusztuljon”, €s ,.totalis emberként” sziilessen 0ijja — s mindez nem a szinpadon, hanem a
nézBben menjen végbe.??’ Az Gjrateatralizalas tehat olyan eszkoz, amellyel létre lehet kelteni
az 6nmagatol elidegenedett nyugati embert és a darabjaira hullott nyugati kultarat.??

Brecht a szazad egyik legnagyobb hatast szinhazi 0jitoja lett. Artaud, Witkiewicz és Valle-
Inclan azonban az Oket megilletd elismerést, mint az abszurd eléfutdrai, csak joval kés6bb
kaptak meg.??* Szinpadi szerzéként mindharman botranyt kavartak, és miivészi elismerést
mas mivészeti agban szereztek: Artaud filmszinészként, Valle-Inclan prozairdként,
Witkiewitz festdként.”**

3. Az eszperpento modszere

Az eszperpento tehat egy univerzalis esztétika, amely sok elemzdje szerint nem kizarolag a
spanyoloké. A dramair6 Alfonso Sastre szerint:

»Ha érzelmi nihilizmusunk olyan alkotok miiveiben testesiil meg, mint Valle, Solana,
Arniches, Buriuel, Cela...— , akkor az eurdpai tarsak kozott feltétlentil meg kell emliteni Jarry,
Kafka, Pirandello, Chaplin, Ghelderode, Diirrenmatt, Frisch, Magnani ¢és Massani
filmképeit, Biichner nihilizmusat, Dosztojevszkijt, a Kisértetszondta Strindbergjét és Brecht
konstruktiv eszperpentéjat is.”***

217 K gkesi-Kun Arpad: Lm. p. 238.
218 Bertolt Brecht: Szinhdzi tanulmanyok. Szerk. Major Tamas. Budapest, Magvetd, 1969. p. 80.

219 Antonio Risco: I.m. p. 253.

220 Erika Fischer-Lichte: 1. m. p. 595.
22 Yo. p. 596.

222 Urszula Aszyk: I.m. p. 55.

22 Uo. p. 56.

224 Ruiz Ramon Francisco: I.m. p. 123.
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A Valle-Inclani eszperpent6 torténetileg magaba szivja:

a spanyol szinhadzi hagyomdnyt, a calderoni gran guifiol az akaratuktoél megfosztott,
babszerl 1ényeibdl ugyaltgy merit, mint a vasari kozjatékokbol, entremésekbdl — a
Bohémia fényei bizonyos alakjai pl. a Hazmestern6 és a Szomszédasszonya egyenesen
ezekbdl a mifaji el6dokbdl is szarmazhatnak. Az entremésekkel nyelvi rokonsag is
kimutathat6, tovabbi formai hasonlosag érhetd tetten a figurdk babszeriiségében
valamint az allatokkal val6é gyakori korrelacioban,

a babjatékos technikdkat, amelyek nagyban segithették Valle-Inclant, hogy
megfigyelje és modellezhesse kora tarsadalmat. Az embereknek babokkal torténd
helyettesitése a XVI. szazadi Italidban széles korben elterjedt, és igen nagy
népszeriiségnek orvendett. A miifaj sikerének tetéfokat a XVIIIL. szazad végén, XIX.
szazad elején érte el. Ekkoriban (mar) Madridban is kis (bab)szinhazak nyiltak. A
Bohémia fényeiben siirlin tetten érhetd a babjaték (guifiol) deformalt gesztusrendszere
¢s a kicsavart, erdltetett pozok gyakori hasznalata. igy alkalma nyilt arra, hogy csak és
kizardlag kiilsédleges jegyek alapjan ragadjon meg egy emberi jellemet, és
kisérleteket végezhessen az ir6-babu-demiurgosz haromszogon ™.

a korabeli Madrid népszerii miifajait a parodisztikus kiilvarosi szinhazak vilagat,
melyekbdl minden bizonnyal az eszperpent6 is hasznalt modelleket.

crer

a spanyol nemzeti drama tradiciodjat, a vér- és- becsiilet- drdmaknak az Arany Kor
.o 226

a 20-as evek Madridjanak tarsadalmat.

Esztétikai tudatként az eszperpentd azt a modszert jelenti, amellyel az alkotd6 megkisérli
vilaglatasat a befogadohoz, néz6hdz eljuttatni. Ehhez egy 1 esztétikai kategoriara volt
sziikség, amely ,.tulszarnyalja a fajdalmat és a nevetést, mintha a halottak vallalkozndnak
arra, hogy élokrol meséljenek”... ez a nézdpont pedig a tulsd part totalis és tavolsagtartd
nézépontja227. Az ehhez vezetd eszperpentikus megoldasokat a kovetkezdkben az elemzdk
kiilonbozéképpen foglaljdk Gssze:

Winfried Floeck

A torzitas mindenek el6tt a szocilis kornyezet, a drama szerepldgardaja és a nyelvezet
lealacsonyitasdban mutatkozik meg. Az eSzperpentd meghatdrozo helyszinei
bordélyok, kétes hirli kocsmék, kavéhazak, fiistds jatékbarlangok, tiszti kaszinok, sotét
alagsori helyiségek, kispolgari lakasbelsOk, hatso udvarok, veszélyes éjszakai utcak.
Calederon és polgari kovetdi pl. Echegaray délceg alakjaibol itt részeges katonak,
kanos tisztek, kurvak, koldusok, lecsuszott egzisztenciak, bohémek lesznek.?%

225 Ciriaco Ruiz Fernandez: 1.m. p.172.

228 Winfried Floeck: I. m. p. 113.

221 Adelaida Lopez Martinez: Significacion del ,,esperpento” en el contexto del pensamiento europeo del sieglo
XX. In: Barbeito p. 254.

228 Winfried Floeck: I.m. p. 120.
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e Az eszperpentoban felbukkano Iények egy kaotikus vilag tartozékai. Egy olyan
szornyeteg vilagé, amelyben a hozzarendelés logikaja értelmezhetetlen, a hasznalt
jelek pedig két, sot tobbértelmiiek. Az emberek elveszitik emberi entitdsukat, €s puszta
formaként, akarattalan babként vagy gépezetként jelennek meg.

o Az eclszemélytelenités technikdja az allatiasitastol a targyiasitasig ivel, mely sordn a
figura minden emberi és dnmeghatarozd vonasat elvesziti. Az alkotdé mimikat és a
gesztust szintén a totalis eSzperpentizacio szolgalataba allitja.

o LOcslabu hosok a macskalépeson. Ugyanaz a végzetszerliség, ugyanaz a nagysag,
ugyanaz a fajdalom. Csak azok valtoztak meg, akik atélik. Az akcidk, az
igazsagtalansag, a koszori ugyanaz, mint régen. Csak az emberek lettek tal kicsik
ahhoz, hogy ekkora terheket cipeljenek. Ebbdl sziiletik meg a kontraszt, a torz, a
nevetséges. Larifari hadnagy fajdalma ugyanaz, mint Othell6¢, de kétségteleniil nem
hordozza annak nagysagat. A vaksag szép €s nemes Homérosznal. De a Bohémia
fényeiben ugyanez a vaksag szomori és nyomortsagos, mert egy bohém koltd
hordozza: Maximo Estrella.

e Nyelvi eszperpentizacio. Quevedohoz hasonléan Valle-Inclan is a szavak magusa. Ez
a nyelvi lealacsonyitds cim-¢és névadasban, nyelvi triikkkdokben, halmozasban, pejorativ
értelmii ragadvanynevekben nyilvanul meg, de jelen van a szinpadi utasitasok
rendszerében, a monologok és dialogok szerkezetében is. Valle-Inclan
eszperpentdinak nyelvezete a madridi als6é néposztaly vulgaritasba hajlo nyelve. Ebbe
jo adag amerikanizmus vegyiil, mely keveredik nyelvjarési kifejezésekkel, nyelvujitési
szavakkal, az alvilag és a prostitualtak argodjaval, valamit a kartyasok és a viadorok
nyelvezetével. Ez az egyveleg természetesen Osszezavarta a kortars nézdk elvarasi
horizontjat.

e A tavolsagteremtés és tartas technikajat a Bohémiaban Valle-Inclan nyelvi triikkkok-és
jatékok bdségével, stilusrétegek vegyitésével, jelenete és szinpadi alakok leirasaval és
jellemzésével, zsenialis dialogusokkal és témak kezelésével éri el. gy 1étrehoz egy
egyedi és 1), valdsagos, ugyanakkor fantasztikus vilagot, amely valdsagos,
ugyanakkor esperpentikus, mivel az esperpento nem mas, mint a valosag része, €s
olykor a valosag maga.229

Ortega y Gasset:

Valle-Inclan &sszes esperpentdjara elmondhatd az, amit Ortega a Ldrifari hadnagy
felszarvazasa komplex torzitasrendszerének elemzésekor megéllapit:

1. a miivészet dehumanizalasa (torzitott alakok,)

2. az €16 formdak keriilése (infrahumén szereplok nyoméan a gesztusok, a parbeszéd, és az
ordibalas degeneraljak a cselekményt)

3. a munkavégzés nem mads, mint miivészet (irodalom az irodalom alapjan, metadrama,
metaszinhaz)

4. az irodalom, mint jaték és semmi mas

5. lényegi irndnia (az eszperpento alap szerkezeti eleme a parddia, hasznalata révén
megvalosul a rettenetes ironia)

6. keriil minden hamissagot, igy 1étrejon egyfajta szigoru realizacio (az eszperpentd ebben a
értelemben tiszta stilizacio)

229 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 47.
20 Adelaida Lopez Martinez: 1.m. p. 261.
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Carlos Alvarez Sanchez:

Carlos Alvarez Sanchez a kovetkezOképpen csoportositia az eszperpentikus valdsagot
1étrehozo jegyeket: 2%

. A valosag folyamatos ¢€s tudatos deformalasa

. Kontrasztok és az abszurdig tor6 redukcid

. Az extravagancia, mint normalitas

. Irredlis vilag valdszertisége

. A halal jelenléte

. Allat-ember- azonossag (animalizacid, targyiasitds, megszemélyesités és animacio)

. Bébusitas

. Szarkasztikus halanddsag

9. A kommunikaci6 szabadsaga (az 10j esztétikai kategoria szabadsagabol fakadd nyelvi,
kontextusbeli sokféleség)

10. Kritikai kozelités

OO DN W —

A fentiek alapjén az eszperpento mddszerét négy alapvetd vonasban foglalhatjuk 6ssze:
1. metaszinhdzi folyamat: vagyis a gesztusok tudatos szinhazi alkalmazasa
2. aszereplok karikirozasa
3. adramatikus helyzetek parodizalasa
4. emberek, allatok és dolgok felcserélhetdsége a nyelvi sikon

Az eszperpentikus dekonstrukcidt a bdségesen alkalmazott oximoron is elésegiti. Mint azt
Francisco Ruiz Ramon kimutatta, az oximoron ellentétekbdl, antitézisek szintézisébol all
0ssze. Ez a coincidencia oppositorum, amelyben az antitézis tagadasa valosul meg. De az
oximoron itt nem csak az egyszeriien az alanyra terjed ki, hanem alapvetd szerkezeti elv is
egyben, mely a drdmai szerkezet minden elemére kiterjed a dramaturgiatol a dramai szovegig.
Olyan rendszer jon igy létre, akarcsak Arisztotelész Poétikaja, csak valamennyi elemét legyiiri
az oximoron belsdé torvénye. A nyelvi megszolalds minden szintjét — betlik, szintagmak,
mondatok — szemantikailag az ellentétek egysége hatarozza meg, egy antinyelvet hozva létre,
mintegy az irdi lebontd szdndéknak engedelmeskedve, a nyelvi jelek rendszerében a jelzdk
destrudljdk az alanyt, az az allitmanyt, amit megkérddjelez az alany és igy tovabb... Ha
példaul egy szo6 jelentése nemes és kultikus, akkor a helyzet, amiben hasznaljuk, minden
bizonnyal nemtelen vagy vulgaris lesz, és forditva. Ha a szavak és a szituacio nemes, akkor a
gesztusrendszer lesz nevetséges, vagy az oltdozkodés, vagy a mozdulatok, vagy a hasznalt
hang irritdlo, vagy a vizudlis jelek elfogadhatatlanok... mindez beteljesiti a cselekmény,
személy, tér szinhazi eszperpentikajanak matematikai gépezetét. *

Az eszperpentd Ossze nem tartozd dolgok oximoronikus Osszeillesztésével végiil azt éri el,
hogy 6sszetalalkozik a potencidlisan tragikus és az 6rok komikus. Ebbdl az eszperpentd négy
nagy alaptémajat is koriil lehet hatarolni:

a hatalom birtokosainak alavaldsaga

a tarsadalmi normdk embert lealjasité onkénye
a halal mindenhol val¢6 jelenvalosaga

az irracionalitas tilsulya

NS

2L Carlos Alvarez Sanches: 1.m. p. 14.
232 Erancisco Ruiz Ramén: Bréve reflexion... In BARBEITO. p. 230.



58

A kortars kritikai attitiid kovetkeztében az eszperpentd Onalld esztétikaji mifajja valt.
Mikdzben ugyanis alkotojanak megadta a lehetdséget arra, hogy az elégtelennek itélt kortars
valosaggal szembeni ellenérzéseit, kritikajat hangoztassa, befogadojanak lehetdséget kinal,
hogy eddigi értékrendszerét feliilvizsgalva friss szemmel pillantson a valésagra. Ezéltal az
eszperpentd messze tilmutat az irodalmi parddia elsddleges céljan, és a korai XX. szazadi
spanyol valosagot felfedd adekvat irodalmi miifajja 1épett e16.>*® Olyan miifajja, amelynek
eszétikajat a konkrét spanyol helyzet elemeinek pontos megfigyelése hivta életre, az altala
létrehozott, deformalt vildg, a 1étrejottét pedig a szuverén miivész latdsmodon tul mégiscsak a
konkrét tarsadalmi-szocialis-politikai viszonyok sugalltaik.234 Az eszperpentd ezért a kortars
europai groteszk drama egy kiilonds valfajanak tekintehtjiik, mely azonban alkotdjanak
eredeti szandéka szerint politikai, kulturalis €s szocialis értelemben is jellegzetesen spanyol
meghatarozottsagokat mutat, “* s6t egyes elemz6k az eszperpenté vizuélis nyelvrendszere és

antiesztétikaja miatt az eszperpentobol egyenesen az expresszionizmus spanyol valtozatat
latjak. >

4. Az eszperpento recepciotorténete

A Valle-Inclan reneszanszhoz vezetd ut mar a 40-es évek kozepén elkezdédott, amikor Pedro
Salinas elészor vette szemiigyre az eszperpentdt, mint a valosag leirasanak uj alkotdi
modszerét, és ezt kovetden egyre-masra jelentek meg cikkek a kiilonb6z0, féleg hispanologiai
szaklapokban (/nsula, Cuadernos Hispanoamericanos...).

Az igazi reneszansz azonban — nem véletleniil — 1963-ban kezd6dott, amikor Parizsban Jean
Luis Barrault és Jean Vilar bemutattak a Divinas palabras-t és a Bohémia fényeit, majd az
Egyesiilt Allamokban és Kozép-és Dél-Amerika spanyol ajku orszagaiban egymas utan vitték
szinre Valle-Inclan szinpadi miiveit. Szinhazaval kapcsolatosan ilyen kifejezések ropkodtek,
mint ,,groteszk tragédia”, ,tavolasdgtartas”, ,kibuvod”, ,antitragikus szinhdz”, ,abszurd
szinhdz”, ,a degradaci6 vizidja”, a ,leértékelddés vizidja”, ,, expresszionizmus”,
,.demisztifikacié”, a ,,leleplezés szinhaza”, , tiltakozas™, ,,hiany”, stb...?*

Valle-Inclan miiveinek kritikatorténete altalaban, és az eszperpentd vonatkozasaban két,
egymastol jol elkiilonithetd szakaszra bomlik. Az elsé az 50-es évek végéig tart, melyet az
iranta és az esperpento irant tanusitott csekély érdeklddés jellemez. A 60-as évek elején
kezd6dé masodik fazist a Valle-Inclan munkdassidga irdnti gyorsan fokozodo érdeklddés
jellemzi, melynek els6 csticspontjat 1966-ban, a szerzd sziiletésének centenariuma jelentette, s
amely érdeklédés ma is tart. Ez az érdeklddés kevésbé a XX. szdzad elejének modernista-
szimbolista alkotdjanak, sokkal inkdbb az elsé vilaghdboru utini eszperpentista szerzOnek
sz0l. A szinhaztudomany ma Valle-Inclanban Lorca mellett, de sokkal inkabb Lorca eldtt a
XX. szazadi spanyol dramairas legjelent6sebb alkotojat tiszteli.

A 20-as években az eszperpentd csekély hatasanak politikai okai voltak. A monarchia és a
kormany nagyon is felismerték a benne rejld tarsadalomkritikai szandékot. Primo de Rivera
tabornok 1927-es megjelenése utan rogtdn betiltotta 4 tdbornok lanyadt, mert benne sajat és

23 Winfried Floeck: I.m. p. 123.
234 Ciriaco Ruiz Fernandez: 1.m. p. 180.

2% Winfried Floek: I.m. p. 118.
2% Carlos Jerez Farran: I.m. p. 138.

237 Francisco Ruiz Ramoén: 1.m. p. 118.
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1923-as allamcsinyének parodigjat latta. A 20-as években a ,.csicseriborsos” madridi
szinhazakat megtolté konzervativ k6zonség sem volt elég érett arra, hogy befogadjon egy
er6sen kritikai szemléletii esztétikai néz6pontot. Az 1922-ben Nobel-dijat kapé Benaventes
tarsadalmi komédidi uraltdk a madridi szinpadot, és formaltak a kozonségizlést. A korabeli
nézokben és a kommersz szinhazban csaldédott Valle-Inclan mindinkabb visszavonult és
egymas utan irta darabjait anélkiil, hogy kozeli bemutatasukra gondolt volna. Eletében
egyetlen eszperpentoja sem keriilt szinre.

,Nalam jobban senki nem tudja, hogy ezek a munkak nem szamithatnak széles kozonségre,
pldne nem vidékire. Ezek egyestés madridi miivek — és akkor az ember boldog lehet. Ezt nem a
szerénység mondatja velem, éppen ellenkezéleg. Eljon még a mi napunk, de ma még a
pirkadat sem latszik.”

(Az idézett levél 1913-bdl szarmazik, és még nem az eszperpentokra vonatkozik. A 20-as
években azonban még ennél is kevésbé tiint lehetségesnek miiveinek szinpadi
megvalosulasa.)®*®

A Masodik Koztarsasag tal rovid életii volt ahhoz, hogy mélyrehatd valtozasokat hozzon. A
probalkozasoknak szarnyat szegte a polgarhaboru és a Franco-diktatira. A szinhdz tovabbra
sem vett tudomast Valle-Inclanrol. A 40-50-es évek spanyol szinhazat még mindig a
provincializmus és a szérakoztatés jellemezte.”*® Csak az 50-es évek végén kezdédé politikai
nyitas hozott gyors valtozast. Jellemzd modon Valle-Inclan felértékelddését Benavente gyors
leértékelddése kovette.

A Valle-Inclan-reneszansz elsésorban a tarsadalomkiritkus, leleplezé dramaironak szolt, és
Osszefliggésben allt azzal, hogy az eurdpai baloldal és a Brecht koriil tomoriilék egyre
nagyobb mértékben politizaltdk at az irodalmat. A fiatal spanyol értelmiségiek azt vartak,
hogy az irodalom a sajat orszagukban hozzajarul majd politikai valtozasokhoz, igy a vision
esperpénticat egyenesen vision desmitificadoranak lattak. Ez volt az a kor, amikor az eurdpai
gondolkodok, kritikusok és maguk a nézdk is a miivészet, az irodalom legfontosabb
feladatdnak a tarsadalomkritikat és a nevelést lattak. Valle-Inclan hivei azonban belattak,
hogy az eszperpentd nem alkalmas arra, hogy tudatos, tarsadalompolitikus tézisszinhaz valjék
beldle: a modell sokkal inkdbb a tarsadalmi folyamatok mdgottes vonatkozasainak
leleplezésére szolgalt, anélkiil, hogy kdvetendd ellenpéldat mutatna fel. Buero Vallejo, a XX.
szazadi spanyol dramairas legnagyobb alakja szerint ,,az esperpento vegytiszta formdjaban a
megvetés legmagasabb foka.” Vallejo éppen abban latja a Valle-Inclan-i eszperpento sikerét,
hogy az elméletet a sosem iiltette 4t maradéktalanul a gyakorlatba24o.

Meéltatol azt is megfigyelték, hogy, mikdzben az eszperpento hangsilya tovabbra is a
valosagot helyreallité funkciora esik, ez nem annyira az adott tarsadalom, mint inkabb egy
nagyobb egység, a condition humaine vonatkozasaban valosul meg. A , fantoche
tragico "(tragikus béab) ezért nem annyira a XX. szazad elsé évtizedeinek spanyol tiikre,
sokkal inkdbb a modern emberiség egzisztencialista abszurditdsanak szimboluma. Ebben az
értelemben az eredetileg parodisztikus-szatirikusan felfogott eszperpento a tragikum felé
lendiil.

238 Winfried Floeck: I.m. p. 124.

239 1949-ben Madrid vérosa 15 év utan el6szor irta ki ismét a Lope de Vega irodalmi dijat. A fiatal épitész, Buero
Vallejo mindkét elsé miivét benyujtotta, melyek koziil az egyiket, a Historia de una escalerat a zsiiri elsé dijjal
jutalmazott. A jarulékos nyereményekhez tartozo szinpadi megvalositast egy figyelemre mélto 187-es eléadas-
széria kovetett. A Historidval ért véget a spanyol szinhaz ,,vicces id6szaka.” (Floeck: p. 156)

20 Buero Vallejo: Tres maestros ante el publico. Madrid, 1973, p. 47.
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Ebben az értelemben az esperpento egy miifaji kategoria, az emberi létnek elméletileg is
aldtémasztott vizidja. ***

Rodolfo Cardonanak és Anthony N. Zahareasnak az egzisztencialista Valle-Inclan ¢és az
ontoldgiai eszperpentod-felfogasa elsOsorban a szinhdzi abszurd feldl kapott elméleti és
gyakorlati igazolast, vagy legalabb is meger0sitést, és ez az elmélet a 70-es évektdl egyre
sz¢lesebb korben valik elfogadotta.

Antonio Risco szamara az eszperpentd egyenesen az emberi negativitas és értelmetlenség
irodalmi jelképe lett.**?

Az elmélet az egyre nagyobb méreteket 61t6 elidegenedés, az emberi identitas és az egyéniség
elveszitésének tapasztalataban jo taptalajra lelt. Az eszperpentd groteszk marionettje, a
fantoche tragico az emberi tapasztalat 0j horizontjan a helyét, hitét, korat, jovojét elveszito,
apokaliptikus félelmektdl gyotort, modern ember jelképe lett. Valle-Inclan persze tovabbra is
a nagy mitoszrombol6, de mar nem arrdl van sz9, hogy leleplezi a konkrét spanyol tarsadalom
visszassagait, hanem arrél, hogy demitologizalja az embert, mint isteni 1ényt. Az eszperpento
dréton rangatott figuraja az abszurd-tragikus ontudati modern ember inkarnacioi lesz.

1 Uo. p. 126.
242 Antonio Risco: 1.m. p. 253.
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B. DARABELEMZES
V. Az eszperpento6 a gyakorlatban

Ramoén del Valle-Inclan: Bohémia fényei

eszperpentod

A Bohémia fényei az Espania hasabjain jelent meg folytatdsokban 1920. julius 31-oktober 23.
kozott. Konyv formajaban 1920-ban jelent meg, s benne a harom 1j jelenet ( 11., VI., XL.),
amely a lapbéli kozlésben még nem szerepelt.?*

1. A mii szinopszisa

A szifiliszté1*** vakon, minthogy sokat aldozott Vénusz oltaran, ,,Spanyolorszag legesld

koltéje”, Max Estrella egy siiket padlasszobaban hiizza meg magat francia feleségével és
lednyaval. A csaldd az éhhaldl kiiszobén all, Max az utols6 szerkesztdi megbizasat is elvesziti.
Minthogy kit nem mutatkozik, ez a buff6-Messids azt javasolja csaladjanak, hogy
mindharman kovessenek el kollektiv ongyilkossagot. Utolsé esélyként részeges, alhumanista
baratja Don Latino tarsasagaban felkeresi az 6reg antikvariust, Zaratusrat, hogy konyveiért
méltanyosabb Osszeget csikarjon ki. Egy kutya, egy macska ¢s egy papagdj lesznek fiiltanui
az alkunak, majd belép Don Peregrino Gray, egyenesen Angliabol, ahol attért a protestans
hitre. Zaratustra harom pezetajaval Tiiskés Gyik kocsmajaba mennek, ahol ,,arnyként arnyak
kozt” beszélnek a sztrajkrol, a jelen zavarairdl, majd Max elhatarozza, hogy elzalogositja a
kabatjat, hogy megvegye Kamaty Henriettatol a lottoszelvényt, amely jo szamnak tlinik, és
bizonyosan kihuzzak. Ennek kdvetkeztébe viszont Max reszket a hidegtdl, amikor elhagyja a
kocsmat Don Latino tarsasagaban.

A lottészelvényt hajszolva, Kamaty nyomaban betérnek a Modernista Fanksiitodébe, ahol
Max vitaba keveredik Dorio de Gades-szel, aki lenézi a népet, szidjak a politikusokat, az
Akadémiat, és a Korcsmatorpe Hét Eneke cimii groteszk dalt éneklik. Az utcai zavargisok
nyoman gardistak érkeznek. Max tiszteletleniil sz0l hozzajuk, mire letartoztatjak. Egy
groteszk kihallgatds végén a rettegetett Szép Szerafin megvereti, majd bortonbe zaratja a
magy koltot. Max a zarka mélyén talalkozik a bebortonzott katalan anarchista munkassal, Is a
vilag felrobbantéasat tervezik.

Modernistak gyiilekezete nyomul be az ,,El Popular” szerkeszt6ségébe, hogy az iigyeletes
szerkesztd kozbenjarasat kérje Max szabadon bocsatasa érdekében, akinek azt sikeriil is
elérnie. Szabaduldsa utan Max meglatogatja a beliigyminisztert, egykori baratjat, hogy
tiltakozzon elfogatasa jogtalansaga miatt. A miniszter pénzt ajanl neki, amit Max, noha
szégyenletesnek tart, mégis elfogad. Max egy kavéhazban talalkozik a szomort-diszné szemii
Rubén Darioval, ¢€s a magiarol, a gnozisrol, a teozofiardl és a hitrdl beszEl vele. Felidézik
Parizst, és kavéhaz torz tiikkreiben materializalodik a santa Verlaine papa. Majd ismét a hideg
madridi utca kdvetkezik, és ezuttal utcandk, akik koziil az egyik, egy rongyos banya, behtzza
Don Latin6t a Jardin de Armidat groteszk, parodisztikusan felidézo bokrai k6z¢é, mialatt Max
a siheder utcalany, Foltos arcat tapogatja.

Madrid egyik utcdjan egy nd halott gyermekét siratja karjaiban, aki a sztrajkot leverd durva
rendéri erészak aldozata lett. Max igy kialt fel: ,Eletink egy groteszk dantei kor”.

23 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 24.
244 Antonio Risco: I.m. p. 52.
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Hajnalodik, Max az utolso allomas felé veszik az irdnyt. Nyilvanvaldéva valik szdmdra sajat
groteszk 1étezése, a maszk, amit visel. A megviselt, beteg, alkoholgézbe burkolt koltd el6tt
egy haragos pillantasban kibontakozik az ezsperpentikus vilag. Max haldoklik. Don Latino
kihasznalja az alkalmat, hogy elrabolja t6le a szerencseszelvényt.

Kicsivel ezutan ugyanez a Don Latino egy ful és farok nélkiili kiskutya tarsasagaban jelenik
meg Max Estrella szegényes virrasztasan. Ugyanitt az orosz, zsidd anarchista, Basilio
Soulnake a tetszhalalrol (katalepszia) beszél Szerinte Max csak tetszhalott. Az allitas
eedménye egy burleszk-szerli bizonyitasi eljards lesz, amely megfosztja Maxot halal
nagysagatol is. A temetOben, a temetés utan a ,,kelta” Bradomin marki és az ,,ind” és mély
Rubén Dario a halélrol, a szavak zenéjérdl és miivészetérdl beszélget.

Tiskés Gyik kocsmajaban Don Latino, az aljas barat és hamis humanista iinnepli a baratjatol
elrabolt lottészelvényért nyert varatlan gazdagsagot. A pénz szaga mindenkit odavonz. Az
tinneplést varatlan hir zavarja meg: Max felesége és lanya 6ngyilkossagot kovettek el. Az els6
jelenetben foglalt kérés (kollektiv dngyilkossag) fatumszertien beteljesiil. Max Estrella és
egész csaladja halott. Don Latino elhtnyt és cserbenhagyott, valamint kirabolt baratja szavait
haasznalva bejelenti, hogy a vilag egy eszperpento.

A Bohémia fényei egy dantei utazas®?’: az andaliz kolté, Max Estrella éjjeli ,,zarandoklata”
az abszurd, csillogo és éhezé Madrid utcdin, alteregdja don Latino de Hispalis tarsasagéban.
A valosag ¢és az irodalmi fikcioé talalkozasa a Bohémia fényei egyik legszembelinGbb
sajatossaga. Arisztophanész oOta aligha irtak olyan jelent6s szinpadi mivet a vilagon,
amelynek ilyen mértékben volna valosagalapja. A darabban konkrét politikai események (az
1920 koriili madridi és barcelonai zavargéasok), konkrét poiltikai szervezetek (pl. action
ciudadafia, ez a vagyon védelmére létrehozott polgarér-szeri szervezet), valamint a kor
politikai, gazdasagi és miivészeti ¢letének ismert személyiségei jelennek meg sajat vagy
alneviikon. Az egyes alakok mogott olykor tobb személyiség is htzodik. Valle-Inclan a
tikdrparhuzamot olykor a végletekig fesziti, és egy teljes jelenetet szdn az alteregdk
talalkozasanak.

2. A Bohémia fényei — irodalmi alakok és kozszereplok

Max Estrella
Osziilo szakalla szétteriil a mellkasdn, gondor, vak feje egy archaikus, klasszikus alakra,
Hermészre emlékeztet.(B.F. 4.)

A figura valosagalapja a sevillai sziiletésti barat, Alejandro Sawa®*® (1862-1909), a bohém
koltd és regényird, aki vakon, elborult elmével halt meg Madridban. Impozéans szakallu és
fejedelmi tartasu férfi volt. Madrid és Parizs bohém negyedeiben élt, francia ndt vett
feleségiil. Dolgozott Rubén Daridval, és jo viszonyt apolt a francia szimbolistakkal,
kiilondsen Verlaine-nel. Nem allt tavol tdle a politikai radikalizmus, Parizsban Bakunyinnal is
tartotta a kapcsolatot. Feleségével visszatért Madridba, de irdként sikertelen maradt. Az
intelligens és sokak szdmara vonzé férfi nagy nyomorban halt meg 1909-ben.

Bér sokak szdmara evidens az azonossdg Sawa és Max Estrella kozott, mas kutatok a
kiilonbozdéséget hangstlyozzak, a kiilonbdzé vonasok ugyanis legalabb olyan szamban és
mértékben vannak jelen, mint a hasonlosagok. Sawa felesége a férje halala utan Gjra férjhez
ment. Lanya sok évvel ¢€lte tul a sziiloket, €s egy kozépszerii bohém felesége lett. Az elemzok
szerint Sawa és Max Estrella kozott nincs nagyobb mértékii hasonlosag, mint Sawa és Valle-

2> Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 17.
2%% Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 161.
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Inclan kozott. Sawa legendas bohém volt, ahogyan Valle-Inclan is. Polemizal6 tipus, ahogyan
Max és Valle-Inclan is.

Valle-Inclan sajat vonasai kozil beillesztette az antimilitarizmust, a tényt, hogy nem
valasztottak be az Akadémidra, valamint sajat Casteldr -¢s Maura-ellenességét.

Sajat ¢letébdl vett motivumokkal duasitva a valodi modell-alany életét, és tovabbi fikciokat
alkalmazva Valle-Inclan egy egyedi, zsenialis alakot formalt, a kor vak latnokat, a baljos
csillagzati Max Estrellat. Csillag 6, ahogyan neve is mutatja, és koriilotte kering a darab teljes
szereplogarddja. Zsenialis kiillonc, humdanus és sebezhetd, aki idonként kocsmakban
részegedik le, bolondos, alkoholista-filoz6fus. Beteg, lazas. Tragikus helyzetekben
cselekedetei a klasszikus el6dok magatartasat idézik, van benne valami a régi korok vallasi
misztikajabol, mas pillanatokban viszont kontarjait vesziti, sotét arnyékka valik és elmertil az
¢jszakaban.

Don Latino de Hispalis
Egy asztmatikus ripacs®*’ kepi-sapkdban, pdpaszemmel az orran. Egyik kezében éleb, a
masikban illusztralt folyoiratok.(B.V. 6.)

Egy albarat, albohém, alentellektiiel. De ez igy tulsagosan leegyszerisiti a figurat. Ez csak
bonyolult személyiségjegyének egyik vetiilete. Mas megkozelitésben Don Latino nem mas,
mint Max Estrella személyiségének megkett6zodése: Max zsenialis tulajdonsigainak alsé
oktdvja, éjszakai valtozata, vulgaris, szervilis, 6nzé személyiség, akibdl az erkdlcsi érzék
minimuma is hianyzik. . Egyes kutatok (Zamora Vicente) pedig egyenesen magat Alejandro
Sawat latjak Don Latino figurdjaban. A masik Sawat, aki mindenkit pumpolt és abbol élt,
amibé] tudott®*.

Teljesen eltorpiil Max mellett, noha hasonld nyelvet besz¢l, hasonlé a barati koriik és
ugyanazokat a helyeket latogatjak.

Konkrét alakkal eziddig nem sikeriilt beazonositani®*®. Talin Sawa valamelyik baratja
szolgalhatott elokép gyanant. Hli szolgaként kiséri Maxot, ugyanakkor be is csapja. Nehéz
figurdjat egységbe hozni. Néha tekintélyes é€s olvasott ironak, maskor pedig egyszeriien
giigyének tlinik. Max a XI. jelenet végén lapos irodalom aljas tigynokének (B.F. 61.), a XII.
jelenetben pedig groteszk személyiségnek (B.F. 62.) nevezi Egyes kutatok szerint Don Latino
ugyanazt képviseli az irodalom szintjén, amit a polgari racionalizmus €és a biirokracia a
politika és tarsadalom vildgaban: a kdzépszeriliség zsarnoksagat és gydzelmét. Ezt tdmasztja
ald az is, hogy a mitben Don Latino folytatdsos regények arusitasaval foglalkozik, abbdl a
»hemes célbol”, hogy felerdsitse a falvakban az irodalom iranti igényt. A Bohémia
keletkezésének idején a folytatdsos regényeknek valdsdgos kultusza divott Spanyolorszagban.
Legjobb baratjat meglopja, de kizsebeli metafizikai értelemben is. Ellopja mondatait, eszméit.
Sziiletett taléld. Csodalja, ugyanakkor irigyli is Maxot, de a nehéz pillanatokban védelmezi,
partfogokat keres, érvel, 16t-fut. Ugy tiinik, hogy megriasztja a halal, nem gy, mint Maxot, &
nem akar beszélni rola. Igazi hipokrita. Néhany elemzdéje Sancho Panzat lat benne, ahogyan
Max Estrellaban Don Quijotét.

49

A Bohémek
Galdez mogott talan Pedro Luis de Gélvez™ rejtézik, egy igazi bohém, ismert szonettkoltd, a
Rubén utani korszak egyik jelentds alakja, akinek nevéhez szamos olyan megbotrankozast

247 Ripacs, vagyis spanyolul vejete, francialul m’as-te-vu. .. a rossz tarsalgasi bohozatok elcsépelt figuraja, Valle-
Incklan groteszk vilagszinhazanak foszereplo-kisértete.

248 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 168.

2 Uo. p. 165.

20 Yo. p. 170.
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kivalto anekdota fliz6dik anekdota fliz6dik, mely szerint halott fidval a karjdban koldult: pénzt
gyljtott a fia temetésére.

Egyéb egyezések
Pueyo, a konyvarus, aki modernista koltészetet adott ki, a darabban Zaratustra néven jelenik
meg, Ciro Bayo (don Gay Pelegrino) is konnyen felismerhetd beszédmodjardl, valamint a

miniszter Julio Burell is®>,

De felbukkan a darabban Rubén Dario is, a nicaraguai vatesz, méghozza sajat nevén.
Raadasul 6 a darab azon kevés alakjai kozé tartozik, akit nem érint a Valle-Inclan-i
eszperpentista deformacid. Nem utolsosorban azért, mer Rubén Dariot Valle-Inclan irodalmi
teljesitménye miatt is tisztelte, és kevés szamu baratai koz¢ fogadta — a barat a darab megirasa
idején mar halott volt. Esetében Valle-Inclan sz6 szerint veszi az eszperpentot, és a ,,tilso
part’rol idézte meg a baratot.

Bradomin marki felléptetése a temetési jelenetben (XIV.) egy kiilondsen bonyolult tiikkrozési
mechanizmust hoz létre, Bradomin marki ugyanis Valle-Inclan szdmos mas mivében is
felbukkan, és a kritikusok megegyeznek abban, hogy 6 Valle-Inclan irodalmi alteregdja.

A darab folyaman harom alkalommal megjelend Részeg (Zakarids) — nagyon hasonlé modon
téinik fel Valle-Inclan mas miiveiben is. Igy idézetnek szamit: mivel az 6 szavai zarjak ezt a
bonyolult és nagyszer(i miivet, zard szavainak ¢s a szavakat koriilolel6 szinpadi helyzetnek a
darab végsé értelmezésében tovabbi jelentése lesz.

3. A cselekmény ideje

Minden torténelmi utalas ellenére nehéz pontosan behatarolni a Bohémia cselekményének
idejét. A Don Jaime de Bourbon-ra tett utalasok (III. jelenet) az 1910 elbtti éveket
valoszinlsitik. Latogatasa Spanyolorszagban gyakori volt azokban az években, de azutan mar
nem. Don Jaime nagyon népszerll volt a sajtoban is. 1907-ben példaul alruhdban sétalgatott
Madridban, és carlista személyiségeket latogatott, kozottiik igen nagy valdsziniiséggel Valle-
Inclant is. Ugyanezt a datumot valoszintsiti a Portugal kiraly, 11. Manuel emlitése is, akit
1910-ben detronizaltak. A IV. jelenetben ugyanakkor az orosz forradalomroél esik sz6, tehat
1917 utéz%zvagyunk. Kicsit kés6bb ¢é16 iroként emliti don Mariano de Caviat, aki 1919-ben
hunyt el.

A VL jelenetben ismét idéugras tanui vagyunk, a szokési torvény (Ley de fuga) emlitésekor,
melyet 1921-ben hirdettek ki. Garcia Prieto emlitése viszont, akit XIII. Alfonz nevezett ki
miniszterelndknek (VII. jelenet) ismét visszavisz benniinket 1917 novemberébe, amikor
masodik alkalommal alakitott korméanyt. A tulajdonosok altal alakitott Accion Ciudadafia
ellenben csak 1919-ben kezdte el miikodését. A torreador José Gomez 1920-ban hunyt el,
Rubén Dario ellenben mar 1916-ban: a darabban viszont José Géme mar halott, ellenben
Rubén Dario él. A VI. jelenetben a katalan fogoly pedig ezt mondja: ,/éteznek még
Spanyolorszag amerikai gyarmatai... - azokrol ped tudjuk, hogy 1898-ban az utolsé is
elveszett.

1 Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 17.
2 o. p. 2186.
3 Uo. p. 217.



65

Az kétségtelen, hogy a mii 1920 kortil jatszodik, a benne emlitett események és személyek
azonban nem felelnek meg minden esetben ennek az idének, multbeli vonatkozasuk okan, és
ennek esztétikai okai vannak. A alkoto siiriti az id6t. Nem akar egy konkrét idore hivatkozni.
Sokkal inkébb egy bizonyos iddszakhoz. Az eseményeket nem véletlenszeriien valogatta
Ossze. Az alkotd gondos mérlegelés utan helyezett egymas mellé eseményeket.

Valle-Inclan szamos interjuban és cikkben fejtette ki ezzel kapcsolatos nézeteit:

,, Munkaimban arra térekedtem, hogy a teret és az idot redukaljam oly modon, hogy a
kezdettol a végeig 24 ora teljen el, de sokkal inkabb masfél nap... ha egy olyan emberrol
hallunk, aki 90 évesen elveszitette az apjat, a feleségét és a fiait, nem kerit hatalmaba minket
az érzelem. Ebben a korban mdr valamennyien darvik vagyunk, és 60 éves fiakat is
elveszithetiink. De ha 20 éves emberrol hallunk, a drama maris ott van elottiink, melynek
ereje csak tovabb no, ha sziikitjiik a teret és az idot egy napba, egyetlen ordba, egy térbe”.

A Bohémia tehat torténetileg és érzelmileg is siriti az id6t. Valle-A szerz6 igy olyan
pillanatokat teremt, amelyekben — sajat szavaival — ,,az dsszes dolog mintegy onkiviiletbe

dermed, és amelyben a milt emlékezete, és a jové embridja is benne liiktet . *>*

4. Az eszperpento technikai a Bohémia fényeiben >

A témafelvetés globalis, tarsadalmi, amely magaban Spanyolorszadgban testesiil meg, ahol az
ember egy sor hibaval szembesiil, ugy, mint korrupcié, megszokas, igazsagtalansag,
konformizmus, egoizmus, kegyetlenség, izléstelenség, onkény és fajdalom, és ezek a témak
Valle-Inclannak béséges teret nytjtanak ahhoz, hogy kifejthesse kritikai nézeteit.

A kornyezet mindig sziikos, nyomasztd, a terek kicsik és zartak, gyakran ajtdo és ablak
nélkiiliek, a klausztrofobia érzése kiséri végig a darabot, kafkai vildgban jarunk. A kdrnyezet
ugyanakkor lepusztult és korrupt, attdl a néhany esettok eltekintve, amikor a lira nyit némi
teret. Erételjes, dramaian hasznalt fény-arnyék jatékok tagoljdk a tereket, a levegd
alkoholgdzzel, fiisttel terhelt, idordl-iddre feltiinne a térben tiikkrok, amelyek tovabb torzitjak
az amugy is delejes teret. Innen-onnan vératlanul hanghatasok tornek eld, brutélisak, torzak,
allatiasak... A bizonytalan térben az emberek targyiasulnak €s a tdrgyak élettelinek latszanak.
Az ilyen motivumok alapjan a darabban a zdrt ajték szimbolizmusarél”®® beszélhetiink, mely
egyuttal a kegyetlenség kulcsa is, és olykor a horroré, kiilondsen akkor, ha nem groteszk,
vagyis, amikor levalik rola vagy teljesen hianyzik bel6le a nevetséges. Ez a bezarult ajtd
egyben az elsé a fohdsre varakozo ajtok hosszu sordban: egyrészt a fullaszté személyes,
masrészt a spanyolorszagi helyzetet jellemzi. A bezarult ajtok nem nyilnak ki, nincs lehetdség
a nyitdsra, a darab 1ényege ezért Torrente Ballester szerint: nyomorusag, kegyetlenség,
onteltség, kapzsisag, pardznasag és gazemberség. Csupan egyetlen kapu nyilik meg eldtte: a
halal kapuja.

MAX Megvarhatta volna, hogy eltemessenek.
MADAMA COLLET Az adolga, hogy el6bb Iépjen.

>4 Uo. p. 221.
5 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 50.

2% Carlos Esturo Velarde: I.m. p. 160.
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MAX Collet, nehezen lesziink meg a heti rendszeres tarca nélkiil.
Honnan irok 6ssze havi husz durét?

MADAMA COLLET Mas kapu nyilik majd.
MAX A halalé. Legylink ongyilkosok kollektivan. (B.F. 4.)

A mi elejétol fogva szamos elem ¢és ezek kombinacioi teremtik meg a lecsuszas, a szegénység
¢s a kudarc hangulatat. A nyitdjelenet padlasszobaja egyszerre idézi fel az egykori parizsi
bohémtanyak életvidamsagat, teremtd szabadsagat, de mar egy lezart, elmult, bortonszerd,
kudarcos jelenbdl visszapillantva. A padldsszoba tér bezartsagat, nem lakottsagat sugallja. A
sziikos targyak sorjaznak a lecsuszott f6hds koriil, mutatva, hogy Spanyolorszagban lehetetlen
megélni a betlik erejébol.

Ebben a térben a verbalis és a nem verbalis jelek kozott megfelelés van, és minden a halal, a
siiketség vagy az egyén legsotétebb jegyei felé mutat.?>’

A személyek ebben a bizonytalan térben maguk is deformaldédnak, metamorf6zison esnek at
és babokhoz, gépezetekhez, torz marionettfigurdkhoz vélnak hasonlatosakkd. Egyéniség
nélkiil, csupdn anyagszeriiségiikben léteznek, a Iétezés elemi, allati szintjén vegetalnak,
esetleg egy-egy vonasuk maszkszertien kiemelt részlete altal meghatarozottan, néha csal egy
puklinak latszanak a sotétben, egy korvonal nélkiili kitiiremkedésnek, tirességiikkel csak
tovabb terjesztik az amugy is iires teret.*®

Goya: Hintazo o6reg 1820-23 Witkiewicz: Vazlat 1929

A lombok titkos homdlydban zsdkmdanyra éhezé, rongyos siheder lanyok és festett
oregasszonyok szimatolnak. A korzo padjain alvé halmok hevernek. (B.F. 55.)

Hébe-hoba megzeng az aszfalt. Epikus tigetés. Romai katondk. Gardistik arnyai. (B.F. 20.)

Pincehangulat, avas dohdny hideg szaga. Almos &rok. Titkosrendérok. Keménykalapok,
gumibotok, miianyag esdgallérok, nagy gyiiriik, ciganylanyos, sz6réos anyajegyek. (B.F. 27.)

MAXIMO ESTRELLA és DON LATINO DE HISPALIS, drnyak egy drnyas
sarokban, egy-egy pohdr véros lére felett mulatnak. (B.F. 14.)

Valle-Inclan halalakor Unamuno a kdvetezoket irta:
A falu nyelvének anyagat hozta magaval, ahonnan jott, a falusiak nyelvét, akikkel egyiitt élt,
nyelve személyes és eredeti... idiomatikus, dialektalis, birodalmi és univerzalis... #1259

crcr

hiperbolikus, teljessséggel szokatlan nyelvhasznalattal timasztja ald. Ugy hasznalja a
nyelvet, ahogyan a szinhdz a maszkot: mesterséges nyelvi pdzokat rendel a figurdkhoz,
megfosztva Oket a spontaneitas legkisebb lehetdségétol is. A spanyol nyelv valdsagos

257 Rosa Ana Alvarez Menéndez: I.m. p. 116.

258 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 50.
2%9 pedro Salinas: Literatura espafiola. Siglo XX. Madrid, Alianza Editorial, 1980. p. 115.
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panoramajat nyujtja, mely a galiciai nyelvbdl kiindulva egy totalisan hispan nyelv
megteremtésébe torkollik.

Galiciai, pszeudo-galiciai, a tobb évszazados kétnyelviiségbdl (kasztiliai-galiciai)
megsziiletett nyelvi interferenciak, derivalt szavak, kdznyelv, argd, cigany-nyelv, kiilonféle
szemantikai eljardsok eredményei (metafordk, eufemizmusok), amerikanizmusok, Madrid és
Andaluzia nyelvi rétegei egyszerre jelennek meg a miiben. Valle-Inclan 1919 utan raadasul
grammatikai szinten is alkalmazza a torzitas esztétikajat*®®: a miivészi abrazolas ujrateremté
aktusa mellé most az esztétikabol kovetlezé deformalo aktus is tarsul. Az eredmény pedig egy
onallé nyelvezet lesz. A neologikus eljaras a ciganyon kiviil minden mas nyelvjarast és
teriileti nyelvet érintett. A ciganyt félhetden zart grammatikaja €s lexikaja miatt nem®*.

Bar azt is meg kell jegyezni, hogy a neologizal¢ attitiid — az értelmezdk szerint — Valle-Inclan
egész alkotodi ¢életén ativel, és szintetizalo szerepet is betolt.

Specialis nyelveben Galicia, Kasztilia és valamennyi spanyol falu nyelve ott ¢l, és vele egyiitt
a spanyolajkii Ujvilag nyelve is. Stilusanak fontos eleme a zeneiség, melynek alapja a
jatékossag.

Két vonas azonban meglep6 a Valle-Inclan-i nyelvben:

e aszandékos tévesztések és nyelvi alkalmatlansagok,

e akoznyelv szavainak szemantikai felcserélése.
Az ok mindkét esetben lehet egyszerre ir6i 6nkény és zsenialitds, hiszen Valle-Inclan szerint
»a kolték nyelve az angyalokéhoz hasonléan nem igazodhat a Grammatikahoz, amikor
dlmokat beszél el. Lényege éppen a csodas zene.”

Valle-Inclan egyébként olykor a szavaknak valodi magikus értéket tulajdonit:
»Minden szoban ott rejtezik a kaballisztika okkult ereje: grimorio és petdculo.’
(a grimorio szot itt Valle-Inclan kettds jelentésben hasznalja: a grimoire annyi, mint a
grammaire, €és a sz0 a latin tudomanyok nyelvére utal. Masodik jelentéstartomanyéaban
azonban egy antik, magiarol sz6lo konyv neve. Valle-Inclan itt nyilvadnvaléan a szo kettds
jelentésébdl fakado tobbletjelentéssel jatszott.

A petaculd szo ellenben Valle-Inclan-i neologizmus. A penta vagyis 6t, és a tentdculo vagyis
Osszekottetés, csap, kapcesolat szavak kevercse. 262

’

Nyelvében nyilvanvaldéan ott munkal a modernizmus nyelvi regeneracioja, valamint a francia
szimbolizmus nyelvének okkult tapasztalata is, de ami benne a legcsodalatosabb, az az, hogy
miivészi olvasztotégelyében mindebbdl egy specialis, csak ra jellemzd nyelvet teremt.

Nyilvanvalé Paul Verlaine hatasa, akirél Valle-Inclan nagy elismeréssel besz¢élt?®®. De csak
kiindulasi alapnak tekintette, motivumokat sz6étt bele pl. a pitagoreanus filozofia
nyelvhaszndlatdbol, a gnosztikusok nyelvébdl, és mindennek célja, hogy kiterjessze az egyes
nyelvi rétegek jelentésének hatarait. Azt kivanta, hogy a nyelv gy kozvetitsen, ahogyan az
alom: tér- és id6beli hatarok nélkiil, az 6rok teremtés modjan.

Harcolt kora spanyol nyelve ellen, az Akadémia poros nyelve és a kozépszerii spanyol irok
nyelve ellen. Szerette volna, ha nyelvét kiterjesztheti mas roman nyelvekre, a franciara, a

20 Ciriaco Ruiz Fernandez: I.m. p. 252.
%1 Yo. p. 255.

262 Antonia Roberto Pérez: I.m. p. 61.
%3 Yo. p. 62.
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katalanra vagy a galiciaira is. A méltd nyelvi kifejezés izgatta. Szamos esetben kifejtette,
hogy a nyelvnek vissza kellene térnie sajat eredetének egyszeriiségéhez, szemben koranak
kozépszeri, mesterséges ¢és hazug nyelvével szemben®®,

Nyelvének fejlédését harom staciohoz kotik: az elsé a dekadencia kora, ahol elsésorban a
francia és olasz hatasok érvényesiiltek, valamint a modernistak erds hatasa fedezhet6 fel, a
masodik a szimbolizmus kora, erés galiciai hatasokkal, amikor a taj magikus hagyomanyainak
hatasa dominal, a harmadik korszak pedig az eszperpentok kora®®. Ebben az id3szakban féleg
a dramak irant érdeklodik, €s ez az érdeklodés statisztikailag is kimutathatd: 1920-30 kozotti
évtizedben minddssze négy regényt, ellenben tiz szinpadi miivet irt.

Valle-Inclan célja ezzel az ujfajta nyelvvel Spanyolorszag szintaktikai egyesitése’®: azt
akarta, hogy az altala kifejlesztett nyelv Spanyolorszag teljes horizontalis és vertikalis
tagozodasat afogja, sét, Amerika hispanjainak nyelvét is. Igy az eszperpentokban egyiitt él az
amerikanizmus ¢€s a galicizmus, a vulgaris-kdznyelvi és a cigany, s mindez keveredik Madrid,
Katalonia és Andaluzia nyelvi kifejezéskészletével. Es mindehhez vegyiik még hozza sajat
nyelvi ujitasait, a valle-inclanizmusokat. Es az altala létrehozott nyelvet is folyamatosan
tovabb mutéalja®®’. Hajlékony és rendkiviil kifejez6 nyelvet kreal igy, pl. mellékneveket taldl
ki, amelyek jobban kozelitik egy cselekvés valodi, belsd tartalmat amely nem esik egybe a
koznapi, hasznalt nyelvezettel.

A ritmus és a muzikalitas kiemelt fontossaga Valle-Inclannal romantikaban gyokerezd
modernista 6rokség. Igen gyakran a szavak hangulata az, ami egyik vagy masik hasznalata
mellett dont. A nyelv igy nemcsak a plasztikus abrazolas, hanem a fizioldgiai torzitds
eszkozévé is valik.”®

Ami a Bohémidat illeti, a darabban lenyiig6z6 a modernista jegyek bdséges jelenléte. A
szOhasznalat, a francia nosztalgia, a modernista eszmék, a kelet utani sovargas, az antikvitas
¢s a klasszikus kultura tisztelete, s mindez keveredik a hétkéznapokkal, az utca
jelenvalosagaval, de megjelenik a figurdk leirasaban, gesztusrendszerében, szinpadias
viselkedésében, a ,.korus” szerepeltetése, mint a régi, klasszikus szinhazi korok megidézése, a
szinek dramatikaja.

A deformacios eljarasoknak minden szocialis népcsoport aldozatul esik, a legfelsé koroktol a
legalsokig. Valle-Inclan tollara keriilnek igy a dolgoz6 munkédsok és a naplopok, az
irodalmérok és a politikusok, a polgarok és az arisztokratik. Es valamennyien remén

nélkiiliek, mas-mas ok kovetkeztében, de valamennyien elvesznek életiik abszurditasaban®®’,
legyen az szegénység vagy hatalom, mind elbukik, vagy azért, ami, vagy azért, ami lenni
szeretne.

Ujsagokat drulé, magas, ziillott csavargé dugja be a fejét az ajton, nevet, bolhdszkodd
kutyaként, hevesen razza a vallat, az arca meré himlé. (B.F. 16.)

A pince tovabbi tartozéka egy macska, egy papagdj, egy eb — és a konyvarus. Az
elallatiasodott, pupos ZARATUSTRA — arca akar az avas szalonna, salja, mint z6ld kigyo

%4 o. p. 63.
%5 Uo. p. 64.
%6 Jo. p. 65.
%7 o. p. 66.
%8 Uo. p. 68.
%% Yo. p. 66.
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tekereg nyakaban — megjelenése akar egy babé, disszonansan finom, fajdalmas, érzékeny és
nagyon modern. .(B.F. 8.)

DORIO DE GADEX jovialis, mint egy kis mano, ironikus mint egy athéni, posze, mint egy
andaluz cigany, készontése versailles-iasan affektdlt és groteszk.(B.F. 22.)

Dorion de Gadex, burleszkien rut és pupos, széttarja a karjait, melyek tollak nélkiili,
koppasztott madarszarnyakként vilagitanak a holdfényben.(B.F. 23.)

Don Filiberto visszaakasztja a telefont, a terem kozepére siet, kopasz fejét sarga, tintafoltos
ujjai kozé fogja. A bibliai Utolsé Itélet napjanak csontujjai rémlenek fel! (B.F. 39.)

Oexelencidja kinyitia dolgozészobdja ajtajdt, és megjelenik ingujjban, slicce nyitva, mellénye
kigombolva, cvikkere, mint két abszurd, lancon 10go szem, a pocakjan tancol. (B.F. 44.)

A tavolsagtartas és a deformacio folytonosan jelen 1évo technikdi a konyortelen kritikai
szemlélettel egyiitt egységet alkotnak. Az eszperpentizdcid nem csupan a személyeket érinti,
akik igy babukka, gépezetekké és marionettfigurakka valnak, hanem egész jeleneteket is,
melyek az ellentétek, a planok szemszogének valtogatasa, vagy kiillonbozd jelenetek és
helyzetek egymas mellé illesztésébol fakadd nevetségesség forméjaban jelenik meg®’:

gondoljunk csak a részeg Don Latino felbukkanasara a virrasztason

Don Latino diilongél az ajtoban, dsszegongydlt ujsagjaival, és egy fiiletlen, farkatlan ebbel a
laba koriil. Homlokdra tolt szemiiveggel pityokas szemeit toriilgeti egy mocskos

kendével.(B.F. 68.)

A fény-arnyék hasznalat, és az ebbdl fakadod filmszeriiség a Bohéma fényei egyik fontos
eleme. A fénnyel kapcsolatosan Valle-Inclan is szamos fontos megjegyzést tett. Szamara
maga a szinhézi eléadas sem mas, mint nagyszabasu vizualis latvanyossag.

Amikor 1926-ban José Santa Cruz szinre akarta vinni a Nagy vildgszinhdzat, Valle-Inclan azt
tandcsolta neki, hogy a mélység, a plaszticitds, az arnyékok jatéka, a szinek és a ruhdk
esetél:z)Yelnfokozottan figyeljen a fényre: a modern szinhdzban ugyanis a csodat a fény hozza
létre.

A mozgdkép iranti csodalatdban egyenesen odaig megym, hogy a jo dramai szinhaz ,, folytatja
a mai film példajat, amely hang és tonusok nélkiil, egyediil a képek és a helyszinek
dinamizmusara épitve diadalmaskodott az egész vilagon. 21

Nem mellékes tény hogy Valle-Inclan az expresszinosta filmmiivészet (Murnau, Fritz Lang
stb...) kiteljesedével egyidében alkotott. Az 6 szinhdzaban is kiemelt jelentdséget kap a fény-
arnye€k hatas: nem pusztan egyszerl ellentétekrdl van sz6. Hajnalpir, az éjszaka pontfényei, a
Hold altalanos fénye, a targyakon megcsillano fény, gazégdk és gyertyak mesterséges fénye, a
titkkrokbdl visszaverddd fény... Minthogy a darab este és éjszaka jatszodik, nyilvanvalo, hogy

% Yo. p. 52.
2L Alonso Zamora Vicente: I.m. p. 222.

272 Carlos Alvarez Sanches: I.m. p. 64.
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a mesterséges fényeknek itt kiemelt jelenGsége lesz... Masrészr6l pedig maximalisan
kiaknazhato az expressziv térhasznalatban rejlé vizionarius szabadsag.

Az asszony becsukja az ablakot, a félhomalyos helyiségbe csikokat fest a besziirédo fény.
(B.F.6.)

ZARATUSTRA belép, majd egy meggyujtott gyertyaval visszamegy a bolt hatso részébe.
Badbhoz hasonlatos kezén remeg a ragacsos gyertya fénye. Halkan jar, rongyokba bujtatott
labai nem csapnak zajt. Fekete, ujjatlan kesztyiiben viszi a fényt a kényvespolcok kézott. Arca
félig fényben, félig drnyékban. Ugy tiinik, mintha orra rahajolna egyik fiilére.(B.F. 10.)

Ejszaka. MAXIMO ESTRELLA és DON LATINO DE HISPALIS egymdsba kapaszkodva
tamolyognak egy homokkal fedett, néptelen utcan. Széttort lampdk, valamennyi ablak és ajto
zarva. Lampak remegd langjanak zold, szomoru fénye. A hdzak ereszei folé emelkedd hold ket
részre osztja az utcat. (B.F. 20.)

Kavéhaz, melyet homalyos tiikrok nyujtanak meg. Marvanyasztalok. Voros divanyok. Hatul
pult, mogotte vorhenyes ripacs, a kiilonféle frissito italok koziil felsotestével kiemelkedve. A
kavéhazban zongora és hegedii. Arnyak és muzsika tiszk a fiistben és a Volta-ivek szederjes
remegésében. (B.F. 49.)

A film lehetévé teszi, hogy idétereiben olyasforman mozogjunk, mint a szobankban:
atmegyiink egyikb6l a masikba, majd visszatériink, itt hosszabban tartézkodunk, ott
rovidebben. Ekozben megsziinik az id6 egyenld szakaszokkal valé mérhetdsége, s mi tobb,
megszakitatlan folytonossaga és irreverzibilitasa is.2

A fény-arnyék dinamikaval konpoziciondlisan is tagolja a teret, tagolja a cselekményt, a
kameramozgésnak megfelelden planozza a cselekményt, ezzel vezeti a nézdi tekintetet.

Ennek megfelelden fontos a szinhasznalat, amelynek sotét jellege az A4ltalanos
fényviszonyokbdl is kovetkezik. A természetes fény jelenléte csak harom jelenetben érhetd
tetten:

- az L. jelenet alkonyfénye

- a XII. jelenet hajnalpirja

- a XIII jelenet délutani fényei

A szin-dramaturgia jelenléte a darab egészében konzekvensen jelenik meg:

A fekete a halalra és a nyomortsagra utal, a fekete szin raadasul kettés jelentésben is
hasznalatos: esztétikai €s etikai értelemben, és a parbeszédekben a tarsadalmi helyzet, minden
negativ értelmében. A fehér ugyanennek az antitézise, az emberi tényez6hoz tarsul: a bor, a
haj szine, a ndi kéz szine, Max szakallanak szine, mintegy jelezvén a tiszteletremélto
oregseget.

A voros szenvedélyességet €s erdszakot jelent, féleg bor és arc szineként jelenik meg.

A z6ld kiilonosen gyakran bukkan fel a miiben, mindig valami lecsuszott hely vagy személy
kisérdszineként, a dekadencia és amoralitas megjelenitéjeként. Utal valami fantazmaszertire,
tisztatalanra, és az anyag megvaltozasara. 274

23 Arnold Hauser: 1.m. p. 476.

2% Antonia Roberto Pérez: I. m. p. 78.
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Az auditiv észlelés az eszperpentizacios eljards fontos eszkoze, és a fényhatasokhoz
hasonloan szamos formaban érzékelhetd. Eldszor is halljuk a szinpadon szereplok valodi
beszédét, amibe a szinpadon kiviilrdl bekiabalas, torz emberi hangok, suttogés, korus, allatok
¢és emberi hangok vegyiilnek. Rendszeres az emberi és allati hangok felcserélése is: pl. allatok
emberi hangon szolalnak meg. Ehhez tarsul még a kimunkalt ,,zajszényeg”: zenei hangok,
gépezetek zajai, hangutanzd szavak, ajtécsapodasok, titések, allati labak trappolasa a jardan,
pofonok zaja, utcai felforduldas larmaja, a dialektusok keveredése, beszédtempok
kiilonbsége. .. és mindennek ellentéteként a szintén dramaturgiai moédon hasznalt csend.

Rubén papi gesztussal biccent, és miutan egy kissé megnedvesitette az ajkait a poharban,
lassan, ititemesen, mintegy félalomban, szavalni kezd, kiemelkedik ereje, megkiilonboztetve
Sz-eket és z-ket. (B.F. 54.)

A zongora és a hegedii operett hangulatot teremt, a kavéhdz torzsvendégei kanalakkal verik
a ritmust poharaikon. Miutan ittak, a hdarom hontalan franciara valt, hangjuk elvész a
tomegben. Az isteni iinnepre és a halandosagra emlékeznek. (B.F. 54.)

Setany fakkal. Deriilt, messzi ég. A Hold holdas. Lovas orjaratok. Halkan, fényt vetve elhalad
egy automobil. A lombok titkos homalydban zsakmanyra éhezd, rongyos siheder lanyok és
festett oregasszonyok szimatolnak. (B.F. 55.)

Varatlan csend. Epikus trapp. A romai orjarat befordul egy keresztutcan. Sisakjukon és
kardjukon a Hold. (B.F. 24.)

A szerz6i utasitasok a mi szerves részét képezik. Nem formalis leirasok, nem altalanos
hangulatot jeleznek, hanem a szerz6nek a matematikai deformalas eléréséhez
elengedhetetleniil sziikséges 1épéseit irja le. A deformélését, amelynek kérlelhetetlen logikajat
a miiben mind az é16, mind a targyi vilag elszenvedi.’”

ZARATUSTRA pincéje a Pretil de los Consejos utcaban. Kényvhalmok a foldon, a falakon.
Az egyik ajto négy iivegkazettdjara egy folytatasos ponyvaregény négy hajmereszto képét
ragasztottak. A pince tovabbi tartozéka egy macska, egy papagdj, egy eb — és a kényvarus.
Az elallatiasodott, pupos ZARATUSTRA — arca akdr az avas szalonna, salja, mint zold
kigyo tekereg nyakdaban — megjelenése akdr egy babé, disszondansan finom, fdajdalmas,
érzekeny és nagyon modern. Egy torpe labu szék ocska filcébe takarozva, rongyokba
bugyolalt, témzsi labait a pardzstarto emelvényén pihentetve orzi a boltot. Egy egér orrat
kidugva kikémlel egy egérlyukon. (B.F. 8.)

A pult elétt a harom latogato, mint hdarom papagdj egyetlen dgon, dlmodozva és szomoriian,
irodalmi motivumokkal dtsz6tt tdarsalgdsban osztia meg banatat. Ugyet sem vetnek a
rendorokre, a kopasz fiu éljenzésére, a kutya ugatdisara és az Oket kizsakmanyolo babu
ironikus megjegyzésére. Ertemiségiek — egy fitying nélkiil. (B.F. 10.)

DORIO DE GADEX az ajto felé tereli a betintazott ripacsot. A kiskutya azonnal felugrik a
lada mellol és koveti oket, ugras kozben megbillent egy gyertyat. A falnal a babuk helyén
sokatmondo tir tatong. (B.F. 69.)

"> Uo. p. 78.
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Valle-Inclan tehat igen nagy hangsulyt fektet a szerz6i instrukciokra, hasznalatukkal a modern
spanyol epika gyongyszemeit hozza létre. Részben ennek is volt kdszonhetd, hogy a kortarsak
a Bohémidban inkabb dialogizalt regényt lattak, és a mii a szerz6 halala utan is jobbara leird
szOvegei miatt volt ismert. A szakma széles korében elterjedt az a vélemény, hogy a Bohémia
eléadhatatlan. Tobb kutatd (pl. Sender és Antonio Risco) is felvetette, hogy a rendezéi
instrukcidk irodalmiasitasa a miiveket a dialogizalt regények iranyaba tolja el.

A szerz0Oi utasitasok ugyanis nem csupan a mii, hanem az elddds szerves részét is képezik.
Nem kihuzhatoak, az eléadas vilaganak délésszogére is kozvetlen hatassal vannak.

A rendezdk egy része nem kedveli a szerzéi instrukciokat, részben, mert benniik
(Gjra)teremtd, (Gjra)megéld fantazidjuk gatjat latjak, részben, mert szinpadon kiviili tényezok.
Valle-Inclan virtudz rendezdi utasitok szinrevitele raadasul kiilondsen nem konnyl feladat.
Mennyiségileg is feltlind jelenlétiik a Bohémia szinpadra allitasanak egyik nehézségére is
utal: a mérndki pontossigu, delejes szinpadképek nehezen engedelmeskednek a
szisztematikus deforméciot feliilirni szandékozd rendezdi akaratnak. Nem egykonnyen
allithat6 fel a Bohémiaban foglaltakhoz képest mas szinpadi grammatika.

Az ezzel kapcsolatos aggaly a mai napig nem milt el. J6 példa erre az INSULA, 236.
szdmaban olvashato vallomas Jos¢ Luis Alonsotol:

., Hiszem, hogy Don Ramon szinhdza nem érvényes... ma. Don Ramén nagyon eldre szaladt.
Csiiggeszto bevallani, de hidegen hagyja a kézonségiinket. Csak egy kisebbség szamara
érvényes. Borzaszto jelenség, hogy egy ilyen mély gyokerii, ilyen értékes és ennyire spanyol
szinhaz hidegen hagyja a mai spanyol kozonséget. Szégyen, de bevallom, én magam sem
rendeztem egyetlen darabjat sem. Megvallom, hogy miiveihez kézeledve elfogott a félelem, az
impotencia szornyii érzése. Egy véges szinpadon Valle-Inclan végtelen vilagat anyagba
foglalni, ez szamomra a létezé legnehezebb dolognak tiint. Titdnok munkdja kell ehhez... Es a
félelem, hogy a szinrevitel soran elveszitem fantasztikus leirasait, melyek a darabjainak kozel
a fele! Nincs olyan szinhdzi nyelv, sem olyan technika, amely erre alkalmas lehetne... #2106

Réadasul ezek a szerzdi instrukciok rendkiviil filmszertiek, igy akar filmforgatokonyv
gyanant is olvashatoak %’ | ez pedig néhany elemzd szamara — pl. Antonio Risco — 2® a mii
hibgjaul szolgal. Az elemzdk egyetértenek abban, hogy a leirdsok finomsagainak jelentds
része a néz06 szamara lathatatlan, felfoghatatlan marad.

Tegyiik hozza, mindez miivészi innovacio, dekodolés és transzponalas kérdése.

Meégis, nehéz volna feltételezni azt, hogy Valle-Inclan nem szamolt azzal, hogy a rendez6i
utasitas a néz6é szamara improduktiv elem. Sokkal inkdbb a rendez6-ir6 Valle-Inclant érdemes
keresni a folyamat mogott, aki tudta, hogy darabjai a sajat koraban aligha keriilnek szinre. A
bdséges, €s a percepcio 0sszes lehetséges forrasat és eszkdzét mozgodsitod leirds a miivet ezért
inkabb egy olyan aproélékos rendezOpéldanyhoz teszi hasonlatossa, amely a jaték modja
mellett az akusztikai, fényhatasbeli, és a nem-verbalis nyelv komplex rendszerét is rogziti.
Miért? Valle-Inclan, aki alapvetéen nem bizott kora spanyol szinhazaban, ugy latszik, semmit
nem bizott a véletlenre. Pontosan tudta ugyanis, hogy hogy az egyes miivek
haromdimenzidésan keriilnek bemutatasra, €és jobbdara kétdimenziésan elemzésre. A
haromdimenzidssagban pedig ott a megismételhetetlenség kérdése, az aznapi egyszeriség.

27° Antonia Roberto Pérez: I. m. p. 184.
2" Guillermo Diaz Plaja: Las estéticas de Valle-Inclan. Madrid, Editorial Gredos, 1968. p. 244.

278 Antonio Risco: 1. m. p. 118.
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Alkotaslélektani szempontbdl van a dramai miivekben valami frivoll elnagyoltsag, valami
emberi befejezetlenség, mert az alkot6 tudja, hogy miive a megirds végén nem bevégeztetett,
hanem elkezd6dott — a szinpadi munka folyaman a mi még valtozasokat szenved el.?’®
Szinész, rendez0, olykor akar a produkcioban résztvevd valamennyi munkatéars tehet hozza
valamit a késziil6 produktumhoz. Valle-Inclan ugy érezhette: a produktum megvan. Teljes
szinpadi rendszert alkotott, melynek a szoveg csupan egy eleme. A szerzé a leirdsokkal nem
egyszeriien a cselekvés hatterét, targyi-szemeélyi koriilményeit irja le, hanem az
eszperpentizacios eljaras eszkoztarabol is kijeldli a sziikséges eszkozparkot.”®

Segura Covarsi a szerz6i utasitasokat két f6 csoportra osztja, “** ugy, mint dinamikus és
klimatikus csoportra, ez utobbit pedig tovabb bontja leiré és ikonografikus instrukciokra. A
dinamikus instrukcidk értelemszertien tovabb 16kik a cselekményt. Valle-Inclan eldszeretettel
alkalmazza ezt az alapjdban epikai modszert az egyes jelenetek végén, atkotés gyanant. A
leird instrukciok leggyakrabban térbelsoket vagy személyeket abrazolnak, az ikonografkus
instrukciok pedig a jellemrajzokért felelnek.

A valosag ¢és a koltéi fikcid a Valle-Inclan-i eszperpentikus tiikkorben, ha gy tetszik, ebben a
totalis katoptrikus szinhazban olykor nagyon kiilonleges, metafizikus tereket ¢s helyzeteket
hoz létre. Ezen metafizikus, st imaginarius terek — a szinrdl-szinre 14tas helyei — szinpadi
megjelenitése valoban braviros rendezdi munkat igényel.

Kavéhaz, melyet homalyos tiikrok nyujtanak meg. Marvanyasztalok. Voros divanyok. Hatul
pult, mogotte vérhenyes ripacs, a kiilonféle frissito italok koziil felsotestével kiemelkedve. A
kavéhdazban zongora és hegedii. Arnyak és muzsika iiszk a fiistben és a Volta-ivek szederjes
remegésében. A mindent megsokszorozo tiikrok folytatasos regényszerti, giccses hangulatot
drasztanak. A tiikrok mélyén ott parolog a kavézo abszurd geometridja. Az alpari zenét, a
tiikormélyben megcsillano fényeket, a dohanyfelhot dtitatja, és egyetlen, kézés hangulatba
rendezi az ivlampdk vibralo fénye. (B.F. 49.)

A rendez6i instrukcio vildgossa teszi, hogy egy katoptrikus szinhdzi térben vagyunk, egy
tilkorteremben. Ez a momentum pedig az egész jelenetet egy bravuros tiikrozés-jelenetté
alakitja. De ugyanennek a katoptrikus térnek egy masik ,,dimenzidjaban” jatszodik a XIV.
jelenet is.

Max Estrellat eltemették, a talélok a temetdi kozegben szovik efemer terveiket. Eltekintve
attol, hogy a jelenet mogott, a Valle-Inclan-i teremtd pauszon felsejlik a Hamlet hasonlo
jelenete, itt lényegében Rubén Dario és Bradomin marki eszmecseréjének szem-¢s fiiltanui
vagyunk.

De ki is beszélget ebben a jelenetben?

Max Estrella temetésén vagyunk tehat, a méltatlan koriilmények kozott, kivert kutyaként ¢hen
halt és megfagyott koszorus koltd halalanak rekviem-jelenetében. Max Estrella — a kivalo
barat, Alejandor Sawa mellett, mint a kutatok kimutattak, — Valle-Inclan-alterego is.

A jelentben azonban ott van Rubén Dario, Valle-Inclan talan legjobb baratja, aki a darab
megirasa idején mar 4 éve halott. Nem lehet ugy olvasni a jelenetet, hogy ne érezziik Valle-
Inclan tiszteletadasat (ez a gesztus egyszer mar megtortént a Kolumbusz Kavéhéazban is) a
fiatalon elhunyt zsenidlis koltotars irant. Rubén Dario tehat ebben a jelenetben alapvetéen

29 Rosa Ana Alvarez Menéndez: |. m. p. 66.
280 Antonia Roberto Pérez: I. m. p. 80.
%81 Guillermo Diaz Plaja: I. m. p. 170.
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hommage, szellemlény, idézet és emlékkép. A IX. jelenetben egy hossziinak tiind jelenetben
mar felbukkan az elhunyt barat, de ott a Kolumbusz Kavéhaz fiistds, velencei tlikrokkel
teletizdelt, acetilénlampakkal alig bevilagitott tiikrészinhdzdban a klasszikus bohémek
szellemtanca zajlik Toulouse-Lautrec ¢s Degas végleg letint vilagaban. Nem csoda, hogy a
jelenet két aktiv szerepldje, az elhunyt Rubén Dario és a halallal eljegyzett Max Estrella
parbeszédének végén a kavéhaz padozatan — sdnta labain — atbiceg Verlaine papa. Azt mar a
rendez6 dontse el, hogy az alak valddi-e, és 6 volna a madridi Kolumbusz Kavéhaz
cukorbajos fOpincére, vagy az alak esetleg egy katoptrikus tiikr6z6dés, materializalodott
szellemlény vagy beszeszelt bohémek fantazmaja. Ahogyan rendezdi-diszlettervezoi kérdés
az is, hogy a Kolumbusz Kavéhaz hogyan nézzen ki. Mennyire hordozza magaban annak
groteszk, acetilanlampas fényét, hogy olyan ember nevét viseli, akivel egykor kitagult a vilag.
Ma ez a vilag néhany tiikorré redukalodott: a tudas, és vele a biztonsag elveszett —, az ember
targyiasult, majd elkallodott.

A Bohémia fényei temeti-jelenete is lehetne.
Witkiewicz: Monolog grabarza. 1916.

A temetdbeli jelenetben fellépd Bradomin marki viszont kétségbevonhatatlanul és
egyértelmiien Valle-Inclan irodalmi alteregdja. A szerz6 mas miveiben is felbukkan. A
tiikkrozés tehat tobb koros: elsd kor: a sematikus latvany szintjén a darabbeli taléluk (Rubén
Dario ¢és Bradomin marki) gyaszoljak az elhunytat, Max Estrellat. Masodik kor: a szerzo
(Valle-Inclan) gyaszolja elhunyt baratjat (Rubén Dariot, és egyuttal Alejandro Sawat)?®2.
Harmadik kor: (mar-mar posztmodern abrazolasi technika!), Bradomin markiként sajat
alteregoja (irodalmi) szemével nézi a az el6z6 két kor eseményeit, s6t, ha Max Estrella is
Valle-Incan és Bradomin marki is 6, akkor ez utobbi részt vesz sajat temetésén. Es mindez
egy temetGben jatszodik — nemcsak nekropolisz-hangulat il meg a teret, hanem magaban
Nekropoliszban vagyunk, ahol minden a halal jelenlétérdl, ugyanakkor megfosztasarol szol.
Ahol nincs élet, ott halal sincs. Csak egymasra halmozott iddsikok, az irodalmi fikcid
kaprazata. A jelenet fesziiltsége ebben a mimikriben keresendd, amely nem mas, mint a Nagy
Vilagszinhaz technikdjanak XX. szdzadi olvasata.

Mint lattuk, az ironikus tavolsagteremtés a Bohémidban nyelvi triikkok-és jatékok boségével,
stilusrétegek vegyitésével, jelenetek és szinpadi alakok leirasaval és jellemzésével, zsenialis
dialogusokkal és témak kezelésével, ido- és tércsapdakkal valosul meg el. Valle-Inclan igy
létrehoz egy egyedi, 1j, valdsagos, fantasztikus vilagot, amely valosagos, ugyanakkor
eszperpentikus, mivel az eszperpenté nem mas, mint a valdsag része, és olykor a valosag
maga. A szerz6 radikalis perspektivavaltassal olykor magat is belehelyezi abba a valdsagba,

amelyet abrdzol, magat is ugy hatdrozva meg, mint miivészetet, mint teremtést®®,

82 A Keleti Temetd szegény koporsajaban tehat egyszerre tobben is felszenek: a mii ,,h6se”, Alejandro Sawa, aki
a ,,h0s” mintajaul szolgalt, valamint a szerzd is, a Max Estrellaval valo kikutatott hasonlosagok okan.

283 Adelaida Lopez Martinez: I. m. p. 257.



75

Az 4brazolasmod elemeit Antonia Roberto Pérez egy tablazatban foglalta 6ssze

284

TEMAK TECHNIKAK
Spanyolorszag Irénia és szarkazmus
Irodalom = | Szatira és guny
Vallés g Humor és komikum

E Sajto = | Irrelevancia

-§ Torvények '_ﬂ:‘ Tragédia és komédia

% Halal g Hencegés és csufolodas

2 =~ | Pimaszsag és erotizmus
SZINTEK ELJARASMOD
Lirai 2 | Elcsufitas
Irodalmi & | Felhaboritas

ko Miivelt S | Teatralizalas

32 Koznyelvi 5 | Izléstelenség

§ Vulgaris = | Szarkazmus

- Nyelvjarasi =< | KettOs értelem
OSZTALYOZAS LEIRAS
Zart Fény-arnyék ellentét
Fiilledt Fiilledt atmoszféra
Mocskos o | Torzitd tiikrok
Urbanus 8 | Zajok, allathangok

o Szegény E | Az éllények targyiasitasa

o Maganyos < | Targyak €l6vé tétele

2 | Sokszorozott < | Szinek jatéka
SZEMELYTELENITES ELJARASMODOK
Sztereotipia Szinhdzi maszk
Karikattira Egyéb maszkok
Baba é Elhanyagoltsag

5 Bab T | Gesztusok

o Allat E Bogarra valtozas

£ Targy ¢€s dolog £ Cslnyasag

2 g nevetségesség
RETEGZODES OKOK
Peremlakok Szegénység
Bérbdol €lok o | Hatalomra jutas

- Liberalis foglalkozastak g Alapvetd ellentétek

E = | Funkcionariusok T | Fqdalom

_c';: £ | Entellektiiellek E‘ Erthetetlenség

k< N | Politikusok E | Csomor

S © | Arisztokratdk -

284 Antonia Roberto Pérez: I. m. p. 47.
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5. A darab szerkezete

A Bohémia enciklopedikus mii, amely szamos jelentésréteget bravirosan 6tvézve mutatja be a
kortars spanyol tarsadalmi helyzetet, politikai folyamatokat, azt a rothadd, erodalodo, hazug
tarsadalmat, amely képtelen az bnmagaval vald szembenézésre, és a XX. szazad hajnalan még
mindig a régi korok letiint dicsdségét keresve néz aranyozott tiikreibe. Valle-Inclan az
eszperpentizacioval éri el a sziikséges tavolsagot vagy és valosag, illuzio és igazsag kozott, s
mivel kiiktat minden azonositasi lehetdséget dramai figurdival, és — Brechthez hasonldan -
képes lesz radikalis tdvolsagot tartani az altala Iétrehozott dramai vilaggal szemben.

A kutatok a darab szerkezeti elemzésével kapcsolatban Valle-Inclan nyilatkozataibdl indulnak
ki, amelyekben a szerz6 nem hagy kétséget a miivészet attitiidjével kapcsolatosan. 1920-ban a
kovetkezdket nyilatkozta:

,,Ma nincs helye a miivészetnek, mert a jatek ma immoralis, gazemberség. Elészor szocialis
rendet kell teremteni. 2%

A szerkezeti elemzések minden esetben perdontdnek itélték azt a tényt, hogy az 1920-as
publikaco utan Valle-Inclan még harom 6nallo jelenetet (11.-V1.-X1.) illesztett az eredetileg 12
jelenetre osztott mithoz, igy alakult ki a 14 + 1-es szerkezet, a beirt jelenetek pedig igy a mi
tarsadalomkritikai vonulatat erdsitik. A II. jelenet az egyhdz szerepét, a VI. jelenet a
tarsadalmi igazsagtalansadg tényét és az erre csak anarchikus ldzadassal valaszolni képes
elnyomottak helyzetét, a XI. jelenet pedig az allamot, mint az egyén életére kozvetleniil
veszélyt jelentd, gyilkos erOszakszervezetet abrazolja. Az értelmezéshez Valle-Inclan
személyes életének részleteit hivtdk segitségiil azokat az eseményeket, amik a lapbeli
publikacié ¢és a konyv formdban torténd megjelenés kozotti 6t évben elteltek, és nem
utolsdsorban azt a tényt, hogy 1923-ban Primo de Rivera tdbornok puccsat kovetd az 1920-as
allapotokhoz képest is tovabb romlott a tarsadalmi helyzet..Az egyes elemzdk ezért a darab
szerkezetét annak megfelelden értelmezték, hogy az egyes szerkezeti részek a miiben milyen
csucspontokat hoznak létre, és ezek a pontok a darab mely jeleneteire esnek, kiemelve azok
jelentdségét — ezaltal kivantak ,,megfejteni” a szerz6 mondanivalojat.

1. értelmezés: A March-vdltozat: Az 6nmagdba visszatérd szerkezetii zarandokiit 286

Max Estrella a sajat hazabol indul el, és — ha holtan is — visszatér.
Az elemzd szerint a szerzd két részre osztja a miivet:

e |-XIIL jelenet: a koltd koriil 6rvényld szimbolikus vilag leirasa, ebben az elso részében
kitlintetett figyelmet kap a VI. és XI. jelenet, mert mindkettd a korrupcio-destrukcio-
halal témakort jarja kortil.

o XI-XVI-XV. jelenetek: végkifejlet és konklizio. Ezekben a jelenetekben a korrupcio
harom szinten is megjelenik: a fizikai korrupcié a Max teteme koriili méltatlan
események, a politikai korrupcid, a temetdben zajlo parbeszéd kapcsan, valamint a
kornyezeti korrupcid a kocsmai zardjelenetben.

Az elemzd véleménye szerint tehat a darab kozponti motivuma a korrupcio. A ciklikussag
elvét Valle-Inclan mas miiveivel valo Osszevetésben is kimutatja, és visszavezeti a szerzd

% Uo. p. 87.
288 Uo. p. 84.
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gnosztikdhoz valdé vonzddasdhoz. A mi egy dantei pokoli utazds, amelyben a szerepld
visszatér az elindulasi pontba, és meghal.

2. értelmezés: A Greenfield-vdltozat

Greenfield véleménye szerint a mii kdzponti motivuma Max lefartéztatdsa®’, és Max
viszonya a hatésagokhoz. Ez a viszony manifesztalodik a IV. és a VIII. jelenetben, €s ez a
viszony képezi éjszakai odiisszeia szerkezeti és tematikus magjat is.

A jelenetek soran harom szimmetrikus médon megkomponalt talalkozas zajlik le a fészerepld
¢s a kispolgarok kozott: 1., IL. ill. XI. jelenet. A katalan munkdas (Mateo) felbukkanésai (II. V1.
XI. jelenet) is belsd szerkezeti kohézios kapcsok. (Carlos Alvarez Sanchez szerint azonban
hipotetikus a kataldn anarchista, Mateo azonositasa a kdvetkez6 jelenetben leldtt férfival, és
nem ennek a szimmetrianak sziikséglete okan szurja be a Valle-Inclan az 1924-es kiadasban a
harom 4j jelenetet.?®®)

3. értelmezés: Az Alvarez-modell, azaz a drdmai fesziiltség-elve

Carlos Alvarez Sanchez a drdmai fesziiltséget tekinti a mi strukturalis meghatérozéjénakzgg.
Nézete szerint a Bohémia harom 0 részre tagolhat6:

o clso rész: I-VLI. jelenet, melynek végén a fesziiltség a maximumig jut.

e masodik rész: VII-XIL. jelenet, A XII. jelenetben a fesziiltség Gjra a tet6fokra jut.

e harmadik rész: epilogus, amely az addigi f6szereld halédla utani helyzetet mutatja be.
Alvarez Sanchez kimutatja, hogy a mii valamennyi eleme a két nagy klimax (VI. ill. XI1.)
koré szervezhetd.

4. értelmezés: A Pérez-valtozat

2006-ban kiadott, atfogd kotetében Antonia Roberto Pérez egy jabb szerkezeti valtozatra
tesz javaslatot. O a Carlos Alvarez Séanchez-féle dramai fesziiltség elvét hasznalja
kiindulopontként, és azt tovabbi két szemponttal egésziti ki. Az egyik a szocidlis aspektus, a
mésik az esztétikai-esperpento’®.

fgy a Sanchez-féle elemzésben targyalt kettd helyett a Bohémia szerkezetében Pérez hdrom
klimaktikus pont mutat ki, méghozza a II., a VL., és a XII. jelenetekben. Mindharom nevezett
jelenetben hangsulyos a szocidlis probléma ¢és a spanyol tarsadalmi helyzet témakore, és ha
kiilonféle moédokon is, de mindhdromban jelen van Spanyolorszag keseri deformitisa. Az
eszperpentikus abrazolas a II. jelenetben kezdddik a konyvkereskedd Zaratustra leirasaval, a
XIl. jelenetben pedig maganak az elvnek a teoretikus kifejtését is megkapjuk. A VL
jelenetben pedig megértjiitk a kegyetlen technika okdr is, amely nem mas, mint Spanyolorszag
aktualis allapota. A betoldott XIII. jelenet (anya a halott gyermekével) talan a darab egyik
legtragikusabb jelenete, a szerkezet szempontjabol azonban inkdbb az egyén feldl nézve
mélyiti el, timasztja ala a szerkezeti rész mondanivalogjat.

87 Uo. p. 85.

288 ¢
Alvarez
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A darab szerkezeti vazlata a Pérez-valtozat fényébenzgl:

OK Elsé Zarandoklat | Masodik Zarandoklat | Harmadik Epilogus
Max elindulasa | analizis Hérom helyszin | analizis Szerkesztéség | analizis Halottvirrasztas
elétt Max és Don | Kocsma Max- Minisztérium | Max-Don Temetd
Gay Fanksiitode katalan Kavéhiz Latino Kocsma
parbeszéde | Kormanyhivatal fogoly Sétany
Utca
Konzekvencidk | 1, klimax | Nép 2. Sajto Az Kapcsolat az
és végkifejlet Ertelmiség | klimax | Politikusok | esperpento | I. és a IIL
Hatosag Baratok Elmélete, | jelenettel
Neép Max
Hatosag halala
. jelenet Il. jelenet | I11-V. VI. VI1I-XI. XII. XII-XV.
Kifejtés?*:
I. jelenet

A darab in medis res kezdddik. A szereplék személyes helyzete a korabbi események
eredményeként mar kilatastalan. Max mér leszamolt Okdr Apis-szal, és szdmara mér csak
egyetlen cselekvési irany maradt: az Ongyilkossag. Kollektiv ongyilkossagot javasol a
csaladjanak. A végzetszeriiséget itt néhany darab szén hordozza®®. Ez a kétségbeesett helyzet
okozza azt, hogy Max megbizza legjobb baratjat, Don Latindt, hogy vigye el néhany konyvét
a konyvkeresked6hoz. Ugyanez szolgaltat okok Maxnak arra, hogy elhagyja a kicsiny
padlasszobat. Don Latino ugyanis nagyon kevés pénzzel tér vissza. Az elsd jelenetben tehat
Valle-Inclan maris erésen exponalja ,,a k6lt6 halala, a csalad 6ngyilkossaga és a hamis barat”-
motivumokat.

Az |. jelenetben, ahogyan a XII. jelenetben is, Max azt hiszi, hogy visszanyerte a latasat,
mindenesetre Max kijelenti, hogy kitlinden 1at, és Parizsrol vizional.

A 1égkor baljos, a motivuk sorjazasa sotét kimenetii cselekményeket implikal.

Il. jelenet
(1. analizis)

A I1. jelenet a darab harom alappillére koziil az egyik, benne dsszpontosulnak azok az erdk,
amelyek a torténetet tovabb mozgatjdk, a jelenet pedig az eszperpentikus abrazolés
szocialkritikai és esztétikai momentumait emeli ki. El8szor latjuk az eszperpentd abrazolasi
technikdjat a konyvarus Zaratustra leirdsanal, és eloszor vetodik fel Spanyolorszag aktualis
helyzetének témaja is. A konyvkereskedés egy barlangban taldlhato, ahol a konyvek
hulladékkupacok gyanant hevernek mindenfelé, az ablak szines képecskéi félig
fényateresztok, odabent harom allat ricsajozik, a konyvkereskedd egy babthoz hasonlit, a
kezében 1évo gyertya imbolygo fényei kiemelik maszkszerli arcanak groteszk vonasait.

A barat csalard — a II. jelenetben latjuk, hogy Don Latino és Zaratustra valamit ligyeskedtek
egyiitt, Max karara. A konspiracio teljes, ugyanakkor nevetséges, ugyanakkor a
metakommunikacié nevetséges, mert Max Estrella vak. Az, hogy Latino ¢és Zaratustra még
egy vak el8tt sem mernek nyiltan jeleket adni, az a két figura ,,moraljat” mindsiti.?** A helyzet
egyszerre botranyos és nevetséges. Max Estrella eladja mindazt, amiért €lt, a konyveket, csak

21 o, p. 88.

%2 Jo. p. 89-103.

2% |_anya és felesége a darab végén,valoban 6ngyilkossagot kévet el a padlasszobaban.
2% Feltéve, ha van erkolcsisége egy babunak.
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azért, hogy csaladja ¢hen ne haljon. Legjobbnak hitt baratja pedig becsapja. Max Osszes
,»héroszi” magatartasa igy csupan p6z marad: a fajdalom igazi, a koriilmény bohdzati.

Don Peregrino Gay sem valosagos alak, kiilfoldrl érkezett idegen, kiilonb6z6 kultirkorokbél
vald ruhazatot viseld, patschwork-alak... Az eszperpentizacié teljes vertikumaban
megmutatkozik ebben a jelenetben: animalizaci6, targyiasitas, fizikai deformacio,
kontrasztok, nevetséges helyzetek, minta csak a szerzd egyfajta lexikont adna kozre
mindabbol az dbrazolasi technikakbol, amelyeket a darab egésze folyaman alkalmazni fog.
Ugyanitt jelenik meg el0szor a Spanyolorszaggal szembeni kritikai attitlid is. A vallas terén
pedig egyenesen egy kozép-afrikai torzs vallasaval hasonlitjak ossze.

1. Zarandoklat

(kocsma, fanksiitode, kormanyhivatal)

A harom jelenet soran Max €s Don Latino harom kiilonb6z6 tarsadalmi osztaly képviseldivel
talalkozik.

A V1. jelenet

(2. analizis)

Pérez szerint ez sokkal inkabb drdmai, mintsem a valdsag eszperpentikus torzitasat magan
viseld tobbi jelenet. Itt két elbukott lazado taldlkozik, mindketten vereséget szenvedtek a
fennallo politikai er6kkel szemben vivott akart vagy akaratlan harcban. Max megvakult,
elveszitette az allasat, a katalan fogoly pedig a koriilmények artatlan aldozata lett. Munkas és
értelmiség taldlkoznak ugyanazon a helyen, (majdnem) ugyanabban a helyzetben, ugyanolyan
kiilsdségek kozott. Sem a miivészi teremtés, sem a materialista alapt életdszton nem hozta
meg a megbékélést. A katalan fogoly a haldlra késziil, Max pedig tehetetlen diihében
anarchista kirohanasokat intéz a fennall6 rend ellen.

Az elsé klimax (Il.) tematikai vezérszolama a vallas volt, most viszont a politika és a
hat6sagok brutalitdsanak tematikédja koré szervezddik a jelenet. Itt emlitik a fekete legendat
is, a témat, amely a XV. szazad ota foglalkoztatja a spanyolokat, az ibér barbarizmust, amely
eldl nincs menekvés.

A jelenet fesziiltsége az els6 pillanattol kezdve erds, és a jelenet végéig fenn is marad. Ez
azon kevés jelenetek egyike, amelyben Don Latino tdvol marad. Ezzel mintegy ellentétet
képez a kovetkezd jelenettel, amelyben pedig Max nincs jelen. A két jelenet id6ben szimultan
zajlik, az els6ben Max nagysaga, a masodikban Don Latino kicsisége, hitvanysaga mutatkozik
meg. Kideriil, hogy Don Latino csupan Max drnyéka, aki kontarjait vesziti, mihelyst magara
marad.

2. Zarandoklat

(szerkeszt6ség, minisztérium, kavéhaz, fas sétany, utca)

Az El Popular szerkesztGségében az ligyeletes szerkesztd, Don Filiberto a mozdulatlan és
mozdithatatlan, multba ragadt értelmiség szimboluma. Ezt az archaizmust Valle-Inclan Don
Filiberto nyelvében is érzékelteti. Egy olyan gazember, aki semmit nem publikal és enged
publikalni a lapban, amirdl elétte ne egyeztetett volna a feletteseivel. Gyavasagat idézetek és
teozofikus témak mogé menekiti.

A beliigyminisztériumban (VI1Il.) a régi barattal valo talalkozas végén Maxnak ismét van
pénze, Don Latindval elindulnak tehéat a Kolumusz Kavéhazba.

A kavéhaz-jelenet (1X.) magan visel valamit az Utolsé Vacsora buicsujabol... Itt hangzik el az
a mondat, amit majd Don Latino lop el és hasznalja sajatjaként a darab végén, jelezve, hogy
nemcsak baratja pénzét, hanem annak szellemi hagyatékat is kész elrabolni, feldarabolni és
pénzz¢ tenni. Itt is a halal a fomotivum, csak a legutols6 pillanatokban valt a hangulat, és
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valik a Kolumbusz Kavéhaz parizsias bohémtanyava, kabaré- és operett hangulat idézddik
meg, €és a termen rossz labaval atbiceg Verlaine papa (arnya).

A fas sétany (X.), ahol Don Latino a test, Max pedig a szellem 6romeinek aldoz, élettel teli.
Kiilonoésen mozgalmas a hely: parok suhannak el, autok dudélnak, a parkban arnyak
mozognak, festett arcok tlinnek fel és meriilnek el a sotétségben. Ez a peremen ¢l0k hazdja, és
f6 napszakuk az éjszaka.

A kovetkez6 jelenet (XI.) a halott gyermekét siratdo anya. Max és Latino csupan szemtanui a
jelenetnek, csak észrevételeznek. Ismét csak kézzelfoghatd az ellentét a koltd valodi fajdalma
¢és a konyviigynok Latino véleménye kozott, ez utdbbi szerint til sok a teatralitas az anya
hiperbolikus kidltozasaban. Az anya koriil ott kering az utca népe, van, aki egyiitt érez vele,
masok a sajat szemszogiikbdl kommentaljak az eseményeket, ¢és a sajat ilizletmenetiik miatt
aggodnak. A jelenet dantei. Valle-Inclan maga is utal Dante miivére, és a Pokol bejaratara.

MAX Latino, mar nem tudok orditani... Megél a harag!.. Csalant ragok. Az a halott
tudta, hogy itt a vég. Nem rémitette meg, de félt a kinzastol... Napjaink
Spanyolorszaganak igaz torténete a Fekete Legenda. Eletiink dantei kér. Diih
és szégyen. Ehen halok, mégis elégedetten, hogy nem tartok szomoru gyertyat
ennek a tragikus bohézatnak.?*® (B.F. 61.)

Amikor pedig Max hirét veszi a katalan fogoly kivégzésének (a férfi igy hal meg, ahogyan
gondolta, a szokési térvényre hivatkozva menekiilés kozben 16tték le), Max belatja, hogy a
dantei korbol nincs mod kitorni. A nap folyaman most masodszor gondol az dngyilkossagra,
mint a menekiilés egyetlen utjéra.

XI1. jelenet
(Harmadik analizis: az esperpento)

Valle-Inclan a XII. jelenetben fejti ki az eszperpentd tézisét, és a vak, egyre jobban
lerészegedd, lassan kihunyd életenergidjii koltd, Max Estrella szdjaba adja, annak Madrid
utcain tett, gyaszos végii, részeg zarandoklatanak hajnalan. O kezdi azzal, hogy halhatatlanna
teszi majd — szintén részeg — baratjat, Don Latinot egy regényben. De nem azért, mert nagy és
hési, hanem éppen ellenkezdleg, azért mert olyan groteszk. Don Latino azonban nem egy
regény, hanem egy drama hdse szeretne lenni, hogy a nagy hdsok mintajara bevonulhasson a
halhatatlansagba. Es itt kezdddik el a szavak jatéka: Valle-Inclan itt a tragédiat nem miinemi
kategoriaként hasznalja, hanem tragikus vizid értelemben, amely barmely irodalmi miire sot,
milvészeti agra adaptalhato. Max elutasitja Don Latino javaslatat, és megjegyzi, hogy a mai
nyomorusagos helyzetben az emberi 1ény nem képes mar ilyen szerepre. Es minthogy az
eszperpentd az emberi lény szomort allapotnak kifejezddése, szembe kell fordulnia a

crer

adhassa vissza.

A haldoklo koltd szerint ez az Uj nézOpont az eszperpentd. Elmagyarazza a tartalmat, a
miivészetben elfoglalt helyét, és még eredetét is. Az abszurd deformacié Goya Caprichosabol
szarmazik. A valdsdg ugyanolyan mddon torzul, ahogyan azt a konkav tiikrok esetében latjuk.
Vildgunkban igy a tragikus hdsok is torzultak, groteszk és abszurd lényekké valtak. De ez az
atalakulas mégsem csupan szeszélyes (caprichoso), hanem egy szisztematikus deformacio
eredménye, igy az végiil miivészetté valik. Es mar nem deformacio tobbé, mert az esztétika a
konkav tiikrok matematikéjanak segitségével atalakitja azt.

2! . I3 I3 P 3 J I3
% mojiganga = 4larcos mulatsag, révid szinhazi bohozat
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Max tehat a deformacionak egy teljesen 11j €s rendszerszertien hasznalhatd modszerét vazolja
fel, egy olyan modszert, amellyel az emberi 1ény ontologiai félelme, 1étezésének abszurditasa
is leirhat.®® Ez abszurditas pedig meg is nyilvanul, mert ebben a jelenetben don Latino
haldoklo6 baratjat kirabolja, majd eliszkol. A vilagmodellt vizionald koszorus kolto sajat haza
kiisz6bén hal meg — csupan egy vizel6 kutya lesz tantija Max eszperpentikus exitusanak.

Maximo Estrella kinyujtozik sajat ajtaja kiiszobén. A meredek utcat egy cikk-
cakkban halado kobor kutya szeli at. Kézépre érve felemeli a labat és vizel. Kolto
modjara emeli csipas szemeit az égboltra. (B.F. 65.)

Epilogus
(ravatal Max padlasszobajaban, temetd, Tiliskés Gyik kocsmaja)

Maxot egy festetlen feny6koporsoban ravatalozzak fel.

MADAMA COLLET és CLAUDINITA, borzasan és sapadtan siratjdk a halottat, aki mar a
szitkos ladaban fekszik lepedovel boritva, négy gyertya kozt. A gyalult deszkabol egy szog
hegye mered elo, és a mozdulatlan halanték felé mutat. Elsargult, szegényes aranypaszomany
disziti a kiviilrol fekete fatyollal bevont, beliilrdl csiszolatlan, festetlen deszkakoporsot. Srégen
all a csempepadlon, faltol-falig. A sarokban siro két asszony oOsszekulcsolt kezein gyertydk
visszfénye. DORIO DE GADEX, CLARINITO és PEREZ a falndl tdmaszkodnak, mint
harom, drotra erdsitett gydszos babfigura. (B.F. 67.)

A szoba nélkiilozi a legsziikségesebb butorokat is, és a gyasz kozepette Dorio de Gadex
megkérdezi, van-e valakinél ora. Megérkezik a palinkaszagot arasztdé Don Latino, és
megprobal az elhunyt lanya, Claudinita kedvébe jarni, aki 6t vadolja apja halalaért. De nem a
helyzet a legeszperpentikusabb pillanata, hanem Don Latino jabb tolvajlasa, ahogyan Max
szavait sajatjaként hasznalja, sz6 szerint idézve azokat, és még az sem zavarja, hogy a falnal
allva virrasztod baratok a szellemi tolvajlas tényével tokéletesen tisztaban vannak. A Maxtol
lopott, és 1dokdzben kihuzott lottoszelvényért kapott pénzen meghivja a néhai Max baratait
egy italra: a koporsoé mellett, ahol a pénz tulajdonosa fekszik, és Max 6zvegye és lanya el6tt,
akik lathatéan nagy nyomorban élnek, és akik ennek a pénznek jogos 6rokosei lennének, és
amely nélkiil minden bizonnyal lassu €hhalalt halnak majd. A jelenetet egyértelmiien a
burleszk felé hajtja a betoppand Basilio Soulnake patafizikus orvosi maganszama, de a
pompas jelenet végsé eszperpentikus gorbiilet a jelenet végén megérkezo a halottas kocsishoz
fliz6dik: a halottvirrasztds maradék szellemiségét is elvéve, gyufdkat dug a halott 1aba ujjaba,
hogy valamennyien megbizonyosodjanak arrél, igaza lehet-e Basilio Soulnakénak, és Max
valojaban csak tetszhalott, vagy a utazasa nem ragadt katalepsziaban, €s tényleg exitalt.

fgy latjuk utoljara az 6dék és ditiiramboszok koltéjét, Homérosz kései utodjat, a vateszt, aki
vak, tehat mindent vildgosan 1at, a szavak magusat, az orfikus, hermetikus €és gnosztikus tanok
papjat, Spanyolorszag els6 koltdjét... egy festetlen fenydkoporsoban halantékat célzo rozsdas
szoggel, egy nyomornegyed padlasszobdjaban felravatolzva, ldba ujjai kozé dugott égo
gyertyakkal, tiirelmetlenkedd halottas kocsissal, akinek aznapra még terminusa van... €z az
igazi Valle-Inclan-i halottvirrasztas®’. A jelenet expresszivitasat, filmszerliségét mar sokan
észrevették, ahogyan azt is, groteszk utalasként sajat kora szinpadi szokasaira, hogyan szinezi

296
Uo. p. 48.

297 R4adasul, ahogy élete sem, ugy halala sem egyedi és megismételhetlen mar, a kocsis ugyanis jabb kliens

varja, egy Ujabb megbizatas. A halott mar csak fuvar.
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at a jelenetet Claudinita melodramatikus akcidja, amint teatralisan veri a fejét a falba, ezzel
egyszerre tobb hagyomany ill, annak kiforditott variansa lathat6 a szinpadon.

A paradés jelenet kibontasa igen nagy rendezdi feladat, hiszen stilyozni és rendszerezni kell a
sikokat, ¢és az egyszerre tobb ,tiikor’bol egymasra is vetiild képi informaciokat
(halottvirrasztas, don Latino a tolvaj, a farkatlan kutya, a jelenet babszeriisége, Basilio
Soulnake ¢és a Hazmesternd ,,Hacsek-és-Sajo” kabarészama, a halottas kocsis burleszkje,
mindezek mellé a korabeli szinhazi szokasok parodidja, €s az egész alatt ott rejlé katoptrikus
szinhaz vizualis varazsa, valamint Id6-Tér-csapdaja).

Az utolso6 el6tti jelenet az elobbinél sokkal csendesebb, filozofikusabb, kevésbé fesziiltséggel
teli. Az espepentizalé arnyékok azonban itt is a jelenet allandd kisérdi. A sirdsok mintha
egyenesen a Hamletbdl 1éptek volna ki, és a ,,Spanyolorszagban az érdem nem fizetédik ki”-
tematikat boncolgatjak — sajat szemszogiikbal.

Végiil Tiiskés Gyik kocsméjaban a motivumok 6sszeérnek és lezarodnak. Don Latin6nal ott a
pénz, Kamaty Henrietta maris kelleti magat az asztmatikus ripacs elétt, kell a pénz, élni akar,
ahogyan talélni akar mindenki a kocsméban, az utcan. Mindenki fogyasztott és fogyaszt. Don
Latino maris atvette Max helyét és személyiségét, elég ugyanis csak néhény jo mondat, és azt
sem Kell varialni, az ismételgetés is elég. Az igazsagtalansag elnyeri méltd jutalmat, Latino
visz mindent, a korrupcid teljes. Nyilik a bicska, t0lz6 hév mindeniitt. A tragédia
eszperpentoba fordult. Az Elet — k3szoni, jol van. El és virul.

6. A Bohémia fényei recepciotorténete

A Bohémia fényeivel kapcsolatban érdemes még roviden attekinteni a darab
recepciotorténetét:

Részben Primo de Rivera tabornok 1923-as diktaturaja, részben a véres polgarhdbort, majd az
azt kovetd Franco-diktatura is okolhato azért, hogy Valle-Inclan f6 miivei, az eszperpentok
nem Kkeriiltek szinre Spanyolorszagban. A folyamatot tovabb nehezitették a szerzd félreérhetd
nyilatkozatai is, melyek szerint Valle-Inclan nem szinpadi megvaldsitasra szanta ezeket a
miveket. Ennek is volt koszonhet6, hogy az eszperepentokat az irodalomkritika
konyvdramaknak tekintette és tisztelte. Ugyanaz tortént a darabbal, mint a La Celestinaval a
XV. szézadban — eldszor irodalmi szovegként terjedt, dialogizalt regénykéntzgs, semmint
eldadhatd darabként, és noha, féleg a szerzdi instrukciok irodalmi értékli szovegei nyoman
jelentds miinek szamitott, senkinek nem jutott eszébe, hogy szinre vigye. A szinhédzi szakma a
darab szinrevételének nehézségét Valle-Inclan miivészi latasanak reprodukalhatatlansdgaban
latta, abban, ahogyan a szerzd vizualizalja az egyes jeleneteket.299

Szemére vetették a darabnak az igen nagy szamu, 56 fot kitevd szereplégardat, a tizenharom
helyszinen ugrald Osszesen tizenot jelenetetet, a besz€ld allatokat, az epika iranyaba hato,
olykor hosszll ¢és fesziiltségszegénynek érzékelt dialégusokat, a darab konkrét tiikrozési
technikainak szcenikai nehézségeit, a szinpadra vihetetlen szerz6i instrukciokat, a darab
altalanos filmszerliségét, az ¢jszakai fényekbdl kovetkezd kronikus alulvilagitottsagot. Nem
segitette a mli szinrevitelét a mard tarsadalomrajz, amelyben évtizedekkel késébb még Franco

2% Antonia Roberto Pérez: I. m. p. 27.
299 Rodolfo Cardona: Valle Inclan y el teatro: Documentos. In. BARBEITO, p. 176.
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tabornok korrupt tardadalma is magara ismerhetett. Roviden: a Bohémia fényei egy
gyonyobriien megirt, jelentds, amde foleg epikai szépségekkel bird, tulontll is politikus, a
szinhaz szokdésait ¢és hatdrait figyelmen kiviil hagyd, tilsdgosan nagy staffazst igényld,
rendkiviil koltséges, ugyanakkor a nézdi reakciokat nézve igen kockéazatos darabnak
szamitott. A szinhazi vezetok ezt még rovidebben Uigy fogalmaztdk meg: biztos bukas.

27 évnek kellett eltelnie Valle-Inclan halala utan, hogy Spanyolorszag hatarain tul,
Franciaorszagban, Parizsban a Theatre Nacional de Paris-ban el0szor szinre keriiljon.
Spanyolorszagban eldszor az 1969-70-es szinhazi évadban sikeriil José Tamayonak szinre
vinnie, Augustin Gonzalez és Carlos Lemos fészereplésével. De elétte, a hivatalos spanyol
cenzuarat kicselezve, egy kis amatOr csoport, a Palestra mar szinre vitte 1968 februarjaban
Farca y licencia cimen. Tamayo latta az egyik eléadasukat. Tamayo szinhaztorténeti
jelentdségli eldadasat a kritika pozitivan fogadta % Carlos Alvarez Sanchez részese volt az
1969-70-es bemutatonak. A Tamayo-féle siker pedig szerinte elsésorban a felfedezett Valle
Inclannak volt koszonhetd, és nem a rendezésnek, amely a Kritikus szerint egy csupasz
rendezés volt, amely alapvetéen nem értette meg a darabot>".

A 70-es évektdl azonban lassan a szinpadon is elkezd6dhetett a Valle-Inclan-rehabilitacio,
kortilbeliil 20 évvel az irodalomkritikai felfedezés utan. A nemzetk6zi konferencidkon
ugyanis besz€lni lehetett rola, de a szinpadon még mindig veszélyesnek szdmitott. Mar a 60-
as évek kozepén elindul a szinhazba jaro kozonség differencidlédasa, amelynek soran mintegy
,,beallt" az a recepcids struktira, amely gyakorlatilag 1975 utan is meghataroz6 marad: széles
kozéposztalybeli igény a konnyti, szorakoztaté miivekre, valamint az egyértelmiien kis szama,
intellektualis befogadd kozeg a kisérletez6 miivek szamara; s végil a legnépesebb,
csoporthovartozastol fliggetlen publikum a zenés, szorakoztatd reviik szamara>®. Egészen az
1970-es évek kozepéig nem volt konnyl helyzetben a spanyol fiiggetlen szinhaz, amelynek
képvisel6i hossza éveken keresztiil gyakorlatlag 1égiires térben dolgoztak. A Franco utani
éraban — a kibontakoz6 Valle-Inclan reneszansz jegyében — a spanyol hivatalos kultarpolitika
¢és a szinhazi szakma is nagy erdket kezdett mozgodsitani annak érdekében, hogy Gtven évet
athidalva a milivészeti kozgondolkodas alapkincséve tegye Valle-Inclant, és nagy posztumusz
karriert befutott elméletét. De ezzel komoly problamak adodtak. A darabok minden miivészi
igyekezet ellenére — a néz61 oldalon sorra megbuktak.

Francisco Ruiz Ramén a Franco-rezsim utani atmeneti évek szinhaztorténetét targyalva
altalanos tapasztalatként hozza fel, hogy a realista szinhdz nagyobb koézonségréteget képes
megszolitani, mint a nem-realista, ill. elobbi a legkiilonfélébb kozonségréteget képes elérni, és
nem csupan egyetlen kisebbséget. Majd hozzateszi:

LA széles ill. a rétegkdzonség kiilonbozoségébdl nagy biztonsdaggal feltételezhetjiik, hogy a
Franco-diktatura idején a realista darabok széles kozonségréteghez szoltak mind
tematikajaban, mind nyelvében, mig a nem-realista darabok egy réteget céloztak. Ez utobbi, a
szerz6hoz hasonloan radikalizalt kozonség politikai tettként értelmezte az adott darabot. A
szinhazba jaras a tiltakozas egyfajta eszkéze volt. A szabadsdag hianya miatt elkeseredett
kozonség tehat némileg oOsszetévesztette és Osszekavarta a dramai szoveg esztétikai és

30 Yo, p. 27.
391 Carlos Alvarez Sanchez: 1. m. p. 67.

302 Kiss Tamés Zoltan: A P vs C a 20. szazad k6zépsé szakaszanak (1936-1975) spanyol irodalmaban. In:
Internet. Letoltve: 2007. 11.16.
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politikai/agitativ funkciojat, még akkor is, ha ez sem implicit, sem explicit nem volt
(it 29303

politikai.

Amint a tarsadalmi koriilmények megvaltoztak, nem minden koézonségréteg volt felkésziilve a

nem-realista szinhazra. A szilenciumon 1évé darab nem nevelhette ki a sajat kozonségét, egy

adott torténelmi kor produktumaként pedig nem kezdhette meg sajatos utjat a miivészeti

korforgasban. Ennek ellenére a Lluis Pasqual rendezésében 1984-ben a Teatro Capoamor de

Ovideo szinpadan bemutatott Bohémia fényei komoly nemzetkozi sikert aratott>™.

Magyarorszagon a Bohémia fényei még nem keriilt szinpadra. Az Orszagos Szinhaztorténeti
Muzeum —¢s Intézet adatbankja szerint Ramon del Valle-Inclannak eddig minddssze két
darabjat lathatta a magyar kozonség: az 1990/91-es sziniévadban a Katona Jozsef Szinhaz a
Larifari hadnagy felszarvazdsat mutatta be Maté Gabor rendezésében (bemutatd: 1991.
februar 22.), majd a kaposvari Csiky Gergely Szinhdzban Babarczy Laszlo vitte szinre a
Sarkadny feje cimii darabot az 1995/96-os sziniévadban (bemutatd: 1995. oktober 19.). Talan
nem véletlen, hogy mindkét bemutat6 az elmult évtizedek két legjelentésebb magyar szinhazi
miihelyeiben jott 1étre.

393 Erancisco Ruiz Ramén: Bemerkung zum spanischen Theater in den Jahren des Ubergangs (1975-1982). In:
FLOECK: p. 267.

04 Winfried Floeck: I. m. p. 133.
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C. DRAMATURGIAI ESZREVETELEK

Mint a bevezetében is kifejettem, doktori dolgozatom célja — a Valle-Inclan szinpadi
fomiivének tekintett darab bemutatdsan tal — egy, az elképzelt rendezd munkdjat segito,
relevans  szinpadi  eldadas  1étrejottéhez  elengedhetetlen  szakmai  eldkészitd
DRAMATURGIAI PARTITURA létrehozasa is. A partitura egyik része maga a szakirodalom
feldolgozasa, a témardl zajlo kritikai-esztétikai-miifajtorténeti polémidk bemutatasa. Masik
eleme a darab elemzése.*” Harmadik része pedig egy rovid 6sszefoglalisa mindannak, ami
egy potencialis eléadas szempontjabdl a — szintén potencialis — rendezé szamara hasznos
lehet.

Szikora Janossal, Botho Strauss: Der Park (A park) cimi darabjanak zagrabi szinrevitelét
megel6zOen alaposnak mondhato el61észité6 munkan végeztem. Az el6készités a darab magyar
forditasat is magaban foglalta: nem lehet ugyanis valos képet kapni egy ir6 univerzumardl, ha
a mivet csak magyar forditdsban ismerjiilk. Forditds kozben, az anyaggal birkdzva
szemantikai és szintaktikai kohéziokat, titkos alkotoéi fogasokat leplezhetiink le, mely
felfedezések a rendezdi gondolkodas 0j dimenzidt nyithatjak meg. Sajat forditdsunk végén
persze nekiink is érdemes lesz megallapitanunk, hogy munkénk eredménye — ha mégoly
alapos is — csak a darab magyar ,,verzidinak” szamat gyarapitotta. A forditasi munkalatok
mellett a felkésziilés egy tobb napos berlini kutatomunkat is magaban foglalt. Az intenziv
konyvari anyaggylijtés alatt valt vildgossd szamomra, hogy — kiilondsen az europai
dramairodalom magéanyos szirtjei esetén — elengedhetetlen a lehetd legszélesebb korti
kutatbmunka. Az fajta anyaggylijtés és rendszerezés, amely az eurdpai kontextusban
naprakészen vilagit rd a szinre viend6 darab minden vetiiletére. A lehetd legszélesebb kort,
»mindenevd” tudomanyos érdeklddéssel elkésziilt dramaturgiai partitura teremtheti meg a
rendezé szdmara az ujraélés/Gjrateremtés elméleti és gyakorlati alapjat. A dramaturgiai
partitira nem az adott téma esztétikai/torténeti erényeinek felmutatdsa céljabol sziiletik,
hanem — egy karmester partitirajahoz hasonléan — a teljes miivet egyben lattatja, egymas
ala/mellé rendezett szolamokban. Célja nem az esztétikai erények és esetleges gyengeségek
oncéli felmutatdsa, hanem egyfajta akcioterv elkészitése. Magiban foglalja azt a
dimenzidvaltast, amellyel a dramaturg — Patrice Pavis-i értelemben — az olvasasra kész
anyagot szinpadkész anyagga formalja. Ehhez viszont a dramaturgiai partitiranak ki kell
mozditania a masodlagos irodalmakat is a statikus szovegszeriiségbodl, és a rendezd szamara
értékelhetd mozgasi energiaval kell ellatnia: a dramaturg partituraja ezért a szakirodalmakat
hangsulyozottan szinhdzi/szinpadi szemszdgbdl csoportositja. Mint ilyen, egyszerre
szubjektiv és objektiv. A szinhdz nem mulzeum, a létrejové Uj variansnak
,megkeriilhetetlennek” kell lennie. Olyannak, ami &ozzdatesz a darabbal kapcslolatos szinhazi
kozbeszédhez, beterelve ezzel az adott szinpadi valtozatot az adott szinpadi mli nemzetkozi
jelenléti aramaba. Ilyen esetekben gyakran ekéfordul, hogy a dramaturgiai elemzés soran
mutatkozik olyan elemzési irdny, mely ujdonsagnak tekinthetd a szakirodalom ismeretében.
Olyan tjdonsagnak, amelynek birtokaban a szinpadi munka eredménye egy szélesebb europai
kontextusban is értékelhetd.

%05 Nem valamely elemzéiskola rendszerén alapuld elemzést végeztem , hanem egy, a Valle-Inclan-i szinhéz
szempontjabol perdontd elem, az eszpepentd mitkodési mechanizmusanak bemutatasan keresztiil.
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1. Dramaturgiai észrevételek Ramon del Valle-Inclan Bohémia fényei cimii szinpadi
miivének lehetséges magyarorszagi szinpadra allitasaval kapcsolatban

Az el6z0 fejezetben a Bohémia fényei szerkezetének elemzéseire iranyuld fobb torekvéseket is
bemutattam. Dramaturgiai szempontbdl azonban eggy6z6désem szerint mutatkozhat egy
merdben mds irany. Egy olyan irdny, amely az eddigiekhez képest 11 fénytérében mutatja
meg a darab arcat. Az eddigi szerkezeti elemzések ugyanis — dramaturgiai szempontbol —
szamos kivannival6ot hagynak maguk utén.

Szinhazi szemmel értelmezhetetlen a 12 + 3-as tagolds. A harom utolso jelenet elnyujtott
epiloégusként vald érelmezése a rendezot egyaltalan nem segiti a szinpadra allitds soran. Mint
ahogyan azok a latszatra ,,ingerszegény” jelenetek sem (Kolumbusz Kavéhaz, temetd),
melyekben Valle-Inclan brechtidanus modon ,,szokratizalja” a szinpadot, spanyol
Lehrtheaterré, vagyis vilagot jelentd deszkava valtoztatva — a vilagot jelentd deszkat. A
rendkivill cselekménytelen jelenetek ebben az esetben sajnos az unalom levegdjét arasztjak,
és , leiiltetik” az utanuk kovetkezo jeleneteket is.

Az eddigi szerkezeti elemzésekbdl eddig sem a darab stilusara, sem pedig miifajara nem
tudtunk kovetkeztetni. Dramaturgiai szempontbdl a darab hibajaul rohatnank fel ugyanis, ha a
kozponti szerepld, aki egyetlen jelenetet kivéve (VII.) a darab tizenegy jelenetében
meghataroz6 modon van jelen, az utolsd harom jelenetbdl egyszertien eltiinik (pontosabban
szblva csak az utolso kettébol, a XIlI. jelenetben ugyanis testileg még jelen van).

A Max utani élet, mint HIANY plasztikus érzékeltetésére ugyanis egyetlen jelenetnyi
epildgus, sOt akar egy zaromonoldg vagy egy némajelenet is boségesen elég volna. A nézd a
kozponti alak halalaval lezartnak érzi a torténetet, és minden ezutan kovetkezd informaciot
Osztondsen epilogusként értékel. A szinpadon mindebbdl az kovetkezik, hogy egyszeriien
lehetetlen fenntartani a néz6i figyelmet a hatralevd harom jelenetben, amelyek igy
egyértelmiien egy elnytjtott epilogus kihuzando fejezetei. Nincs az a dramaturg, aki a
hatralévd harom jelenetbdl ne akarna egyet csinalni.

Gyakorloé dramaturgként, hangsulyozottan a szinpadi praxis nézépontjat figyelembe véve, és
egy lehetséges mai eldadas érdekeire hivatkozva, érdemesnek és termékenynek tlinik, ha
feltessziik a kérdést: mi tortrénik akkor, ha komolyan vessziik a szerzé javaslatat, és 14 +
1 (utolso) jelenetre osztjuk a Bohémiat?

Ebben az esetben ugyanis a koézponti szerepld halala nem zéar le semmiféle szerkezeti
egységet, Max — botranyos — halala csupan csucspont. Olyan klimax, ami tovabblenditi a
cselekményt. Valami mds torténik ugyanis a mi belsé erbterében. Olyasmi, ami elég erds
ahhoz, hogy egy ennyire komplex, szerteagazo, verbalisan igen megterheld, polifonikus és
enciklopedikus szinpadi miivet még egy harom tovabbi jeleneten at miikodésben tartson, sot
fenntartsa a néz6i figyelmet egészen a zaro pillanatig.

A Bohémianak az eurdpai kultira enigmatikus, nagy miiveivel vald kapcsolatara tobben is
felfigyeltek.
Carlos Alvarez Sanchez szerint nyilvanvald Osszefiiggés talalhatdo a Luces és az Isteni
szinjaték kozott*®:
e clsésorban az eszperpentikus degradacio folyamata, utban a Pokolba. A dantei
korok itt kocsmak, sotét irodak, bortonok, Madrid majdnem teljesen sotét, csak a
Hold, faklyak és acetilénlampék fénye vilagit. Max és don Latino egyre mélyebb
pokolkorokbe szall
e Dantét Vergilius kiséri pokolbéli Gitjara, Maxot don Latino.

3% Carlos Alvarez Sanches: 1. m. 22.
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Cardona és Zahareas pedig Max Estrellat és Don Latino de Hispalist a Don Quijote-Sancho
Panza hires kettéséhez hasonlé parnak laitja.307

Az elemzOk koziil tobben a darab hatterében megbuvo nagyobb torténet érzetérdl beszélnek,
olyanr6l, amit nem magyarazhatunk a darab idejében az utcan zajlo politikai harccal, a
tiintetésekkel, lovak patdinak zajaval, tiikkdrcserepek roppand neszével.

A hattértorténet igazi tragikuma, mint egy pauszon, dtderengd igazi tragédia (kiemelés M.J.),
a nyomorgo miivészcsaladdal, a be nem futott miivésszel, a hamis barat armanykoddasaval, a
levert felkeléssel és az azt koveté megtorlassal: a lelott katalan munkdssal és gyermekkel,
vegiil agggﬁvészcsaldd teljes pusztulasaval. Mindez dtdereng a darab kortarsi eloterének
farce-an™".

A bdséges elemzések sordn — hasonlatok és tavoli parhuzamok alapjan makacsul fel-
felbukkan egy motivum. Rosa Ana Alvarez szerint a hamis baratsag bibliai idézetben
csucsosodik ki, amikor Max Judashoz hasonlitja don Latinot®®: A téma egyik legkitlindbb
ismeréje, Francisco Ruiz Ramon a darab elemzésekor valldsos madridi passiot emlit.**° Clara
Luisa Barbeito szerint pedig kétségtelen, hogy Max Estrella madridi ,,abszurd, csillogo és
¢hes” odiisszeidja hasonlit Jézus Kalvariajahoz™™, aki azért jott, hogy megvaltsa az embert.
Antonio Risco szerint pedig Max Estrella egy buffo-Messias*.

A dramaturg, aki végigragta magat konyvtarnyi szakirodalmon, leforditotta a darabot, most
felteszi maganak a kérdést: valoban lehetséges volna, hogy a Bohémia fényei, ez a komplex,
zavarba ejtd, a nézotdl a szokéasosnal sokkal nagyobb szellemi aktivitast kivano, konkrét
nevekkel, torténelmi eseményekkel a kortarsi Spanyolorszghoz lancolt mii pauszan egy
negativ, eszperpentizalt, buffo, bizarr kalvaria torténete dereng at?

397 Clara Luisa Barbeito: 1.m. p. 238.

%08 Rosa Ana Alvarez Menéndez: I.m. p. 93.
%9 Yo. p. 110.

310 Erancisco Ruiz Ramon: . m. 227.

311 Clara Luisa Barbeito: 1. m. p. 237.

312 Antonio Risco: I. m. p. 52.
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2. A via ridiculosa-szerkezet

Els6 kozelitésre ennek az elméletnek tokéletesen megfelelni latszik a szerzo altal a végleges
valtozatban rogzitett 14 + 1-es szerkezet®™. Els6 1épésben — az esetleges szerkezeti/tematikai
hasonlosagok feltérképezése céljabol — egy tablazatban feleltessiik meg egymasnak az egyes
staciokat/jeleneteket.

Bohémia fényei Jézus kalvariaja

l. Az oreg, vak kolt6, Max Estrella levelet kap, Pilatus halalra itéli Jézust.
amelyben felmondanak neki. Képtelen eltartani
a csaladjat.

Il. Max Estrella Don Latino tarsasdgaban tnak Jézus a véllara veszi a
indul, hogy pénzt szerezzen. keresztet.

I1l. | Tiskés Gyik kocsmajaba térnek be. Jézus eldszor esik el a

kereszttel.

IV. | Egy félreesd utcaban Max Estrella és Don Jézus Szent Anyjaval
Latino ujra talalkoznak Taposos Henriettaval, a | talalkozik.
fiatal prostitualttal.

V. A modernisték tiltakozasa ellenére bortonbe Cirenei Simon segit Jézusnak
zarjak Maxot. A modernista baratok Don a keresztet hordozni.
Latindval egyiitt elhatarozzak, hogy a sajtéhoz
fordulnak segitségiil.

VI. | bortonben zarkatarsként Max talalkozik Veronika kend6t nyujt
Mateodval, a lazadas vadjaval letartoztatott Jézusnak.
katalan munkéssal. Max beldtja, hogy nem tud
segiteni.

VII. | Az El Popular szerkesztéségébe benyomulo Jézus masodszor esik el a
modernistak és Don Latino a szerkesztOnél, kereszttel.

Don Filibertonal panaszt emelnek Max
letartoztatasa miatt.

VIII. | Max régi baratjaval, a hatalom babujava valt Jézus vigasztalja a sirdnkozo
miniszterrel beszél. Elfogadja segitségként a asszonyokat.

felkinalt rendszeres, havi jaradékot, amelyet
ironikus médon a renddrségi alapbol fizetnek

majd.
IX. A Kolumbusz Kavézoban a két barat, Max és Jézus harmadszor esik el a
Don Latino talalkoznak a koltével, Rubén kereszt sulya alatt.

Darioval, Ebben a jelenetben felbukkan Valle-
Inclan irodalmi alteregoja is, Bradomin marki.

X. Egy fakkal szegélyezett sétanyon a két Jézust megfosztjak a ruhaitol.
elvalaszthatatlan barat két prostitudlttal

313 A staciokat a hagyomany 14 stacioban rogzitette, majd a 2. Vatikani Zsinaton elismerték a XV. staciot, Jézus
feltdimadasat a sirbol.
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talalkozik.

Xl. | Utjuk soran egy tragédia szemtanui lesznek: Jézust keresztre szegezik.
egy elképzelhetetlen fajdalmaban {ivoltd
anyaval taladlkoznak, aki a karjaiban tartja lelott
gyermekét. Ujbol az ongyilkossagra gondol.

XIl. | Az egész jelenet a halal levegdjét arasztja. Max | Jézus meghal a kereszten.
Osszefiiggéstelennek ting, keserli szavai mogott
kibontakozik az 1j filozofia, az esperpento
elmélete. Miel6tt elhagyna, Don Latino
Magahoz veszi Max tarcajat. Amint a
hazmesternd €s egy baratndje megtalaljak
Maxot, az mar halott.

XIII. | Max virrasztasan, a padlasszobaban Jézus  testét leveszik a
Osszegylltek Max csaladja, felesége ¢€s lanya, keresztrdl, és fajdalmas anyja
valamint a modernek. olébe fektetik.

XIV. | Max temetése utan a Keleti temetdben. Jézus holttestét sirba teszik.

XV. | Don Latino lerészegedik a pénzbdl, amit a Jézus feltémadasa.

haldoklo barattol elvett pénztarcaban talal, és
1dékozben kihuzott lottdszelvény bevaltasa
utan kapott. Egy szintén Maxtol lopott
mondattal k6zli hogy a vilag egy esperpento.

Ezek alapjan Max Estrella utolsé madridi estéjének-¢jszakajanak eseményeit a
kovetkezOképpen irhatjuk le:

A szeme vilagat elveszitett kolto levelet kap szerkesztdjétdl, melyben kozlik vele, hogy nem
tartanak tovabb igényt tarcaira. Az egyébként is nagy nyomorban €16 csalad ezzel elveszitette
utols6 pénzforrasat. Max ezért — vallara véve a csaladfenntart6i feladat keresztjét — hi
baratjaval, Don Latinéval Zaratustra konyvesbarlangjaba megy, hogy elzdlogositott
konyveiért magasabb Gsszeget kapjon.

Pénzt szereznie nem sikeriil. ,,szent” misszidja ,,megbotlik”: Ggy dont, hogy a konyvek
elzalogositasabol kapott eredeti Osszeggel nem is haza, hanem Tiiskés Gyik lepusztult
kocsmajaba tér be.

Ott egy fiatal prostitualt (Kamaty Henrietta) javaslarara elzalogositja a kdpenyét, valamint
nyakdra hag a néla levd, megmaradt pénznek. Kezdetét veszi egy hosszu tivornya. A
tivornyanak a boltba betodulo tiintetok betddulasa vet véget. Bizalmatlanul szemléli egymast
a torzsvendég-sereg és az utca népe.

Késébb Max Estrella egy félreesd utcaban — ezen az esperpenikus Via Dolorosan — ujra
talalkozik Kamaty Henriettaval, aki — jotét Iélekként — odaadja Maxnak a kdpeny
elzalogositasabdl kapott dsszeget, de maris megvételre ajanl egy nala 1évo, kihuzasra vard
lottoszelvényt. Max megveszi a szelvényt, természetesen a sajat kopenyéért kapott pénzbdl.
Az agg koltot, a nemzet bliszkeségét, az 6dak teremtd atyjat ezen a napon mar masodszor
verik at.
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Az illuminalt Max Estrellat — mivel érdemben nem all szoba a hatdsaggal, és nem fedi fel
valodi kilétét, csupan rébuszokban beszél (igazabol hallgat) —, hatoésaggal szembeni
tiszteletlen magatartds vadjaval letartoztatjak és eloallitjak. Baratai, a modernista koltok
elhatarozzak, hogy segitenek neki. Elobb a bortonig kisérik, utkdzben dohényoznak,
ricsajoznak, majd elhatarozzak, hogy az esetet bepanaszoljak a sajtonal.

A bortonben Max taldlkozik Mateoval, a lazadas vadjaval letartdztatott katalan munkéssal.
Belatja, hogy nem tud segiteni a vildgon. A vilag jelen allapotaban tarthaatlan: a segitd kézbe
puska ¢és robbanoszer kell, mert ezt a vilagot csak igy lehet megtisztitani.

Ekozben a részeg Don Latino és a modernista kolték az El Popular szerkesztéségében, a
szervilis Don Filiberto segitségével kieszkozlik Max szabadon bocsatasat. Lathatd, hogy Max
jelenkori sorsa ellenére — értéket jelent, mert kinyilnak a bortonajtok.

Kiszabadulasat kovetden Max els6 utja a régi barathoz, a hatalom babtijava valt miniszterhez
vezet, hogy panaszt tegyen elfogatisa, és annak koriilményei miatt. A latogatas végén
azonban clfogadja segitségként a felkinalt rendszeres, havi jaradékot, amelyet — ironikus
modon — a renddrségi alapbdl fizetnek majd ki a szdmara. Max itt ér személyes megalaztatasa
csucsara. Minden biiszkesége oda: havijaradékosa lett annak a vilagnak, amely 6t a
szellemi/testi megsemmisiilés szélére sodorta.

Kiziizott céljat elérte, szerzett pénzt: az 1. jelenetben felvazolt ok megsziint Iétezni.
Hazamehetne. De — az id6kozben Gjra hozza csatlakozo Don Latino tarsasagaban — megint
csak a kocsmak felé veszi az irdnyt. A keresztbol keresztutca lett — és ¢ ralépett. Cél nélkiil
immar, csupan, mert viszi a felhaborodott, korhely lendiilet.

A Kolumbusz Kavéhazban talalkozik Rubén Darioval. Itt bukkan fel a muben el6szor
irodalmi alteregdja, Bradomin marki.

A fakkal szegélyezett sétanyon Max lelkileg pdrére vetkdzik: lirai énje kertl el6térbe, amint
érzelmi kalandba bocséatkozik Pettyeskével, a fiatal utcalannyal. Vetkdzhetne fizikailag is — a
lany, ez a modern Méria Magdolna — készen all a rovidke szolgalatra.

Utjuk soran egy tragédia szemtanui lesznek: egy elképzelhetetlen fajdalméban {ivoltd anyaval
talalkoznak, aki a karjaiban tartja lelott gyermekét. Max szembesiil az igazi veszteséggel, az
igazi fijdalommal. Nem 6 a minta, nem az & utjat kiséri jajszd: csak egy pids az utcai
sokadalomban. Max 0jbol az 6ngyilkossagra gondol.

Max héza kiiszobére érnek. Bekopoghatna. Bizonyara be is engednék. Kereszt sincsen mar,
sem megvaltasra szomjazd tomeg. Mar 6 maga sem szomjas. Egyre rosszabbul érzi magat.
Léazas, egész évvel ivott, rdadasul a kopenyét is elzalogositotta, majd megfagy. Deliral.
Osszefiiggéstelen szavaibol lassan Osszedll az esperpento elmélete, ez a groteszk
megvaltastan, az Uj Evangélium, amely a pohar fenekérdl nézve, matematikus perfekcioval
torzitja a vilagot: halalkozeli allapotban, a pici utca pislakold utcai lampdinak fényében
tiikr6z6do olcso, rossz mindségti, torz tiikkreiben dnmagat nézve. Nem hasad meg a karpit,
amikor meghal. Csak a hajnal hasad. Halalakorcsak egy dolgat végz6 kébor kutya van jelen.
O asszisztal a Macska-kozben. O az egyetlen é16 szemtanuja annak, ahogyan haldokl6 baratjat
kifosztja Don Latino, ez az asztmatikus evangelista ripacs.

Masnap délutan Max egy olcso deszkakporsoban felravatalozva varja, hogy baratai lerojak a
végtisztességet. A padlasszobaban nagy szegénység, sehol egy sz€k, a baratok a fal mellett
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allnak. Megérkezik a beszivott Don Latino, és mindenkit meghiv egy pohar italra. A
betoppanod orosz anarchista, Basilio Soulnake a tetszhaldl lehetésérél szonokol, majd jon a
halottas kocsis, és gyufakat dug a halott laba uijjai k6z¢é, majd meggyujtja: igy ellendrizve, a
megboldogult valoban megboldogult-e. Igy latjuk utoljara Max porhiivelyét: labujjai kozé
dugott ég6 gyufaval, egy iskolas bohdctréfa szenvedd alanyaként. Még az sem biztos rola,
hogy meghalt.

A Keleti temetdben eltemették Maxot. Két sirdsd a siker viszonylagossagardl filozofal,
Bradomin marki pedig ki szeretné adni az emlékiratait. Maxrol alig esik sz6. Mar el is
felejtették.

A befejezd jelenetben Don Latino triumfal. A lottoszelvényt kihtiztdk, Don Laino gazdag:
koriilotte 6rvénylik a vilag. Az egykori barat még Max elméletét is esperpento-elméletét is
ellopja, ahogyan miivein el kiadasabol is nyereségesen jon ki majd. A vilag megy tovabb.

Ezen a ponton ujra felvetédik a tiikor problematikaja: Valle-Inclan tiikorhasznalatanak
ugyanis metafizikai eloképe van. Az isteneket és a tiikroket mindig kapcsolatba hoztdk
egymassal. Az isten a tiikkorrel, tiikkor-isten, isten, aki egy folyadék tiikrében vagy antropomorf
titkdrben jelenik meg... mind-mind e kapcsolat sokszintiségének bizonyitéka.314

3. Isten tiikre

Zosimos szerint (egyiptomi sziiletésti alkimista a 3-4. szazadban) a tiikor testesiti meg az
isteni szellemet. A taberndkulumok meritd medencéihez hasonlatosan megtisztitja a lelkét
annak, aki belenéz. A tiikkr6t egy szemmel azonositotta, illetdleg a szellem szemével, a
mindent kériil vev® lathatatlan értelem szemével. >

A lathatatlan istenség tiikorben vald megjelenésének évét Guillebaud (1624) Trésor
chronologique cimii munkajaban a Fold keletkezése utani 2684-es évre tette: Az arkadiaiak
Jupiter tiszteletése templomot emeltek, s benne egy miivészien megmunkalt tiikrot, melybe
belenézve nem sajat képmdsukat, hanem az isteneket és Jupiter tronjat lattak.

Az apokrif beszamold egybeesett a kozvetett szemlélésr6l vallott neoplatonista
vélekedésekkel, mikdzben a ,miivészien megmunkalt tiikor” maga a szerz fejében egy
modern katoptrikus szerkezettel esik egybe.

Cesi 1636-0s De speculorum symbolis cimii munkajaban a szélséségig hajtotta a tiikor-
szimbolikat:

A tlikor a Megvalto szimbdluma

A tiikor a Szentiras szimboluma

A tiikor az Ordk Szo6 szimbéluma

A tlikor a profétak latomasainak szimbdoluma

A tiikor Krisztus életének szimboluma

A tlikor az Isten altal leleplezett értelem szimboluma
A tiikor a lathato teremtés szimboluma

31 Jurgis Baltrugaitis: I.m. p. 103.

5 Yo. p. 82.
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A tiikdr nem csak az objektum és a szubjektum kozotti viszonyt mutatja meg. A 1ényegiség
¢észlelésének eredeténél is ott talalhatd. Adott a tiikkor, és keletkezik kép. Ha nincs tiikor, vagy
nem nyugalomban van, akkor nincs a targy tikkorképe sincs jelen. Eppen igy van ez a 1élekkel.
Ha ez a részink, mely intelligenciank és értelmiink leképezddésében jelenik meg,
mozdulatlan, illetéleg nincs izgalmi allapotban, a képmas is lathato. Amennyiben azonban ez
a tikor a test harmonidjanak hirtelen fellépd megrendiilése kdvetkeztében darabokra hullik,
képmas nélkiil cselekszik az intelligencia ¢és az értelem, s Ilétrejon a kép nélkiili
(bilderlos=képtelen) gondolkodas...”

A Bohémia fényei olvashatd — és rendezhetd — gy, mint egy totdlis katpotrikus tiikdrszinhaz,
amelynek ,,isteni” tiikorcserepeiben egy negativ Kalvaria-torténet zajlik. Ebben az értelemben
a darab kortarsi eldterének farce-an — egy negativ tidvtorténet farce-a dereng at. A megvaltas
utja — az tres ég alatt —, via dolorosa via ridiculosdba csap at, mely soran a Megvaltd
folyamatosan lerészegedik, megverik, kiraboljak, becsapjak, bebortonzik, végiil hajnalban
megfagy sajat hdza kiiszobén, mikozben legjobb baratja kizsebeli, eldrulja. Elvesziti a
csaladjat, hitét, méltosagat, szellemi folényét, feléli belsd tartalékait. Végiil haldla utan
eszméit is piacra dobjak.

Az olvasatnak eldnyei:

e Nem sziinteti meg a darab ivét a XII. jelenetet kdvetden, hanem szerkezeti — és ezzel
egylitt tartalmi kohéziot talal a darab egészére.

e A via dolorosa stacidinak fényében az egyes Valle-Inclani jelenetek is kiilonds fényt
kapnak, mikozben a tarsadalom-kritikai, szocioldgiai stb. iranyultsagi szerkezeti
elemzések létjogosultsaga nem kérddjelez6dik meg.

o A rendkiviil szétagazo darab strukturdjahoz egy koherens formanyelvet kinal.

e Kiemeli tehat XII. jelenet fontossagat, és nem is csak az eszperpento-elmélet és a
fohds nevetséges-hatborzongatd halala miatt, hanem azért, mert a konkav tiikrok
torzitasasaban megjelend ,keresztre feszités” utan egy 0j erd jelenik meg a miiben: az
er6s6dé és egyre botranyosabb HIANY. Az iires ég nézépontjabol valik csak igazan
groteszkké Max Estrella kéalvaridja. Az egyre dagado-duzzado hidny, a hidny ndvekvo
botranya tartja fent a kdvetkezd két jelenet fesziiltségét, mert érezziik, hogy itt nem
nyilik majd ki a sir, és nem lesz feltamadas.

e Az utolsé harom jelenet ennek a hidnynak az egyre fesziiltebb abrazolasa. A Torténet
lezajlott, valamennyien varjuk a Megoldast. Az esziinkkel tudjuk, hogy nem lesz
megoldas. Aztan varatlanul mégis lesz. Ez a megoldas pedig teljességgel varatlanul éri
a ,,minden egész eltorott” langymelegébe meriilé nézot.

A via ridiculosa-szerkezet gyengéje a VIL ill. a IX. jelenet, az el6z6ben Max egyaltalan nincs
jelen, Gsszefliggést kell tehat talalni a ,,Jézus masodszor esik el a kereszttel”-eseménnyel, a
IX. jelenetben pedig, melyben a beszeszelt koltd elhunyt baratjaval filozofal, valaszt kell
talalni, hogy miért ,,esik el harmadszor is a kereszt sulya alatt”. A tiikr6zés, mint isteni
tekintet, a két jelenet pillanatnyi nehézkessége mellett a tobbi jelenetek gylimolesdzo
egybevethetdsége, a katoporikus szinhazi szerkezet tiikorcserepeiben a zsido-kereszténység
legnagyobb torténetének ,,tiikrozodése”, az ezzel folytatott ironikus jaték, Max mint buffo-
elememtérisabb szinpadi eredményhez vezethet. De akkor don Latino nem lehet més, mint az
aruld Judas, buffé-Judas. De Judas meghal, don Latino pedig koszoni, €1 és virul. Akkor hadt
ki 62 O volna Péter, a Szikla, amelyre az 0j evanglium egyhaza épiil? Egy buffo-evangélium
buffo-egyhaza?



93

Barmilyen kiilonos, ennek a darabnak — nem a via ridiculosa-elmélet ellenére, hanem éppen
annak kovetkeztéeben — lehet aktualis olvasata. Egy olyan olvasat, amely jogossa teheti egy
mai magyar szinpadi valtozat megvalosulasat is. Ez az ,,aktualis” olvasat nem all messze a a
buffo-kalvaria-valtozattol. Raadasul szellemiségében visszavisz benniinket a Don Quijote-

crcr

4. Unamuno Don Quijotéja, avagy egy lehetséges mai olvasat

Unamuno szamara ugyanis a Don Quijote az altala legautentikusabbnak tekintett spanyol,
nemzeti értékek és erények hordozoja. Itt természetesen mar nem a Cervantes-regényalakrol
van sz0, hanem mindarrolm ami bel6le szarmazik.

Az unamunizalt Quijote testesiti meg adekvat formaban azt az agonikus kiizdelmet, melyet a
mulando ember a mulandésag ellen viv. Quijote maga a paradoxon, amennyiben harca
kilatastalan, de nem céltalan. Quijote Unamuno értelmezésében mar korantsem a
lovagregények képzelet sziilte vilagaban €16 hobortos figura — mint Cervantesnél —, hanem az
igazi erkolesi értékek hordozoja egy olyan vilagban, amely a maga részérdl hijan van
ezeknek. Quijote bolondsaga Unamuno értelmezésében természetesen nem patologiai jellegt,
hanem olyan Onként vallalt magatartas, melynek ereje még az un. jozan kozvélemény
nyomasat is képes visszaverni.>*°

Unamuno Quijote-felfogasaban kulcsszerepet jatszik Sancho gyokeresen atértelmezett
figuraja. Az unamunizalt Sancho az 6sszekotd kapocs, a koldokzsindr, amely a lovagot a
vilaghoz flizi, az 6 ,kihotizalasan” keresztiil a lovag magat a spanyol népet hoditja meg. A
kihotizmus igazi Orokose tehat — Sanchon keresztiil — maga a spanyol nép. Benne
szunnyadnak azok az energidk, melyeket kihotizdlva ismét talpra lehet A4llitani
Spanyolorszagot. Unamuno a Don Quijote-mitoszon keresztiil lizen népéhez, és egy valodi,
nemzeti méretli, bensé megujhodast sugall. Ez a nemzeti Ujjasziiletés nem az eurdpai
demokraciak egyszerli lemasoldsaval egyenld, és nem is a tradicionalis spanyol katolicizmus
kihunyt szelleméhez vald visszatéréssel azonos, hanem a spanyol népben rejlé sajatos
energiak felszabaditasat siirgeti.

5. Dramaturgiai zaro megjegyzések

Latjuk és érezziik, hogy a Bohémia zardjelenete feltiinden energiaval teli. Valle-Inclant persze
nem olyan fabol faragtak, aki hagyna magat tettenérni, hogy a népben megbuvo természetes
¢letosztonben ,,holmi megvaltas” lehetdségét latna. Mégis, til jon és rosszon, etikan és
esztétikan, Tiiskés Gyik kocsmajaban ott a diadalmas Elet. Ezt nem lehet nem érszrevenni. A
Via Ridiculosan all az a kocsma, keriték, bicskas stricik, hamiskartyasok és koromkéses
szajhak latogatjak. Torzsk6zonségébdl hianyzik mindenféle emelkedettség, szellem, jo
modor, nevelés, torténelmi tavlatok. Nem nyomsztja éket a mult és a tudas. Végletesen a
jelenbe ragadva élnek, csak sajat magukra tdmaszkodhatnak, efemer szovetségeket kotnek...
de élnek. Minimalprogram ez, de mégiscsak program, a darabbol csorgd mulanddsag,
reménytelenség, a tanultak arulasa, a politikusok elallatiasodésa, az irodalom ponyvava valasa
utan. Elitélhetjiik-e ezt a tenyészetet, vagy azt kell mondanunk, hogy ez a kiindulé pont, a
virulens és életképes Sancho-vilag? Esetleg Péter vilaga? A buta és miiveleten, moral
insaniti-Péteré, aki talél, akit6l nem all tavol ta vilag hivsaga? De hat hogyan masként
maradna ,,életben” a Via Ridiculosan?

318 Miguel de Unamuno: A tragikus életérzés. p. 373-376.
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Az pedig mar a mindekori rendezé dolga, hogy kire vagy mire vonatkoznak a Részeg
(Zakaris) zaroszavai: Fenomendlis koponya!®*’

Foleg, ha tudjuk, hogy ,,a tiszteletremélto professzionalis részeges, a fenomendlis koponyadk
nagy tiszteldje...-kontextusban a figura Valle-Inclan mas muveiben is fel-felbukkan. Irodalmi
idézetnek vegyiik, és zarjuk a darabot azzal a tudattal, hogy Valle-Inclan miivészetének egyik
meghatarozo eleme az irodalmiasitas®'®, és lassuk benne a szerzd végsd szandékat, mely
szerint csak a mualkotas az egyetlen menedék, vagy lassuk Zakariasban a megidézett figura
irodalmi kontextusat, az éhezé pumpolo, notorius munkanélkiili’-t, akire ra volna bizva a
Megvaltas nélkiili békeidokben a tuléléshez sziikséges napi életgyakorlat? Esetleg lassunk
benne egy tarsadalmi programot, és tételezziik fel a szerz6r6l, hogy nemcsak grammatikai
szinten kivant létrehozni — irodalmi szoveg szinten — egy egységes, ¢leterds Spanyolorszagot?
Egy olyan modern Spanyolorszagot, amely szembe mer nézni sajat multjaval, rogeszméivel,
déminaival, a legalabb harom évszazadon at érzékelt senyvedés, a kozosségi szellem
hianyaval®®? Gondolhatjuk-e azt, hogy a darab mondanivalojat tekintve Valle-Inclan, ez a
minden szabalyokat felragd és mindennek az ellentétét egyszerre 1atd zseni a ,,ma nincsenek
emberek Spanyolorszégban”320-kézhelyet felvallalva a darab végén Unamuno szellemében, az
expresszionizmus istentelen/hitehagyott messianizmusaval mégiscsak kikacsint rank? Mert ha
igen, akkor a XV. jelenet ,,nagyot durran”, és igazi, felemeld, megdobbentd nagyjelenet lesz,
egyb olyan utolérhetetlen pillanata a szinhaznak, amikor ezt a hatast egy rdhejes
kocsmajelenet elfajzott, felgerjedt és 6lésre buzdult 1ényei hordozzak. Pontosabban szo6lva a
fejiik felett tronold, és babjatékos-koteleit végtagjaikon rangatd omnipotens miivészi akarat.

Ertelmezheté-e a Bohémia fényei komplex tabloja ilyen modon, vagy mindez csupan az
elemzés jatéka, a szerzd akarata pedig nem mdas, mint egy modernista élet-€s
miuvészetfelfogas végsd diadala, amelyben a szerz6 tettenérhetetlen az alkotasi folyamat 6rok
szinpadan, és javaslatunktdl mi sem all tdle tavolabb?

A lehetséges magyar szinrevitel nagy kihivasokkal néz szembe:

o A Bohémia fényei mindenek eldtt kongenialis forditast igényel. Meggy6zddésem
azonban, hogy a szinpadi el6adas érdekében a forditdsnak elsésorba nem Valle-Inclan
nyelvi kincsét kell visszaadni, hanem egy, azzal programjdban ekvivalens eredményre
kell jutni: szintetizélnia, emancipélnia és kreacionista modon teremtd attitiiddel kell
fordulni a a magyar nyelvi anyaghoz.

e A darab belsejében — még a lassunak érezhetd helyeken is — a tobbsiku, pausz-szertii
abrazolas miatt — nagy a bels6 dinamika, a belsé mozgas. A Valle-Inclan-i
univerzumban egyébként is allandé a mozgas, lassabban vagy gyorsabban, de
allanddéan rétegek torlddnak rétegekre. Ez a szinrevitel esetén tulmozgést
eredményezhet, vagy a zstfoltsag érzetét keltheti.

e Problémaként jelenhet meg a mi alulvilagitott természete — sok a sotétben jatszodo,
fiistos teri jelenet, amely tovabb neheziti a befogadast. A filmszerliség és a

317 A spanyol szovegben Zakarias tobbes szamot hasznal.
318 Alonso Zamora Vicente: I. m. p. 19.

319 Jose Ortega y Gasset: Két torténelmi esszé. p. 68.

0 Yo. p. 71.
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tordezetettség ugyanakkor a darab el6nyére valik, a dramai terek, és altalaban a Valle-
Inclan-i térkezelés planjellege nagymértékben gyorsithatja az eléadast.

e Nagy feladat elé allitta a rendez6t az eszperpentikus torzitasok folyamatos,
ugyanakkot kreativ hasznalata, de ez ugyanakkor a rendezéi Gjraélé/teremtd vizid
egyik legnagyobb kihivasa is. Bar a darab konkrét torténelmi hattér eldtt, konkrét
alakok segitségével bonyolodik le, ez a tudéas a kiilfoldi kozonség (és mara mar
részben a spanyol kézonség szamadra is) inaktiv tudés, ezért komolyan felvethetd az
egyes orszagra jellemz6 aktualitds. A darab torténeti hattere egyébként is feltiind
adaptalhatésagot mutat a XXl.szdzadi Magyarorszagra: a politikai vetésforgd, az
ebbdl fakadd anomalidk, a mindenki-harcol-mindenki-ellen-tapasztalat, az értelmiség
lasst, de biztos erodalésa, a kozéletet elurald cinizmus, korrupcio €s nyereségvagy, az
utcan zajo allandosult zavargasok, renddrfiitty, cserepeken taposo, futd labak zaja, a
mindenhonnan hallatszo6 ordibalas, ¢és a mindezek hatterében meghuzodo
programnélkiiliség, a jovokép teljes hianya és az ebbdl fakado dezilltizi6... mindez
nem idegen a kortarsi magyar valosagtol.

e Némi nehézséget jelent a népes szereplégarda, bar az 56 szerepld
szerepOsszevonasokal egy 4atlagos szintdrsulat esetén minden tovabbi nélkiil
kioszthatd. S6t, a Szerepdsszevonasok még javara is valnak a szinpadi munkéaknak,
mert enélkiill a szinészek az esetek tobbségében csak kis szerepeket volnanak
kénytelenek alakitani.

e Komoly szinészi kihivast jelent a két f6szerep, Max Estrella és Don Latini de Hispalis
alakjainak megformalasa. A lass, amde folyamatos lerészegedés az abrazolas
kiilonleges, talan brechti mddozatait kivanja meg. A delirium felé tartd Gt szinészi
abrazolasanak veszélye leginkdbb — mint azt Brecht a kinai szinész jatékaval
kapcsolatosan leirta — az, hogy az atélés/beleélés soran létrehozott figurat a szinész
nem képes hosszabb ideig megtartani, tehat nem képes magat a masik emberként
érezni, csakhamar elfarad, és mar csak a szoban forgd személy mozgisanak és
hanglejtésének kiilsoségeit masolja, midltal a kdzonségre tett hatds ijesztd modon
gyengiilni kezd. Mindez onnan ered, hogy a masik személy megalkotéasa intuitiv, tehat
sOtét, a tudatalattiban végbemend aktus volt, marpedig a tudatalatti nehezen
szabéllyozhat(').321 Max és Latino, ez a két komplex alak vaskapocsként szorul a darab
szerkezetére. Fontos, hogy ne csak a szinlelés formdibdl adjanak izelit6t. Hipnozis
helyett ne kinaljanak a nézdknek par kildo rosszul Osszehabart mimikat, gyorsan
Osszekotyvasztott, sotétben, sietds vevoknek eladott arut.

e A Bohémidaban az eszperpentd deformalasi technikainak megfelelden a nevetségesség
¢és a fenségesség hataran mozgunk, de minden fenséges mozdulatunk nevetséges is
egyben (ahogyan utaltam erre a XIII. jelenet siratasi jelenetében is). Ez az allando
belsé szellemi mozgés, a modern (mara posztmodern) idézettechnika alkalmazasa a
szinpadi munka soran 0j nyelvi és szimbolumrendszereket teremthet, ezért a szinpadi
munka soran elengedhetetlennek tiinik a koreografiai teremt6 egyiittgondolkodas a
darab nem-verbalis kifejezéskészletének megteremtése, Gjrateremtése érdekében.

321 Bertolt Brecht: Elidegenités a kinai szinhazban. Szinhdz, No.2. 1998. p. 14.
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e A Bohémia fényei egyik legnagyobb problémaja, hogy a mii a szerz6 életében nem
esett at a bemutatds kiralyviz-probajan. A groteszk teremtésbdl fakado groteszk
teremtmények igy csupan alkotdjuk/létrehozojuk fejében lepték el a kitiresedett 1élek
néptelen helyeit: nem tudjuk, a szerz6 Kkorrigalt volna-e valamit, ha a mivet
megvalosulni latja, és ha igen, akkor mit. A Bohémiat ezért a fenséges ¢&s
meghaladhatatlan csticsok hidege jarja at: meggy6z6désem szerint a darabot jra kell
teremteni. A szovegszeriien hatrahagyott, a szokasos dramapartituraknal gazdagabb
,rendezoi példany” erre jo alapot adhat.

e A szinrevitel esetén az expresszionista festok mellett féleg Goya képeinek vilaga
jelenthet tdimpontot, és felmeriil Cervantes Don Quijotéjanak alakja is.

e FElemzésem vége fel¢é kisérletet tettem a darab ¢€s a Kalvaria-torténet cselekményszintli
Osszevetésére is. Ez a megkozelités nem szerepelt egyetlen altalam olvasott
szakirodalomban sem, pedig jelen dolgozat atfogja a Bohémia fényeirdl szolo altalanos
alapirodalmat, ahol a szerz6k keresztbe-kasul hivatkozzdk egymast.

e Rendezdi szempontbdl igen hatdsos lehet a katoptrikus szinhaz, mint valds szinpadi
jatéktér, de ez a tiikornek a hagyomanyosnal sokkal bonyolultabb (isteni, teremtd,
miivész-isten-teremtd) megvalosulasat koveteli meg, beleszamitva, hogy a nézotér
kiilonb6z6 pontjairdl a katoptrikus il14zio kiilonb6z6é modokon lathato.

e A darab bemutatisa Osszességében igen nagy szakmai felkésziilséget, teremtd
fantdziat, hosszu és elmélyiilt szakmai csapatmunkat igényel, semiképpen sem
illeszthetd be a mai magyar rutin 5-7-hetes taposdmalmaba. A Bohémia fényei egy
nehéz és komplex mestermii, amely egy adott kor — nézetem szerint barmely kor —
igényeihez adaptalhatd, és az adaptaldo Kkort ugyanolyan enciklopedikusan érinti,
akarcsak azt, amelyben megsziiletett.

Egy szinpadi elemzésének legfobb célja — egy dramaturg szempontjabol — az, hogy a mii
min¢l eredetibb, komplexebb forméaban alakuljon vissza az olvasas két dimenzidjabol a jaték
harom dimenzidjaba. Nemcsak a rendezd, a dramaturg is pontosan tudja, hogy a szinhaz egy
minden mashoz képest kiilonb6z6 miivészeti ag, mert — Peter Brook szavaival — nincsen
benne semmi allandésag. Epitdkockaja a folyamatosan alakulé pillanat. A szinész estérol-
estére Ujat talal ki, végszavak valtoznak, méas-mas a kozonség is. A szinfalak mogotti
takarasban, a szinrelépés el6tti pillanatban is valtozhat a kovetkez6 mondat, melynek érvényét
csak a rakovetkezo pillanat méri meg, legfeljebb az aznap este. A szinhdz — maga a valtozas,
teremté pillanatok végtelen lancolata. Ebben rejlik ereje, és megfoghatatlansiga is. Es
felszabadito, reményt keltd ereje is: az eurdpai ember legkomplexebb, legbonyolultabb jatéka.
Ezen ismérvek alapjan a Bohémia fényei az eurdpai szinhaz jelentés miivei kozé tartozik,
szinrevitele a jelenkori magyar szinhaz egyik legnagyobb vallalkozésa és fegyverténye lehet.

A Bohémia fényei recepcidtorténete azonban egy szempontbdl mindenképpen szinrevivoi
Ovatossagra int, ezért a nagyszerli dramatorténész, Francisco Ruiz Ramoén szavaival zdrom
dolgozatomat is:

wHogyan mutassuk meg eszperpentikusan az eszperpentot? Hogyan jatsszon a szinész
eszperpentikusan, oximoronikusan haszndlva a testét? Hogyan hozzunk létre oximoronikus
tereket, hang-és fényeffektusokat, eszperpentikus tempokat? Es végiil, hogyan nézziik egy
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eszperpentikus szoveg eszperpentikus eléaddsdt? Lehetséges volna, hogy egy nézé in actu,
vagyis eloadas kozben képes lehet észrevenni az oximoronikus megolddsokat?

A valaszunk az, hogy az eSzperpento — szamomra kiilonosen - nem nem-tedtralis, vagy
szinhazellenes forma, sokkal inkabb az, hogy jelenlegi formajaban a szinhdz anti-
eszperpentikus, vagyis eszperpenté-ellenes. 3%

323

324

%22 Erancisco Ruiz Ramon: Bréve reflexion. .. In: BARBEITO: p. 232.
%23 Juan Luis: Valle-Inclan. In. Jests Rubio Jiménez: L.m. p. 225.
%24 Rubio: Valle-Inclan. Uo. p. 230.
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SUMMARY
Valle-Inclan and the Grotesque

The Esperpento in Valle-Inclan”s The Lights of Bohemia

Till the early 70s Ramon del Valle-Inclan was one of the most strangley neglected modern
dramatists. Until the publication of Anthony Zahareas’s massive collections of criticism no
extended treatment of Valle-Inclan had appeared in English. Spain has paied no much more
attention to her most important dramatist of the first half of the twentieth century. Luces de
Bohemia (Lights of Bohemia 1920) his most seminal play was absent from the Spanish stage
till 1969, and Los cuernos de Don Friolera (The Horns of Don Friolera 1921) was given its
first production there by Madrid University Theatre in 1969.

This is all the more distressing because Valle-Inclan is, with Cervantes, the most acute of all
literary interprets of the Spanish character. Despite the overt neglect to which he has been
subjected, Valle-Inclan has been the acknowledged primary influence on the new wave
Spanish dramatists, both because the innovations in dramatic form and because of his
interpretation of the plight of the Spanish character.

In Spain the tension and conflict that give the necessary vitality to all drama have always
sprung from the situation created by a simultaneous devout belief in the Church and an
instinctive enmity to subjugation by the State (which in Spain has always to a considerable
extent been coeval with the Church), caused by the exaggerreted and often grotesque anarchic
individualism so characteristic of the Spanish temperament. The paradox of this clash
between an uncompromissing insistence on the validity and primacy of the subjective vision
and a simultaneous untroubled surrender to the narcosis of the Trinitarian incense is nowhere
no neatly summed up than int hat most seminal of all Spanish figures, Don Quijote.

Valle-Inclans contribution consists in perceiving the tension with Cervantes imbued Sanish
literature and ,,esperpentizing” it. The ,,esperpento” is an art and form invented by Valle-
Inclan. It is a way of viewing the world as a grotesque parody of itself, like seeing ,,reality” as
reflected in a concave mirror. The method has, of course, obvious affinish with
expressionalism, or even surrealism and has lots of common marks with some of the new and
highly inportant theatre movements of the first half of the twentieth century (Craig, Artaud,
Witkiweicz, Brecht), and says: the essential tragedy of life can be endured only indirectly —
through the medium of grotesque comedy.
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In this methode of writing the artist must rise above his subjects, must assume the position of
a malicious puppeteer (heritage of the baroque literature, Quevedo, Cervantes, Calderon and
his Big World Theatre). The author is no longer part of the conflict, describing it from within:
he is commenting on it objectively, seeking a way to free his fellow men from the dilemma.
The dramatic tension is no longer necessarily created by the conflict between individualism
and religion, for in our world, wether in Spain or elsewhere, the conflict is as often between
the individual and the state or between the indivual and social tradition or psychological
repressions. Valle-Inclan himself described the method of the ,,esperpento” in these words:

...there are three ways of obderving the world artistically and aesthetically: on one’’s knees,
standing up, and raised ont he air. When one looks at reality from one’s knees — and this is
the oldest position of literure — the characters, the heroes, are given a condition that is
superior to the human condition. There are created, in a manner of speaking, beings superior
to human nature: gods, demigods and heroes. There is a second way, and that is to look at the
protagonists as if they were our brothers, as if they were ourselves. And there is a third way,
and it is to look at the world from superior plane and to consider the characters of the plot as
being inferior to the author... with a point of irony... This is a manner which is very Spanish.
And it is this that moved me to change my literature and to write the , esperpentos”, the
literary genre that | baptize with the name, Esperpentos.
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SZEREPLOK

MAX ESTRELLA, FELESEGE MADAMA COLLET ES LANYA CLAUDINITA

DON LATINO DE HISPALIS
ZARATUSTRA

DON GAY

EGY KOPASZ

A HAZMESTERNO LANYA
TUSKES GYIK

FIU A KOCSMABOL
KAMATY HENRIETTA

A PORTUGAL KIRALY
RESZEG

DORIO DE GADEX, RAFAEL DE LO VELEZ, LUCIO VERO, MINGUEZ GALVEZ,
CLARINITO ES PEREZ, A FIATAL MODERNISTAK

PITITO KAPITANY, A HELYORSEGI LOVASOSZTAG PARANCSNOKA

EJJELIOR

EGY SZOMSZED HANGJA

KET GARDISTA

SZEP SZERAFIN

FOGLAR

RAB

EGY SZERKESZTOSEG PORTASA
DON FILIBERTO, UGYELETES SZERKESZTO
BELUGYMINISZTER

DIEGUITO, OXELENCIAJA TITKARA
HIVATALSZOLGA

VEN RONGYOS ES FOLTOS

EGY ISMERETLEN IFJU

AZ ELHUNYT FIU ANYJA

ZALOGOS

CSENDOR

HAZMESTERNO

KOMUVES

OREGASSZONY
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OSZERES (NO)

NYUGDIJAS

MASIK HAZMESTERNO
SZOMSZEDASSZONY

BASILIO SOULNAKE
HALOTTAS KOCSIS

KET SIRASO

RUBEN DARIO

BRADOMIN MARKI

PAY-PAY A LEGYEZOS FICSUR
UJSAGARUSNO

TOMEG, KATONAK, KUTYAK, MACSKAK, EGY PAPAGAJ

A cselekmény helyszine az abszurd, csillogo6 és ¢hez6 Madrid.
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ELSO JELENET

Sziirkiileti ora. Fennyel telt, sziik ablakos padldsszoba.. A falakon rajzszeggel
felrogzitett portrék, metszetek, autogrammok. Bagyadt parbeszéd egy vak férfi és
egy faradt, szomoru, szoke haju asszony kozott. A vak ferfi egy megtestesiilt
andaluz, odak és madrigalok kéltoje, MAXIMO ESTRELLA. A szdke haju not,
mivel francia, a szomszédsag MADAMA COLLET-nak szolitja.

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

MADAMA COLLET

MAX

Olvasd fel ujra Okor Apis®® levelét.
Tiirelem, Max.

Megvarhatta volna, hogy eltemessenek.
Az a dolga, hogy elébb Iépjen.

Collet, nehezen lesziink meg a heti rendszeres tarca nélkiil.

Honnan irok 6ssze havi htisz dur6t?

Mas kapu nyilik majd.

A halélé. Legyiink 6ngyilkosok kollektivan.

Engem nem rémit a halal. De van egy lanyunk, Max!

Es ha Claudinita osztja a kollektiv ongyilkossaggal

kapcsolatos tervemet?

Még olyan fiatal!

A fiatalok is eldobjak maguktdl az életet, Collet.

De nem azért, mert meguntdk. Hanem, mert romantikusak.

Azért mert talsagosan is szeretik az életet. Claudinita
elvakultsadga valds teher. Négy garas ara szén a kalyhaba, és

mar léphetiink is az 6rok utra.

Ne add fel. Nyilnak mas kapuk majd.

Ugyan melyik szerkesztéségbe engednének be egy vakot?
Te regényeket irsz.

Es nem talalok kiadot.

Ne alazkodj meg, Max. Mindenki elismeri a tehetségedet.

Elfeledtek! Olvasd Okor Apis levelét.

325 Calderén altal kitalalt irodalmi alak
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MADAMA COLLET Ebbdl ne vonj le messzemend kovetkeztetéseket.
MAX Olvasd.
MADAMA COLLET Pokoli a kézirésa.

MAX Olvasd lassan.

Madama Collet kedvetlen, rezignalt gesztussal, hangosan silabizalja a levelet.
Kintrél élénk seprés zaja hallatszik. A lépcsohazban megszolal a csengo.

MADAMA COLLET Claudinita, hagyd a sepriit és nézd meg, ki csengetett.
CLAUDINITA HANGJA  Ki mas lehetne, mint Don Latino.

MADAMA COLLET Istenem, segits!

CLAUDINITA HANGJA  Bevagjam az orra el6tt az ajtot?

MADAMA COLLET Apadat felviditja.

CLAUDINITA HANGJA  Mar érzem a palinka szagat!

MAXIMO ESTRELLA dsszeszedi magdt, szivélyesen felemelkedik, 8sziil6 szakdlla
szétteriil a mellkasan, gondor, vak feje egy archaikus, klasszikus alakra, Hermészre
emlékeztet.

MAX Collet, varj! Visszanyertem a latasomat! Latok! O, de még
hogy latok! Képrazatosan! Milyen szép ez a Moncloa! A
legutolso francia zug ebben a kietlen Madridban! Vissza
kell térniink Parizsba, Collet! Vissza kell térniink oda!

Vissza kell hozni azokat az idoket!
MADAMA COLLET Képzelddsz, Max.
MAX Latok, méghozza kéaprazatosan!
MADAMA COLLET De mit latsz?
MAX A vilagot!
MADAMA COLLET Engem lass!
MAX Amit megérinthetek, azt miért [assam?
MADAMA COLLET Ulj le. Becsukom az ablakot. Probalj meg aludni.

MAX Nem tudok!
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MADAMA COLLET Szegény feje!
MAX Halott vagyok! Mar megint itt a s6tét.

A szék tamlajanak dol. Az asszony becsukja az ablakot, a félhomalyos helyiségbe
csikokat fest a besziirodo fény. A vak ferfi elalszik, az asszony szomoruan leiil egy
kis székre és Okor Apis levelét gyiirogeti. Egy kéz évatosan kinyitja az ajtét, mely
nagy nyikorgassal nyilik. Belép egy asztmatikus ripacs kepi-sapkaban,
pdpaszemmel az orran. Egyik kezében éleb, a mdsikban illusztrdlt folyéiratok. O
DON LATINO DE HISPALIS. Mogotte, kocosan, papucsban, rongyos szoknyaban
feltiinik egy csitri: CLAUDINITA.

DON LATINO Milyen hangulatban van ma a géniusz?

CLAUDINITA Virja a gubat bizonyos konyvekért, amiket egy ingyenélore
bizott, hogy eladja.

DON LATINO Lanyom, nem tudndl valasztékosabb nyelven szo6lni apad
felebaratjarol, hiszen ez a nagy ember engem testvérének

nevez. Micsoda kifejezések, Claudinita!
MADAMA COLLET Elhozta a pénzt, Don Latino?

DON LATINO Nem ismerek magara, Madama Collet, On mindig fényld
intelligencia volt. Max mar tisztességgel intézkedett a pénz

felol.

MADAMA COLLET Igaz ez, Max? Lehetséges ez?

DON LATINO Ne szakitsa ki Morfeus karjaibol.
CLAUDINITA Papa, te nem mondasz semmit?
MAX Menjetek a pokolba!l

MADAMA COLLET Nos, kedvesem, a nagylelkiiséged miatt most vacsora

nélkiil maradtunk!

MAX Cinikus vagy, Latino.

CLAUDINITA Don Latino, ha le nem szurkolja a gubat, 6sszekarmolom a
képét.

DON LATINO Levagom a kormeidet, Claudinita.

CLAUDINITA Kikaparom a szemét!

DON LATINO Claudinita!
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CLAUDINITA

DON LATINO

MAX

DON LATINO

CLAUDINITA

DON LATINO

MADAMA COLLET

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MADAMA COLLET

MAX

DON LATINO

MADAMA COLLET

CLAUDINITA

MADAMA COLLET

MAX

DON LATINO

MAX

Csavargo!
Max, vesd latba a tekintélyedet.
Mennyit kaptal a konyvekért, Latino?

Harom  pezetit, Max! Harom  tetves  pezetat!

M¢éltanytalansag! Rablas!
Nem kellett volna belemenned.

Claudinita, ebben teljesen egyetértiink. Jol
megszorongattadk a mogyoroimat. De még vissza lehet

csinalni az egészet.
Barcsak lehetne!

Max, ha most megjelensz velem anndl a csirkefogonal, és
nagy botranyt csapsz, akar két dur6t is leszakithasz. Te

hatasosabb vagy.
A kapott pénzt mindenképpen vissza kellene szolgaltatni.

Elég, ha ugy tesziink, mintha visszaadnank. Kamunak

hivjak ezt a jatékot, kedves mester.

Gondolod?

Természetesen!

Max, nem lenne szabad kimenned a hazbol.

Jot fog tenni a friss levegd. Itt megfd az ember.

Az utcan iide frissesség honol.

Csak felhtizod magad, és nem érsz el semmit, Max!
Papa, ne menj!

Max, majd keresek valamit, amit zdlogba adhatunk.

Nem tlirhetem ezt a rablast. Kihez vitted a konyveket,

Latino?
Zaratustrahoz.

Claudinita, a botot és a kalapot!
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CLAUDINITA Odaadjam neki, mama?

MADAMA COLLET Adjad!

DON LATINO Madama Collet, meglatja, aratunk.
CLAUDINITA Gazember!
DON LATINO Zene fiilleimnek minden szavad, Claudinita!

MAXIMO ESTRELLA DON LATINO vdlldra timaszkodva el. MADAMA
COLLET félszegen sohajt, a lany, idegesen bontogatja a csatokat a hajabol.

CLAUDINITA Tudod hol végzik? Tiiskés Gyik kocsmajaban!

MASODIK JELENET

ZARATUSTRA pincéje a Pretil de los Consejos utcaban. Konyvhalmok a foldon,
a falakon. Az egyik ajto négy itivegkazettdjara egy folytatdsos ponyvaregény négy
hajmereszté képét ragasztottak. A pince tovdabbi tartozéka egy macska, egy
papagaj, egy eb — és a konyvarus. Az elallatiasodott, pupos ZARATUSTRA —
arca akar az avas szalonna, salja, mint z6ld kigyo tekereg nyakdaban — megjelenése
akar egy babé, disszonansan finom, fajdalmas, érzékeny és nagyon modern. Egy
torpe labu szék ocska filcébe takarozva, rongyokba bugyolalt, tomzsi labait a
parazstarto emelvényén pihentetve orzi a boltot. Egy egér orrat kidugva kikémlel
egy egerlyukon.

ZARATUSTRA Ne gondold, hogy nem latlak, zsivany!
A MACSKA Ffff!

A KUTYA Vau!

A PAPAGAJ Eljen Spanyolorszag!

MAX ESTRELLA és DON LATINO DE HISPALIS az ajtoban. A kélto egy

lenditéssel elokeléen megemeli kdpenyébe rejtett karjat, és ezzel megegyezd
ritmusban mozdul a klasszikus, vak fej.

MAX Baratsagtalanul fogadja Lengyelhon az idegent
ZARATUSTRA Mivel szolgalhatok?
MAX Udvozollek, és kozlom, hogy banasmodod nem ill6.

ZARATUSTRA De hat én sehogyan sem bantam Onnel.
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MAX Igy igaz. De elbantal meghatalmazottammal, Don Latino de
Hispalis-szal.
ZARATUSTRA Mire panaszkodik? Hamis pénzt kapott?

DON LATINO a gazddja labaindl ugato kutya modjara vag kozbe.

DON LATINO A mester nincs megelégedve a dijazassal, és visszalép az
alkutol.
ZARATUSTRA Az alkutol nem lehet visszalépni. Egy kicsivel korabban,

talan... De most lehetetlen: az egész batyut eladtam két
petékért. A vevd elment, Onok beléptek.
A konyvkereskedo beszéd kozben felmarkolja a pulton lévé batyut és benyomul a

bolt sotét hdtsé részébe, mikozben titkos jelet valt DON LATINO-val. Ujra
felbukkan.

DON LATINO Felstltiink. Ez a roka tobbet tud nalunk, mester.
MAX Rablo vagy, Zaratustra.

ZARATUSTRA Don Max, ezek nem helyénvalé megjegyzések.
MAX Beverem a fejed!

ZARATUSTRA Tisztelje a babérjait, Don Max.

MAX Ostobal

Magas, vékony, napbarnitott férfi lép be a pincébe. A régi kubai onkéntesek
ruhazataban, kendertalpu vaszoncipében, angol sapkdaban. Ez a kiilonc idegen
DON PEREGRINO GAY, aki gyalogos utjanak torténetét odivatu, kasztiliai
nyelvjarasban irta meg DON PEREGRINO GAY dlnév alatt. Megall az ajtoban,
deriisen és megfontoltan iidvozli a bent léviket.

DON GAY Salutem plurimam!

ZARATUSTRA Hogy megy a sora odakint a nagyvildgban, Don Gray?
DON GAY Megyeget.

DON LATINO Es merrefelé megyeget?

DON GAY Most jovok Londonbol.

MAX Azért jon olyan messzirdl, hogy Zaratustra kifoszthassa?
DON GAY Zaratustra jo barat.

ZARATUSTRA Bevégezte, amit eltervezett?
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DON GAY Maradéktalanul. Kivalo barataim, két honap alatt a Kiralyi
Konyvtarban lemésoltam a vandorlo lovag,

Konstantinapolyi Parmerin kalandjainak egyetlen 1étez6

példanyat.

MAX De valoban Londonbdl jon?

DON GAY Ott lakoztam két honapig.

DON LATINO Hogy van a kiralyi csalad?

DON GAY Nem lattam Oket a rakparton. Mester, ismeri On a londoni
Babilont?

MAX Igen, Don Gray.

ZARATUSTRA belép, majd egy meggyujtott gyertyaval visszamegy a bolt hatso
részebe. Babhoz hasonlatos kezén remeg a ragacsos gyertya fénye. Halkan jar,
rongyokba bujtatott labai nem csapnak zajt. Fekete, ujjatlan kesztyliben viszi a
fényt a konyvespolcok kozott. Arca felig fényben, félig drnyékban. Ugy tinik,
mintha orra rahajolna egyik fiilére. A papagdj a szarnya ala dugta a csorét. Egy
csapat zsaru egy megkotozott kezii ferfit visz. A kérnyék csendjét egy fadarabon
lovaglo kopasz fiu veri fel, kezében zdszIo.

KOPASZ El-jen Spa-nyol-or-szag!
AZEB Vau! Vau!
ZARATUSTRA Eledjen Spanyolorszag!

A pult elott a harom latogato, mint harom papagaj egyetlen dgon, dalmodozva és
szomoruan, irodalmi motivumokkal atszétt tarsalgdsban osztia meg banatat. Ugyet
sem vetnek a rendorokre, a kopasz fiu éljenzésére, a kutya ugatasara és az oket
kizsdkmdnyol6 babii ironikus megjegyzésére. Ertemiségick — egy fitying nélkiil.

DON GAY El kell ismerni, nincs még egy olyan orszadg, mint
Angolhon. Ott a vallasos érziilet olyan tiszta, olyan
méltosagteljes, hogy a legtiszteletreméltobb csaladok
kétségteleniil a legvallasosabbak. Ha Spanyolorszag képes
volna elérni egy magasabb elven nyugvd vallasossagot,

megmenekiilhetne.

MAX Egy rekviemet a hazaért! Itthon a viselkedés puritanjai
sz¢éls6balos demagogok. Talan 0 keresztények, csak még

nem tudjak.
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DON GAY

MAX

DON GAY

DON LATINO

ZARATUSTRA

DON GAY

MAX

DON GAY

MAX

DON LATINO

MAX

DON GAY

MAX

Uraim, engem Anglidban az ikonoklasztika hitére
téritettek®?®, az imak és énekek kereszténységére, mely nem
hisz a csodatévé képekben! Ezek utan feltind e nép
balvanyiméadasa!

Vallasi meggy6z0dés tekintetében, Spanyolorszag egy

kozép-afrikai torzs.

Mester, Ujra kell fogalmaznunk a vallasi meggy6zddést, az
Isten-ember archetipusaban. Keresztény forradalomra van

sziikség, az Evangélium minden tulzasaval egyetemben.
Amely sokkal tovabb megy Lenin elvtars tulzasainal.

Ahol nincs vallas, ott nincs becsiilet a kereskedelemben

sem.

Mester, meg kell alapitani a Fliggetlen Spanyol Egyhézat!
Melynek székhelye az Escorial.

Mind csodalatos székhely!

Granitszikla.

Uraim, a végén még a Nagy Teozofiai Szekta
professzoraivd valnak, miutdn beavatottak lettek a

magasztos doktrinaban.
Fel kell timasztani Krisztust.

Bejartam az egész vilagot, és megértettem, hogy a
legnagyobb népek nem létezhetnek Nemzeti Egyhaz nélkiil.
A politika elégtelen, ha az emberek altal irott torvényekbdl

hidnyzik a magasabb etikan nyugvé vallasi lelkiismeret.

Kiting, Don Gay, egyetértek. A spanyol nép nyomoranak,
ennek a nagy moralis nyomornak az az alapja, hogy az élet
és halal titkaival szemben izlésteleniil érzékenyek. Az Elet,

szamukra sovany fazék; a Halal, fogait vicsorgato,

326 képtagado, bizanci, féleg I11. Le6 idején, aki megparancsolta, hogy az dsszes vallasi targyu képet
semmisitsenek meg. Tagabb értelemben idedk, és hit nélkiili ember



118

ZARATUSTRA

DON GAY

DON LATINO

DON GAY

ZARATUSTRA

DON LATINO

DON GAY

ZARATUSTRA

lepedébe burkolt hizelkedés, a Pokol — ecetes iist ahol a
blindsok porkolddnek, mint a szardinidk; a Menny —
talkapasok nélkiilli mulatsag, amelyen a plébanos
engedélyével részt vehetnek Maria Lanyai. Ez a nyomorult
nép minden nagy eszmét szentfazék varrondk meséivé
alakit. Vallasuk az oregek agyalagyultsadga, akik kitomik a

macskat, miutan az megdoglott.

Don Gay, miért mesél nekiink ezekrél a szufrazset

himn6krol?

Mert nem mind himné. Kitéind barataim, tudjak Ondk, mibe
keriilt nekem az ¢let Londonban? Két pennibe, azaz
negyven Gentbe. Es nagyon jo volt, jobb, mint itt egy harom

pezetas olcso szallas.

Max, menjiink, és haljunk meg Angliaban. Irja fel nekiink

eme kivalo szalloda cimét, Don Gay.

Saint James Squart. Nem esett le? Erzsébet kiralynd
menedéke. Nagyon decens. Mint mondtam, jobb, mint itt
egy harom pezetas szallas. Reggelenként tea tejjel, vajjal
kent kenyér. A cukor elég szlikos. Ebédre aztan egy tal hus.
Néha hering. Sajt, tea... En altalaban kértem egy korty sort
is, tiz centért. Minden nagyon tiszta. Szappan és melegviz a

tisztalkodashoz — felar nélkal.

lgaz, az angolok sokat mosdanak. Mar észrevettem. Ide is
el-elvetddik néhany, és latni, hogy nagyon kistroltak. Ok
mas orszagbeliek, jobban szenvedhetik a hideget, mint a

spanyolok.

Mondom. Attelepszem Angolhonba. Don Gay, hogy van

az, hogy nem maradt ott, abban a Paradicsomban?
Mert reumas vagyok, és hidnyzott a spanyol napsiités.

A mi napunkat irigyli a kilfold.
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MAX

De mi lesz ebbdl a felhds akolbol? Mi lesz veliink,
spanyolokkal? Talan ha szomorubbak volnank, és kevésbé
lobbanékonyak... Talan, egy kissé bolondabbak... bar nem

hiszem.

Elobujik az egyik hazmesternd lanya. Legyezoszerii copf, lecsuszott harisnya,

kiéhezett arc.

LANY
ZARATUSTRA
LANY

DON GAY

LANY

ZARATUSTRA

MAX

ZARATUSTRA

Megjelent mar a Halott N6 Fianak e heti szama?
Most viszik szét.

Maga szerint végiil meghazasodik Alfredd?
Szeretnéd, rozsabimbo?

Nekem tokmindegy. Az ezredes Dofia Loretdja akarja

tudni.

Kislany, mondd meg annak a holgynek, hogy titok, mit
tesznek vagy nem tesznek a regényalakok. Kiilondsen, ha

halélrol vagy hazassagrol van szo.

Zaratustra, vigyazz, kiralyi rendelet kotelez majd ra, hogy

elaruld!

Szép is lenne, ha nyilvanossagra keriilne a titok. Nem lenne

regény.

Elszelel a LANY, piszkafa ldbaival dtugorja a pocsolydkat. A REMENYTELI

VANDOR az

egyik sarokban ZARATUSTRAval beszélget. MAXIMO

ESTRELLA és DON LATINO TUSKES GYIK kocsmdja felé veszik az irdnyt,
melynek hires székhelye a La Montera utca.
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HARMADIK JELENET
Tiiskés Gyik kocsmdja: Acetilénlampakkal megvilagitott helyiség, cink-pult, sétét
helyiség asztalokkal és padokkal, kartyazo alakok, elmosodott pdarbeszédek.

MAXIMO ESTRELLA és DON LATINO DE HISPALIS, drnyak egy drnyas
sarokban, egy-egy pohar véros Ilére felett mulatnak.

FIU A KOCSMABOL Don Max, Tango markind kérdezett magarol.

RESZEG Mia!

MAX Nem ismerem a holgyet.

FIU A KOCSMABOL Kamaty Henrietta del Tango.

DON LATINO Es mi6ta kaphat nemesi cimet egy szutyok?

FIU A KOCSMABOL Amiéta boldogult apjatol megorokolte. Aki persze még él.
DON LATINO Szegény arny!

MAX Mondta, hogy visszajon?

FIU A KOCSMABOL Jott,  szétnézett, kérdezett, aztin a bagolesdjét
biggyesztgetve bosszankodva elhiizta a csikot... Ott van,

ni, az ajtoban!

Kamaty Henrietta, egyik szemére beteg, kamasz kurva, aki ujsagot és viragot arul,
félrehuzza ciganyfésiikkel rogzitett fekete haja felett a ritkas, zold szévetet.

KAMATY Roézsat vegyenek! Rozsat vegyenek! Don Max, anyam
kérését tolmacsolom Onnek: beteg, és sziiksége van a
gubdra, amit a szelvényre hitelezett.

MAX Vigyed a szelvényt €s lizenem, hogy menjen a pokolba.

KAMATY Atadom, nagysagos ur. Parancsol még valamit?

A vak ferfi elovesz egy elnyiitt erszényt, bizonytalanul tapogat a papirok kozott,

kihuzza a lottosorsjegyet, és az asztalra hajitja, a borospoharak kozé, a szétnyitott

papiron az acetilénlampa pislakolo fényében latszanak a szamok. KAMATY
gyorsan megkaparintja.

DON LATINO Ez nyerdszam!
KAMATY Don Max megveti a pénzt.

FIU A KOCSMABOL Ne hagyja, hogy leléceljen vele, Don Max.
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MAX Fi, azt teszem amihez kedvem van. Kérd el a tulajtol a

szivarladat, és hozd ide.
FIU A KOCSMABOL Don Max, ez egy 6tosokbél és hetesekbél 4116 palindrom™?.

KAMATY Nyerdszam, ugy bizony! De le kell szurkolni érte harom
pezetat, ¢s az Ur most nincs olyan allapotban. Uraim,
visszavonulok, i{idvozlom Ondket. Ha kérnek egy szal

rozsat, adok ajandékba.

MAX Marad;j itt.

KAMATY Var egy szemétlada 6zvegy>2®.,

MAX Varjon csak. Fiu, menj és zalogositsd el a kopenyem.
KAMATY Ezért a szovetért nem adndnak mar egy fabatkat sem.

Kérjen harom pezetat Tiiskés Gyiktol.

FIU A KOCSMABOL Ha a talpat nyalja, meg is kapja. Azt mondja, hogy On egy

masodik Castelar2®.

MAX Hajtsd 0ssze a kdpenyt €s tagulj.

FIU A KOCSMABOL Mennyit kérjek érte?

MAX Amennyit adnak.

KAMATY Es a nem veszik 4t?

DON LATINO Hallgass, te baljos arny!

MAX Fiu, hordd el magad, de sebesen.

FIU A KOCSMABOL Mint a sebesiilt §zbak, Don Max.

MAX Klasszikus vagy.

KAMATY Ha nem fogadjak be a zalogot, mondd, hogy egy koltd
tulajdona.

DON LATINO Aki Spanyolorszag elsd koltdje.

RESZEG Fenomenalis koponya!

327 rakszam, ami ugyaniigy olvashato el5lrdl és hatulrol
328

szottyan”’)

%29 Emilio Castelar i Ripoll (1832-1899), spanyol politikus, akit kora egyik legnagyobb szénokanak tartottak.

. (Szojaték: a spanyol kifejezés azt jelenti ,, Azt csindlok, amit akarok”, ,, Azt teszem, amihez kedvem
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MAX Sosem volt tehetségem. Mindig csak abszurd médra éltem.

DON LATINO Nem volt tehetséged az élet miivészetéhez.

MAX Holnapra meghalok, a feleségemnek és a lanyomnak nincs
egy falat kenyere.

Melyrol jovo kéhogés, beleremeg a szakdll, a vak szemekben alkohol és laz keltette
tiveges szomorusag.

DON LATINO Nem kellett volna taladni a kopenyeden.

KAMATY Es az a csibész sehol. Legalabb hivjon meg, Don Max.
MAX Igyon, amit akar, markind.

KAMATY Egy pohar Rute-ot.

DON LATINO Elegéns ital.

KAMATY Hja, Don Latino, az ember nem véletleniil a Portugal Kiraly

balkézrdl valé kedvese, alias morganatikuma. Don Max,
nem maradhatok tovabb, a férjem ott all a jardan és jeleket

ad nekem.
MAX Hivja csak be.

Ujsagokat arulé, magas, ziillott csavargé dugja be a fejét az ajtom, nevet,
bolhdszkodé kutyaként, hevesen rdzza a vallat, az arca merd himld. O a
PORTUGAL KIRALY, aki KAMATY HENRIETTAval, a Tangé mdrkinéjaval
intézi zavaros tigyleteit.

KAMATY Gyere csak be, Manolo!
PORTUGAL KIRALY Gyere ki te!

KAMATY Félsz, hogy leesik a fejedrdl a korona? Gyere be, inkognito,

te szOrnyli ember!
PORTUGAL KIRALY Megborzollak, Henrigtta.
KAMATY Majd pont te!

PORTUGAL KIRALYEz a szutyok itt azért hiv Portugal Kiralynak, hogy
vilagossa tegye, mekkora egy nulla vagyok. Azota itél igy

ez az Otvar, miota kitanulta a pénz értékét Lisszabonban. En
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KAMATY

kérem GOFItQ vagyok, szolgalatukra, és nagyon riihellem,

hogy a morganatikumon giinynéven illet.

Pofa be, dilinyos!

PORTUGAL KIRALY Mész méar?

KAMATY

Csak még megiszom ezt a pohar Rute-ot. Don Max fizette.

PORTUGAL KIRALY Es mit akarsz te ezzel a koltével?

KAMATY

Kollaboralunk.

PORTUGAL KIRALY Akkor igyekezzél.

KAMATY
TUSKES GYIK
KAMATY

TUSKES GYIK

KAMATY

MAX

DON LATINO

TUSKES GYIK

KAMATY

TUSKES GYIK

RESZEG
TUSKES GYIiK

RESZEG

Mihelyt Tiiskés Gyik kiméri.
Mi van, te szutyok?

Bocséss meg, nekem, draga.
Venancio-nak hivnak.

Regénybe ill6 nevet viselsz. Menj, és mérj ki nekem egy
pohar Rute-ot, a férjemnek pedig adj egy pohar vizet, mert

mar igencsak tiizel.

Venancio, tobbé ne hasonlits engem Castelarhoz. Castelar

egy 1diota volt. Adj még egy poharral.

Véleményazonossagot nyilvanitok mind a pohar, mind

Castelar tekintetében.

Onok ideoldogusok. Castelar testesiti meg a spanyol nemzeti
dicséséget. Onok talan nem tudjik, hogy apam valasztotta

meg képviseldnek.
No, fene!

Apam Don Manuel Camo borbélya volt. Huescai nemzeti

hiresség.
Fenomenalis koponya!
Tartsd a pofad, Zakarias.

Rosszat mondtam?
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TUSKES GYIK De mondhattal volnal

RESZEG De miiveltek vagyunk, Kicsi szolgam.

KAMATY Mintha csak a piaristdknal tanult volna! Kézben az apam
mellett nevelkedett!

RESZEG Ki az apad?

KAMATY Egy képviseld.

RESZEG En kiilf51d6n nevelkedtem.

KAMATY Inkognitoban utazik? Véletleniil On nem Don Jaime, az
alruhas karlista-kiralyunk?

RESZEG Felismertél a fizimiskamrol!

KAMATY Nana! Csak igy, virdg nélkiil a hajtokajan?

RESZEG Tegyél egyet te oda.

KAMATY Teszek én, méghozza ingyen.

PORTUGAL KIRALY  Musz4j urnak lenni, Zakarias! Es mindenekel6tt, jol
nézd meg, hova rakod a mancsod! Henrietta az enyém.

KAMATY Hallgass, szoszatyar!

PORTUGAL KIRALY Ne provokalj, Izsak szukaja®®!

KAMATY

Csak ne emelgesd a csiilkdd, te bivaly!

A FIU A KOCSMABOL [ép a be, ijedten fulladozva, homlokin véres kités.
Testtartasokon és arcokon élénk érzelmi reakciok. A kiilonféle alakokon —
ugyanazon modon.

FIU A KOCSMABOL Zsernyakoktol hemzseg az utca!

PORTUGAL KIRALY Eljen a proletariatus sztrajkja!

RESZEG Kezet ra! Tegnap ¢jjel dontdttiink rola szavazéassal a
kozosségi hazban.
KAMATY Aranyapam, j6 kis nyaklevest kaptal!

FIU A KOCSMABOL Egy buzeranstol, az Akciocsoportbol!®

%0 Soleche — Egyuttal a zsidosagara is utal6 sz6
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TUSKES GYIK Fiu, vigyazz a szadra! A republikdnusok is elismerik a
magantulajdon szentségét. Az Akcidcsoport tagjai egytol-
egyig uriemberek, vagy férfi-csaladtagjaik. Gondolkozz,
mielott jartatod a szadat!

Orditozo csoportok rohannak az utca kézepén, kibontott zaszlokkal. Slampos

munkdsok — zubbony, sdl, kendertalpu saru — és kocos haju, feltiizelt asszonyok
nyomulnak a kocsmaba.

PORTUGAL KIRALY Forr a vérem, Henrietta! Ha téged hidegen hagy a politika,

iiljél csak itt nyugodtan.

KAMATY Persze, kovetlek én barhova. Mint tiszteletbeli keresztes
novér!

TUSKES GYIK Fi0, hiizd le a redényt! Aki balhézni akar, kérem, hagyja el
a helyiséget.

A viragaruslany és stricije a tobbi torzsvendég kozott izgatottan, lokdosodve indul
kifelée. Az utcan munkdsokbol allo csapatok rohannak. Behallatszik a legordiilo
redonyok fémzaja.

RESZEG Eljenek majus 2-a hései! Eljenek a Napoleon ellen felkelt
hdsok!
DON LATINO Fia, mennyi pénzt adtak?

FIU A KOCSMABOL Kilenc pezetat!

MAX Hajtsd be, Venancio! Te pedig, markind, add ide szelvényt!
DON LATINO Kir6ppent a madarka!
MAX Es vele a szerencsém alma! Hol bukkanunk a nyoméra?

PICA LARGATOS  Mozog a tomeggel.

FIU A K. Majd lehorgonyoz a Modernistaban.

MAX Latino, add kolcson a szemed, hogy megtalaljam Tangd
markindt.

DON LATINO Max, add a kezed.

RESZEG Fenomenalis koponya!

%31 ]a Accion Ciudadana = maurista, a rezsimhez, az udvarhoz hii csoport, amely sztrajkok és felkelések

leverésében egyiittmiikodott a renddrséggel
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EGY HANG Halal a buzerans Akcidcsoportosokra! Le a rablokkal!

NEGYEDIK JELENET

Ejszaka. MAXIMO ESTRELLA és DON LATINO DE HISPALIS egymdsha
kapaszkodva tamolyognak egy homokkal fedett, néptelen utcan. Széttort lampak,
valamennyi ablak és ajto zarva. Lampak remego langjanak zold, szomoru fénye. A
hazak ereszei folé emelkedo hold két részre osztja az utcat. Hébe-hoba megzeng az
aszfalt. Epikus tigetés. Romai katonak. Gardistak arnyai. Kialszik az orjarat
visszhangja. A Modernista Fanksiitode kapuja félig nyitva, egy kis féenynyalab vetiil
a jardara. MAX és DON LATINO, a két részeg, oriilt, kiilonc filozofus a lampak
fenyei alatt diilongél.

MAX Hol vagyunk?

DON LATNO Nincs utcatabla.

MAX Torott tivegeken taposok.

DON LATINO [zzé-porra tort mindent a nemes nép.
MAX Merre vessziik az iranyt?

DON LATINO Hagyd, hogy vezesselek.

MAX Vezess haza.

DON LATINO Nyitva a Modernista.

MAX Félholt vagyok mar a sok maszkalastol és italtol.
DON LATINO Egy j6 kdvé majd feltdmaszt.

MAX Fazom, Latino.

DON LATINO Micsoda alattomos hideg. ..

MAX Add koleson a pelerinedet!

DON LATINO Koltéi deliriumba burkolozol!

MAX Itt allok kopeny, pénz és sorsjegy nélkiil.
DON LATINO Itt megcsiphetjiik Kamatyot.

Kamaty halovanyan, rongyosan, fonnyadtan megjelenik egy lampa alatt: a madridi
kurvak tipikus hangjan kiabal:

KAMATY

5775! A szerencseszdm! Holnap huzzék. Elad6! Elado!
5775!
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DON LATINO
KAMATY
DON LATINO

KAMATY

MAX

KAMATY

MAX
KAMATY
DON LATINO

MAX

DON LATINO
MAX

KAMATY

DON LATINO

LOGOS

MAX

LOGOS

MAX

LOGOS

Csak emlegetni kellett!
Meghivom Ont egy bdgre kavéra.
K06szo6nom, dragasagom.

Es Don Maxot, amire akarja. Ha mar 0Osszegytltiink,
tartsunk is 0ssze, mi harom szomoru barlanglak6 6slény.

Don Max, Onre emelem a korsom, méghozza tisztelettel.
Add a lottot és eredj a pokolba!

Vallja mar meg nekem becsililetére, hogy megszerezte a

harom pezetat, ¢s itt van az erszényében.
Romanones®* haga vagy?
Akkora rablonak néz?
Mar az egy napi hasznaval is megelégednék!

A Forradalom itt ugyanolyan visszafordithatatlan, mint

Oroszorszagban.
Meghalunk, miel6tt elkezdddne.
Nos, akkor nem sokaig fogunk élni.

Voltak a Cibeles-tér kornyékén? Ott volt a hirig a tlinteték

¢és az onkéntes rendérok kozott. Néhanyat kicsinaltunk.

Agyon kéne verni a nyomorult, sarga zoknis sztrajktord

bandat!

fgy igaz. Es ha pillanatnyilag nincs mas dolga, Don Latino,

tehetiink 1s valamit ez irdnyban.

Add ide a szerencseszamokat, Henrietta.
Ide a pénzt, és a jovdje aranyba borul.
Lesz borravalo, ha a szam fizet.

En ugyan nem vérok addig!

332

fukar alak.

Romanones grof: Alvaro de Figueroa y Torre (1863-1950), kora egyik leggazdagabb férfija, alnok, ravasz,
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Kinyilik a Modernista Fanksiitéde ajtaja, az olajbiizos lebujbol egyesével, indian
sorban a Modernista Parnasszus Epigonjai lépkednek kifele: RAFAEL DE LOS
VELEZ, DORIO DE GADEX, LUCIO VERO, MINGUEZ, GALVEZ, CLARINITO
és PEREZ. Néhanyuk magas, szomorii és sovany, mdsok élénkek, kis novésiiek és
kerek arcuak. DORIO DE GADEX jovidlis, mint egy kis mano, ironikus mint egy
athéni, posze, mint egy andaliz cigany, koszontése versailles-iasan affektalt és

groteszk.
DORIO DE GADEX

MAX
DORIO DE GADEX

MAX

DORIO DE GADEX
MAX

DORIO DE GADEX

MAX

PEREZ

DORIO DE GADEX
DON LATINO

MAX

DORIO DE GADEX

MAX

Atyank és Magikus Mesteriink, kdszontelek!

Koszontelek, Don Dorio.

Mester, On nem félte a nekiszabadult nép szamarbdgését!

A tenger epikus morajat! Ugy érzem, én magam vagyok a
nép.

En nem.

Mert tal hebrencs vagy!

Ne hiinyjon ki kozéttiink az illendéség fénye. Mester, On
sem érezheti magat kozéjiik valonak! On poéta, és mi,
poétak, arisztokratak vagyunk. Ahogy Ibsen mondja, a

sokadalom és a hegyek csak az alapnal talalkoznak.
Ne untasson Ibsennel!
On talan szinikritikus lett, Don Max?
Hallgass, Pérez!
Itt csak géniuszok szolalhatnak meg.

A néphez tartozoénak érzem magam. Arra sziilettem, hogy a
nép tribunusa legyek, de odaig aljasultam, hogy forditok és

verseket irok. Persze jobbakat, mint ti modernistak.
Mester, folyamodjon egy székért az Akadémién.

Ne tréfal), idiota! Bdéven megérdemelném. De ez a
Nnyomorusagos sajtd bojkottal. Gytldlik a lazadasomat, a
tehetségemet. Ahhoz, hogy boldoguljunk, minden
Segismundonak tetszeni kell***. Okor Apis kirakja a

szUrdm, mint egy megunt inasnak! Az Akadémia tudomast

333 Calderon, Az élet dlom cimii darabjanak hése. A hasonlat értelme: udvari bolondnak kell lenni
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sem vesz rolam. Pedig én vagyok Spanyolorszag
legnagyobb koltsje! Az elsé! Es éhezem! De nem
siillyedek odaig, hogy alamizsnaért konyorogjek! Hogy a
ménykli csapna belé! Valojdban én vagyok halhatatlan,
nem azok az akadémikus hegyi kecskék! Halal Maurara!

A MODERNISTAK  Halél ra! Halal ra! Halal r4!

CLARINITO Mester, mi, a fiatalsag, kandidaljuk Ont az Akadémiara.

DORIO DE GADEX Epp most iiresedett meg Csicseriborsoés Don Benito széke.

MAX Basallo Ormestert nézték ki ra.

DORIO DE GADEX Mester, On ismeri a Korcsma-tdrpe (Enano de la Venta®*)
Legujabb 6romei cimii mivét? Mestermunka! Tegnap

napkeltekor ezt énekeltiilk a Puerta del Solndl. A szezon

sikere!
CLARINITO Még a beliigyminisztérium kiilonitménye is kiszallt!
KAMATY De Kokas Rafael (Rafael el Gallo®*®) sem irt ilyen jot!
DON LATINO Ki kellene eszk6z61ni egy meghallgatast a Mesternek!

DORIO DE GADEX Egy sz6t se tobbet, Don Latino.
PEREZ Tartson veliink, Don Latino.
DON LATINO Csak visitanék, akar a diszno.
DORIO DE GADEX On egy klasszikus.

DON LATINO Es mit keres egy klasszikus a modernista csaloganyok

aramaban? Gyerekek, zenditsetek ra!

Dorion de Gadex, burleszkien rut és pupos, széttarja a karjait, melyek tollak
nélkiili, koppasztott madarszarnyakkeént vilagitanak a holdfényben.

DORIO DE GADEX A Korcsmatorpe!
MODERNISTAK KORUSA Hadd halljuk! Hadd halljuk!

DORIO DE GADEX Hetvenked6 batorsaggal!

334 Kitalalt alak, r4 utalnak amikor valaki olyan héstetteket igér vagy fenyegetéseket tesz, amit nem fog tudni
megvalositani.
3% Rafael Gomez Ortega (1882-1960), torreador, aki arrél lett hires, hogy tul gyorsan hagyta el az arénat.



130

KORUS
DORIO DE GADEX
KORUS
DORIO DE GADEX
KORUS
DORIO DE GADEX
KORUS
DORIO DE GADEX
KORUS
DORIO DE GADEX

KORUS

Hazugsaggal! Hazugsaggal!
Uralni akarja Eszak-A frikat®®®
A pocsolyat! A pocsolyat!

Egy besugo Tartuffe!

Tuf-tif!

Kopog a fejében a csekély veld.
El§ vele! El6!

De ha iires a kobak!

Bak! Bak!

Ureges a koponyal!

Heuréka! Heuréka!

Varatlan csend. Epikus trapp. A romai Orjarat befordul egy keresztutcan.
Sisakjukon és kardjukon a Hold. Megallj-jel hangzik fel, és hirtelen becsapodik a
fanksiitode ajtaja. PITITO, az ismeretlen lovasok kapitanya, felemelkedik a

kengyelben.
PITITO KAPITANY

MAX

PITITO KAPITANY

MAX

PITITO KAPITANY

OR

PITITO KAPITANY

Hihetetlen, hogy Ondk, értelmiségiek, ekkora felforduldst

csapnak! Mit varjunk akkor a tudatlanokto61?

Heuré¢ka! Aranyszaj)! Gorogil, a nagyobb vilagossag
kedvéért, Crisostomo!®*’ Szazados ur, On mind a négy

hellén dialektusban beszéli a gérogot?
Részegség miatt drizetbe veliik!

Es hozza vilagver$ strici!®*® Szazados ur, én is értem 4m a

sermo vulgarist!
Ejjelit66666r! Ejjelid66666r!
Paraaaaaaancs!

Vegye at ezt a részeget!

%38 Harca = marokkoi csapatok v. teriilet

337 Aranyszaj - gorogiil

%38 Mas chulo que un ocho = argé a madridi 8-as villamoshoz kétédve
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Jon az OR, lampdssal és dardaval. Zihdlas és palinkagéz. PITITO KAPITANY
visszaforditja a lovat. A patko szikrat vet. Az érjarat tavolodo hangjai.

PITITO KAPITANY
OR
PITITO KAPITANY
OR

DON LATINO

MAX
DON LATINO
MAX
OR
MAX
OR
MAX
OR
MAX
OR
MAX

OR

DON LATINO

OR

Felel nekem ezért az emberért!
Adjak neki szalmiakot?
Inkabb htzzon ra parat!

Igenis.

Max, hivd meg egy kupicara. Meg kell szeliditeniink ezt az

aszturiai vadembert.

Nincs egy vasam sem.

Nem maradt semmid?

Teljesen leégtem.

Induljanak!

Vak vagyok.

Kivanja, hogy csekélységem visszaadja a latasat?
Te vagy Szent Lucia?

Felettes szerv vagyok.

Az nem ugyanaz.

De lehetne. Na, indulas!

Mint mar emlitettem, vak vagyok.

Maga anarchista, ahogy ezek a nagyhajuak is. Szél! Szél!
Micsoda szél!

Méghozza erbs észak-nyugati.>*

Tunés az utambol!

MODERNISTAK HANGJA Kisérjiik el a mestert! Kisérjiik el a mestert!

SZOMSZED

OR

Pepeee! Pepeee!

Mindjart megy! Tavozzanak, véleménynyilvanitas nélkiil.

3% neve: galerna
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Dardajaval kopog a Fanksiitode kapujan. Elobukkan a tulaj, fehér képenyes, kover
ember. Informalodik, morogva visszavonul, majd két dlomittas gardista jelenik
meg, borfelszerelését igazgatva.

EGYIK GARDISTA
ORrR

MASIK GARDISTA

ORrR
EGY SZOMSZED
OR

GARDISTAK

Mi van?
Ezt az egyént eld kell allitani.

Valtasra megylink. Majd leadjuk a beliigyminisztériumi

drsre.

Ott majd kialhatja magat.

Pepeee! Pepeee!

Még egy részeg! Megy mar! Atadom Onoknek!

Uraim, adjanak helyet!

DORION DE GADEX Elkisérjiik a mestert!

EGYIK GARDISTA

MASIK GARDISTA
DON LATINO
EGYIK GARDISTA
DON LATINO

MASIK GARDISTA

Ni madr, ugy tesznek, mintha ez a makonya Don Mariano de
Cavia volna! A monarchista lap feje. Na, az valaki! Es

minél tobb lesz a fejében, anndl inkabb fénylik.
Néha viszont egy tetii.

De mekkoral

Ugy latom, ismeri.

Tegezd viszonyban vagyunk.

Onok njsagirok?

DORION DE GADEX Isten 0Orizz! Isten 6rizz!

LOGOS

EGYIK GARDISTA

MASIK GARDISTA

MAX

EGYIK GARDISTA

Bankarok.

Ha el akarjak kisérni a baratjukat, nem {itkdzik térvénybe,
engedélyezve van, elég hozza a megfelelé magaviselet. En

nagyon tisztelem a tehetséget.
Induljunk.

Latino, add a kezed. Gardista urak, kérem, bocsassdk meg

vaksadgomat!

Tulzas ennyi udvariassag.
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DON LATINO Merrefelé vessziik az irdnyt?

EGYIK GARDISTA A Beliigyminisztériumhoz!

MASIK GARDISTA Eljen! Eljen!

MAX Vesszen Maura! Vesszen a Nagy Farizeus!

MODERNISTAK KORUSA Vesszen! Vesszen! Vesszen!

MAX Vesszen a zsidd €s minden megvetett rokona.

EGYIK GARDISTA Elég legyen! Ovatosan a részeg koltével! Még megiitheti a
bokajat, a jo morva életbe!

MASIK GARDISTA Réhuzhatnank egy parat. De ra is fizhatunk, mert lehet,
hogy jelentds ember.

OTODIK JELENET

A Beliigyminisztérium elocsarnoka. Aktacsomokkal teli polcok. Padok a fal mentén.
Az asztalon mocskos birkabor-alatét. Pincehangulat, avas dohany hideg szaga.
Almos &rok. Titkosrenddrok. Keménykalapok, gumibotok, miianyag eségallérok,
nagy gyuriik, ciganylanyos, szoros anyajegyek. Egy izléstelen, pothajat és régi,
fényes szovetbol késziilt konyokvedot viselo oregember ir, egy parfiim illatu,
fényesre fésiilt ficsur fel-ald sétdlva diktdl, kézben szivarozik.**® DON
SERAFNnak hivjdk a beosztottjai, az utca azonban csak SZEP SZERAFINként
emlegeti. Odakint ziirzavar tamad. Nagy hangon, fedetlen fével, humorosan és
holdkorosan, beront MAX ESTRELLA. DON LATINO koveti a karjanal fogva,
rimankodva és szuszogva. Hatul feltiinnek a gardistak sisakjai. A folyoson, egy
lampas fényei alatt, pipas, nyaksalas, oroszlansorényes modernistak tomoriilnek.

MAX Hozok két letartoztatott =zsarut! Lerészegedtek egy

lebujban, kirangattam 6ket, hogy elkisérjenek.
SZEP SZERAFIN Moderalja magat, kedves uram
MAX Nincs ra okom, képviselo ur.
SZEP SZERAFIN  Feliigyel§.
MAX Az egy és ugyanaz.

SZEP SZERAFIN  Hogy hivjak Ont?

340 veguero-t, azaz egyetlen levélbél sodort szivart sziv
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MAX

SZEP SZERAFIN

EGYIK GARDISTA

SZEP SZERAFIN
MAX
SZEP SZERAFIN
MAX
SZEP SZERAFIN

MAX

SZEP SZERAFIN
MAX

EGY ZSARU

MAX
EGY ZSARU

MAX

SZEP SZERAFIN

MAX

SZEP SZERAFIN

A nevem Maiaximo Estrella. Az alnevem pedig Minimo

341

Estrella.”™ Abban a megtiszteltetésben van részem, hogy

nem vagyok akadémikus.
On bizalmaskodik. Gardistak, miért allitottak el?

Nyilvanos helyen val6 botranyokozasért és internaciondlis

szitkozdodasért. Plusz van benne egy kis tilnyomas.
Foglalkozasa?

Elbocsatott.

Mely hivatalban szolgalt korabban?

Egyikben sem.

Nem azt mondta az imént, hogy elbocsatottak?

Elbocsatott egykori szabad ember és énekesmadar. Hat nem

megvetett, &csarolt, bebortonzott, megmotozott és

kihallgatott ember vagyok?
Lakhelye?
Bastardillos kertiilet. San Cosme sarok. Egy palota.

Egy lepukkant bérkaszarnya. A nejem, amikor még nem
volt a nejem, nevezett ingatlan egyik padlasszobajaban

lakott.
En mindig palotaban lakom.
Ezt nem tudtam.

Mert te, biirokrata féreg, nem tudsz semmit! Még dlmodni

sem!
Letartoztatasban marad!

Jol van! Latino, van itt valahol egy pad, ahol

elszunnyadhatok?

Itt ugyan nem fog aludni senki.

341

Esetleg Minimo Estrella, mert a Méximo-Malo kiilonbség magyarul nem visszaadhato6 (esetleg meg lehet

hagyni a Mala Estrella nevet a szovegben és labjegyzetben elmagyarazi a szdjatékot).
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MAX

SZEP SZERAFIN

MAX
SZEP SZERAFIN

MAX

SZEP SZERAFIN
MAX

SZEP SZERAFIN

MAX

SZEP SZERAFIN

DON LATINO

SZEP SZERAFIN
DON LATINO
SZEP SZERAFIN
DON LATINO
SZEP SZERAFIN
EGY GARDISTA
MAX

SZEP SZERAFIN

MASIK GARDISTA

MAX

De én almos vagyok!

On tiszteletleniil banik a hatosigommal. Tudja, hogy én ki

vagyok?
Szép Szerafin!
Ha még egyszer igy nevez, nyakon cserditem.

Az isten Orizze meg magat attoll En Spanyolorszag
legnagyobb koltdje vagyok! Az Osszes Ujsagnal van

befolydsom! Ismerem a minisztert! Osztalytarsam volt!
A miniszter ur nem csirkefogo.
On félreismeri a modernkori torténelmet.

Az ¢én jelenlétemben ne sértse meg Don Pacdt. Ezt nem

tlirom! Tudja meg, hogy Don Paco az apam!

Nem hiszem. Engedje meg, hogy megkérdezzem tdle

telefonon.
Majd megkérdezheti a zarkabol.

Feliigyel6 ur, legyen tekintettel! Itt egy nemzeti kincsrol

van sz6! A spanyol Victor Hugorol!

Fogja be a szajat!

Bocsénat, hogy kdzbeszoltam.

Ha el akarja kisérni, a maga szamara is akad itt szallas!
Ko6szo6nom, feliigyeld ur!

Gardistak, vigyek ezt a részeget a kettesbe.

Induljon!

Nem akarok.

Takaritsak el!

Na, te csavargd!

Segitség! Meg akarnak 6lni!

EGY MODERNISTA HANG Barbarok!
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DON LATINO De hét 6 a nemzet dicsOsége!

SZEP SZERAFIN Itt nem protestalunk! Taguljanak!

MASIK MODERNISTA HANG Eljen az inkvizicio!

SZEP SZERAFIN Hallgassanak, vagy valamennyiiiket letartoztatom!

MAX Meg akarnak 6lni!

GARDISTAK Szeszkazéan! Csavargd!

MODERNISTAK CSOPORTJA Gyeriink a szerkesztéségekbe!

A csoport kiozonlik, salak usznak a levegdben, a pipdk kihunynak, a hajviseletek

romantikusan 6sszekuszalodnak. Pofonok csattanasanak zaja és egyéb hangok
sziirodnek ki a bortonajto mogiil.

SZEP SZERAFIN Mit képzelnek ezek a modernista ifjoncok? Hogy itt

cukorkat osztogatunk?

HATODIK JELENET

A bortoncella. Egy olajmécsessel gyéren megvilagitott pincehelyiség. Az arnyékban
egy ember jarkal. Zubbony, sal, kotéltalpu cipo. Magaban beszél. Hirtelen kinyilik
az ajto. MAX ESTRELLA belokve, botladozva begordiil a cella mélyére. Retesz
csattan.

MAX Gazemberek! Bérbdl ¢élok! Gyavak!
HANG KINTROL Még letdrjiik a szarvadat!
MAX Pribék!

A cella homalyabol eldtiinik az elobb latott emberi alak. A fénynél latszik, hogy
meg van bilincselve, arca véres.

RAB Jo estét!

MAX Nem vagyok egyediil?
RAB Ugy tiinik.

MAX Ki vagy, baratom?
RAB Egy paria.

MAX Katalanfoldrol?
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RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

Mindegy honnan.

Paria! Csak a katalan munkasok hirdetik lazadasukat ezzel
a besarozott elnevezéssel. Paria, olyan valakinek a

sz4jabol, mint te, sarkantyl. Hamarosan eljon a ti id6tok.

On olyan tisztan latja a dolgokat, mint kevesen. Barcelona
a gyulolet maglyajat taplalja, barcelonai munkés vagyok,

¢s biliszke vagyok ra.

Anarchista vagy?

Az vagyok, amivé a Torvények tettek.
Ugyanazon Egyhazhoz tartozunk.

On selyemsalat®*? hord.

A legszornylibb szolgasag jelképe.  Letépem, hogy

szabadon beszélgethessiink.

On nem proletar.

En egy rossz dlom fajdalma vagyok.

A vildgossag emberének tiinik. Az On beszéde, mintha a
multbodl jonne.

Vak koltoé vagyok.

Nem kis szerencsétlenség!... Spanyolorszdgban a munka és

az értelmiség mindig is megvetendd volt. Itt a pénz az ur.
Elektromos guillotine-t kell felallitani a Puerte del Sol-nal.

Nem elég. Az eszményi forradalmarnak fel kell szamolnia
a gazdagsagot, gy, mint Oroszorszagban. Nem elég
elvagni a gazdagok torkat. Mindig felbukkan majd egy
orokos, és hidba toroljik el az orokséget, nem védhetjiik
ki, hogy vissza ne akarjdk szerezni, amitdl -elestek.
Lehetetlenné kell tenni az el6z6 rendszert. Ez pedig csak

ugy lehetséges, ha megsziintetjik a gazdagsagot.

342

chalina: ez, és a pipa a modernistak ismertetdjele
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MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

MAX

RAB

Barcelona iparanak el kell siillyednie, hogy a romjain
ujjasziilessen a munka ¢és a tulajdon mas eszménye.
Eurdpaban a leglelketlenebb munkaad6 a katalan, és csak
azért nem mondom, hogy a vilagon, mert 1éteznek spanyol
gyarmatok Amerikaban! Barcelona csak megsemmistilése

altal menekiilhet meg!
Barcelona draga a szivemnek!
En is emlékszem még!

Vaksagom egyetlen fényességet add OrOmét annak a
varosnak koszonhetem. Minden nap egy halott munkaado,

olykor kettd... Ez vigasztal.
De nem sz0l az elesett munkasokrol...

A munkasok tomegesen termelddnek ujra, mint a legyek.
A munkaadok ezzel szemben, mint az elefantok, mint az
er6s, Oskori allatok, lassan szaporodnak. Szent Pal

baratom, 1j vallast kell teremteniink a vilag szdmara.
Mat¢ a nevem.

De én Szent Palla keresztellek. Kolté vagyok, jogom van
hozza. Figyelj a szavaimra, hogy emlékezz rajuk, amikor
majd szabad leszel, Szent Pal. Egy j6 vadaszat a calcuttai
elefantcsont f6l¢ emelheti a katalan munkaaddk borének
arat.

Ezen vagyunk.

Es végsé vigaszként, arra is gondolhatunk, hogy ha

kipusztul a munkésosztaly, kipusztulnak a munkaadok is.
Es a varossal egyiitt megsziinik a barcelonai zsidsag is.

Nincs ellenvetésem. Pusztuljon a sémita Barcelona, ahogy
Karthago és Jeruzsalem. Alea iacta est! A kocka el van

vetve! Kezet ra!

Bilincsben vagyok.
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MAX Fiatal vagy? Nem latlak.

RAB Fiatal. Harminc éves.

MAX Mivel vadolnak?

RAB Ez hossza torténet. Felforgatassal... Nem akartam

otthagyni a szovogépet, hogy elmenjek a habortba, ezért
lazadast szerveztem a gyarban. A munkaadém feljelentett,
letoltottem a biintetést, bejartam a vilagot, hogy munkat
talaljak, és most csempészésért vagyok itt. Fogalmam sincs
Ki jelentett fel. Tudom, milyen sors var ram: négy 16vés

szOkési kisérletért. Legyen. Ha nincs mas, csak ez...

MAX Mitdl félsz?

RAB Hogy ¢élvezettel kinoznak meg.

MAX Barbarok!

RAB Ilyenek.

MAX Csatornatoltelékek! Es még ezek tiltakoznak a fekete

legenda ellen, hogy a Pireneusokon tul madr Afrika
kezddédik!

RAB Hét pezetaért, egy félreesd helyen elveszik az életemet
azok, akiknek az volna a dolguk, hogy védelmezzék a

népet! Es ezt nevezik igazsagnak a gazdag gazemberek!

MAX Gazdagok ¢és szegények: az ibériai barbarsag mindenkire
jellemzd.

RAB Hat igen!

MAX Igen! Maté, hol a bomba, amely széttépi Spanyolorszag

atkozott rogeit?
RAB J6s kolt6 uram, nem latott egy felemelt kezet?

Nyilik a borton ajtaja, a FOGLAR kevélyen megparancsolja a megbilincselt
rabnak, hogy kovesse.

FOGLAR Katalan, késziilj!

RAB Készen vagyok.
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FOGLAR Akkor indulj. Udiilni mégy, csavo.

A megbilincselt rab fegyelmezett lélekjelenléttel kozelit a vakhoz, szakallaval
hozzaér annak vallahoz. Félhangosan bucsuzik.

RAB Eljott az én 6ram... Azt hiszem, nem latjuk tobbé egymast.
MAX Ez sz6rnyt!

RAB Meg fognak 6lni... Mit fog irni holnap az aljas sajto?
MAX Amit parancsolnak neki.

RAB On sir?

MAX Tehetetlen dithdmben. Oleljiik meg egymast, testvérem.

Osszedlelkeznek. A FOGLAR és a rab tavoznak. Ujra bezdrul az ajté. MAX
ESTRELLA tapogatozva keresi a falat, majd keresztbe tett labakkal leiil, a
meditalo azsiaiak valldsos pozaba. Alakjan nagy, néma fajdalom. Kintrdl
hangzavar és lovak patainak zaja.

HETEDIK JELENET

Az ,,El Popular” szerkesztosége. Alacsony, kopadlos helyiség. Kozépen hosszu,
fekete asztal, koriilotte iires székek, amelyek jelolik a munkahelyeket, ocska
iroalatétek, a szoknydsg431dmpa zoldes féenykorében papirok fehérlenek. Az asztal
végeben egy kopasz ferfi ir, a szomoru arcélii orok szerkeszto, foltos feloltoben,
kampos ujjakkal, tintafoltos koérmokkel. A logikus és mitikus férfi meggyujtja
kihunyt szivarjat. Nyilik az iivegajto, egy csengdé hangja tori meg a csendet.
Felbukkan a PORTAS, hitehagyott ripacs, bajuszos, potrohos, azokhoz a délceg
ezredesekhez hasonlatos, akik a kérmeneteken a 16rol leesnek. Teljes, dmde
meghdkkento hasonldsag.

PORTAS Don Latino de Hispalis van itt, mds hasonszdrii
kapitalistaval. A fOszerkesztd Ur wutdn érdeklddnek.
Mondtam nekik, hogy momentin csak On tartozkodik a

hazban. Fogadja az urakat, Don Filiberto?
DON FILIBERTO Jojjenek.

Folytatja az irdast. A PORTAS el, nagy csorgéssel kinyitja a lengdajtét — zold szine
kartyabarlangra emlékeztet —, az ajto egy ideig még ide-oda leng... Becsortetnek a
modernistak: bozontok, pipak, megtépdzott kabdtok, néhanyukon kopeny. Az
ujsagiro a homlokara tolja a szemiiveget, szivarjaért nyul, és fontoskodo poziciot
vesz fel.

4. . I3 I3 e I3 I3
3 Krisztus agyékkotdjére hasznalatos szo
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Uraim, jéemberek, faradjanak be. Mivel szolgalhatunk? En

¢s a Lap?

Jottiink, hogy tiltakozzunk egy gyaldzatos renddrségi
tulkapas ellen. Max Estrellat, ezt a nagy koltot, nagy, még
akkor is, ha ezt elismerni vonakodnak nem kevesen,
lefogtak és brutdlisan bantalmaztak a Béliigyminisztérium
pincéjében.

Spanyolorszagban még mindig az atkos II. Karoly
uralkodik.

Edes Istenem! Nagy kolténk talan lerészegedett?

Nincs az a pohar, amely térvényesithetné a személyiségi

jog elleni erdszakot.

Max Estrella a mi baratunk is. Edes Istenem! A
foszerkesztd Ur nincs most itt, és ha ezen az 6ran nincs, ma
mar nem is lesz... Onok is tudjék, hogy van ez egy lapnal!
A fbszerkesztd Orokods zsarnok! Az engedélye nélkiil a
lapban nem adhatok helyet az Ondk tiltakozasanak. Nem
ismerem ujsadgunk aktudlis politikai allaspontjat a beliigyi
szervekkel kapcsolatosan... Es az Onok leirasa, hogy

Oszinte legyek, egy kissé szinesnek tiinik.
Halovény, Don Filiberto!

Gyavasag!

Szégyen!

Gazemberség!

Spanyolorszagban még mindig II. Fiilop uralkodik!
Dorio, édes fiam, ne okozz nekiink csalodast!

Fiatalsag! Nemes szenvedély! Isteni kincs, ahogy a
nicaraguai géniusz mondta! Fiatalsag, isteni kincs! En is
olvasom, és olykor bAmulom is a modernizmus langelméit.

A fOszerkesztd tréfalkozik is, hogy megfertézddtem.
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Olvasta  valamelyikik a  Szférakban  publikalt

elbeszélésemet?

En olvastam, és csodaltam, Don Filiberto.
Es On, Dorio baratom?

Kortarsat sosem olvasok, Don Filiberto.

Dorio bardtom, nem vetem a szemére, hogy klasszikusokat

sem olvas.

Onnek és nekem a porusainkbol 4rad zsenialitds, Don

Filiberto. Ott viseljiik a jelet a kdpenyiink nyakan.

Oltozékem esztétikajara tett utalasaval kibujt Onbél a fiatal

eszteéta.

On igen maré, Don Filiberto!

Oné az érdem!

Ugyan, tul kevés vagyok én ahhoz!
Dorio, ne szerényked;!

Dorio baratom, van némi gyakorlatom az efféle szellemi
szocsatadkban. Az Ujsag hasédbjain zajlé bajvivasok is
ilyenek. Nem a jelenkori 0jsagirasrol beszélek. Silvelaval
csaptunk Ossze egy banketten, amikor a malagai irodalmi
versenyen dijat nyert a miivem. Nem is olyan rég Narciso
Diaz is megemlékezett err6l az El Heraldobeli cikkében.
Kifinomult glossza volt, szellemes, mint minden irasa.
Elismerte, hogy az Osszecsapason nem ¢én huztam a
rovidebbet. Idézett is télem. Hogy hogyan definidlom az
Ujsagirast. Ismerik? Azért elmondom. Az Ujsagird
parlamentarista  firkdsz. A  kongresszus egy nagy
szerkeszt0ség, és minden szerkesztoség egy kis parlament.
Az ujsagirds ugyanolyan csinytevés, mint a politika.

Ugyanaz a kor, kiilonbozé térben. Teozoéfikusan is
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elmagyarazhatndm Ondknek, ha be volnanak avatva a

karma nemes tanaba.

Mi ugyan nem vagyunk beavatva, de Don Latino kapiskal

beldle egyet s mast.

Annal azért tobbet, fiam! Sokkalta tobbet! Onok nem
ismerik ir61 dlnevem kaballisztikus jelentését? Latino
vagyok, mert annak kereszteltek, Latino vagyok, mivel a
Bética provinciabeli Hispalisban sziilettem, ¢s Latino
vagyok, mert részt vettem a parizsi Latin Negyedben
zajlott zendiilésekben. Latino a kaballista olvasatban az
Onital magikus betiiibdl szarmazik. Don Filiberto, On is

jératos valamicskét a magiaban és a kabalaban.

Ne tévessziik 0ssze a dolgokat. Ez nagyon komoly dolog,

Don Latino! En teozofus vagyok!
En meg nem tudom, mi vagyok!
Azt elhiszem!

Egy madridi csirkefogo.

Dorio, de tékozold a langelmédet, mert még kiapad.
Baratok kozt elég, ha felaldozod a -cigarettatarcadat,

gyeriink, adj mar egy spagot!

Nem dohényzom.

Azért biztosan van valami szenvedélyed!
Szolgélolanyokat rontok meg.

Es élvezed?

Megvan a varazsa, Don Filiberto.

Atyja lenne szamtalan gyermeknek?
Gondoskodom rola, hogy az anyjuk elvetesse Oket.
Szoval még gyermekgyilkos is!

Zavarodott elme.
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Pérez, ez azért tévedés! Don Filiberto, csekélységem uj-

malthuzidnus, a konzekvens sziiletésszabalyozas ligyvédje.
Ra is nyomatja a névkartyajara?
Fénylo feliratként all a hazam kapuja folott.

Mi, spanyolok, felforditjuk az iires fazekat, hatha az
vigaszt nyujt az ¢éhséggel ¢€s rossz korményzokkal

szemben.

Meg a rossz komédidsokkal, a rossz komédiakkal, a

villamosokkal, és az utcakdvezettel szemben.
Képrombolé vagy!
Pérez, figyelj illedelmesen, és fogd be!

Spanyolorszagban hianyozhat a kenyér, de nem hidnyozhat

avicc és a jo kedély.
Tudja, ki a mi legnagyobb humoristank, Don Filiberto?

Onok, képromboldk, azt mondandk talan, hogy Don

Miguel de Unamuno.

Nem, uram! A legels6 humorista a mi XIII. Don

Alfonzunk.
Elénk, mint egy madridi, és ravasz, mint egy bourbon.

A legnagyobb humorista, Don Filiberto! Mind koéziil a
legnagyobb! Don Alfonso megdontotte a rekordot, amikor

Garcia Prietot tette meg az alsohéaz elnokének.

Itt, fiatal baratom, nincs helye blaszfémianak. Lapunk Don
Manuel Garcia Prietob6l merit inspiracidt. Lehet, hogy
Garcia Prieto nem csillogd személyiség, lehet, hogy nem
egy szonok, de komoly politikus. Inkabb térjiink vissza
balsorstt baratunk dolgdhoz. Telefonalhatnék a miniszter
személyi titkarsagara. Van ott egy cimbora, aki nalunk volt
gyakorlaton. Mindjart fel is hivom. Edes Istenem! Szegény

Estrella azon mesterek egyike, aki némi megbecsiilést
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érdemel. Akkor mit tartogatnak a striciknek és a
hencegéknek? A bicskas csOcseléknek? Szegény Estrellat

a szokott allapotéban talaltak?
DON LATINO [lluminaltan.
DON FILIBERTO Ez siralmas!

DON LATINO Ma épp csak egy keveset ivott. Vele voltam Tudnia kell,
hogy baratsagunk Parizsbol datalodik. Ismeri On Parizst?
Elészor Dona Izabella kiralyné kiséretében jartam
Périzsban. Tollammal védelmeztem a letett a kiralynét.
Forditottam néhany konyvet a Garnier haz részére. A
Spanyol-Amerikai Lira nevii Kkitiné lap gazdasagi
szerkesztdje voltam. Nagy lap! Es mindvégig irdi alnéven:
Latino de Hispalis.

Csorég a telefon. DON FILIBERTO, ez a hiiléses, kopasz ujsagiro, valamennyi

szerkesztoseg  logikus és  mitikus  ferfiuja  telefondsszekottetést kér a

Beliigyminisztérium Személyi Titkdarsagatol. Csend. Majd mormogas, fojtott

nevetés, halk viccelodés. DORIO DE GADEX beleiil az igazgato székébe, majd
szakadt csizmdjat az asztalra téve megereszt egy sohajt.

DORIO DE GADEX  Vezércikket fogok irni, kommentdlva nagyfénokiink
beszédét: ,,Az orszag minden €16 ereje halott!” — kialtott
fel alig tegnap egy csodalatos, lendiiletes beszédétdl
felvillanyozva kivalo baratunk, Alhucemas markija. Es
Tisztelt Haz elragadtatott tapsviharban tort ki, tinnepelve a
koncepcid mélységét, mely nem volt mélyebb, mint az,
hogy: ,, Tavolodnak az akadalyok”. Es mind abban az eget
razo, gyujtéhatdsi gondolatban cstcsosodik ki, hogy:

344
b

»Szent Jaka nevében fel, elére egy nyitott, szabad és

halad6é Spanyolorszagért!”

Don Filiberto visszaakasztja a telefont, a terem kozepére siet, kopasz fejét sarga,
tintafoltos ujjai kézé fogja. A bibliai Utolso Itélet napjanak csontujjai rémlenek fel!

344 Szent Jakab, Spanyolorszag védészentje
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Ez a tréfa tiirhetetlen! Vegye le a labait az asztalrél! Hol

latott ehhez foghatd faragatlansagot!

A jenki szenatusban.

Bepiszkitotta az irdalatétet!

Ez az én filozo6fialeckém. Porbol vétettél, porra valsz!

Még csak idézni sem tudja a latint tisztességesen! Arcatlan

kolykok!
Don Filiberto, mi semmi rosszat nem tettiink!

Onok dicséitették a tréfat, a nevetés pedig ebben az
esetben tovabbi pimaszsag. Nevetni azon, ami magasan
Onok folott all. Ondknek mar semmi sem szent! Maura

egy sarlatan!

Az lires szavak kiralya!

Benlliure pedig egy santi boni barati!
Mondom valenciaiul.

Cavestany, a nagy koltd, egy epigon.

Gitartanar, aki tanitvanyainak hangjegyek helyett

szamokat tanit.

Miért lenne az furcsa, ha kitind fonokomet ostobanak

tartanak?
Egy kicsivel azért tobbnek....

Onok szamara hazankban nincs semmi, ami nagy, ami
csodalatra méltd. Sajndlom magukat! Ondk valdban

szerencsétlen figurak! Onok nem érzik, mi a Haza!

A Haza olyan luxus, amit nem engedhetiink meg

magunknak. Majd, ha autonk lesz, Don Filiberto.

Még csak arra sem képesek, hogy komolyan beszéljenek!
Van olyan Ondk kozott, akit mesternek tekintenek? Aki ki

meri jelenteni, hogy ,.éljen a csekélység,,! Es mindezt nem
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egy kavéhazban, nem barati asztaltarsasagban, hanem a
Tisztelt Haz szonoki emelvényén? Ez nem lehetséges,
uraim! Ondk nem hisznek semmiben: Ondk képrombolok
és cinikusok. Szerencsére létezik ifjusag Onokon kiviil is,
fiatalsdg, amely  tanult, aggdddé, ¢és  polgari

kotelességtudattal telt.

Ha most az Akcidcsoport ifjaira utal, akkor engedje meg,
hogy tiltakozzak. Ugyanis ezek a modernistak itt,
nevezziikk 6ket nemes vandoroknak, legalabb nem lettek
titkosrendérok. Mindenki kapja csak azt, amit érdemel. Es
ugy tlinik, hogy ma este ezek koziil a rantott pipik koziil

agyoncsaptak egyet. Kapott mar jelentést rola?
Relative volt pipi. Hatvan éves.

Jo, akkor hat temessék el. Egy tetemmel tobb, ez

mindossze a temetkezési vallalkozot csigazza fel.

Eles hangii telefoncsengés. DON FILIBERTO felveszi a hallgatét, fejbélintdsok,
félrék és kialtasok pantomimja kovetkezik. Mialatt kifacsarodott nyakkal, fiilén a
telefonnal hallgat, végigtekint a termen, szemmel tartja a virraszto modernistakat.
Amint visszaakasztia a hallgatot, arcan a becsiiletes lelkiismeretesség drtatlan
Kifejezése. Halantékdanak elefantcsontjan, kopasz koponydjanak teljes szélességén
ujra feltiinik a jambor mosolyu teozofus.

DON FILIBERTO

Mar kiadtdk a parancsot, hogy Estrella baratunk
helyeztessék szabadldbra. De mondjdk meg neki, hogy ne
igyon. Tehetséges ember. Tehetne sokkal tobbet, mint amit
tesz. Most pedig menjenek, és hagyjanak dolgozni. Nekem

magamnak kell megcsindlnom az egész lapot.
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NYOLCADIK JELENET
Oexelencidja személyi titkarsdga. Rossz negyedes bagd és kubai szivar szaga,
latszolagos luxus és vidékiesség. A szoba félig iroda, félig jatékbarlang hangulatii.
Hirtelen a telefon csérgése belevizel ebbe a biirokratikus olbe. Es DIEGUITO

GARCIA alias Don Diego del Corral a ,, Revista de Tribunales y Estrados”-ban —,
hdarom ugrdssal a telefonnal terem, , majd a fiiléhez illeszti a hallgatot.

DIEGUITO Kivel beszélek?

Nincs mit! Nincs mit!

Max Extrella bukkan fel az ajtoban, sapadtan, osszekarmolva, gyiirétt sallal, gogos
arckifejezéssel és oriilt tekintettel. Mogotte, ruhajat gombolva, megjelenik a
HIVATALSZOLGA.

HIVATALSZOLGA  Alljon mar meg, uram.

MAX Vegye le rolam a kezét.
HIVATALSZOLGA  Haladéktalanul hagyja el a helyiséget.
MAX Jelentsen be a miniszternek.
HIVATALSZOLGA Nincs latokozelben.

MAX Ah! Maga nagyon logikusan gondolkodik. De bizonyara
hallhat6. Akusztikusan értem.

HIVATALSZOLGA  Tavozzon, uram. Most nincsen fogadoodra.
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Jelentsen be.

Ez a parancs... Ne bontsa itt a rendet, uram.
Fernandez, engedje be az urat.

Végre 6sszeakadtam egy civilizalt bennsziilottel!

Kedves Szegény Estrella baratom,**® remélem megbocsétja
nekem, hogy csak par percig allok rendelkezésére. Az El
Popular szerkeszt0ségébdl szoltak ide az érdekében. Ott
kedvelik Ont. Mindenfelé kedvelik és csodaljak.
Rendelkezésére allok itt vagy mashol. Ne felejtsen el!... Ki
tudjal... Hidnyzik nekem az ujsagirds.... Tennem kéne
valamit... Mar egy ideje azt tervezem, hogy inditok egy
konnyed lapot, szellemeset, pezsgdhabosat, tiizeset, mint a
forgacsparazs. Szamitok Onre. Sajnilom, hogy ilyen

kellemetlen koriilmények kozott kellett megismerkedniink.

Epp ezért jovok, hogy tiltakozzam! Onok a rendérségiik

tagjait sopredék sopredékébdl toborozzak!
Innen is, onnan is, Mester.

Ne vitatkozzunk. Azt akarom, hogy a miniszter hallgasson
meg, ugyanakkor a szabaduldsomért is szeretném kifejezni

a koszonetemet.

A miniszter ur nem tud semmirdl.

Majd megtudja télem.

A miniszter Ur most dolgozik. De azért bemegyek hozza.
Es én magéval.

Lehetetlen!

Botranyt csapok!

Megoriilt?

% Mala-Estrella=szerencsétlen csillagzat
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Csak akkor Oriilok meg, ha nem ismer fel, és elutasit. A
miniszter a baratom, még a hdsi idékbol. Téle akarom

hallani, hogy nem ismer! Paco! Paco!
Bejelentem magat!

Magam is tudom. Paco! Egy kisértet vagyok a multbol!

Oexelencidja kinyitia dolgozészobdja ajtajdt, és megjelenik ingujjban, slicce
nyitva, mellénye kigombolva, cvikkere, mint két abszurd, lancon 10go szem, a

pocakjan tancol.
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Miféle botrany ez, Dieguito?
Miniszter ur, nem tudtam megakadalyozni.
Es ez az ember itt, kicsoda?

Egy barat a hési idokbdl! Nem ismersz meg, Paco! igy
megvaltoztatott az ¢élet! Nem ismersz meg? Maximo

Estrella vagyok!

Hat persze! Persze! Persze! De te vak vagy?
Mint Homérosz ¢s Belisario.

Balesetbdl kifolyolag, gondolom...

Végleg €s visszavonhatatlanul. Vénusz ajandéka.

Istenem. Miért nem jottél mar kordbban? Az imént

olvastam az aléirasodat a lapokban.

Elfeledve élek! Te nagyobb latnok voltal: elhagytad a
betiiket, azért hogy most, mint kormanyzot
idvozolhessiink. Paco, a betlikbol nem lehet megélni. A

betii: rikit6 szin, rongy és €hség!

A betiik valoban nem kapjak meg azt a megbecsiilést, ami
megilletné oOket, de a betlh mégis érték, melynek
megallapitott arfolyama van. Max baratom, folytatnom
kell a munkat. Ennél a csibésznél hagyd meg irasban, hogy

mit kivansz... Ma egy kissé késon jottél.
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MAX

MINISZTER

DIEGUITO

MAX

MINISZTER

DIEGUITO

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

A megfeleld pillanatban jottem. Nem azért, hogy barmit is
kérjek. Elégtételt és biintetést kérek. Vak vagyok, koltonek
mondanak, versekbdl ¢élek, nyomorusagosan. Most azt
hiszed, hogy részeg vagyok. Szerencsére! Ha nem lennék
az, mar agyonléttem volna magam. Paco, a
bérgyilkosaidnak nincs joguk ahhoz, hogy lekdpjenek és
arcul csapjanak. JOovok, hogy biintetést kérjek erre a
nyomorusagos pribékhadra, ¢és elégtételt Minerva

istenasszonynak!

Max bardtom, én semmirdl sem vagyok informdlva. Mi

tortént, Dieguito?

Minthogy volt egy kis utcai csddiilet, a csoportok nem

oszoltak, a Mester pedig...

Torvénytelentil  letartoztattak,  inkviziciés =~ modon

megkinoztak. A csukloéimon viselem a jeleit.
Mit jelentett az 6rség, Dieguito?

Pontosan azt, amit az imént dsszefoglaltam a miniszter ar

szamara.

De ez hazugsag! Engem lefogtak egy szdzados Onkénye
miatt, akitdl jamboran annyit kérdeztem, hogy ismeri-€ a

négy gorog dialektust.

Valdban és igazan, a kérdés onkényes. Feltételezni egy

gardistarol ilyen magas szintli tudomanyt!
Hadnagy volt.

Lehetett volna taborszernagy is! Nem vagy biin nélkiili!
Még mindig ugyanaz a bogaras ember vagy! Szamodra

megallt az Id6! Ah, hogy irigylem az 6r6k humorodat!

Szamomra a sotétség az o6rok! Egy éve, hogy vak vagyok.

Diktalok, a feleségem ir, de ez igy nem megy.

A feleséged francia?
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MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

MINISZTER

MAX

Egy szent az égbdl, aki a Pokol helyesirasaval ir spanyolul.
Betiir6l bettire kell diktdlnom neki. Az ihlet kdzben
eloszlik. Kinszenvedés! Ha volna kenyeriink, az 6rdogbe,
nem bantana a vaksag! A vak jobban megérti a vilag
dolgait. A szem hazug illuzi6. Eg veled, Paco! Ne feledd,
nem azért jottem, hogy barmiféle szivességet kérjek toled.

Max Estrella nem egy agrolszakadt, aki mas nyakan 1og.

Varj, ne menj el, Maximo! Ha mar itt vagy, beszélgessiink.
Feltdmasztod bennem ¢életem egyik iddszakat, talan a
legjobbat. Milyen tavoli! Egyiitt tanultunk. A Recuerdo
utcaban laktatok, az Emlékezet utcdjaban. Volt egy hugod.

Szerelmes voltam belé. Verseket irtam hozza!

Emlékezet-utca
Léna kis ablaka

A varazslat kodén
Az arc atderengo ¢éle
Emlékezet-utca

¢ji gitar hangja

a titkos Hold-1étra
csalogat a fényre.

Micsoda memoriad van! Egészen elkipraztatsz! Mi lett a

hagoddal?
Kolostorba vonult.
Es Alex 6cséd?
Meghalt!
Es a tobbiek? Sokan voltatok!
Azt hiszem, mind meghaltak.

Nem valtoztal! Max, nem akarom megbantani az
érzékenységedet, de ameddig itt vagyok, mdédomban all,

hogy anyagilag tdimogassalak.
Ko6szonom!
Elfogadod?

Mit lehet tenni!
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MINISZTER Dieguito, kérem, jegyezze fel. Hol laksz, Max?

MAX Hosszu cimre késziiljon, ifji mester: Bastardillos 23/b,
belsé 1épcsé, B-padlasszoba — Irjal Ha ebben a
labirintusban jol jonne egy tajékozddast segitd fonal, azt ne

a hdzmestern6z06l kérje, mert harap.

MINISZTER Hogy irigylem a humorodat!

MAX Enyém a vilag, mindenki mosolyog ram, Gond nem terhel.
MINISZTER Irigyellek!

MAX Paco, ne legy¢l ostoba!

MINISZTER Max, a jovében minden hoénapban hazhoz viszik a

fizetésedet. Most Isten veled! Hadd oleljelek meg!

MAX Legyen elég egy ujjam, és nehogy elérzékenyiilj itt nekem.
MINISZTER Eg veled, Géniusz és Rendetlenség!
MAX Szogezziik le, azért jottem, hogy elégtételt szerezzek a

méltosagomnak, és biintetést kérjek néhany gazembernek.
Szogezziik le, hogy egyiket sem értem el, te pénzt adtal, én
pedig elfogadtam, mert gazember vagyok. Nem mehettem
el ugy ebbdl a vilagbol, hogy legalabb egyszer meg ne
érezzem a ragadozok véladékat. Megnyertem magamnak
dexelencidja adakozo6 kezét!
Maximo Estrella, kitart karokkal, felemelt fejjel, merev szemekkel, nyugodt
vaksaganak tragikumaval fantazmaként lép elore. QOexelenciaja potrohosan,
tulsagosan kimadzolva, zsiros puhasaggal, egy jo francia melodrama komikus
oregenek hevével fogadja. Osszedlelkeznek. Amint szétvalnak, oJexelencidja

elmorzsol egy kénnycseppet a szemhéjan. Megszoritia a bohém kezét, és néhdany
papirpénzt hagy benne.

MINISZTER Eg veled! Eg veled! Hidd el, ezt a pillanatot sosem fogom
elfeledni.
MAX Eg veled, Paco! Két szegény asszony nevében koszonom!

Oexelencidja csonget. A HIVATALSZOLGA dimosan felbukkan. Mdiximo Estrella,
botjaval tapogatva a helyiség belso részében talalhato erkély felé halad.
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MINISZTER Fernandez, kisérje le az urat, és hivjon neki egy kocsit.
MAX A bejaratnal biztosan var a kutyam.
HIVATALSZOLGA  Egy meglehetdsen éltes alak véarja Ont az elészobaban.
MAX Don Latino de Hispalis: a kutyam.

A HIVATALSZOLGA megfogja a bohém karjat. Ugyetlenkedve Kivezeti a hivatali
helyiségbol, mikozben szeme sarkabol meég érzékeli dexelencidja mozdulatat, az
elismerés nagyjelenetét eljatszo szinész jol begyakorolt gesztusat.

MINISZTER Kedves Dieguito, ime, itt egy ember, akibdl hidnyoznak az
akarat rug6i! Pedig mindene megvolt: Alak, sz6, megnyerd

modor. Beszédében ugy valtakoztak a szinek, akar egy tal

puncsban.

DIEGUITO Micsoda kevélység!

MINISZTER Es annak idején 6 volt mindannyiunk kozil a
legtehetségesebb!

DIEGUITO Nos, nézze meg most, ott, az utca kdzepén, palinkatol

bliz616g, és francidul koszonget a keritoknek.

MINISZTER Husz év! Egy élet! Es akkor varatlanul ujra felbukkan a
bohémsagnak ez a kisértete! En megmenekiiltem,
lemondva a szornyli kéjrél, hogy verseket irjak. Dieguito,

maga err6l semmit sem tud, mert maga nem sziiletett

koltonek.
DIEGUITO Hala az égnek!
MINISZTER Aj, Dieguito, maga sosem fogja megérteni, mi az, hogy

illizi6 és bohémsag! Maga intézményiségre sziiletett, és

nem arra, hogy az almok vildganak renegétja legyen. En,

igen!
DIEGUITO Banja, Don Francisco?
MINISZTER Azt hiszem, banom.
DIEGUITO Oféméltosdga, a beliigyminiszter cserélni szeretne a

koltovel, Szegény Estrellaval?
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MINISZTER Az illetékes, Don Diego del Corral mar magéra 6ltdtte a
biroi talart, és most a mandzsettakkal bibelodik. Kérem,
egy rovid idore fiiggessze fel a vallatast, és gondolja ki,

milyen jogcimen folyosithatnank az apanazst Maximo

Estrellanak.
DIEGUITO Majd elcsipiink a rendérségi alapbol.
MINISZTER Irénia.

Oexelencidja belerogy a kandallé mellett allé karosszékbe. A kandall6bol remegd
feny vetiil a szonyegre. Ragyujt egy gytiriis szivarra, és keri a La Gaceta-t. Orrdra
teszi a csiptetot, belelapoz az ujsagba, majd beletemetkezik és elalszik.

KILENCEDIK JELENET

Kavéhaz, melyet homalyos tiikrok nyujtanak meg. Marvanyasztalok. Voros
divanyok. Hatul pult, mégotte vorhenyes ripacs, a kiilonféle frissito italok koziil
felsdtestével kiemelkedve. A kavéhdzban zongora és hegedii. Arnyak és muzsika
uszk a fiistben és a Volta-ivek szederjes remegésében. A mindent megsokszorozo
tiikrok folytatasos regényszerii, giccses hangulatot arasztanak. A tiikrok mélyén ott
parolog a kavézo abszurd geometridja. Az alpari zenét, a tiikormélyben
megcsillano fényeket, a dohanyfelhot dtitatia, és egyetlen, kozés hangulatba
rendezi az ivlampak vibralo fénye. Kiiloncék nyomulnak be, Maximo Estrella és
Don Latino, akiket ez a hdaromszoros ritmus azonnal atvdltoztat..

MAX Mely foldet tapossuk?

DON LATINO Ez a Kolumbusz Kavéhaz.

MAX Nézd meg, itt van-e Rubén. A zenészek kozelében szokott
lenni.

DON LATINO Ott is iil, mit egy szomoru diszno.

MAX Menjiink oda, Latino. Ha meghalok, a koltészet jogara erre

a nigerre szall.

DON LATINO Ne akard, hogy ¢én legyek a végrendeleted végrehajtoja.
MAX Nagy koltd!
DON LATINO En nem értem a koltészetét.

MAX Megérdemelnéd, hogy Maura kutyéja 1égy!
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Székek és marvanyasztalok kozott lavirozva odaérnek a sarokba, ahol a hallgatag
RUBEN DARIO iil. Megjelenésiik elétt a kolté az élet keseriiségét érzi, és egy
bosszus gyerek onzésével, szemeit lehunyva, abszintes-poharaba kortyol. Veégiil
balvany maszkja nedves mosollya élénkiil. A vak megadll az asztal elott, és egy
csaszarszobor nagy gesztusaval emeli a karjat.

MAX

RUBEN

MAX
RUBEN

MAX

RUBEN

MAX
RUBEN

MAX

DON LATINO
RUBEN

DON LATINO

RUBEN

DON LATINO

RUBEN

Udv néked, dcsém, ki években kevesebb vagy, am dicsben

tobb.

Bémulatos! Milyen régen nem lattuk egymast, Max! Mit

csinalsz?
Semmit!
Béamulatos! Sosem jossz ide?

A kavéhaz draga luxus, én a kocsmakat kedvelem, ott

varom a halalt.

Max, szeressiik az életet, és amig tehetjiik, felejtsiik el a

Nagy Kaszast.
Miért?
Ne is besz¢ljiink Rola!

Te félsz tole, én koriiludvarolom! Rubén, az lizenetet, amit
ram bizol, szivesen atviszem a Sztyx masik partjara. Azért
jottem, hogy most utoljara kezet szoritsak veled! Kivalo
teve-komam, Don Latino de Hispalis kisért ide, aki lenézi

a koltészetedet, mintha csak akadémikus volna!
Draga Max, ne besz¢lj siiletlenségeket.
Az ur Don Latino de Hispalis?

Még az antikvitasbol ismerjiik egymast, mester! Sok éve
mar! Egyiitt ujsagiroskodtunk a Spanyol-amerikai Lira-

nal.
Rossz a memoriam, Don Latino.

En voltam a gazdasagi szerkesztd. Parizsban tegezédtiink,

Rubén.

Elfelejtettem.
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MAX

DON LATINO

RUBEN

DON LATINO

MAX

RUBEN

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

RUBEN

DON LATINO

RUBEN

DON LATINO

RUBEN

Hiszen te sosem voltal Parizsban!

Kedves Max, ismételten arra kérlek, hogy ne beszél;
siilletlenségeket. Ulj le, és hivj meg minket vacsorara.
Rubén, ma ¢jjel baratunk, nagy kolténk neve: Fényld

Csillag!
Bamulatos! Max, musz4j elszakadni a bohémsagtol!

Ma szemérmetleniil gazdag! A zsebében Oriz két

papirpénzt is!

Ma délutan zalogba csaptam a kopenyemet, ma este pedig

vacsordzni hivlak! Gyongyozo6 pezsgds vacsorara, Rubén!

Béamulatos! Mint Tours-1 Szent Marton, megosztod velem

a kopenyedet, vacsorava valtoztatva azt. Bamulatos!

Pincér, az étlapot! Tulzasnak tartandm, ha francia bort

rendelnénk. Gondolni kell a holnapra is, uraim!
Ne gondoljunk!

Osztanam a véleményedet, ha a kavé, bor és szivar utdn

még egy kis mérget is magunkhoz vennénk.
Nyamvadt nyarspolgar.

Kedves Max, kossiink iizletet. En szerényen megiszom egy
poharka sort, te meg leszurkolod nekem csengd zsugdban

mindazt, amit a torkomon legurithattam volna.
Kovesd az igazak példajat, Don Latino.

Csekélységem nem koltd. Kenyerem javat nem versirassal

keresem.
En is tanulmanyozom az égi matematikat.

Akkor hat pardon! Nos, hat, igen, uram, én, még ha arra
kényszeriilok 1s, hogy szint alatti irodalmat aruljak, a

gnozis és a magia beavatottja vagyok.

En szintagy!
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DON LATINO
RUBEN

DON LATINO

RUBEN

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

RUBEN

MAX
RUBEN
MAX
RUBEN
MAX
RUBEN

MAX

Emlékszem, elértél egyet s mast.
Megsejtettem, hogy az elemek tudattal birnak.

Kétségteleniil! Kétségteleniil! Kétségteleniil! Tudat!

Akarat és hatalom!

Tenger és Fold, Tuz és Sz¢l, szornyl istenek. Vélhetéen

égi istenek, mert 6roktol valok.
A Semmi 6rok.

Es a Semmi gyiimolcse: a négy elem, melyet a négy
evangélista szimbolizal. A Teremtés, mely a tobbség, csak
a kvadrividban kezdddik, de a Szent Harombdl bomlik ki

az Egy. Az Egy ezért Szent.

Hallgass, Pythagoras! Ez minden, amit a nagy barati

pusmogasok kozepette az dreg Blavatskynétol eltanultal?

Max, ez mar igazan tirhetetlen! Alapjaban véve egy
vallastalan, voltaire-idnus szellem vagy! Madamme
Blavatsky rendkiviili asszony volt, holmi tréfalkozéassal ne
szentségtelenitsd meg az emlékét. Lehet, hogy karmajanak
bosszualld szelleme megbiintet majd téged! Nem ez volna

az elso eset!

Csodak pedig vannak! Szerencsére se nem latjuk, se nem
értjiik Oket. E nélkiil a tudatlansag nélkiil az é€let pani

félelemben telne.

Te hivé vagy, Rubén?

En hiszek!

Istenben?

Krisztusban!

Es a Pokol tiizében?

Akkor mar inkédbb a Mennyei Zenében!

Vicces vagy, Rubén!
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RUBEN
MAX
RUBEN

MAX

RUBEN

MAX

Inkabb naiv!
Nem csak megjatszod?
Nem!

Szdmomra nincs semmi a végso vigyor utan. Ha van, majd

visszajovok és elmondom.
Hallgass, Max, ne szegjiikk meg az emberi 1ét szabalyait!

Rubén, emlékezz majd erre a vacsorara. Es most,

elegyitsiik ezt a bort verseid rézsaillataval. Hallgatunk.

RUBEN megrendiilten, egy bdlviny gesztusaval szall magdba, megidézve
borzalmakat és misztériumokat. MAX ESTRELLA egy kissé patetikusan, felé
nyijtia a kezét. DON LATINO megtolti a poharakat. RUBEN a faragott azték
szobrok szomorusagaval lép ki a meditdaciobol.

RUBEN

MAX

RUBEN

Nézziik, emlékszem-e még egy  Compostela-i

zarandoklatra... Ezek a legfrissebb verseim.

Publikaltad? Ha publikaltad, olvastam, bar a te szadbol

ujként szolnak majd.

Lehet, hogy nem is emlékszem rajuk.

Egy FIU, aki egy szomszédos asztalndl ir, talan fordit, mert egy nyitott konyv és
néhany negyedrét hajtott papir fekszik elotte, most zavartan RUBEN DARIO felé

fordul.
FIU
RUBEN
MAX

FIU

MAX

FIU

DON LATINO
MAX

FIU

Mester, ha elakad, én készséggel kisegitem.
Bamulatos!
Hol jelent meg?

En kéziratban olvastam. Egy olyan lapban jelent volna

meg, amely meghalt, miel6tt vildgra johetett volna.
Paco Villaespesa egyik lapjaban?

A szerkesztdje voltam.

JelentOs allas.

Nincs mit irigykedned, Latino.

Emlékszik mar a versre, Mester?
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Rubén papi gesztussal biccent, és miutin egy kissé megnedvesitette az ajkait a
poharban, lassan, iitemesen, mintegy félalomban, szavalni kezd, kiemelkedik ereje,
megkiilonboztetve sz-eket és z-Ket.
RUBEN Az 1t, lam, vége felé kozeledett

Es sotét menedékiink mélyén

osztoztunk a szaraz kenyéren

Bradomin marki és én!

FIU Ez a vége, mester!

RUBEN Es egyben lehetdség is arra, hogy igyunk kivalo
baratunkra.

MAX Eltlint a vilagbol!

RUBEN A falujaban késziil a haladlara. Bucsulevele ihlette e

sorokat! Igyunk egy kifinomult biinds egészségére!
MAX Igyunk!

Felemeli a poharat, izlelgeti az abszint aromdjat, beszivia és megidézi a tdavoli
Parizs levegojét. A zongora és a hegedii operett hangulatot teremt, a kavéhaz
torzsvendégei kanalakkal verik a ritmust poharaikon. Miutan ittak, a hdrom
hontalan franciara valt, hangjuk elvész a tomegben. Az isteni iinnepre és a
halandésdgra emlékeznek. Pdrizs! Kabarék! Kdprdzat! Es a szavak ritmusdban
atvonul a téren a kacskalabu Verlaine papa.
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TIZEDIK JELENET
Sétany fakkal. Deriilt, messzi ég. A Hold holdas. Lovas orjaratok. Halkan, fényt
vetve elhalad egy automobil. A lombok titkos homalyiban zsakmanyra éhezo,
rongyos siheder lanyok és festett oregasszonyok szimatolnak. A korzo padjain alvo

halmok hevernek. MAX ESTRELLA és DON LATINO a sétdany drnyai alatt araszol.
Az orgondk tavaszillata bebalzsamozza a nyirkos éjszakat.

RONGYOS VENSEG Szépfiuk! Hé! Szépfiuk! Egy forduléra?
DON LATINO Majd ha kiné a fogad.
RONGYOS VENSEG Legalabb egy spagét adjal!

DON LATINO Adok neked egy lapot, te nagybecsii, hogy kimuvelddjél,

van benne egy Maura-levél.
RONGYOS VENSEG Hurkat a kényes belibe.
DON LATINO Nem harapna ra! Tiltja a zsid6 vallésa.

RONGYOS VENSEG Nézd mar a svindlert! Vérjatok, hivok egy kolléganét.

Foltos! Foltos!

Felbukkan FOLTOS, egy festett kamaszlany, rajta fehér harisnya, kotény,
nagykendo, kotéltalpu saru. Szégyenkezés nélkiil jelenik meg a kis kert drnyai kozt.

FOLTOS Ah, milyen elegans kamaszok. Mara kivasaroltok az

utcarol.
RONGYOS VENSEG Szobéra megyiink.

FOLTOS Adtok most egy Otcentimdst, az agy elétt meg még
hozzaraktok egy pezetat.

RONGYOS VENSEG Smucigok, legalabb egy spagot!
MAX Itt egy havanna.

RONGYOS VENSEG Tréfalozgatunk!

FOLTOS Tedd mar el, buta tyuk!
RONGYOS VENSEG Nan, hogy elteszem! Original.
FOLTOS Nekem is egy szippantast!
RONGYOS VENSEG Ezt megtartom magamnak.

FOLTOS A portugal kiralynak.
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RONGYOS VENSEG Hiilye liba! A higiénés ellenrnek!
FOLTOS Es ti, asztronomusok, lumpolunk egyet?

A két felebardt arcvonalba fejlédik a korzé drnyai alatt. A RONGYOS VENSEG
DON LATINO DE HISPALIS, FOLTOS pedig MAX ESTRELLA mellé szegddik.

FOLTOS Nézd, milyen tiszta a fehérnemiim!

MAX Vak vagyok.

FOLTOS Valamit csak latsz!

MAX Semmit!

FOLTOS Akkor fogj csak meg! Nézd, milyen kemény vagyok!
MAX Mint a marvany!

A lany arcatlan mosollyal fogja meg a kélto kezét, és hagyja, hogy az a vallait
tapogassa, majd a melleihez szoritja. A visszataszito oregasszony a fehér arcfesték
leple alatt felfedi fogatlan inyét, és DON LATINOLt csalogatja.

RONGYOS VENSEG Szépségem, gyere velem, a baratod mér egyezkedik
Foltossal. Ne aggodj! Gyere! Ha felbukkanna valami

zsernyak, majd lefegyverezziik a szliz havannaval.

Viszi Don Latinot mosolyogva, fehéren és kisértetiesen. Sugdolozas. Eltiinnek a
kert fai kozott. Az Armida-kert groteszk parodidgja. SZEGENY ESTRELLA és a
mdsik né egyediil maradnak a korzo kovezetén.

FOLTOS Tapogasd meg a mellemet... ne zsendld mar magad... Te
koltd vagy!

MAX Mibdl jottél ra?

FOLTOS A nazarénus parokadrol. Tévedtem?

MAX Nem tévedtél.

FOLTOS Ha ugy hoznd, hogy elmesélem az ¢letemet, vezércikket

irhatsz. Milyennek talalsz?
MAX Mint egy nimfa!

FOLTOS Nagyon kifinomodott a szoveged! A kisérdd mar
egyezségre jutott az Oreg Torkossal. Gyere. Nyujtsd a
kezed. Keressiink magunknak egy sotétebb helyet. Majd
meglatod, hogy felpiszkallak.
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MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

Kisérj egy padra, ahol megvarhatom azt a hispaliai disznot.
Mit vernyogsz?

Hispalis az Sevilla.

Roma-vaker? En chamberi** vagyok.

Hény éves vagy?

Nem tudom.

Ez az ¢jszakai torzshelyed?

Mondhatni.

Te aztan becsiilettel keresed a napi betevot!

Fogalmad sincs, milyen munkés dolog. Nagyon is nézem,
mit csinalok. Torkos nyaggatott, hogy bevisz egy hdzba.
Egy olyan puccosba! De nem akartam... Nem fekszem le
csak tgy... En a fiigémet annak a csavonak adom, akit

kamelok. Miért nem préobalkozol?
Nem érek ré ilyesmire.

Legalabb kostolj bele, hogy mit szakithatsz. Jelzem, hogy
birlak.

Jelzem, hogy olyan kolté vagyok, akinek nincs egy vasa
sem.

Nem te vagy az véletleniil, aki verset irt J oselitoro1®*'?
En vagyok!

Igazan?

Igazan.

Akkor mondd...

Nem emlékszem.

Mert nem is a te strofaid. Ne 16dits, mennyi beldliik a tied?

346 Madrid kiilvarosa
347

José Gomez Ortega ismert torreador (1895-1920), akit Joselito és Gallito becenéven emlegettek és akinek

halala hatalmas visszhangot valtott ki.
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MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

Az Espartero-dalok.

Azokra emlékszel?

Eneklem is, akar cigany a flamencot.
Te és a flamenco? Ne rohogtess!
Barcsak volna gitarom!

Bozsevalsz rajta?

Hisz vak vagyok.

Csiplek!

Nincs pénzem.

Elég ha az agyat fizeted. De ha meg leszel elégedve, és
utdna meghivsz egy fankra meg egy kévéra is, én benne

vagyok.

MAXIMO ESTRELLA vakon tapogatja a tojasdad arcot, a nyakat és a vallakat. A
festett lany szexudlis vaggyal, csiklandosan nevet. Kivesz a copfjabol egy kis
cigany fésiit, halantéktincsét fésiili, mikozben tovabb nevetgél és hajladozik.

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

MAX

FOLTOS

Akarod tudni, hogy nézek ki? Nagyon fekete vagyok, és

nagyon csunya.
Nem annak tinsz! Tizenot lehetsz.

Pont annyi lehetek. Mar harom éve, hogy megjott... Ne is
lacafacazzunk tobbet, alljunk neki. Van itt a kdzelben egy

nagyon rendes haz.
Szavadnak allsz?

Melyiknek? Hogy neked adom a fligémet? Ahhoz nem
tlnsz elég flamencosnak. Milyenek a kezeid! Ne az

arcomat tapizzad. Tapizzad a testem.
Feketehaju vagy?

Az vagyok!

Viragillatod van.

Eladtam parat.
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MAX Milyenek a szemeid?

FOLTOS Nem taldlod ki?

MAX Z6ldek?

FOLTOS Akar a Pastora Imperi(')é348. Tet6tol talpig olyan vagyok,

mint egy ciganyasszony.

A sotétbol egy szivar parazslik elo, és DON LATINO asztmatikus nyogése
hallatszik. Tavol egy lovas orjarat hangjai. Egy auto reflektorai. Egy éjjelior
lampasa. Egy ablakracs sarka nyikordul. Egy elsuhano arny. Egy konkurens kéjno
fehérre mazolt larvaarca. Arnyak mozgolédnak.

TIZENEGYEDIK JELENET

Madrid egyik utcaja a régi, habsburg-negyedben. Egy konvent agyagfalai. Egy régi
nemesi hdz. Egy kocsma fényei. Zavart szomszédaszonyok csoportosulnak a jardan.
Egy fedetlen keblii, rekedt né halott gyermekét fogja karjaiban, akinek halantékan
egy golyo iitétte lyuk lathato. MAX ESTRELLA és DON LATINO megallnak.

MAX [tt is torott livegeken taposunk.

DON LATINO Jo kis csihi-puhi lehetett!

MAX Csécselék!... Mind!... Es leginkabb mi: a koltok!
DON LATINO Csoda, hogy éliink!

A GYERMEK ANYJA Buzeransok! Gyavak! A Pokol langjai emésszék el a fekete

belsdségeteket! Buzeransok! Gyavak!

MAX Mi torténik, Latino? Ki sir? Ki kiabal ilyen dithodten?
DON LATINO Egy kofa, karjaiban halott gyermeke.
MAX Megrendit ez a tragikus hang!

A GYERMEK ANYJA Bérgyilkosok! Csecsemdgyilkosok!
ZALOGOS Ossze van zavarodva. Nem nézi, mit mond.

OR A hatosag majd mérlegeli.

4, ’ e e
348 kora hires tancosndje
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KOCSMAROS

ZALOGOS
HAZMESTERNO

ZALOGOS

KOCSMAROS

A torvényes rend visszadllitdsdnak megvannak az

arnyoldalai.
Beverte a vitrinemet az anarchista csiirhe!
Miért nem iparkodott, hogy leeressze a redonyt?

Hazon kivil voltam, amikor elkezdodott a csodiilet.
Felteszem, be lehet adni a kartérités igényt a megrongalt

magantulajdon miatt.

Az a nép, amelyik rongéalja és fosztogatja azt az
intézményt, amelyik ellatja, az nem tudja, mi a

hazaszeretet.

A GYERMEK ANYJA Hon szeretett fiam hohérai!

KOMUVES

ZALOGOS

A nép ¢éhezik.

Es nagyon gégos.

A GYERMEK ANYJA Buzeransok, gyavak!

EGY OREG NO

Légy 6vatos, Romualda!

A GYERMEK ANYJA Barcsak engem is megolnének, mint ezt a majusi viragot!

OSZERESNO
KOCSMAROS

NYUGDIJAS

Artatlan, kis teremtés! Gondoljuk csak meg!
Tehat tigy vélitek, hogy nem hangzott el figyelmeztetés?

En hallottam.

A GYERMEK ANYJA Hazugsag!

NYUGDIJAS

ZALOGOS

A szavam szent.

Téged meg0rjit a f4jdalom, Romualda.

A GYERMEK ANYJA Bérgyilkosok!

NYUGDIJAS

KOMUVES

KOCSMAROS

ZALOGOS

Az allamrend kérlelhetetlen.

A szegényekkel. Megoltek, hogy megvédjék a

kereskeddket, akik a vériinket szivjak.
Es akik rendszeresen adéznak, mint tudjuk.

A tisztelt kereskeddk senki vérét nem szivjak.
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HAZMESTERNO Puszta megszokasbol jajongunk!

KOMUVES A proletariatus élete bagot sem jelent az allam szamara.
MAX Latino, ments ki ebbdl a pokoli korbdl.

Fegyverropogas. A csoport zavarodott ijedtséggel rebben szét. Kihallatszik az anya

rekedt kiabdlasa, aki a fegyverek ropogasa kozben magdahoz szoritja halott
gyermeket.

A GYERMEK ANYJA Fekete puskasok, oljetek meg engem is az 6lmotokkal!
MAX Atjar ez a hang.

A GYERMEK ANYJA Milyen hideg vagy, viragom.

MAX Sosem hallottam még ilyen dramai csengésti hangot!
DON LATINO Szinpadon gyakran hallani.
MAX Hiilye!

Az utcai lampa,a kopja és az EJJELIOR csuklydja facipds kopogdssal ereszkednek
lefelé a jardan.

ZALOGOS Mi tortént, éjjelor?
EJJELIOR Egy fogoly szokni akart.
MAX Latino, mar nem tudok orditani... Megdl a harag!.. Csalant

ragok. Az a halott tudta, hogy itt a vég. Nem rémitette
meg, de félt a kinzastdl... Napjaink Spanyolorszaganak
igaz torténete a Fekete Legenda. Eletiink dantei kor. Diih
és szégyen. Ehen halok, mégis elégedetten, hogy nem
tartok szomort gyertyat ennek a tragikus bohozatnak.3*
Hallottad ennek a népségnek a megjegyzéseit, Oreg
gazfick6? Olyan vagy, akdrcsak Ok. Rosszabb, mint 6k,
mert nincs egy vasad sem, €s hitvany irodalmat kindlgatsz.

Latino, te lapos irodalom aljas iigynoke, vezess a

Viadukthoz. Meghivlak egy k6zos, megvalto repiilésre.

LATINO Max, ne besz¢lj siiletlenségeket!

9 mojiganga = alarcos mulatsag, rovid szinhazi bohdzat
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TIZENKETTEDIK JELENET

Sarok egy lejtos utcan, tavolabb egy barokk templom. A fekete harangok folott a
fénylé Hold. DON LATINO és MAX ESTRELLA egy ajto lépcsdjeén il és filozofal.
Parbeszédiik kozben az ég szederjessé valik. A templom ereszén néhany madar
csicsereg. A tavolban pirkad. Mar elmentek az éjjeliorok, de az ajtok még zdarva. A
hazmesternok ébredeznek.

MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO

MAX

DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX
DON LATINO
MAX

DON LATINO

Virrad mar?

Ugy van.

Nagyon fazom!

Jarjunk egyet!

Segits, nem tudok felallni. Atfagytam!
Latod, nem kellett volna zalogba adni a kopenyed!
Add kolcs6n a kabatodat, Latino!
Max, te fantasztikus vagy!

Segits labra allnom.

Rajta, te vaskalapos!

Nem megy!

Micsoda egy naplopo vagy!

Idiota!

Mindenesetre elég furan nézel ki!

Don Latino de Hispalis, te groteszk személyiség, egy

regényben foglak megdrokiteni!
Tragédiaban, Max.

A mi tragédiank nem tragédia.
Akkor mi?

Eszperpento.

Ne grimaszolj, Max!
Megfagyok!

Allj fel. Gyeriink, jarjunk egyet.
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MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

Nem tudok.

Hagyd ezt az 6cska komédiat.**® Sétaljunk.
Lehelj ram. Hova tiintél, Latino?

Itt allok, melletted.

Mivel 6korré valtoztal, mar rad sem ismerek. Lehelj ram,
melegits, te betlehemi jaszol kitlind barma. Bégj, Latino!
Bdgj Latino, és hogyha bégsz, megjelenik majd Okor
Apis. Matadorok lesziink, ¢s ledofjiik.

Megrémitesz. Hagyd ezeket a baromsagokat.

A szélséségesek ripacsok. Az eszperpentizmust Goya
talalta fel. A klasszikus hdsok a Macska-koz sikatoraban

sétalnak.
Tokrészeg vagy!

Amikor a klasszikus hdsok  konkdv  tiikrokben
tikkr6z6dnek, az az eszperpento. A spanyol élet tragikus
¢letérzését csak egy szisztematikusan deformalt esztétika

adhatja vissza.
Miau! Neked jol betettek!

Spanyolorszag az  eurdpai  civilizacid  groteszk
deformécioja.

Meglehet! En tartézkodom.

Egy konkav tiikkdrben a legszebb kép is abszurd.

Egyetértek. De engem szorakoztat, ha nézhetem magam a

Macska-koz boltjainak tiikreiben.

Engem is. A deformdacidé nem is igazdn deformal, ha az
alapja tokéletes matematika. Aktudlis esztétikam, hogy a
klasszikus normékat a konkav tiikor matematikajaval

alakitom at.

%0 farsa
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DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

Es hol a tiikor?
A pohar fenekén.
Zseni vagy! Eldobom az agyam!

Latino, torzitsuk el a nyelvi kifejezést ugyanabban a
tilkdrben, amely az arcunkat és Spanyolorszag egész

nyomorusagos ¢életét is eltorzitja.
Koltozziink a Macska-kozbe.

Nézziik, mely palotdk allnak iiresen. Téamassz a falhoz!

Cibalj fel!

Ne fintorgasd a szad.

Az ideg rang! En nem érzem.
Hiilyéskedsz!

Add kolcson a kabatod.

Mar majdnem mezteleniil allok itt!

Nem érzem a kezeimet, és fijnak a kormeim. Nagyon

rosszul vagyok!

Azt akarod, hogy elérzékenyiiljek, hogy aztan jol csébe

huzhass.

Idiota, vigyél a hazam ajtajahoz, ¢és hagyj békében

meghalnom.

Az igazat megvallva a kornyékbeliek itt nem kelnek tul

koran.

Kopogj.

DON LATINO DE HISPALIS hattal allva, rugdosni kezdi az ajtot. A csizmazaj
vegiggordiil a meredek utca hullaszerii 6vezetében, és mintegy a provokdciora
adott valaszkent, a templom harangja otot kondul a szélkakas alatt.

MAX

DON LATINO

MAX

Latino!
Mit akarsz? Hagyd mar azt a grimaszt!

Ha Colette ébren volna...! Allits labra, hogy sz6lithassam.
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DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

Gyonge lesz ahhoz a te szavad.
Collet! Ezt mar nagyon unom!
Ne feledkezz el a tarsadrol.

Latino, azt hiszem, visszanyerem a latdsomat. De hogy
keriilink ebbe a temetdbe? Parizsban vagyunk! Viktor
Hugo sirjanal! Hé, Latino, de hogyhogy mi vezetjik a

menetet?

Ne képzelddj, Max.

Erthetetlen, hogy latok.

Tudod jol, hogy mar maskor is voltak latomasaid.
Kit temetiink, Max?

Ez olyan titok, amit fel nem foghatunk.

Hogy csillog a fény a halottaskocsin!

Max, ha nem beszélnél 0Ossze-vissza, szavaidnak még
teozofiai értelme is lenne. Ha a menetet én vezetem,
nyilvan én vagyok a halott. De ezek a koszoruk itt azt

mutatjak, hogy a halott mégis te vagy.

Teszek neked egy szivességet. A jos félelmét lekiizdendd
elérelatoan lefekszem. En vagyok a halott! Mit ir holnap
ez az Ujsagiro-csécselék? - kérdezte magatdl a kataldn

paria.

Maximo Estrella kinyujtozik sajat ajtaja kiiszobén. A meredek utcat egy cikk-

cakkban halado kobor kutya szeli at. Kozépre érve felemeli a labat és vizel. Kolto

modjara emeli csipds szemeit az égboltra.

MAX

DON LATINO

MAX

DON LATINO

MAX

Latino, kezdheted a halott-siratast.

Ha folytatod ezt a morbid tréfat, itt hagylak.

En vagyok az, aki itt hagylak, mégpedig rokre.
Ulj fel, Max. Induljunk.

Meghaltam.
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DON LATINO Most mar tényleg megijesztesz! Max, menjiink.
Tapaszkodj fel! Ne csavargasd mar a szad, te atok! Max,

Max! Atok, valaszolj!

MAX A holtak nem beszélnek.
DON LATINO Itt hagylak, tényleg.
MAX J6 éjt!

DON LATINO DE HISPALIS dermedt ujjait lehelgetve tesz néhany lépést
felfroccsent sarral szemmyezett, rongyos kopenyébe burkolozva. Rofogésszerti
kohogéssel tér vissza MAX ESTRELLAhoz. Lehajol hozzd, megproébdlja felemeln,
kézben a fiilébe suttog.

DON LATINO Max, teljesen elaztal. Biin volna néalad hagyni a tarcadat,
hogy elraboljak. Max, most elveszem a tarcadat, majd

holnap visszaadom.

Végszora az ajto mogiil egy szomszédasszony pimasz hangja csattan fel. Az
elocsarnokbol lépések zaja hallatszik. Don Latino eloson egy kis utcan.

SZOMSZEDASSZONY HANGIJA Fléra ’szony! Flora ’szony! Tan hozzanétt a

leped6h6z?!
A HAZMESTERNO HANGIJA Ki az? Tiirelem, mig megtalalom a gyufasdobozt.
SZOMSZEDASSZONY  Flora *szony!
HAZMESTERNO J6vok mar. Ki az?

SZOMSZEDASSZONY  Micsoda egy alomszuszék maga! Ki lenne? En, a
Kartyas. Megyek a mosodéba!

HAZMESTERNO Ah, atkozott gyufak! Mar annyi az id6?

SZOMSZEDASSZONY Mir el is mult lassan!

Egy kimeriilt no félretaposott cipdinek zaja. Mormogas koveti. Zar csikordul, az
ajtonyilasban két asszony jelenik meg: az egyik 6sz haju, élénk és karcsu, csipojén
nagy halom ruhat cipel. A masik dundi, kécos. Szines flanell-kabatot, vallra vetett
kendot, papucsot visel. Amint kinyilik az ajto, a bohém teste lecsuszik, és elnyulva
marad a kiisz6bon.

SZOMSZEDASSZONY Edes Jézusom, egy halott!

HAZMESTERNO Ez Don Max, a kolté. Teliszivta magat.
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SZOMSZEDASSZONY A szine, akar a viasz!

HAZMESTERNO Kartyas, vigyazz ra, mig megviszem a hirt Madama Collet-
nak.
A HAZMESTERNO felslattyog a lépcsén. Atkozédds hangjai. ZSUGAS egyediil

marad, féléenken, megfogia a bohém karjait, nezi a félig nyitott szemeket, a
hullasdpadt homlokot.

SZOMSZEDASSZONY Legszentebb Uram! Ez nem teliszivta magat! Ez igy néz
ki, mint a halal! Fléra ’szony! Fléra ’szony! En nem
a’digélok itt tovabb. A nap negyede mar megvot. Flora
’szony, ezt meg fogjak bamulni a jarokeldk! Ez meghott.

Hottabb mar nem is lehetne!

TIZENHARMADIK JELENET

Halottvirrasztas egy padlasszobaban. MADAMA COLLET és CLAUDINITA,
borzasan és sapadtan siratjiak a halottat, aki madr a szitkos ladaban fekszik
lepeddvel boritva, négy gyertya kozt. A gyalult deszkabdl egy szég hegye mered
elo, és a mozdulatlan halanték felé mutat. Elsargult, szegényes aranypaszomany
disziti a kiviilrol fekete fatyollal bevont, beliilrol csiszolatlan, festetlen
deszkakoporsot. Srégen dll a csempepadlon, faltol-falig. A sarokban siro két
asszony Osszekulcsolt  kezein gyertydk visszfénye. DORIO DE GADEX,
CLARINITO és PEREZ a falndl tdmaszkodnak, mint hdrom, drétra erdsitett
gvaszos babfigura. Hirtelen, belefurakodva a fajdalomba, repedt harangjatékként
kelepel fel a lépcsohazi csengd.

DORIO DE GADEX  Négyre jon a temetkezési vallalat.
CLARINITO Még nem lehet annyi.

DORIO DE GADEX  Nincs 6rdja, Madama Collet?
MADAMA COLLET Még nem vihetik el! Nem vihetik el!
PEREZ Nem a temetkezési vallalat lesz.

DORIO DE GADEX  Senkinek sincs oraja! Kétség sem fér hozza, valoban
jomoduak vagyunk!
Claudinita, a faradsagtol botladozva kimegy, hogy kinyissa az ajtot. Suttogas zaja

hallatszik, és DON LATINO DE HISPALIS kohogése. A dohany és a palinka
klasszikus kohogése.

DON LATINO Meghalt a Géniusz! Ne sirj, lanyom! Meghalt, és nem halt
meg! A Géniusz halhatatlan! Vigasztalddj, Claudinita,
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CLAUDINITA

DON LATINO

CLAUDINITA

DON LATINO

mert a legelsd spanyol koltd lanya vagy! Szolgaljon
vigaszodra a tudat, hogy Victor Hugo lanya vagy! Egy
tekintélyes arva! Hadd o6leljelek meg!

Maga tokrészeg!
Latszatra. Biztosan ugy tiinik. A fajdalom!
Magabol csak gy arad a palinkagdz!

A fijdalom! A fajdalom teszi, a németek nagy ivil

kutatasokban igazoltak az 6sszefiiggést!

Don Latino diilongél az ajtoban, osszegongyolt ujsagjaival, és egy fiiletlen,
farkatlan ebbel a laba koriil. Homlokara tolt szemiiveggel pityokas szemeit
toriilgeti egy mocskos kendovel.

CLAUDINITA
DORIO DE GADEX
DON LATINO
DORIO DE GADEX
DON LATINO
DORIO DE GADEX

DON LATINO

DORIO DE GADEX

DON LATINO

Tokrészeg.

Végiil is temetésre jott.

Max, fivérem, bar éveid szama kisebb...
Annal nagyobb a hirneved. Nem igaz?
Pontosan! Te, csibész.

A Mester is ezt mondogatta.

Madama Collet, 6n egy nagyra becsiilt 6zvegy, €s intenziv
fajdalma kellOs kozepén biiszkének kell lennie arra, hogy a
legelsd spanyol kolté tarsa volt! Szegényen halt meg,
ahogyan a géniuszok! Max, egy szavad sincs mar a te hii
kutyadhoz! Max, fivérem, bar éveid szdma kisebb, annal

nagyobb...
a hirneved!

Hagyhattad volna, hogy befejezzem, esztelen! Modernista
iffak, a Mester halott, most mar valamennyien
tegezOdhettek a hispano-amerikai Parnasszuson. Fogadtam
ezzel a hilt tetemmel, hogy kettonk koziil melyikiink kel
majd elséként ttra, és, mint minden masban, ebben is
legy6zott. Hanyszor beszélgettiink err6l a fogadasrol!

Emlékszel, fivérem? Ehen haltal, ahogyan én is fogok,
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ahogyan ¢hen halnak mind az érdemes spanyolok!
Valamennyi kapu bezarult elétted, és te ¢hhalaloddal alltal
bosszut! Jol tetted! Hulljon ez a szégyen az Akadémia
kecskebakjaira! Spanyolorszagban biin a tehetség!

DON LATINO lehajol és homlokon csokolja a halottat. A lada tévénél a kiskutya a

farkat csovalja a gyertyak nyugtalanito féenyeben. MADAMA COLLET fajdalmas
gesztussal emeli fel a fejét, és a harom, sorban allo babu felé fordul.

MADAMA COLLET Az Isten szerelmére! Vigyék ki innen a folyosora!

DORIO DE GADEX  Ammoniak kellene neki! Attél majd megkonnyebbiilne!

CLAUDINITA Inkabb aludjon el! Az agyamra megy!

DON LATINO Claudinita! Tavasz kései viraga!

CLAUDINITA Ha a papa nem megy el tegnap délutan, még ma is €lne!
DON LATINO Jogtalanul vadolsz, Claudinita! Téged elvakit a fajdalom!
CLAUDINITA Csavargd! Csak beszél 6ssze-visszal

DON LATINO Tudom, hogy kedvelsz!

DORIO DE GADEX  Jarjunk egyet a folyoson, Don Latino.
DON LATINO Menjiink! Ez a jelenet ugyis tulsdgosan fajdalmas!
DORIO DE GADEX  Nos, akkor ne nyujtsuk tovabb.

DORIO DE GADEX az ajto felé tereli a betintazott ripacsot. A kiskutya azonnal
felugrik a lada mellol és koveti oket, ugras kozben megbillent egy gyertyat. A falnal
a babuk helyén sokatmondo iir tatong.

DON LATINO Meghivlak egy kupicara. Mit szolsz?
DORIO DE GADEX Hisz tudja, szolgalatkész ember vagyok, Don Latino.

Eltinnek a hosszu, szomoru folyoso voroses félhomalyaban, ellépkednek az
ivovizes korso tovében iilo macska, és az okkerbe jatszo falicsempék mellett.
CLAUDINITA diihodten nézi, ahogy tavoznak. Majd ideges sirasban tor ki, kezébe
gytirt kendojébe harapva.

CLAUDINITA Az idegeimre megy! Latni sem birom! Ez az ember a papa
gyilkosal

MADAMA COLLET Az Isten szerelmére! Lanyom, ne besz¢lj ériiltségeket!

CLAUDINITA Az 6 lelkén szarad! Irtdzom tble!
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MADAMA COLLET Ennek a pillanatnak be kellett kovetkeznie, tudod, hogy
szdmoltunk vele... Megolte a szomortsag, hogy

elveszitette a latasat. Képtelen volt dolgozni, és most

megpihent.
CLARINITO Meglatja, most majd mindenki felismeri a tehetségét.
PEREZ Nem vet mar arnyékot.

MADAMA COLLET Az itt jelenlévd, ezer nyomor ellen kiizdd fiatalok
méltatasa nélkiil teljes maganyban ¢€lte volna meg ezt az

utolso iddszakot.
CLAUDINITA M¢ég ennél is maganyosabban!
PEREZ A mester is lazado volt, akarcsak mi.

MADAMA COLLET Max, szegény baratom, megélted magad! Anélkiil, hogy
gondoltdl volna erre a két szegény asszonyra! Egész

¢letedben azon faradoztal, hogy megold magad!
CLAUDINITA Papa mindig olyan jo6 volt!
MADAMA COLLET Csak magahoz nem volt j6 soha!

Egy magas ferfi tinik fel a kapuban, dllig begombolkozott, sovany férfi, a zsido
anarchistak nagy, voros szakallaval, akaratos bélényhomloka alatt irigy szemek.

Egy csibész német ujsagiro, akit a rendorségi nyilvantartds orosz anarchistaként
azonosit, és aki BASILIO SOULINAKE dlnéven ismert.

BASILIO SOULINAKE Béke mindenkinek!

MADAMA COLLET Bocsasson meg, Basilio! Még csak székkel sem
szolgalhatunk!

BASILIO SOULINAKEO! Ne aggdodjon személyemet illetéen, Madama Collet.
Semmiképpen. Es bocsasson meg, amiért egy kissé
megkésve érkezem, mint a vallon géarda, ahogy maguk
spanyolok, ilyen esetben mondani szoktak. Eppen néhany
szlav emigranssal étkeztem a szokott lokalban, amikor

hiriil hoztdk, hogy baratunk, Méaximo Estrella halott.
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MADAMA COLLET

Tiiskés Gyik pultosa hozta az Gjsagot. Varatlanul érte a

halal?

Osszeomlott! Nem to6rédott magaval.

BASILIO SOULINAKE Ki allapitotta meg a halalt? Spanyolorszagban nagyon jok

az orvosok, legalabb olyan jok, mint mdas orszdgokban.
Kétségtelen viszont, hogy vildgtekintély dolgdban még
rosszul allnak. Nem ugy, mint a németek. Tiz évig
tanultam orvostudomanyt, és nem vagyok doktor. Amint
ide beléptem, az els6 benyomdsom az volt, hogy egy
alvoval, és nem egy halottal tartozkodom egy térben. Es ez
a benyomads csak tovabb erdsddott bennem. Ragaszkodom
hozza, ahogy Onék, spanyolok mondjak. Madama Collet,
Onnek nagy a feleléssége! Baratunk, Max Estrella nem

halt meg! A catalepsia egy érdekes valfajaban szenved.

MADAMA COLLET és CLAUDINITA nagy sikollyal kapaszkodnak ossze, tagra
nyilt szemmel, dsszeszoritott kezekkel. Homlokuk eldtt repkedd hajfiirtok. SENA
FLORA, a hdzmesternd lihegve érkezik. Ocska papucsban® csattogva, lihegve

hozza a hirt.

HAZMESTERNO

CLAUDINITA

Itt a hullaszallitd! Elegen vannak ahhoz, hogy levigyék a

tetemet? Ha nem, a férjem majd segit.

Ko6szonjik, elegen vagyunk.

BASILIO SOULINAKE Hézmester asszony, menjen le a halottaskocsi soforj¢hez

MADAMA COLLET

HAZMESTERNO

és kozolje vele, hogy a temetés elmarad. Es, hogy hiizzon

el, mint a vadliba. Nem igy mondjak, maguk, spanyolok?
Varjon! Lehet, hogy On téved, Basilio.

Az utcan cilinderek, meg fecskefarkak, és ha nem tévedek,
felsorakozott egy allami kocsi is! Nézem ezt a zsizsegést,
hat pont olyan, mintha egy varosi tanacsost temetnének!
Nem hittem volna, hogy a végén igy megtisztelik a

megboldogultat! Madama Collet, mit mondjak a

351

chancleta = ostoba, jelentékleten ember, papucs,
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MADAMA COLLET

HAZMESTERNO

CLAUDINITA
MADAMA COLLET

HAZMESTERNO

MADAMA COLLET

HAZMESTERNO

manusnak®? ott a bakon? Merthogy a jéembernek nem
nagyon akarodzik varni. Azt mondja, hogy van neki még

egy masik fuvarja is, a R6t Karoly utcabol.
Istenem! Bizonytalan vagyok.

Az innen tobb mint egy mérfold. Ennyi késést nem

engedhet meg maganak.
Huzzon el! Vissza se j6jjon!
Nos, ha nem tud vérni... bizonyara...

Végosszegét tekintve a duplajaba keriil, ha néhany o6raval
tovabb tartja itt a hullat. Madama Collet, hagyja, hadd
vigyék!

Es ha nem is halt meg?!

Hogy nem halott? Maguk egy térben vannak vele, ezért

nem érzik a rothadés szagat.

BASILIO SOULINAKE Meg tudnd nekem mondani, hdzmester asszony, az

HAZMESTERNO

egyetemes orvostudomany mely dgaiban jaratos? Ha igen,
elhallgatok. De ha nem, nagyon kérem, ne kotyogjon
kozbe, amikor éppen azt vélemnyezem, hogy nem halott,

hanem katalepszias.

M¢ég hogy nem halott! Halott és oszlik!

BASILIO SOULINAKE Megfeleld egyetemi tanulméanyok hijan On ne szalljon

HAZMESTERNO

vitdba velem. A demokracia még nem semlegesiti sem a
szakmai hozzéértést sem pedig a hivatali ranglétra

kategoriait, amint On is tudja, hdzmester asszony.

Egy pillanat! Még hogy 6 nem halott? Volna csak maga
olyan, mint 6! Madama Collet, van egy tiikre? Odatessziik

a szdja elé, és latni fogja, hogy nem lélegzik.

%2 gacho — ciganyul ember, személy
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BASILIO SOULINAKE Ez csak larifari tudomény! Ahogy maguk, spanyolok
mondjak: Hogy-vagy-jol- nahat akkor-jo-remek. Igy

mondjak, maguk, spanyolok, nem?

HAZMESTERNO Népgytilést rendez itt, siiletlenséggel vegzalja ezeket a
szegény asszonyokat, akiket a maga handabandazasa

nélkiil is porig sujt a gyasz.

BASILIO SOULINAKE Csak beszéljen, hdzmester asszony. En félbe nem
szakitom.

Az ajtokeretben megjelenik a halottas KOCSIS: borviragos orr, paszomdanyos,

viseltes cilinder, kopott zako, kocparoka és fekete sipcsontvédo.

KOCSIS Mar négy 6ra, engem meg var egy masik torzsvendég a

R6t Karoly utcaban!

BASILIO SOULINAKE Madama Collet, vallalom a feleldsséget, mert lattam ¢és
tanulmdnyoztam a katalepszia eseteit Németorszag
koérhazaiban. Az 6n férje, az én baratom €s cimboram, Max

Estrella nem halott!

HAZMESTERNO Nem akar itt botranyt, igaz uram? Madama Collet, hol egy

tiik6r?
BASILIO SOULINAKE Ez egy teljességgel tudomanytalan bizonyitas!

KOCSIS Tegyen €g6 gyufat az ujjai kozé. Ha leég, olyan hulla ez,

mint a nagyapam. Es elnézést, ha esetleg tévedtem volna!

A KOCSIS a fal mellé tamasztia az ostort, és elokapar egy gyufat. Odamegy a
koporsohoz, szétfesziti a sargas,osszekulcsolt kezeket, az egyiket tenyérrel lefelé
forditia. A hiivelykujj begyéhez égo gyufat tesz. CLAUDINITA metszé sikollyal
forditja el a szemeit, és a fejét veri a padloba.

CLAUDINITA Apam! Apam! Kedves apam!
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TIZENNEGYEDIK JELENET

Belsé udvar a Keleti temetoben. Hideg délutan. Rideg szél. Kihivoan hideg
délutdni fények a sirkovek oldalain. KET SIRASO a ldbaival egyenget egy sirt. Egy
pillanatra félbehagyjak a munkat. Tiizszerszam villan, felparazslik a fiiliik mogiil
elovett cigaretta. A gédor mellett guggolva dohanyoznatk.

EGYIK SIRASO Ez az egyén itt ir6féle volt.

MASIK SIRASO Szegény temetést kapott!

EGYIK SIRASO Az Gjsagok érdemesnek nevezték.

MASIK SIRASO Spanyolorszagban az érdem nem kifizetddd. A rablas és az
arcatlansag, az igen. Spanyolorszagban a rossz fizetddik
Ki.

EGYIK SIRASO Ne nézd ilyen sotéten a dolgokat!

MASIK SIRASO Ott van példaul az a fiilbeval6s ficsur!

EGYIK SIRASO Az milyen eldnyokre tett szert?

MASIK SIRASO Ugy él, mint egy kiraly, pedig csak egy rongy. Egy
tanacsos 0zvegyét dongeti.

EGYIK SIRASO Mondd inkabb, hogy enyveskezii rablé.

MASIK SIRASO Ahogy mondod. Szerinted lehetséges, hogy egy olyan
magas pozicidt betdltd asszony raindul egy effélére?

EGYIK SIRASO Elvakultsag. Puszta szex.

MASIK SIRASO Ah, igy lehet hat érvényesiilni. Minden téren.

EGY SIRASO Ismered a n6t? Joféle asszony?

MASIK SIRASO Husos. Jaras kozben reng a fara! Jo!

EGYIK SIRASO Beszarés, hogy valakinek ilyen szerencséje legyen.

A sirboltok és keresztek kozott az egyik utcdcskan, MAXIMO EXTRELLA temetési
menetétol leszakadva, két maganyos arny kozeledik lassan. Halkan, a halal
vallasos tiszteletétol athatva beszélgetnek. Az egyikiik fehér szakallu idos ur, vallan
spanyol kopeny: & a keltikus BRADOMIN MARKI. A mdésik az ind és mély RUBEN

DARI/O.
RUBEN Iszonytlan jelentdségteljes, hogy annyi €év utdn egy

temetdben talalkozunk!
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MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

A Camposantoban, vagyis megszentelt helyen.**® Ilyen
nevll helyen a taldlkozasunk egészen masfajta jelentést

kap, kedves Rubén.

Igaz. Sem temetd, sem nekropolisz. Szomort, szérnyl
hideget felkelté nevek ezek, akar egy nyelvtan-o6ra. Marki,
milyen érzéseket tdmaszt Onben az a sz0, hogy

nekropolisz?
Az akadémikus pedantériaét.

A nekropolisz  szdmomra mindennek a  vége,
megmasithatatlan és szOrnyliséges, mint remény nélkiil
meghalni egy szallodai szobaban. Es a Campo Santo? A

Campo Santo, az mégis hordoz némi fényt.

Aranykupola. Amely alatt valldsosan zeng az a kiilonds

trombita, kedves Rubén.

Marki, a halal gyakran kedves is lehetne, ha nem volna ott
a bizonytalansag terrorja. Haromezer éve Athénban olyan

boldog lettem volna!

En meg nem véltoztatom keresztény hitemet egy gorog
cinikus mosolyaért. Remélem, hogy biineimért 6roklét var

ram.
Bamulatra mélto!

Gordgorszagban talan vidamabb lehetett volna az élet,

mint nalunk...
Csakhogy azok az emberek tudtak, hogyan istenitsék!

Mi a halalt istenitjik. Az élet csak egy pillanat, az
egyetlen bizonyossag a halal... Melyek koziil én a magam

részérol leginkabb a keresztényit kedvelem.

Egy spanyol nemes bamulatra mélto filozofiaja. Bamulatra

méltd! Marki, ne beszéljiik tobbet a halalrol!

%53 camposanto = temet6
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Elhallgatnak, csendben tovibb haladnak. A SIRASOK, akik mdr visszatapostdk a
foldet, felvaltva iszogatnak egy agyagkorsobol. A feheér sirok fala elott a két alak
sotét sziluettie ugrik eld. RUBEN DARIO és BRADOMIN MARKI a frissen
visszahantolt fold foltja elétt allnak.

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

Marki, On hogyan lett Méximo Estrella baratja?
Max apja egy Karoly-parti kapitany volt, aki mellettem
harcolva esett el a hdbortiban. O mast mondott?

Azt mesélte, hogy Ondk egyiitt harcoltak egy

forradalomban, odaat Mexikoban.

Micsoda képzelderé! Max harminc évvel az én mexikoi
utam utan sziiletett. Tudja, hany éves vagyok? Nagyon
kicsi hidnyzik ahhoz, hogy megnyomja vallamat egy teljes

szazad. Hamarosan bevégzem, kedves koltom.
On halhatatlan, marki.

Attol félek én is, de tiirelem!

A SIRASOK sétét drnyai — vallukon meg-megesillané dsékkal — kozelednek az iiton
a sirok kozott. Egyre kozelebb érnek.

MARKI
RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

Vajon filozéfusok, mint azok, akik Ophéliat koriilvették?
Ismert On valaha Ophéliat, marki?

Bakfis koraban minden lany Ophélia. Nevezett lany
nagyon egyiigyii teremtés volt, kedves Rubén. Es a herceg,

mint minden herceg, egy fajanko.
Nem kedveli az isteni Williamet?

Szeszélyes  irodalmarkoddsom  idején  mesteremiil
valasztottam. Bamulatra mélto! Egy félénk filozofus és
egy artatlansaggal  felvértezett egyligyli  kislany
torténetébdl csodaval hatdros méddon sikeriilt a legszebb
tragédiat megalkotnia. Kedves Rubén, Hamleten ¢és
Ophélian a mi korunkban mindenki halélra roh6gné magat.
Egy pipogya figura és egy buta liba! A nevezetes Quintero

testvérek tollara méltok!

Mindannyiunkban rejlik egy Hamlet.
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MARKI

EGYIK SIRASO
MARKI
RUBEN
MARKI

RUBEN

MARKI

RUBEN

Magaban, aki még képes udvarolni. En, sok év terhével a

vallamon, kozelebb érzem magam Yorik koponyéjéhoz.
Uraim, ha a kijaratot keresik, jojjenek veliink. Zarora.
Rubén, mit gondol? Maradjunk?

Szo6rnyl volna!

Nos, akkor kovessiik ezt a kettot.

Marki, akarja, hogy holnap visszajojjiink, és keresztet

allitsunk baratunk sirja f6lott?

Holnap! Holnapra mdar mindketten elfelejtjik ezt a

keresztényi tervet.

Meglehet!

Csendben, lassan kovetik a két SIRASOt, akik a sirok kozt vezetd utcdhoz érve,
megallnak, hogy bevarjak oket.

MARKI

EGY SIRASO
MARKI

MASIK SIRASO

MARKI

EGYIK SIRASO
MASIK SIRASO
MARKI

EGYIK SIRASO

MASIK SIRASO

EGYIK SIRASO

Az ¢évek nem engedik, hogy sietdsebbre vegyem.
Sose szabadkozzon, nagyuram.

Kevés hidnyzik mar nekem a szdzadhoz.
Bizonyéra egy halom temetést latott mar!

Ha nem vagytok régen a hivatalotokban, bizonyara tobbet

is, mint ti. Sokan meghalnak manapsag?

Nem vagyunk hijan a munkénak. Gyerekek €s oregek.
Lombhullaskor nekiink is cseppen valami.
Temetésenként fizetnek?

Héarom pezeta napibért kapunk, fliggetlentil attol, hogy
van-e temetés. A betevére sem elég. Ugyhogy, csurran itt,

cseppen ott... De 0sszességében: kutyaélet.
A szerencse. Azon fordul meg minden.

Van olyan csalad, aki az asaért, gondozasért egy, két,
harom, vagy félnapi bért fizet, ha valakijét elvesziti. Van

olyan is, aki igér, de nem fizet. Az els6 honapokban azér’ a
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MARKI

EGY SIRASO
MARKI

EGYIK SIRASO

MASIK SIRASO

legtobb csalad fizet. Egy éven tal - szazbol, ha egy. A

banat nem tart soka!

Es sosem talalkoztatok vigasztalhatatlan 6zveggyel?
Eggyel sem. De attol még lehet.

Artemiszt6l és Mausoleérol még csak nem is hallottatok?
En a magam részérél, soha.

Annyi itt a rokon, hogy nem konnyii mindet észben tartani.

Nagyon lassan mennek. RUBEN meditilva néhdny betiit ir egy boritékra. A
kapuhoz érnek, a fekete rdacs megcsikordul. A MARKI joindulatuan elohuzza
kdpenyébdl elefantcsont szinii kezét, és a sirasok kozott némi pénzt oszt szet.

MARKI

EGYIK SIRASO

MASIK SIRASO

Nem ismeritek a mitoldgiat, de sztoikus filozoéfusok

vagytok. Lassatok még sok temetést.
Ahogy parancsolja. Nagyon koszonjiik!

En is. Allunk szolgalatara, nagyuram.

Leveszik a sapkdjukat, tisztelegnek és tavoznak. BRADOMIN MARKI mosolyogva
burkolézik kopenyébe. RUBEN DARIO egyre a kezében szorongatia a boritékba
zart levelet, melyben néhany sort irt. Az éreg MARKI fogata a zsindelyteté
szélarnyékat elhagyva a temeto kapujahoz kozeledik.

MARKI
RUBEN

MARKI

RUBEN

MARKI

Versek, Rubén? Felolvassa?
Majd, ha letisztaztam. Most még idomtalanok.

Kedves Rubén, a verseket az dsszes fazissal egylitt kellene
publikalni, az idomtalantdl, ahogy az imént nevezte,
egészen veégsd formaig. Ugyanolyan értéke volna, mint a

rézkarcok probanyomatanak. Nem akarja felolvasni?
Holnap, marki.

Tekintettel éveim szdmara és arra, hogy épp a temetdkapu
elott allunk, kérem, ne hasznalja a holnap szot. Na, jo,
szalljunk be, ma még meg kell latogatnunk egy utonallot.
Szeretném, ha mellettem volna, amikor egy kiadonak
eladom az emlékirataimat. Pénzre van sziikségem.
Teljesen leégtem, midta az a rossz Otletem tamadt, hogy

visszavonuljak a birtokomra. Nem az asszonyok tettek
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RUBEN

MARKI

tonkre, barmennyire szerettem is Oket. Engem a

mezOgazdasag tett tonkre!
Béamulatra mélto!

Az emlékirataim a haldlom utan jelennek majd meg. Ugy
adom el, mintha a csontvdzamat adnam el. Segitsiink

magunkon!

UTOLSO JELENET

Tiiskés Gyik kocsmdja. Acetilén lampa pislakolo fénye. A barpult elétt DON
LATINO DE HISPALIS dll, makacskodva-hebegve invitalja egy italra PAY-PAY-t,
a legyezos ficsurt. Botladozo nyelvvel il a Legyezésmellé.

DON LATINO

LEGYEZOS FICSUR

DON LATINO

TUSKES GYIK
DON LATINO
LEGYEZOS FICSUR

DON LATINO

Igyon, baratom! Onnek fogalmas sincs micsoda fajdalom

iil a szivemen. Igyon! En ma nem ismerem a mértéket!
Minthogy On nem t3sgydkeres itt.

Ma temettiik el Spanyolorszag elsé koltdjét! Négy barat a
temetSben. Es ennyi. A Tudos Hazbol egyetlen kecskebak

sem! Mit sz6lsz, Venancio?

Azt, amit On, Don Lati.

A Géniusz igazi fénnyel ragyog. Nem igaz, rfi?
De még hogy, Don Latino.

Magamra vallaltam, hogy kiadatom az irasait. Nemes
teher! Hitének bizomanyosa vagyok! Rénk hagyott egy
tarsadalmi regényt, mely a Nyomorultak magaslataira ér
fel. Hitbizomanyos vagyok! Es a miiveibdl befolyd pénz —
mind a csaladé. Az sem érdekel, ha tonkremegyek! Erre
kotelez a baratsag! Az éjjeli vandorhoz hasonlatosan,
halhatatlan reményem nem nézi a fold porat! Uraim, egy
lélek sem a Tudos Héazbol! Ezek igen: négy barat, négy
személyiség! A miniszter, Bradomin, Rubén és ez a tisztes

polgar itt. Mit sz6lsz, arfi?
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LEGYEZOS FICSUR

TUSKES GYIK

DON LATINO

FIU A KOCSMABOL

DON LATINO

LEGYEZOS FICSUR

TUSKES GYIK

LEGYEZOS FICSUR

DON LATINO

TUSKES GYIK

DON LATINO

Fel6lem azt is allithatja, hogy ott volt az infansns®*.

Kis talzas volna azt éllitani, hogy reprezentans politikusok
jelentek meg Don Max temetésén. Ha On ezt a hirt

terjeszti, még baja is lehet beldle.

En nem hazudok! A beliigyminiszter személyesen volt ott

a temetében. Koszontlink egymasnak!
Tan csak szellemeket latott!

Hallgass, nagyszaja! Don Antonio Maura is ott volt a

Kokas hazaban, és az 6zvegynek részvétet nyilvanitott!

José Gomez, kozismertebb nevén Kokas végiil is sztar volt,

az arénaban halt meg. O volt a bikaviadal kiralya.
Es Foldindulds Juan, azaz Juan Belmonte?
O egy intellektus!

Fiu, még egy kort. Ez életem legszomorubb napja! Egy
atyai baratot és egy mestert veszitettem el! Ezért iszom,

\Venancio.

Piszok nagy lesz a szamla, Don Lati! Inkabb pillantson

bele eldbb a tarcajaba, nehogy utobb kitdrjon a baj!

Van pénzem, akiar megvehetlek téged is a

korcsmahivataloddal egyiitt.

Felleghajtoja mélyébol egy koteg bankjegyet huz elo és a pultra dobja a ferde
pillantdsii strici és az elképedt Venancio elé. A FIU A KOCSMABOL lehajol, hogy
a részegek saros piszkafalabai kozott megszerezzen egy lehullott bankjegyet. A
lebuj egyik sarkaban a madsnaposan gubbaszto KAMATY elveszi a kendot a
homlokarol, és érdeklodve a pult felé tekintget.

FIU A KOCSMABOL
DON LATINO
TUSKES GYIK

KAMATY

Orokolt, Don Lati?
Tartoztak néhany pezetaval, és most kifizettek.
Ez nem néhany pezeta.

Tizezer pénz!

354
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DON LATINO

KAMATY

DON LATINO
KAMATY
FIU A KOCSMABOL

KAMATY

DON LATINO
KAMATY
DON LATINO
KAMATY

DON LATINO

Te tudsz valamit?

Nana! Hogy avval a nyer6szammal tarolt, amit télem

kapott.

Ez nem igaz.

Az 5775-06s.

Ugyanez volt Don Max szama!

Végiil nem kellett neki, ezért Don Lati magahoz vette. Es a

smucig diszno arra se volt képes, hogy borravalot adjon.
Kiment a fejembdl!

Erésen romlik az a memoria.

Majd odaadom, ami jar.

Magénak kell tudnia, mi a dolga.

Bizz végtelen nagylelkliségemben.

A FIU A KOCSMABOL eloson a tulaj mogé, és lopva megrantja a kétényét.
TUSKES GYIK bezdrja a kasszdt, a fiival a helyiség egyik, dllatbérokkel
felhalmozott sotét zugaba huzodik. Parbeszédiik nem hallhato, de gesztusaik
kifejezGek, kozben egyre a barpultot figyelik. KAMATY DON LATINOra kacsint.

KAMATY
DON LATINO
KAMATY

DON LATINO

FIU A KOCSMABOL
DON LATINO

KAMATY

LEGYEZOS FICSUR

KAMATY

DON LATINO

Don Lati, tAmogasson engem ezzel a tiz millaval!
Kapsz egy lakast!

Eljenek a férfiak!

Gazfickd, egy pohdar anizst a holgynek.

Azonnal, Don Lati!

Na, elégedett vagy?

Don Latino, maga aztdn szimpatikus! Fess ember! Hé,

hagyja abba a csipkedést!
Don Latino, vigydzzon a pénzére!

Hisz a szelvény kozos volt. Don Lati, Oné két nyolcad, az

enyém, szerény szolgaloé, legyen mondjuk két negyed.

Ez rablas, Henrietta!
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KAMATY

LEGYEZOS FICSUR
KAMATY

DON LATINO
LEGYEZOS FICSUR

KAMATY

DON LATINO

KAMATY

DON LATINO

KAMATY

Hagyja az ijedezést a kopaszra! Mar megint csipked. Mi
maga, bolond bakkecske?

Nem passzol Onhoz ez a csaj.

Egy hét alatt elfogyasztanam.

Lassuk meg.

Onhoz inkabb a kihunyt tiizii asszonyok illenek.

A mamam a maga zsanere. De a mamam szolid 6zvegy, és
ha akar t0le valamit, elébb el kell 6t vinnie a Mazsola

utcéaba.
En a szabad szerelem apostola vagyok.

Maga Osszeall a maméval és velem, hogy formaélisan is
olyan uriember legyen, mint amilyeneket a la Corres
hirdet. Egy albérlénk éppen most ment az idegeinkre. igy
felszabadult egy haloszoba. Onnek épp megfelelne. Hova
megy, Don Lati?

Lecserélem a vizet az olajbogyokon. Visszajovok. Ne

aggodj, aranyom. Varj meg.

Don Lati, én féltékeny asszony vagyok. Elkisérem.

TUSKES GYIK elhagyja a buvéhelyet, és két oles lépéssel a lebuj ajtajaban terem.
A kiisz6bon kapja el a részeget a felleghajtoja gallérjanal fogva. DON LATINO
pislog, grimaszol, tehetetleniil 10g, akar egy sziicsprém.

DON LATINO

TUSKES GYIK

DON LATINO

TUSKES GYIK

Ne legyél mar vandal!

Beszélnlink kell. A megboldogult hagyott itt egy
haromezer realos cechet — majd latjuk a szamlat — gy

vélem, Onnek pengetnie kell.
Milyen okbol?

Legyen elég annyi, hogy maga egy gazember.

A LEGYEZOS FICSUR dles léptekkel kozeledik. Mutatia, hogy kés van ndla,
kohog, sapkajat feltolva vakarozik. HENRIETTA vdllara hajitja a nagy kendojét, és
titokban szintén felkattint egy kisbicskat.
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LEGYEZOS FICSUR Mind itt meresztjiik a szemiink, és ezt a kilonyi bankot

lesstik.
KAMATY Don Lati velem egyiitt hagyja el ezt a helyet.
LEGYEZOS FICSUR  Abréand!
TUSKES GYIK Te, gazficko, tedd el azt a szerszamot, és ne keresd a bajt.
LEGYEZOS FICSUR Don Lati, maga bankot rabolt!
DON LATINO Természetesen.

KAMATY Légy atkozott, Nicanor! Don Latino megiitotte a
fonyereményt. Az 5775-tel. En adtam el neki!

TUSKES GYIK A fiti és én voltunk a szemtanuk. Igaz, fit?
FIU A KOCSMABOL Igy van!
LEGYEZOS FICSUR Na és?

PACONA, oreg keritono és ujsagarus belép a kocsmadba, nagy halom ujsaggal a
kezében, és az El Heraldo egy szamat otthagyja a pulton. Megy, ahogy jott,
gunyosan és némam. Az ajtoban felnéz a csillagokra és rakezdi:

UJSAGARUS Heraldo de Madrid! Corres! Heraldo! Két hélgy titokzatos

halala a Bastardillos utcaban! Heraldo!

Don Latino attor a csoporton, és kiilonos zavarban kozeledik a pulthoz. A lampadk
korkoros fényében két kezébe fogja az ujsdgot, dadogva olvassa a vezércikket,
amelyben a riporter feltupirozva kozli a Bastardillos utcai esetet. A tobbiek tréfas
damulattal nézik az 6reg hobortost.

DON LATINO (olvas) Egy btizl6 parazstartd. Két holgy fulladasos halala. Ahogy
az egyik szomszéd mondja. Vicenta asszony nem tud

semmit. Blintény vagy véletlen? Rejtély!
FIU A KOCSMABOL Nézze meg, ir-¢ neveket is az Gjsag, Don Lati.
DON LATINO Nézem.
LEGYEZOS FICSUR Ne terhelje tul a fejét, batyo!

KAMATY Don Lati, menjiink.
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FIU A KOCSMABOL Megkockaztatom, hogy ez a két holgy Don Max neje és

DON LATINO
TUSKES GYIK

DON LATINO

TUSKES GYIK
DON LATINO
TUSKES GYIK
DON LATINO

RESZEG

lanya!
Ez abszurd! Miért 6lték volna meg magukat?
Tl sok volt nekik!

Szokva voltak. Csak egy magyarazat lehetséges. A fényld

csillag elvesztése feletti fajdalom!

On most segithetett volna rajtuk.

Természetesen! Az én nagy szivemmel, Venancio!
A vilag egy ellentmondas!

Egy eszperpents!

Fenomenalis koponya!

VEGE



