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1. Bevezetés

1.1 A dolgozat tézisei

Doktori dolgozatom témaja Fritz Lang németorszagi filmjeinek stilisztikai

valtozasa.

Ennek a valtozasnak legfontosabb jellemzdje, hogy Lang a Metropolis cimi filmje
utdn a korszak elsé felét jellemz0 monumentalis stilusrol attér fokozatosan a
kameramozgason alapul6 stilizaciora. A dolgozat ennek a stilusvaltasnak az okaira keresi a

valaszt.

A szakirodalom is foglalkozott a jelenséggel, de Lotte Eisner monogréfidja
megelégedett az egyes miivek stilisztikai jegyeinek leirdsaval, viszont a stilusvaltas
okaival, és ennek kovetkeztében a miivek jelentésrétegeinek valtozasaval nem foglalkozott

részletesen.

Tom Gunning alapos monografidja is jelzi a stilusvaltast az életmi{i német szakaszan
beliil, kitér az adott miivek elemzésénél a stilaris, formai megoldasok jelentésrétegeire, a
rendezének a film médiumat érinté képi reflexidira. A szerz0 azonban nem vette
figyelembe a stilaris atalakulas folyamatat, annak fazisait, okait. A miifaji, kultartorténeti

hatasok elemzését tartja elsdsorban szem eldtt az amerikai filmtorténész.

Mindkét szerz6 lényeges mozzanatként kezeli az expresszionista stilus,
vilagszemlélet hatdsat a rendezd munkéssagira és e stilusjegyeket eldtérbe helyezve
kozeliti meg az életmil elsd szakaszat, e stilusjegyek megléte, illetve hattérbe szoruldsa
szempontjabol vizsgalja a rendezd munkassagat. ( A szakirodalom biralatanak kifejtése:

18-22. 0.)

Az expresszionista stilus hatdsa ugyan kimutathaté Fritz Lang filmjeiben, de a
rendezd sohasem kovette igazan az irdnyzat és a kor stilisztikai divatjat. A4 stilusvaltas tehat
nala nem egy iranyzathoz vagy népszeri, kedvelt miivészi formakhoz valo
alkalmazkodasbol és elkotelezettségbdl fakad, hanem egy szerves, belsé stilisztikai
fejlodesbol, alkotoi modszerének atalakulasabol. Ennek a folyamatnak a véltozasait,

stilaris jellemzdit elemzi dolgozatom.



Lang a korszak iranyzatatol eltérd stilisztikai valtasa érthetobbé teszi a német
korszakon beliil a monumentalis stilushoz kothetd statikus kompozicidkkal megvalositott
miivészi filmforma &brazolasi, kifejezési lehetdségeit €s kimertiilésének okait. Masrészt a
németorszagi korszak masodik felében az 1) stilaris modszerrel (kameramozgas)
megteremtett filmforma a rendezd legfontosabb témadinak, az identitasproblémanak, a
kiszolgéltatottsag ¢és a félelem sziilte valsaghelyzetek 0Osszetevéinek arnyaltabb

jelentésrétegeit produkalja.

Az alaposabb stiluselemzés soran kideriil, hogy Lang filmjeiben az
expresszionizmusra is jellemz6 félelem, meghasonlas és kiszolgaltatottsag élménye nem az
expresszionista vilagképben jelenlévé Végzet mindenhat6 hatalmabol ered, mely szemlélet
még a legljabb szakirodalomban is tartja magat (Gunning monografidja). Ezek az
¢lmények Lang miveiben elsdsorban a film médiuméanak sajatossagait elétérbe allitd
alkotdi modszerébdl, azaz a filmkép és a valésag nem azonossagabol kovetkezd stilaris
hatasok kiaknazasabol, a filmen megjelend valosag latvanyanak mozgdképi
elidegenitésébdl fakadnak. Ennek része az expresszionista stilizacié is, de nem a

leglényegesebb eszkoze és modszere.(Palyakép kifejtése: 10-18.0. )

A stilusvaltas folyamatdnak az életmli vizsgélt szakaszdban torténd elemzése
pontosabb képet nydjt a Lang miiveiben lathatd alkotdi reflexiok sajatossagairdl és

jelentésének valtozasairol is.

Az eclemzés soran a legfontosabb modszernek a mivek stilaris — formai
megkozelitését tartom, kiegészitve a rendezd elbeszélés technikdjara jellemz6 parhuzamos
montazs narrativ funkcidjaval. Ez utobbi érvényesitése az elemzés soran kiegésziti a

stilaris megoldasok jelentésrétegeinek bizonyos mozzanatait.

A szakirodalomban érvényesiild szempontokhoz képest dolgozatomban a stiléaris —
formai elemzés kiemelt szempontjai a kovetkezOk Fritz Lang németorszagi miiveinek

vizsgélatanal:

1. Az absztrakt és geometrikus ornamentika szerepe a cselekményvildgban megjelend
viszonyrendszerek és hatalmi struktirak abrazoldsaban
2. A vagas ¢és a kameramozgids szerepe a szubjektiv és objektiv nézdpontok

valtakoztatdsdban, a szubjektiv nézOpontok elidegenitésében, s ezen keresztiil a



latvanybol keletkezd latszatok megsokszorozasanak szerepe a kiszolgaltatottsag ¢és
fenyegetettség szituacioinak, atmoszférajanak megteremtésében
3. A parhuzamos montazs szerepe a filmekben lathat6 valsaghelyzetek abrazolasdban
4. A stilaris megoldasok reflexiv jelentésrétegei:
4.1. A filmkép lehetdségei a valosag leképezésétdl az absztrakt latvanyossagig
4.2. Film a filmben- effektus: a mozgdokép hatas- és illuzidkelté mechanizmusanak
jellemz6i
4.3. Film a filmben- effektus: a film részlete mint az egész tiikre (Szempontok
kifejtése: 22-35.0.)

A dolgozat célja Lang németorszagi filmjeinek vizsgalatan keresztiil az
expresszionista stilizacid funkcidjanak tisztdzasa az adott korszakon beliil, valamint az
expresszionizmustol fliggetlen stilusjegyek elemzésével az eddig ismert kutatdsokhoz
képest egy autonom alkotoi vilag stilaris jellemzdinek és stilizalasi modszerének pontosabb

meghatarozasa.

Dolgozatommal reményeim szerint a Lang muvészetét feldolgozo, itt részben
ismertetett, részben biralt, tovabbgondolt szempontokat igyekszem gazdagitani, annak
érdekében, hogy arnyaltabb képet alkothassunk egy fontos rendezd és filmtorténeti korszak

formavilaganak, vilagképének kolcsonhatasarol és kiilonbségérol.

1.2 The theses of the dissertation

The topic of my doctoral dissertation is Fritz Lang's stylistic change of his Germany

films.

The most important feature of this change that Lang, after his film; Metropolis,
from the monumental style which was very specific in the first half of the period he
gradually migrates to the camera based stylization. The thesis is looking for the reasons of

this style change.

The literature also dealt with the phenomenon, but Lotte Eisner’s monograph was
satisfied with describing the stylistic features of each works but it didn’t deal with the

causes of the style change, and the change of the works of meaning in detail though.



Tom Gunning’s thorough monograph also indicates the style change in the German
section of the life work. At the analysis of the works he pens out about the works of
meaning of the stylistic and formal solutions, affecting the visual medium of the director’s
film reflections. The author does not take into account the transformation of the stylistic
process, its phases, and the causes. The American film historian keeps the analysis of the
genre and the effects of the historical firstly in his mind.

Both authors handle the effect of the expressionist style and the world view as an
essential moment onto the director's working activity and putting its existence style
forward approach the first section of the oeuvre. It examines the director’s work activity
from the aspect of the existence and the underplayed. (The discussion of the literature

criticism: p18-22.)

The effect of the expressionist style in Fritz Lang’s films can be revealed though,
but the director never observed the tendency and the stylistics fashion of the age. So the
style change is not from adapting to a tendency or popular artistic forms and commitment
at him, but from an integral, inner stylistics development, the transformation of the
creator's method. My dissertation analyses the changes of this process, and its stylistic

features.

Lang’s stylistics change which was different from the tendency of the era makes it
more understandable with the static compositions which can be bound to the monumental
style inside the German era, realized his artistic film depiction, expression opportunities
and the reasons of his exhaustion. On the other hand, in the second half of the Germany
era, the film form was created with the new stylistic method (camera motions) producing
the director's most important topics; the identity problem, the defencelessness and the

nuanced meaning of layers of the components of crisis situations given by fear.

During the thorough stylistic analysis it turns out that in Lang’s films the fear is
typical just like in the expressionism, and the discording and the experience of
defencelessness are not from the almighty power of the Destiny, springs from the a world
view, which view holds itself up even in the newest literature (Gunning’s monograph).
These experiences in Lang’s works are primarily coming from exploitation of stylistic
effects; the film picture and the reality not following from the identity, they stem from the

motion picture alienation of the sight of the reality appearing on the film. The expressionist



stylization is the part of it as well, but not its most essential device and method. (The
discussion of the career: p10-18.)

In the examined section of the oeuvre, the process of the style change gives a more
accurate idea of the peculiarities of the creator’s reflections and the changes of the

meanings which can be seen in Lang’s works.

| think in the course of the analysis, the most important method is the works’
stylistic — formal approach, complemented by a parallel montage of the director’s typical
narration technique and his narrative function. During the analysis the validation of the

latest, complements the certain moments of the meaning layers of the stylistic solutions in.

Compared to the viewpoints prevailing in the literature, in my dissertation the
emphasized viewpoints of the stylistic — formal analysis at the Fritz Lang’s Germany

works are the followings:

1. The role of the abstract and geometrical ornamentation in the appearing of the action
world in the depiction of relationships and power structures.

2. The role of the cut and the camera motion in the alternation of the subjective and
objective viewpoints, in the alienation of the subjective viewpoints, and through this,
the role of the multiplication of appearances originating from the sight in the creation
of the situations and atmosphere of the defencelessness and threatenedness.

3. The role of the parallel montage in the depiction of crisis situations as shown in films.

4. The reflexive meaning layers of the stylistic solutions:

4.1. The opportunities of the film picture from the mapping of the reality to the abstract
spectacle

4.2. Film in the film effect: the motion picture effect and its features of the illusion
mechanism

4.3. Film in the film effect: the detail of the film as the mirror of the total

(The decompression of viewpoints: p22-35.)

The aim of the dissertation through the examination of Lang’s Germany films is the
clarification of the function of the expressionist stylization inside the given era, and the

analysis of stylistical characteristics — independently from the expressionism - compared to



the known researches, to accurately determine the stylistic features of the autonomous
world of the creator.

In my dissertation | hopefully managed to enrich those extended aspects, processing
Lang’s art, which were partly described, partly criticized in order to let us create a nuanced
picture about the interaction and difference of a world view of an important director and

film historical era’s design.
1.3 Fritz Lang stilusanak valtozasa a németorszagi palyafutas tiikkrében

Kovacs Andras Balint az expresszionista filmstiluson beliill hdrom irdnyzatot
kiilonit el: a plasztikai — festészetit, Fritz Lang épitészeti, monumentalis és a kammerspiel
— féle stilizaciot. [Kovécs,1992.,70.0.] Ez a felosztds arra utal, hogy Lang az
expresszionizmus hatdsat tiikrozd stilusjegyek ellenére is sajatos stilussal rendelkezd
alkoto, aki az iranyzaton beliil egyéni utat jart be. A rendez6 monumentalis stilusanak
jellemz6i: hatalmas, a képmezén talnyuld diszletszerli, stilizalt terek latvanya, a
tomegjelenetek gyakorisaga, statikus beallitdsokban megjelend tabloszerli kompoziciok.
Fontos stiluselem a felsoroltak mellett, hogy a tér- és a tomegabrazolads a filmekben
geometrikus képi motivumokkal parosul. Viszont ez nem a festészeti expresszionizmus
torz, absztrakcioba hajlo formaival rokon. Lang geometrikus alakzatait szabalyos
vonalvezetés jellemzi, s elsdsorban dekorativ, ornamentélis jellegli, ami a szecesszio

hatasat tiikrozi. [Elsaesser., 1999, 135.0.].

Ezek a stilusjegyek a Metropolis utan késziilt filmekben mar nem érvényesiilnek
ilyen markansan. Igaz, hogy az Asszony a Holdonban még visszakdszon a monumentalitas
¢s a geometrikus ornamentika, de kozel sem olyan Kkifejezderdvel, mint korabbi

némafilmjeiben.

Lang stilizalasi modszerének valtozésait eldszor németorszagi filmjein keresztiil
tekintem 4t, Osszefliggésben a német filmgyartds technikai adottsagaival és stilaris

torekvéseivel.

Kristin Thompson és Davis Bordwell A film torténete cimt konyvében a német
filmgyartas technikai lehetéségeit Eurdpa legjobbjaként irja le. A stadiok kimagaslo

technikai felszereltsége a 20-as években a német filmgyartast még Hollywood szamara is
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példaértékiivé tette. [Thompson — Bordwell, 2007, 136.0.] Az amerikai filmtorténészek
helyzetértékelése azt szemlélteti, hogy a rendezOk szamara technikai szempontbol idealis
feltételek alltak rendelkezésre a miivészi, stilaris Gjitasokhoz. S ezzel a lehetséggel éltek
is a rendezok. A legfontosabb év 1924 volt, amikor Murnau elkésziti Az utolsé ember cimi
filmjét. A filmtorténészek 0gy tekintenek erre az idOpontra, mint a kameramozgas
expressziv lehetdségeinek kiaknazasara a stilizacioban [Kovacs, 1992, 70.0. ; valamint
Thompson — Bordwell, 2007, 136.0.]. A Murnau altal kijel6lt miivészi irdny hamar

kovetokre talal, elsésorban André Dupont Varieté cimii filmjében.

Lang azonban nem ezt az utat koveti, holott a lehet6ségek biztositottak. A faradt
halalban a temetd6r és a Haladl mozgésanak rovid kovetésétol, egy hasonlo jellegii figurara
igazitastol, a kinai szerelmesek és a varazslo repiildszOnyegen torténd landolasatol

eltekintve Lang mell6zi a kameramozgast.

A Dr Mabuse, a jatékos néhany képsora mar beszédesebb példa a kameramozgas
hasznalatara a latvanyosabb stilaris hatas érdekében. Cara Carozza lelki gyotrédését a
bortonben egy rovid kameramozgds hangsulyozza ¢€s ugyanilyen tipust és tartalmu
megoldas emeli ki Mabuse diihét, mikor leteremti embereit az Andalusia Barban torténtek
utan. Ezeket leszamitva nem jellemzd a filmre a lélektani helyzetek kameramozgéssal

torténd kifejezése.

Az emlitett megoldasoknal sokkal hatékonyabban alkalmazza Lang a
kameramozgast a film hires képsordban, a sotét hattérbol kiemelkedd, a fOhds arcéra
kozelitésnél vagy a Petit Casino — jelenetben a vendégek ¢€s a tulajdonos nézdépontjat
valtogato, koriv mentén komponalt szekvenciaban. Ezek a részek arrol arulkodnak, hogy
Langnak is vannak otletei, eredeti elképzelései a kameramozgas stilaris szerepérdl. Ekkor
még ragaszkodik a statikus beallitaisokhoz, melyek a rogzitett képkeret hangstilyozasaval a
lathatd  események  képként vald megjelenitését tudatositjdk. Az  idézett,
kameramozgasokkal komponalt képsorok szembetiind formai artisztikuma a latvany
konstrualtsagat, miivészi stilizaltsagat emeli ki, csak mas stilaris eszkozokkel, mint a
statikus beallitasok. Igy ezek a képsorok a filmre jellemzé komponalasmodtol eltéré formai
megoldasukkal 1ényegében variansai a diszletszerti terekre, a geometrikus képi motivumok
ornamentikajara épiilo stilizacionak, melyek az élet természetes kdzegének és a valdsagnak

az eltunését érzékeltetik a kiuresedett életformakban.
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Lang palyafutasan is fontos évszam 1924, de mas miatt, mint Murnaunak. Az utolso
ember a kotetlenebb és expressziv stilizalas lehetdségét mutatja meg a kameramozgasnak,
ahogy mar utaltunk ra. Lang ebben az évben késziil el a Nibelungokkal, mellyel beteljesiti,
tokéletesre csiszolja a statikus kompozicidokra épiilé monumentalis stilusat. A filmben
egyetlen, az el6z0 filmjeiben megfigyelhetd expressziv jellegli kameramozgds sincs. S ez
azt jelzi, hogy Lang ragaszkodik sajat stilaris vilagahoz, mas alkotdéi utat kovet, mint

palyatarsai.

Kovetkez6 filmje, a Metropolis (1927) is ezt példazza. A film vizié a modern
nagyvarosi civilizacio jovojérél. Még mindig a monumentalis, diszletszer(i terek és a film
nagy részében a statikus kompoziciok uraljak a latvanyvilagot. Ugyanakkor Lang a
katasztr6fa epizodjaiban, a felfokozott érzelmi allapotok, a szereplok nézdpontjanak,
tekintetiik mozgasiranyanak érzékeltetésére mar kameramozgasokat alkalmaz. A forgatas
alatt nyilatkozta a rendezd, hogy a torténések lélektani megalapozasara torekszik. [Langot
idézi Geser, 1999, 118.0.]. E fel¢ tett kisérletnek tekinthetd a kameramozgasok hasznalata.
Masfeldl a latvanyosan megrenditd helyzetek 1élektani hatasat némileg hagyomanyosabb
eszkozzel, a triikkkel oldja meg. [Geser, u.0, 118.0.]. A Metropolis abrazolasmoddja
egyszerre 0sszefoglaldsa a monumentalis stilusnak €s egy mastipusu stilizacid iranyaba tett

elsd Iépés a kameramozgésok gyakoribb, expresszivebb alkalmazéasa miatt.

Figyelemre mélté abbdl a szempontbol is a Metropolis, hogy ebben a miivében
jelennek meg a legmarkénsabban az expresszionista stilusjegyek, ami foleg az erételjes
fény-arnyék stilizacidban figyelhet6k meg. E16z6 filmjeinek csak néhany epizddjaban volt
megfigyelhetd ez a stilushatés. llyen A faradt halalban az éjszakai temetd, a patikus haza
¢s a velencei torténet epizodjai; a Dr Mabuse, a jatékosban az €jszakai utcak, Mabuse sotét
hattérbol a kamera felé kozelitd, félelmetes arcanak premier planja, Told grof haza; a
Nibelungok Solyomalom epizddja, a film végén pedig a germanok és hunok kiizdelme. A
Metropolisban visszatérd, még ha kizarélagos érvénnyel nem is meghatarozé eleme a

kompozicioknak az expresszionizmusra jellemzd erdteljes fény-arnyék stilizacio.
Lang a Metropolisban a technologia és a technikai kép, azaz a filmkép

crer

identitds és a hasonmas kérdése, a latszatteremtés mechanizmusa itt a legszélsdségesebb €s
legfenyegetobb valtozatban jelenik meg, ami az expresszionista stilusban nyeri el hatasos

kifejezési formdjat. Ami nemcsak azt jelenti, hogy a rend kdoszba forduldsanak addig nem
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latott grandiozus, kisérteties latvanyat produkalja a filmben, hanem a korabbi, tabloszerti
komponalasmodjanak atalakulasat is magaval hozza. A filmben a rend képzetéhez k&tddo
szabalyos, geometrikus forméak a ké&osz pillanataiban felbomlanak. A kameramozgéasok
hasonlé6 modon oldjak fel, sziintetik meg a statikus kompoziciok hatarait, a képkeretet. A
kompozicié konturjai is egyre bizonytalanabbak, instabilld valnak a valsaghelyzetekben.
Megsokszorozzak a félelem ¢és a kiszolgaltatottsag helyzeteit, s igy korvonalazhatatlan,
mindeniitt jelenvalo allapotta hatalmasodik a fenyegetettség. Ezek a stilaris megoldasok az
érzelmi hatds felfokozasa mellett mar mas iranyt jelolnek ki az dabrazolasban a
fenyegetettség élményének megragadasara, ami majd az M.-ben teljesedik ki. A Metropolis

igy Lang monumentalis stilusanak és az expresszionista stilizalasnak a hatarat jelzi.

Beszédes mozzanat ezzel kapcsolatban, hogy a film operatére Karl Freund, aki
Murnau Az utolso ember cimu filmjét is fényképezte. Ennek ellenére kozel sem lathatunk
olyan valtozatos és sokfé¢le kameramozgast a Metropolisban, mint Murnau filmjében. Lang

még ragaszkodik A4 faradt halalban megteremtett monumentélis stilusdhoz.

Masik beszédes mozzanat, hogy 1926-ban késziil el a Variet¢ André Dupont
rendezésében. Az operatdr szintén Freund és egyértelmiien tiikkr6zi Murnau hatdsat az
érzelmi allapotok intenzitdsdnak, a gesztusok, megnyilatkozasok dinamikajanak
abrazolasaban. Ezekhez képest Lang még mindig visszafogottan, takarékosan banik a
kameramozgas stilizalo lehetéségeivel, noha a technikai és alkotoi feltételek adottak. O
nem kamatoztatja a sikeres mintakat, mas utat keres a mar kijellthoz képest. Ez akkor lesz
igazan egyértelmli, ha Osszehasonlitjuk az M. latvanyvilagat Kkortarsai hasonld
torekvéseivel. Elotte azonban még térjiink ki roviden a Metropolist kovetd két filmjére,

melyeket az M. elé6tt forgatott.

Kristin Thompson és David Bordwell mar idézett kotetében 1928-ra dataljak az
expresszionista stilus megszlinését. Lang Kémekjét mar olyan alkotdsnak tekintik, mely
szakit az expresszionista stilusjegyekkel [Thompson-Bordwell,u.0.,139.0.]. Ennek
szembetlind jele, hogy a monumentalis téralkotas hattérbe szorul. A helyszineket
nyomasztd zartsag, fojtogatd, kiismerhetetlen lehataroltsag jellemzi. A rendezd a
kémtorténet bonyolult eseményszalaira, fordulataira koncentrdl. A kameramozgasoknak
ugyanaz a szerepe a Kémekben, mint a Metropolisban: a szereplék nézdépontjanak
helyettesitése, a lélektani helyzetek, érzelmi allapotok intenzitdsanak kifejezése. A film

végi autds 1ildozésnél a szerepldk nézOpontjabdl szemlélt, kameramozgassal rogzitett
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¢épiiletek instabilitasa ugyanigy a fenyegetettség totalis eluralkodédsat érzékelteti, mint a

Metropolis hasonlé megoldasai.

Az Asszony a Holdonban visszatér a monumentalis stilizaci6 az {rutazas
elokészitésénél, az utazas és a Holdra szallas fazisainak abrazolasanal. A kameramozgasok

itt az univerzumban val6 utazds monumentalis hatasat fokozzak.

Osszességében elmondhat6 a két filmben alkalmazott kameramozgasokrdl, hogy a
Metropolisban lathato stilaris megoldasokhoz képest nem hoz tijat. A markéns stilusvaltast

Lang komponaldsmddjaban nem ezek a filmek jelentik.

Az igazi fordulatot az M. - Egy vdros keresi a gyilkost hozza Lang németorszagi
palyafutasan. A monumentalis stilusjegyek eltlinnek az abrazolasbol. A képeken tébbnyire
egy-egy utcarészlet tiinik fel vagy kapualjakbdl, épiiletfeliiletek takardsabol fényképezi a
kamera a szereploket. A tér méreteire, kiterjedésére tobbnyire csak a szereploket kovetd
kameramozgés idejébdl kovetkeztethetiink. A kordbbi filmekbdl ismerds, a tér egészének
latvanyat megteremtd tabloszerti kompoziciokat felvaltja a kameramozgassal érzékeltetett
aranyairdl nincsenek pontos képi informacioink, csupan sejtéseink. Egy arctalan, karakter

nélkiili, kiismerhetetlen, labirintusszert tér jelenik meg igy az M.-ben.

A masik fontos szerepe a kameramozgasnak és a vagasoknak a szubjektiv
nézdpontok elidegenitése a szereploktdl, ami jellegzetesen visszatérd, ismétlédé megoldas
megteremtése majd azonosithatosaguk megkérddjelezése a latszatok keletkezésének ¢€s a
vele Osszefiiggd identitasproblémanak egy mastipust stilaris forméban torténd abrazolasa
jelenik meg az el6z6 filmekhez képest. Amit kordbban a maszkvaltasok, alruhdk viselése
(Dr Mabuse, a jadtékos), a személyiség megkettézése, a hasonmas megalkotasa
(Metropolis) jelzett a hésok identitasaval és a latszatteremtésre alapozott manipulacioval
kapcsolatban, azt az M.-ben a kompozicid6 mozgasa, a latvany dinamikusabb formaja
valdsitja meg. A kamera mindentitt jelenvaldsaga, akadalytalan mozgésa a térben a félelem
¢és kiszolgaltatottsag €lményét altalanos allapottd noveli, masrészt kozvetlen, a mindennapi
¢letet atitatd tapasztalattd valik. Ezért sziikségtelen mar a lenyligbz0 monumentalitas

stilizalt milidje.
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Az M.-ben is megmarad a kameramozgas szerepe a szereplok jellemzésében, a
1élektani helyzetek, a cselekvések dinamikajanak kifejezésében. Ennek oka részben, hogy

az M.-ben arnyaltabb karakterek jelennek meg a korabbi miivekhez képest.

A hang megjelenése is befolyasolta Lang stilaris vilaganak atalakuldsat. De ez nem
magyarazhat6 egyértelmiien a hangosfilm megjelenésével. Az attekintésbol lathattuk, hogy
mar a némafilmjeiben is megmutatkoztak a stilusvaltas eldjelei. Lang M.-jében a hang
megjelenése gazdagabb jelentésréteglivé tette ezt a valtast. Masfel6l az M. bizonyos
epizddjaiban még megmutatkozik az expresszionista hatds a motivumok (pl.: a tiikor fontos
szerepe), a szerepld (meghasonlott f6hds), a stilizacio (erdteljes arnyékolas a gengszterek

tanacskozasa végén) szintjén.

Utols6 németorszagi filmje a Dr Mabuse testamentuma. A stilizacioban itt is vezetd
nem akndzza 0gy ki, mint az M.-ben. Beemeli az expresszionista stilizaciot a
kameramozgas mell¢ a tébolyult elmék vizidinak és a bilin térnyerésének az dbrdzolasaban.
Ha nem is visszalépés a kétfajta stilizalasi mod Otvozése az M.-hez képest, de olyan

erbteljes hatdsa nincs, mint az el6z6 mi stilusvaltasanak.
1.4 Fritz Lang ¢€s a 30-as évek stilaris torekvései

Az eddigi attekintésben Lang stilizalasi mddszerének valtozasait az életmi elsd
szakaszanak miivein keresztiil elemeztiikk. Most szélesebb Osszefliggésben nézziik meg
stilusanak atalakulasat. David Bordwell a harmincas évek stilaris jellemzdjeként irja le a
kameramozgéas gyakori alkalmazasat. Ennek okat a hang megjelenésében latja. Hogy a
dialogusuk miatt ne legyen a fényképezett szinhaz illlzidja a vasznon, a rendezdk
igyekeztek minél mozgalmasabbd, elevenebbé tenni a latvanyt, aminek kedvelt eszkoze
volt a kameramozgas. [Bordwell, 2001., 70-71.0.]. Mint a korszak rendez6i gyakorlatat
jellemzd tipikus megoldds, ez igaz Lang miiveire is. A németorszagi palyafutds
attekintésénél lathattuk, hogy az 6 esetében a technikai adottsagok biztositottak voltak mar
a némafilmkorszakban a német filmgyartasban a kameramozgas alkalmazasara. Az attérés
a kameramozgasra a stilizdcioban elsdsorban sajat alkotdoi modszereinek atalakuldsabol
kovetkezik, mint az alkalmazkodéashoz a korszak aramlataihoz. S6t, az M.-et Thompson ¢€s

Bordwell filmtorténete is ugy emliti, mint iskolapéldat a hang eredeti és oOtletes
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alkalmazasara. [Thompson-Bordwell, u.0., 225-226.0.] Lang ebbdl a szempontbol jitd

volt, mintsem egy mddszer vagy iranyzat kdvetoje.

Ha megnézziik a kameramozgas stilaris szerepét az M.-ben, akkor a némafilmjeiben
is markansan megfigyelhetd nézOpont téma 01j és mastipustt megjelenitését lathatjuk, bar a
Bordwell altal leirt jellemzokkel is rendelkezik. Lang el6z6 filmjeiben a tobbi szereplohoz
képest folényes pozicioban levd figurak a nekik alarendelteken keresztiil gyakoroltak
hatalmukat vagy érvényesitették befolyasukat az események irdnyitdsaban. Dr Mabuse
mindenhato tekintete, torténéseket ellen6rz6 befolyasa bilintarsain, Gunther kiraly hatalma
Brunhild felett Siegfrieden, Kriemhildé a burgundiak felett a hunokon, Rotwangé
Metropolison Gép — Marian, Haghié kémein és kémhalozatan keresztiil érvényesiil. Ennek
a hatalmi pozicidonak a parhuzamos véagas volt a kifejezdje és egyben tudatositotta, hogy
melyik szerepld nézOpontja uralja a helyzeteket. Mikor a titkos szerzodésektdl megfosztott
japan kémfonok harakirit kovet el, Lang bevagja a Haghi tarsasagaban iinnepld kémnot,
aki az akciot végrehajtotta, a japan titkosligynokot atverte. Ez még Haghi hatalmat,
tekintetének, nézdépontjanak csorbitatlan erejét hangstlyozza ellenfelei és a torténések

felett.

Az M.-ben megvaltozik ennek a helyzetnek az abrazoldsa. A latvanyt és a
torténéseket urald szerepld nézOpontjat a kameratekintet helyettesiti. Az M-ben a gyilkos
kiszemelt aldozatat koveti az utcan. A kamera parhuzamosan mozog a kislannyal, aki
kirakatok mellett halad el. Kozben halljuk a gyilkos jellegzetes fiityiilését. Ugy tiinik, hogy
az utca masik oldalarél koveti Beckert a kislanyt, mintha az 6 szemével latnank a sétalo
gyereket. Kis id6 mulva talalkozik a lany anyukajaval, elindulnak visszafelé, ahonnan a
gyerek érkezett. A kamera folyamatosan koveti a két szerepld utjat. Mikor elhaladnak a
konyvesbolt eldtt, megpillantjuk a bejaratnal rejtézkoddé gyilkost. Mégsem az 6 szemén
keresztiil, szubjektiv néz6pontjabdl lattuk az eseményeket. Azt a tadvolsagot, ami a kamera
¢s a kislany kozott volt, annyi 1d6 alatt nem tehette meg az utca masik oldalardl. Sokkal
valoszinlibb, hogy mogotte haladt, ha a bejarati ajtondl keresett rejtekhelyet. A kamera
megteremtette a gyilkos szubjektiv nézdpontjanak folényét aldozataval szemben, majd
elidegenitette t6le azzal, hogy Beckertet is a latvany targyava tette. Azon tdl, hogy a
latvanyt mozgalmassa valtoztatta, a kamera Langnal a filiggetlenségét, Onallosagat
demonstralja a helyzetek megkonstrualasaban. Az események iranyitasaban,

befolyasoldsaban az azonosithatd nézdpontok hidnyat hangstlyozza, ami a
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bizonytalansagbol fakadd kiszolgaltatottsdgot és veszélyhelyzeteket allandositja a varos

¢életében.

A kameranak a fentebb elemzett fiiggetlenségét huizza ala a kovetkezo képsor is. A
gyilkos a meghitisult csabitési kisérlet utan idegesen a kép eldterébe jon, koriilnéz, szeme
megakad valamin. A kovetkezd bedllitdis az 6 szemszogébdl mutatja egy étterem
kerthelyiségét, aztan latjuk Beckertet belépni jobbrol sajat szubjektiviébe, majd leiil egy
asztalhoz, italt rendel, megissza és zaklatottan cigarettara gyujt. A kamera rakozelit arcara.
Ez a rékdzelités a sajat szubjektivjébe torténd beléptetés mellett még kiilon nyomatékot ad
a kamera Onallosaganak, akadalytalan, a szereplé mozgasatdl fiiggetlen hatalméanak. Tehat
Lang a kameramozgas meghataroz6, expressziv stilaris eszkozként valo alkalmazasaval
nem egyszeriien a Bordwell altal leirt 30-as évek rendezdéi gyakorlatat koveti, hanem mas
stilaris eszkozzel abrazolja és ad ujabb jelentésarnyalatokat alland6 témainak, az identités

crer

¢és viszonyrendszerének megrajzolasaban.

Hogy mennyire Lang sajatos rendezdi stilusarol van sz6, bizonyitja, ha 0sszevetjik
a kortars alkotok rendezoi gyakorlataval, stilizalasi modszerével. Az M. és Georg Wilhelm
Pabst Westfront 1918 cimii filmjének egy-egy képsora megmutatja a kiilonbséget a két
alkotd kozott, és kiemeli Lang egyedi latasmodjat, egyéni stilizacios torekvését. Mindkét
film operatére Fritz Arno Wagner volt és mindkét rendezOnek fontos alkototarsa
palyafutdsa soran. Az operatdr képalkotéasi technikaja, latasmédja is a kozos vonasok,
stilaris azonossagok mellett szolna. A Westfront 1918-ban a kamera hosszan koveti a
16vészarokban a katondk utjat harc kozben. Majd elfordul tdliikk és totilban, kitartva

mutatja a tér egészét, halljuk a robbanasokat, latjuk a tdvolban rohamoz6 katonakat.

Az M.-bdl a mar idézett képsort nézziik meg Gjra: Elsie maganyos utja talalkozasaig
a gyilkossal. Csak a labdazo Elsie-t latjuk az utcan haladni, a hirdetdoszlopnal a kamera a
labda utjat koveti, rafordul a plakatra és megjelenik a hirdetésen a gyilkos arnyéka. A
kameramozgas koreografidja azonos a két filmben: parhuzamosan koveti a szereplok
mozgasat, majd elfordul roluk a tér egy pontja felé. Azonban a térszemléletnél hatarozott
kiilonbség van a két rendezd kozott. Pabst hangsulyozza azt a kornyezetet is, amiben a
szerepldi mozognak. Latjuk a granatoktdl szaggatott foldet, fedezékeket a roham

elézményeinél, azutdn a tér egészének megmutatasa és a tavolsagtartds az akcioktol a
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kiizdelmet megfosztja heroikus, patetikus jellegétdl, és a harc lehangold értelmetlenségét,

kilatastalansagat fejezi Ki.

Lang ezzel ellentétben nem mutatja meg a tér egészét, sokkal inkabb eltiinteti
sajatossagait. Nem tudunk meg semmit az utca méreteirdl, hosszarol, a kornyezet jellegérol
(kiilvarosi vagy belvarosi hely stb.). A kameramozgas id6tartamabol sejthetjiik csak az
utca nagysagat. Mindamellett, hogy ez a képsor az elsO tipikus példdja a nézdpont
illuzigjdnak megteremtésére ¢és elidegenitésére a filmben (a gyilkos arnyékanak
megjelenése a plakaton azt sugallja, hogy az 6 szemével lattuk Elsie sétdjat), azzal, hogy
elrejti a tér egészének aranyait Lang a veszélyforrast szinte meghatdrozhatatlannd és
teljesen kiszamithatatlanna valtoztatja. Nala a tér ismeretlen, atlathatatlan, fenyegetd milid
lesz: a félelem arctalan, karakter nélkiili kozege. Pabst realista torekvéseivel szemben Lang

kameramozgéasai egy absztraktabb stilizdci6 felé mutatnak a miliérajzban. S ezt

hangstilyozzak a film mas kompozicidéiban megjelend geometrikus motivumok is.
1.5 Fritz Lang filmjei a szakirodalom tiikrében

A német expresszionista film és a weimari korszak miveinek szemléletét
nagymértékben meghatarozta egy ideig Siegfried Kracauer hires konyve, a Caligaritol
Hitlerig. Kracauer a korszak filmjein keresztiil a német karakter pszichologia torténetét
akarta megirni. FO tézise, hogy a weimari mozi filmjei és az azokban megjelend
jellemtipusok mar jelezték a hitleri diktatura eljovetelét. Megkozelitésével az a gond, hogy
a naci diktatira filmjeinek és kulturajanak ismeretében annak forrasait, eldzményeit akarja
megtalalni a korszak filmjeiben. Fejlodéselvii, céliranyos filmtorténet szemléletének
rendeli ald a filmek tanulmanyozasat. Ez azt jelenti, hogy elsdsorban azokat a karaktereket,
motivumokat, alkotéi modszereket, stilaris megoldasokat emeli ki tanulményaban a
diktatura el6tti 1d6szak alkotdsaibol, melyek hasonlok vagy megegyeznek a naci
korszakéval. Egyszoval a késObbi korszak jellegzetességét ,,vetiti vissza” egy korabbiba,
hogy igazolja a folytonossag és a sziikségszerliség elvén alapuld torténelemszemléletét a
film vildgaban. Ennek kovetkezménye, hogy a vizsgalt filmek epizodjainak karakterére
rderdszakolja torténelemszemléletének szempontjait, a naci diktatara kultirdjanak,
tipusainak sajatossagait, ami felrevezetd értelmezésekhez vezet, noha Kracauer

elemzésének kiinduldo megallapitasai talaldéak. Fritz Lang A4 faradt halal cimi filmjében

crer
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Halal kozremiikddésével. Kracauer gondolatmenetébdl nem vildgos, hogy a filmben ki is
ez a mindenhat6 zsarnok, aki hdrom kiilonb6z0 torténelmi alakban jelenik meg, és akinek
még a kerettorténetben is a Halal a segitétarsa.(Kracauer, 1991.,82.0.) Ha csak 6nmagéban
nézziik meg a harom epizddot, akkor sem érvényes mindegyikre Kracauer felfogasa a
szerelmesek és a zsarnoksag konfliktusardl. Ez egyértelmiien csak a harmadik epizodban
jelenik meg, mikor a kinai uralkod6 hatalmaval visszaélve akarja megszerezni a lanyt. Az
elsé epizodban a vallési fanatizmus miatt torkollik tragédidba a fohdsok sorsa, a velencei
epizodban ugyan Girolamo emlitést tesz hatalmi befolyasar6l, aminek segitségével
likvidalhatnd Fiametta szerelmét, Giovanfrancescot. Valdjdban nem ezt teszi, hanem
Fiametta triikkjét jatssza ki egy csellel a nd ellen, ugy, hogy ¢ mindvégig a hattérben
marad. Nem a hatalom erejét hasznalta ki aldozatai ellen, rafinalt taktikajanak kdszonheti,
hogy folényesen keriilt ki a szdmara kedvezdtlen helyzetbdl. A film egymadssal
kapcsolatban nem all6 torténelmi korszakai €s az egész mi keretes szerkezete - Kracauer
felfogasaval ellentétben - csupan a Halal képében megjelend végzet mindenhatdsagat,
zsarnokok ¢és torténelem feletti hatalmat hangstlyozza. A rendezé témakezelése a
1étfilozofiai szempontot részesiti elényben, és nem a torténelmit, ahogy azt Kracauer
érvelése sejteti. Lang filmjeinek elemzéséhez a német filmtorténész kdnyve nem nyujt
hasznosithatd szempontot, mivel kdvetkeztetései nem minden esetben alljak meg helyiiket
a filmek belsd Osszefliggéseinek, stilaris €és narrativ rétegeinek elemzésekor. (Siegfried

Kracauer: Caligaritol Hitlerig, Magyar Filmintézet, Budapest 1991.)

A masik hires szerzd, aki szintén komoly befolyassal birt a korszak filmjeinek
szemlé¢letére, Lotte H. Eisner volt. Akarcsak Kracauer, 6 is kortarsa volt a weimari iddszak
alkotoinak. Eisner két kotetben is méltatta Lang rendezdi erényeit. Az egyik A démoni
filmvaszon, mely az expresszionista film legjelentésebb alkotoirdél és miveirdl nyujt
attekintést elsdsorban stilustorténeti szempontbol. Masik konyve, ami kozelebb all doktori
dolgozatom témdjahoz, egy monografia Fritz Langrol. E kotet irdsaiban is a stilustorténeti
vonatkozasok az elsddlegesek. Eisner kitér azokra a kultartorténeti forrasokra, melyek
hatottak Lang filmjeinek szemléletére és képi stilusara. Egyrészt a német kultartorténet
folytonossagaba igyekszik beagyazni Langot, masrészt pontos leirdsat nyudjtja stilusdnak.
Ez utobbi erénye egyben hidnyossaga is, ugyanis a leirason til nem vallalkozik
részletesebb, atfogd elemzésekre. A filmek stilusrétegeinek ismertetésén kiviill mar nem
vizsgalja azok viszonyat egymashoz, a film cselekményvilagdhoz és elbeszélésmodjahoz.

Eisner roviden értékeli a filmek esztétikai mindségét, valamint par sorban méltatja vagy
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birdlja a filmek problematikdjat, témajat, figurait, latdsmodjat és stilusat. Ami Eisnernél
hangsulyt kap, az az ornamentika és absztrakci6 szerepe a Metropolisig. Tovabbgondolasra
érdemes ezzel kapcsolatban, hogy ennek milyen jelentésrétegei vannak az adott filmben
abrazolt vildg sajatossagaval, valamint Lang filmképpel kapcsolatos reflexiv

magatartasaval kapcsolatban.

Eisner az M.- Egy vdrosi keresi a gyilkost cimi filmet fontos stilusvaltasnak tekinti
a rendezd palyafutasan. Foleg az absztrakt, expresszionista képi stiluselemek hatasat
taglalja a realista milidrajzban (Eisner,1976,116.0.), valamint hang ¢és kép
kolcsonhatdsanak dramai hatasarol ir (Eisner,1976,116-126.0.). A kameramozgas
meghatarozo stilizald szerepérdl ebben a filmben nem ejt szo6t, pedig markdns fordulatot
jelent Lang korabbi, statikus kompozicidkra alapozott stilizalasi modszeréhez képest. Ami
szintén tovabbi elemzést igényel, hogy milyen szerepe van ennek az eszkOznek a
térélmény megkomponalasaban, az atmoszférateremtésben ¢és a szereplok Iélektani

jellemzésében. (Lotte Eisner: Fritz Lang, Da Capo Press, Secker and Warburg, London

1976.)

A legalaposabb monografiat eddig Tom Gunning irta Fritz Lang életmivérdl. Az
amerikai filmtorténész elemzései alaposak, részletgazdagok. Egyik nagy erénye, hogy
koriiltekintéen utal azokra a miifaji forrasokra, melyekbdl meritettek Lang németorszagi
alkotdsai. Gunning aprolékosan elemzi a korszak uralkoddé miifajainak hatasat Lang

filmjeire, bedgyazva a rendez6 palyafutasat a kor filmtorténeti iranyzatainak aramlataba.

A masik fontos szempontja Gunning kotetének a kultartorténeti €s eszmetorténeti
Osszefliggések, kolcsonhatdsok elemzése. Hosszan olvashatunk arrol, hogy elsésorban
Walter Benjamin, Georg Simmel, Bertolt Brecht értekezései és Lang filmjei hogyan
reagaltak a korszak problémaira és miképp jelennek meg azok az élmények Lang

filmjeiben, melyekrdl a kor meghataroz6 gondolkodoi is irtak.

Gunning nem téveszti szem el6l a formai-stilaris szempontot sem a miivek
elemzésénél. Mindig hangsulyozza azokat a formai megoldasokat, stilaris sajatossdgokat,
melyek jellemzik az adott filmet. Ennek ellenére hidnyossaga is ezen a ponton figyelhetd
meg. Mikozben részletesen taglalja a bolcseleti hatdsokat a rendezdi filmjeire, a stildris €s
szerkezeti sajatossagok bizonyos mozzanatainak elemzése elmarad, ami gazdagithatna,

kibonthatna a filmek jelentésarnyalatait. A Dr Mabuse, a jatékosban példaul tobb talalo
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észrevételt tesz a fOhds bintetteinek modszerérdl, magatartdsarol, a bilinszervezetben
betdltott iranyitd szerepérdl, de ennek a szervezetnek a strukturajarol és az altala
megvaldsuld manipulacidé mechanizmusarél nem ir. Egy hasonlata (,,(...)mint egy
technoldgiai halé kozepén iilé pok.” [Gunning,2000,97.0.]) sejteti csupan azt a strukturat,
amire Mabuse egész taktikajat épiti. A pokhaldszeriien felépitett fiiggdségi rendszert a
szereplok kozott, amin keresztiill a féhos a tobbi figura feletti hatalmét gyakorolja,
figyelmen kiviil hagyja Gunning, holott ez a film bonyolult, szertedgaz6 cselekményszalai
kozotti Osszefiiggésekre, az egyes szereplok kozotti viszonyrendszerre is magyarazatot

adhat.

Hasonlé modon jar el a kiemelt stilaris megolddsokkal is. A tobb tanulményban,
filmtorténeti méltatasban kiemelt hires képsort — a sotét hattérbol kiemelkedd, a képen
egyre elhatalmasod6é fohos feje — 6 is méltatja. Roviden megemliti a ,lebegd fej”
félelmetes hatasat, viszont részletes elemzésbe ennél a kulcsfontossagu mozzanatnal sem
bocsatkozik, illetve a kultartorténeti hatdsok feltardsanak irdnyadba halad tovabb
gondolatmenetével. (Gunning,2000,109.-110.0.) Nemcsak Wenkre gyakorolt hipnotikus,
démoni hatasa miatt Iényeges ez az erdteljesen stilizalt képsor. Mindamellett hogy ravilagit
Mabuse szuggesztiora alapozott manipulativ technikajara, megmutatja a filmkép
hatdsmechanizmusanak természetét is: a latvany targyava redukalt személyiség
integritasanak felszadmoldsat. Az arc latvanyat, az identitds meghatdrozasanak forrasat a
rakozelités kozben fiiggetleniti a személyiségtdl és a test egészétdl, a felfokozott fény-
arny€k kontraszt pedig kisérteties idegenséggel ruhazza fel karakterét. Azaz a személyiség
képének oOnallosodasa a stilizdcioban a filmképpel elterjeddé és eluralkod6 latszatok
fenyegetd hatalmat érzékelteti. A démoni, félelmetes hatas ekkor nem is annyira Mabuse
hipnotikus akaraterejébdl szdrmazik, sokkal inkdbb a test és a személyiség mozgdoképi
kisajatitasanak leleplezésébdl, a film médiumaval megvaldsitott elidegenités €s

eltargyiasitas sokkjabol.

Osszességében elmondhaté Gunning stilaris elemzéseirél, hogy abbél a
szempontbol vizsgéaljak Lang eszkozhasznalatat, hogy hogyan szolgaljdk az elbeszélés
soran azt a tipusu elvonatkoztatast, ami a végzet mechanizmusat és hatalmat bizonyitja a
hésok sorsa felett. Ennek a legfontosabb eszkéze a vagds és az attlinések. Az M.
elemzésekor & nagyobb teret szentel a kameramozgasoknak, elsdsorban a

fesziiltségkeltésben  betoltott  szerepét  hangsulyozza a  gyilkos  kovetésekor
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(Gunning,2000,185.0.,190.0.). Lényeges észrevétele a szerzének, hogy ebben a filmben a
kamera nem  azonosul kizardlagosan egy  szereplé  nézOpontjaval  sem
(Gunning,2000.,166.0.), viszont ennek jelentOségére a latvany megkonstrualasaban mar
nem tér ki, kifejtetleniil hagyja stilaris kovetkezményeit. Ami hidnyzik Gunning
elemzéseibdl és lényeges vondsa Lang vagdstechnikdjanak, hogy hogyan idegeniti el a
szereploktdl a szubjektiv nézdépontjukat, s kérddjelezi meg egy egységes nézdpont
kivaltsagat az események értelmezésében. Ez miképp valtozik meg az M.-ben a
kameramozgas alkalmazaséaval, s igy a latvany, mint a latszatok megsokszorozasanak

forrasa hogyan teremti meg a kiszolgaltatottsag és fenyegetettség élményét alkotasaiban.

Eisnerhez hasonldan Gunning is adés marad a Lang-filmek stilusanak elemzésekor
azok reflexiv mozzanatainak részletesebb targyalasaval. Vagyis a filmkép manipulativ
lehetéségeinek leleplezése a rendezd részérdl, a mozgdkép médiumanak vald
kiszolgaltatottsdg milyen formai jelennek meg az egyes alkotdsokban. (Tom Gunning: The
Films of Fritz Lang, Allegories Vision and Modernity, British Film Institute, London,
2000.)

1.6 A dolgozat szempontjai

A kovetkezd fontos stilaris €s narrativ megoldasok tovabbgondolasat és elemzését
tartom lényegesnek az emlitett szerz6k miivei alapjan, melyek Lang filmjeinek mas

jelentésrétegeit fedik fel:

1.6.1 Az absztrakt és geometrikus ornamentika szerepe a cselekményvilagban

megjelenod viszonyrendszerek és hatalmi strukturak abrazolasaban

Lang filmjeiben lathat6 geometrikus motivumok hasznalata eltér a képzOdmiivészeti
expresszionizmus deformalt targyainak, milidinek absztrakt formaitdl, melyek a
személyiség félelmeit, a fenyegetett vildg megsziinését fejezik ki.[Kovacs,
1992.,56.0.,109.0.]. Lang alkotdsainak mértani formai szabalyos, precizen lehatarolt
mintdzatokat hoznak létre a képi vilagban, ami dekorativva teszi a latvanyt. Az 6
geometrikus motivumhaszndlata nem az expresszionizmus hatdsat tiikr6zi, hanem a
szecesszioét [Elsaesser, 1999., 135.0.], ahol a felismerhetd, realisztikus motivumok a képi

dekorécio, diszités absztrakt elemeivé alakulnak 4at. E miatt szoktdk emliteni Lang
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stilusaval kapcsolatban az ornamentikus diszitést (lasd: Kracuer, Eisner), nemegyszer

megrova érte a rendezot.

Ha ebbdl a szempontbol végiggondoljuk a németorszagi filmjeit, akkor ra kell
jonniink, hogy ennek a tipusi geometrikus ornamentikanak az alkalmazdsa egy tudatos
alkotoi magatartas eredménye, mely nemcsak a Metropolisig bezardlag jellemzi a rendezd
filmjeit, hanem az Osszes németorszagi alkotasdnak meghatarozo jegye. Még a néhany
szerzO altal a realista abrazolasmod felé tett komoly 1épésként értékelt M. — Egy vdros
keresi a gyilkost cimii filmben is fontos szerepe van az absztrakt képi motivumoknak, még

ha visszafogottabban is, mint az el6z6 alkotasokban.

Masrészt ennek a szempontnak az érvényesitése az elemzésben vélaszt adhat a
valdsag és miivészet viszonyara Lang filmjeiben. A Metropolisnak példaul tobb biraloja és
méltatodja kiemeli a film cselekményének giccses mivoltat, és a latvany, a kompoziciok
lenyligdz6 eredetiségét, bombasztikussagat. Ezt a helyzetet ugy allitjdk be, mintha Lang
kompromisszumot kotott volna forgatokonyvirojaval, Thea von Harbouval, akinek
leegyszerlsitd, naiv vilagszemlélete utjaban all Lang rendez6i képességének. Valdjaban
nem kiérleletlen vagy gatolt miivészi erényekrdl van itt sz, hanem ugyancsak tudatos
alkotoi torekvésrdl. Langnal a giccses torténet kiindulasi alap, melyre felépitheti azt a
stilaris vilagot, mely elszakad a konkrét valosagtol, onallésodhat a cselekményvilagtol,
akar puszta miivészi formava merevedhet. Ennek egyrészt van egy, a filmben lathat6 vilag
sajatossagat ¢érintd tartalma: az emberek, szereplok aldrendelése a manipulativ
tevékenységeknek (Dr Mabuse, a jdtékos, Kémek), a hatalmi hierarchianak (Nibelungok,
Metropolis), amit a szereplok absztrakt-geometrikus alakzatba rendezése jelez, vagy a
eluralkodasdhoz vezet a latvanyban. Ezekben a filmekben a geometrikus motivumok nem
egy megsziind vilagrendet fejeznek ki. Epp ellenkezdleg: a megszilardult hatalmi rendnek
¢s a modern technikai civilizacionak kolcsondznek esztétikai kifejezést. A hatalmi és
tarsadalmi rend egyben miivészi formaként is érvényesiil. A fenyegetettséget, ennek a

rendnek a kikezdését a szabalyos mértani alakzatok felbomlésa jelzi.
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1.6.2 A vagas és a kameramozgas szerepe a szubjektiv és objektiv nézépontok
valtakoztatasaban, a szubjektiv nézopontok elidegenitésében, s ezen keresztiil a
latvanybdl keletkezo latszatok megsokszorozasanak szerepe a
kiszolgaltatottsag és fenyegetettség szituacioinak, atmoszférajanak

megteremtésében

Fontos vonasa Lang stilusanak a kiilonb6z6 nézOpontok hangsulyozasa, a filmkép
kereteinek kiemelése. Amit lathatunk, azt képként szemléljiik. Thomas Elsaesser ennek két
formajat kiilonbozteti meg a Dr Mabuse, a jatékosban. Vagy valamelyik szerepld
nézépontjan keresztiil latjuk az eseményeket és egy masik szerepl6t, vagy a képmezon
tulnytlo targyak, diszletek, illetve a képen kiviilrdl érkezé mozgés tudatositja a lathatosag
hatarait.(Elsaesser,1999.,131.-132.0.) Azon kiviil, hogy a latvany konstrudltsagat
hangsulyozza ezzel Lang, 1ényeges kdvetkezménye ennek az alkot6i magatartasnak, hogy
felfiiggeszti a mindent tudd, egységes elbeszél6i nézdpontot. Igy a nézd is elveszti a
t4jékozodas €s azonosulds lehetdségét a szereplokkel, és a nézdpontvaltdsok sokasaga, a
latvany latszatként torténd leleplezése létrehozza a lathatd és a 1étez6 nem azonossaganak
rendszerét, melyben a szerepldk is a latvany targyaként funkciondlnak és a stilizacio

elemévé valnak.

A kép/latvany lesz az egyetlen viszonyitasi pont, aminek kovetkeztében a valosag
egyre megfoghatatlanabb, korvonalazhatatlan ¢€lmény lesz, a latszatok valnak
kizarolagossa, mignem tudatosul a latvdnyon alapuld6 megismerés bizonytalansaga ¢€s
kudarca. Mivel a filmkép, a latvany nem azonos a létezével/valosaggal, igy az nem a
modelljének, eredetijének a pontosabb megismerését segiti eld, hanem rejtélyességét és
konturtalansagat fokozza. A filmkép igy egyszerre teszi kiszolgéltatotta a szerepldket,
mivel folytonosan a latvany targyaként tiinteti fel 6ket, és a néz6t, akit elbizonytalanit a
lathato identitasat illetéen. A filmkép a manipuldcié eszkdze és maga is manipuldlt
képzédmény. Ezt érzékeltetik a korai német filmekben az attiinések és az irisz-blende
hasznalata. A Dr Mabuse, a jatékosban, amikor a f6hds a szinhazi latcsévével Hullt
szemléli, a kamera azonosul Mabuse nézdépontjaval, koveti tekintetének mozgasat,
csakhogy a képsor végén irisz-blendével is réasziikit Hull arcara. Latszolag Mabuse
nézOpontja uralja a teret és a latvanyt, viszont az irisz-blende alkalmazasa érvényesit még
egy kiils6 nézdpontot, ami a f6hds tekintetének mindenhatosagat kérddjelezi meg. A

Metropolistél ezt az elidegenité szerepet fokozatosan atveszi a kameramozgas. Az M.-ben
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példaul nem lathatunk nagy, tagas berlini utcakat, jellegzetes épiileteket. Elsie-t koveti a
kamera az utcan, mikdzben labdazik. Nem latunk sokat az utcabol, csak a kislany mozgésat
koveti a felvevd a hirdetdoszlopig. Nem lathatjuk az utca hazainak elrendezddésébol és
hosszabol a tér valdédi dimenziojat, csupan a kameramozgas iddtartamabol
kovetkeztethetlink a tér kiterjedésére, azaz a kamera altal teremtett mozgasélményen
keresztiil sejtjiik méreteit. Raadasul a képsor végén a gyilkos arnyé¢kanak megjelenése a
hirdet6oszlopon tudatositja egy szereplé nézépontjat, ugyanakkor el is idegenit tdle.
Felfoghatjuk a kislany utjanak kovetését ugy is, mintha a gyilkos szemével lattuk volna
eddig Elsie-t, az arnyék megjelenése viszont egy kiilsé nézdpontra, a gyilkost figyeld
kameratekintetre hivja fel a figyelmet. A folyamatos elidegenités az egyéni, szubjektiv
nézdpontoktol hangsulyozza az M.-ben a kamera 6ndllo, kizardlagos szerepét a latvany
létrehozasaban, a tér felfedésében. A kameramozgassal feltérképezett, veszélyekkel teli tér

latvanya, ismeretlen dimenzidinak folyamatos érzékeltetése egy-egy svenkkel megteremti

crer

Osszegezve a leirt példak jelentségét: a latvanynak képként torténd tudatositasa
kovetkeztében Lang filmjeiben a kiszolgaltatottsag és fenyegetettség ¢lménye nemcsak
bizonyos szereplok akcidjabol ered, hanem a filmkép természetébdl, manipulativ
lehetdségeinek megmutatdsabol. Ennek a szempontnak a figyelembe vétele az elemzés
soran pontosabb, arnyaltabb képet adhat a kiilonbozé filmekben megjelend félelem

forrasarol, hatasanak 6sszetevoirol.

1.6.3 A parhuzamos montazs szerepe a filmekben lithaté valsaghelyzetek

abrazolasaban

Ez a szempont Lang elbeszélés technikdjaval kapcsolatos. Szamos irds kiemeli a
rendezd filmjeit méltatva a parhuzamos szerkesztés sajatossagat, azon beliil is a jellegzetes
kérdés — felelet - technikat. Ennek lényege, hogy az egyik jelenet végén elhangzo,
valamelyik szerepld altal feltett kérdésre egy masik helyszinen zajlo esemény valamelyik
szerepldje adja meg a vélaszt. Eisner ennek az eszkoznek az elemzésére nem helyez
hangsulyt kotetében. Gunning az elbeszélés folyamatat allitja elemzései kdzéppontjaba, a
parhuzamos montazst ugy értelmezi, ami a Lang filmjeiben mikodd végzet
mechanizmusanak ad format. Vele ellentétben tigy gondolom, hogy nem egy folyamat

abrazolasa ennek az eszkdznek a szerepe a rendezOnél. Ami egyedi és sajatos Lang
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elbeszélésmodjaban, hogy 6 a Griffith-t6l kdlcsonzott narrativ technikat, a parhuzamos
szerkesztést nem a drdmai hatds kié¢lezésére hasznalja elsGsorban az egyideji
eseménysorok valtakoztatasaval, hanem a cselekményvilagban megjelend, a torténéseket
meghatarozd6 mechanizmusok, viszonyrendszerek struktardjanak és hierarchidjanak az
abrazolasara. Ezt gy éri el Lang, hogy a filmek kiilonbdzd szerkezeti egységeiben

ugyanazt a strukturalo elvet alkalmazza és ismétli.

mindegyikben kirajzolodik egy melodramatikus alaphelyzet(Az elsd fény torténete: Frank
— Zobeide - Dervis; A masodik fény: Girolamo — Fiametta - Giovanfrancesco; A harmadik
fény: a csaszar - Tiaotsien - Liang ), és a torténetek végén, a tragikus események
bekovetkezését a parhuzamos montézzsal dbrdzolja. A hirom kiilonb6zd torténet nem
mutat egy megnyugtatd, reményteli megoldas felé, csupan a halal id6étlen mindenhatdséagat,
az emberi 1ét végességének dramajat hangstlyozza, s ezt a harom epizédot magaba foglalo

keretes szerkezet is nyomatékositja.

A Dr Mabuse, a jatékosban a szovevényes cselekményvezetés soran nem az egyes
akciok fordulatossaga vagy izgalma az igazén fontos a rendezének, hanem a fo6hds altal
kiépitett ¢és milkodtetett biinszervezet struktirajanak sajatossaga, tarsadalmi méretii
kiterjedése, valamint Mabuse modszereinek és taktikajanak a hatékonysdga: az érzelmi és
egzisztencialis kiszolgaltatottsagon, a személyiség eltargyiasitasan, elidegenitésén alapuld
blinszervezet funkcionalasa. A két hossz rész ennek a kiépiilését (Ein Bild der Zeit),
mikodését €s csapdait (Inferno) abrazolja. A Kémek és a Dr Mabuse végrendelete
gyakorlatilag visszafogottabban, koncentraltabb cselekményvezetéssel, de ugyanezt a

blinszervezeti strukturat allitja a kozéppontba.

A Nibelungokban a Siegfried haldlanak (1. rész) feudalis rendje és kultaraja,
melynek hierarchidja és ornamentikdja eltiinteti és elpusztitja az egyéniséget és az idealis
hést, olyan hatalmi struktarat abrazol, mely ugyancsak a személyes, emberi vagyak
megtagadasat és alarendelését koveteli meg a hatalmi szerepek €s hierarchia nevében. A
Kriemhield bosszujaban 1athatd barbar, nomad vilag sem jelent ehhez képest valtozast. A
Kriemhild altal (2. rész) allitott csapda és bosszuhadjarat megvaldsitasa az elsé részben
lathato, a feudalis hatalom altal gyakorolt kegyetlenség ¢€s embertelen arulds
kiméletlenebb, leplezetlenebb varidnsa. Az egészben nem a folyamat az érdekes Langnak,

hanem az, hogy a latszolag kiilonb6zé hatalmi struktirdk az emberi megtagadasan
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keresztiil hogyan lesznek a teljes pusztulas és kdosz aldozatai. Tehat a rend hogyan rejti
magaban ¢és idézi eld sajat megsemmisitésének lehetdségét. Ahogy a wormsi kiralyi udvar
egésze szovetkezett alsagosan, baratsagot szinlelve Siegfried ellen, ugyanigy hasznalja ki
Kriemhild is a hunok kapzsisagat, nomad ritusait alcaként a burgundiak megtévesztésére €s
lemészarlasara. Ugyanolyan eréfolénnyel €s taktikaval kivitelezi azt, amit batyja, a kirdly
Siegfried megolésekor, csak egy masik hatalmi rendszerben. igy a két vildg nemcsak

ellenpontja egymasnak, hanem torztiikre is.

A Metropolis jovovizidja ugyanezt a problémat, a rend kaoszba fordulasat allitja a
kozéppontjaba, csak nem kiilonb6z6é hatalmi rendszerek konfliktusan keresztiil, hanem
egyetlen tarsadalmi rendszeren beliil. Itt az absztrakt rend és a totalis kdosz, pusztitas
egyarant embertelen tarsadalmi és 1éthelyzethez vezet, aminek megoldasa egy utopikus

formaban valosulhat meg — latszolag pozitivabb végkicsengéssel, mint a Nibelungokban.

Az M.-ben a biiniigyi filmek sémadjanél jobban érdekli Langot a félelem uralta
tarsadalom keresztmetszete, és a gyilkos kézre keritésén ligykodd rendori és alvilagi

szervezetek struktirja és munkaja.

Lang filmjeiben bizonyos strukturdk varidldsa és ismétlddése a film kisebb és
nagyobb egységeiben nem az iddébeli, linearis el6rehaladast szolgalja a film
cselekményében. A struktirdk varidldsa egy vertikalis iranyba valo épitkezést valosit meg
a film szerkezetében. Ezzel a célja Langnak az egyes filmekben lathatd valsaghelyzetek
Osszetevdinek, belsdé ellentmondasainak és ezek rétegeinek, arnyalatainak megragadasa.
Nem egy probléma megoldasadnak iranydba mutatnak, hanem a probléma kiszélesedését,

hatokorének mértékét igyekeznek feltérképezni.

Lényeges mozzanata Lang szerkesztésmodjanak az 1d6 kiiktatasa, illetve hattérbe
szoritdsa, ami a helyzetek strukturalis sajatossagait helyezi eldtérbe. A faradt halalban a
harom fény torténete a lanynak egy rovid iddpillanatba siiritett latomasaként jelenik meg,
ami azt jelzi, hogy az id6beli folyamatok alakuldsa helyett a harom szerelmi sorsban k6zds
mozzanatok, azok id6 altal befolyasolhatatlan karaktereinek abrazolasa a fontos. De még
az olyan torténeteknél is, melyekben komoly szerepe lenne az idonek a miifaji elvarasok
alapjan, mint az M.-ben (a gyilkos kézre keritésének siirgdssége), mellékes mozzanatként
kezeli Lang az id6t. Ugyan kiemeli az id6 tényezot egy-egy helyzet megoldasa kapcsan, de

az abrazolas részletessége, a nyomozas renddri és alvilagi moddszereinek aprolékos
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bemutatdsa felfliggeszti az i1d6 fesziiltségteremtd szerepét, ¢s az egymadssal vetélkedd
szervezetek hierarchikus struktirdjara, mikodésének belsd karakterére Osszpontosit az

események parhuzamos valtakoztatasaval.

Lang filmjeinek ez a tipus, a korkordsségre emlékeztetd és az események
valtakozasara alapozott parhuzamos szerkesztésmodja egy adott valsaghelyzet analizise,
semmint a Végzet erejének, mechanizmusanak bizonyitéka, ahogy ezt Gunning

hangsulyozza elemzéseiben.

A parhuzamos szerkesztés nem a céliranyos cselekménybonyolitast szolgalja
kizardlagosan, hanem a filmekben megjelend hierarchikus viszonyok megrajzolasat. A Dr
Mabuse, a jatékos, a Nibelungok, a Metropolis, a Kémek, az M., a Dr. Mabuse
végrendelete olyan tarsadalmi és hatalmi struktarakat &brdzolnak, melyek az egyéni
vagyak, érzelmek alarendelésén alapulnak az egyénre rétt kiilonb6z0 tdrsadalmi és hatalmi
funkciok perfekt teljesitésének érdekében. Ennek megvaldsuldsat jelzik a filmekben a
geometrikus alakzatokba zart embercsoportok, illetve az absztrakt képi motivumok. Ha az
egyén, a személyiség képtelen vagyait alarendelni, megtagadni a foléje hatalmasodd rend
(Nibelungok, Metropolis), szervezet (Kémek), tarsadalmi szerep (M.) elvarasai ellenére is,
akkor megbomlik a kiilonb6z6 struktirdk egyensulya, rendje és ez altalanos katasztrofadhoz

vagy a fenyegetettség allapotdhoz vezet.

A masik jellegzetessége Lang elbeszélésmodjanak, amit Eisner nem, Gunning
pedig elnagyoltan kezel, a nézépontok problémaja. Az egyik valtozata ennek, amikor
vilagos, hogy kinek a figuraja all az elbeszélés kozéppontjaban, ki irdnyitja a torténéseket,
de nem tudunk vele azonosulni. 4 faradt Haldlban a Halal uralja az elbeszéléseket, akinek
¢letellenes tetteivel képtelen azonosulni a néz8. A Dr Mabuse, a jatékosban a fohos
szamtalan maszkja, latszatidentitdsa mogott eltlinik a valodi személyiség, ami a film
végére is megfoghatatlan és titok marad. Ugyanez a helyzet a Kémekben Haghival és Dr
Mabuse szellemével a masodik Mabuse — filmben. A masik valtozata, amikor nincs
egyértelmii fohdse a filmnek, és az egymassal vetélkedd figurdk kiizdenek a helyzetek és
az események feletti iranyitasért, befolyasért. A Nibelungokban Siegfrieddel sem tudunk
sokdig szimpatizalni, mert megdlik, a masodik részben pedig Kriemhild uralja a helyzetet,

de elidegenedett, dehumanizalt jelleme miatt kiviilrél szemléljiik.
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A Metropolisban Freder, Maria, Fredersen, Rotwang egyszerre probalja a maga
szempontja ¢és érdeke szerint befolyasolni az eseményeket, de kiilon-kiilon, egyértelmii

folénnyel egyiknek sem sikertil.

Az M.-ben a film elején 0gy tlnik, hogy a gyilkos figurdja hatarozza meg a
torténéseket, alakja azonban egyrészt nem kap olyan kitilintetett szerepet a film késébbi
torténéseiben, masrészt a film masodik felében ,,kicsuszik™ kezébdl a helyzetek iranyitasa:
a varost rettegésben tartd arctalan szdornyetegbdl fokozatosan iildozott aldozat lesz.
Kiilondsen Beckert példdja az M.-bdl, de a tdbbi Lang film hdseinek helyzete is azt
nyomatékositja, hogy nincs biztos pozicidja senkinek az adott szituacion beliil, az egyes
szereplOk folénye, kivételesnek hitt helyzete atmeneti €s viszonylagos. A bizonytalansag és
a kiszolgaltatottsdg wuralja a szereplok vildgit. A nézépontok valtakozasa,
viszonylagossaga, azonosithatatlansaga pedig ennek az allapotnak az egyes szereplok
szemszOgébol, vagy egy kizardlagosnak vélt nézépontbdl torténd atlatasat, megértését
kérddjelezi meg. Ez magyardzza azt, hogy a filmekben a szerepldk viszonyrendszerét
jellemzd struktura ismétlédése és elhatalmasoddsa a szerepldk és a nézd folé nd. Egyik
szemléletes képi megjelenése ennek a Metropolisszal és bizonyos fokig az Asszony a
Holdonnal bezardlag a monumentalis diszletekkel megalkotott tér, ami talnyalik a
képmezdn. Az M.-td] pedig a kameramozgésok id6beli hosszaval érzékeltetett térilluzio,
valamint a kocsizasokkal, svenkekkel folyamatosan &at- és tUjrarendez6dd térélmény,
melynek ardnyairdl és méreteirdl nincs biztos tudasunk, csak egyre bizonytalanabb

sejtéseink lesznek roéla.

A filmek stilusanak elemzésénél is lathatjuk, hogy az egységes nézOpont eltiinése
nem egy emberfeletti mechanizmus felé mutat, ahogy erre Gunning elemzései utalnak,
hanem a nézdépontok viszonylagossagara €és egy olyan kaotikus, az egyes szerepldk
szamdara 4tlathatatlan instabil helyzetre, mely a kiilonb6zd erdk, hatalmi csoportok
kiizdelmét hozza magaval a valsaghelyzet megoldasa érdekében. Ez nem feltétleniil jelenti
a tarsadalmi hatalom kizardlagos birtoklasanak igényét Lang filmjeiben, mint ahogy ezt
Kracauer elemzései hangstlyozzak. Dr Mabuse nem tér egyeduralomra, csak kihasznalja a
tarsadalmi valsaghelyzet, Haghinak ugyanez a célja a kiilonb6zé kémhalozatok
kijatszasaval és manipulalasaval, az M.-ben az alvildg nem akarja atvenni a tarsadalom
feletti kontrollt, a gyerekgyilkost akarjak elfogni, hogy a korabbi, zavartalanabb mdodon
tudjak miikddtetni biinszovetkezeteiket. Kiszamithatobb helyzetet akarnak, hogy biztosabb,
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jol kalkulalhatd legyen a biindzés sikere. Lang a parhuzamos szerkesztés eszkozét a
valsaghelyzetek OsszetevOinek, strukturalis sajatossagainak €s rétegeinek az abrazoldséara
hasznalja, hattérbe szoritva az érzelmi hatds felfokozéasanak lehetdségét. Filmjeiben a
cselekményszalak  parhuzama, valtakozdsa nem a végzet mechanizmusanak
engedelmeskedik, sokkal inkabb a hoésok, figurdk szamara atlathatatlan, uralhatatlan
helyzetek és torténések kiszamithatatlansdgara és bizonytalansdgara utal. Amennyiben
Lang filmjeiben végzetszerinek hatnak bizonyos eseménysorok (pl.: 4 faradt haldl,
Nibelungok), akkor azok nem kiils6, valosagfeletti jelleggel vagy eredettel rendelkeznek,
hanem a filmbeli vildg karakterébdl fakadnak. Ezt tudatositja és ennek ad format a
parhuzamos szerkesztés, feltdirva a latszolag Osszefliggéstelen, sokféle, szertedgazd
torténések kozotti kolcsonhatast, a determinacidk, ismétlddések, Osszefiiggések belsd
rendszerét. Filmenként kiillonb6zd az események kozotti Osszefiiggést feltard szerkezet,

aminek elemzése szintén része dolgozatomnak.
1.6.4 A stilaris megoldasok reflexiv jelentésrétegei

A filmkép lehet6ségei a valdsag leképezésétdl az absztrakt latvanyossagig

Thomas Elsaesser legfontosabb jellemzdjeként irja le Lang képi vilaganak a targyi-
figurativ kettdséget. Ez azt jelenti, hogy a latvanyvilagban egyszerre van jelen a jol
felismerhetd konkrét érzéki valosdg nyoma €s egy absztrakt mozzanat. Lang a filmkép
sajatossagaként kezeli mindkét Osszetevét. Igy a latvany nala a valosig megidézésétdl
eljuthat a puszta latvadnyossagig, az absztrakt motivumok, forméak redukcidjaig.
(Elsaesser,1999.,113.0. és 115.0.) Lang filmjeiben lathatdo geometrikus motivumok reflexiv
mozzanata a filmkép, a miivészi stilizdlas hatarait, lehetOségeit jelzi: a mozgas
megorokitésétdl a mar-mar mozdulatlan, stilizalt miivészi forméak felé, és forditva: az
elvont alakzatok mozgasabol, jatékabol keletkezd személyes, emberi és tarsadalmi
allapotok, erdviszonyok ¢és konfliktusok abrazolasa felé. Az eldbbire példa az M.-bdl Elsie
Beckmann meggyilkolasakor a kozelképen lathatd tanyér kor vonalainak szinte absztrakt
formdja, wvégil az égboltot 4atlosan atszeld villanyvezetékek nyugtalanitd
kiegyenstlyozatlansaga, a benne elakado 1éggomb gazdatlansagaval. A funkciotlannd valo
targyi vilag tiszta latvannya redukalodasa és absztrakt karakterének felerdsitése Elsie
életének kioltasat jelzi. Az utdbbira pedig a Metroplisban a fény-arnyék viszonyokbol
kirajzolodo konfliktusrétegek sokasaga (pl.: az apa-fiu, a raciondlis-irracionalis, ember- és

gép, ,,Agy és Kéz”, kdosz és rend stb. ellentéte).
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Film a filmben- effektus:a mozgokép hatds — és illuzidkeltd mechanizmusdnak jellemzdi

Azok az epizodok tartoznak ide, melyek a mozgokép hatds- és illuziokeltd
mechanizmusara irdnyitjdk a figyelmet. Ilyen A faradt haldlban a varazsparipa életre
keltése, A Dr Mabuse, a jatékosban az arab karavan megjelenése a szinpadon és nézotérre
vonulasa, a Nibelungokban a Sélyomalom-epizod, a Metropolisban a Herzmaschine altal
produkalt fény-arnyék hatas, mely a geometrikus monumentalitds mellett nagymértékben

meghatarozza a varos arculatat.

Film a filmben- effektus: a film részlete mint az egész tiikkre

Ez a németorszagi filmek csaknem egészét jellemzd reflexiv sajatossag. Ennek
Iényege, hogy a film egyik kisebb egysége, epizddja tiikrdzi, magaba foglalja az egész mi
szerkezeti, stilaris jellemzdit. A faradt haldlban a harom fény torténetének azonos
dramaturgiajic eseménysora és parhuzamos szerkesztése; a Metropolishan Babel
torténetének megjelenitése, melynek stilusa (monumentalitas) és problematikdja (Agy és
Kéz ellentéte) ugyanaz, mint a modernkori torténetnek; az Asszony a Holdonban a
»dokumentumfilmen™ lathato {irhajo keresztmetszete és a Holdrol készitett felvételek; az
M.-ben az expozicid, Elsie Beckman meggyilkolasaig vezeté eseménysorok, melyek az
egeész filmre jellemz6 parhuzamos szerkesztést, a kameramozgasra €piild stilizaciot, illetve
a mozgas dinamikdjara és az azt megszakito statikus kozelképek kontrasztjara alapozéd

hataskeltés modszerét siiriti magaba.

A Kémekben csak jelzésszerlien van jelen két epizdédban a filmezés gesztusa.
Eldszor a 326-0s szammal jelolt f6hds leplezi le a mini kameraval felvételt készit6 spiont a
német kémfoénok irod4jdban. Masik alkalommal egy hiradofilmest latunk a
vonatszerencsétlenség kozelében, amint felvételeket készit egy hidrol, az dldozatokrdl és a
roncsokrol. Az elsé akcio kotddik az adott szitudciohoz, pusztan a kémkedés egyik rafinalt
eszkozeként jelenik meg. Nem olyan markans a rejtélyesnek szant filmezés hatdsa, hogy
ebbdl akarcsak sejtésszerlien is a mozgdképi rogzités sajatos mechanizmusdra vagy

tulajdonsagara kovetkeztessiink.

A masodik példa mar megvillant valamit az alkotoi reflexivitdsbol, amennyiben a
rendezd féhdseit kovetve elutasitja, elégtelennek tartja a tényrogzitésen alapuld filmezést,

¢s helyette inkéabb a fikcid és a kaland altal produkalt fesziiltségkeltés és latvanyossag utjat
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valasztja. Ennél az alkotoi gesztusnal tobbre azonban nem vallalkozik Lang ebben a

filmjében, mar ami a korabbi miiveket jellemzd hatarozottabb reflexiv szandékot illeti.

A fent leirt szempontok alapjan a vizsgalt korszak filmjei a kovetkezoképp

csoportosithatok:
A faradt halal
Monumentalis stilus Dr Mabuse, a jatékos
Nibelungok
Uj stilizacié megjelenése Metropolis
Atmenet az 1j stilizacié Kémek
iranyaba Asszony a Holdon
M. — Egy varos keresi a gyilkost
Stilizacié kameramozgassal
Dr Mabuse testamentuma

Az elsd csoportba tartozo filmek stilaris jellemzoi: tabloszerii statikus kompoziciok,
monumentalis diszletek a téralkotdsban, az ornamentika dominans szerepe a latvdnyban és
a szereplok helyzetének megrajzolasdban, az attlinés, a montirozas, a montazs ¢s a fény-
arny€k viszonyok meghatarozé szerepe a dramai hataskeltésben, az irisz-blende sziikitései,
nyitasai, az elsotétiilés, a képen beliili keretezés €s a kiviilrdl érkezdé mozgasok mint a képi

reflexi6 eszkozei.

A Metropolis azért képez kiilon egységet a korszakon beliil, mert stilizaciojaban
még meghatarozd az elsd csoportba tartozd miivek stilaris sajatossaga, ugyanakkor a
dramai hataskeltésben, a 1¢lektani helyzetek dbrazoldsédban és a szerepldk jellemzésében
mar néhany epizddban kitiintetett szerepet kap a kameramozgés, ami hatarozott szandékot

jelez egy mas tipusu stilizacio €s képi reflexio irdnyaba.

A harmadik csoportba tartoznak azok a miivek, melyekben a kameramozgéasnak
mar fontos szerepe van a stilizalasban. A Kémek és az Asszony a Holdon azonban még nem
jelent komoly valtast a Metropolishoz képest. Lang ezekben az alkotasaiban a
kameramozgasnak azokat a hataskeltd, stilaris lehetségeit varialja, amit a Metropolisban
mar kiprobalt. A Kémekben elsdsorban a fesziiltség fokozasaban van szerepe, foleg az
akciojelenetekben, az Asszony a Holdonban pedig a monumentalis hatas és az irutazas

élményének megrajzolasaban.
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Az igazi valtast az M. jelenti, ahol a kameramozgds mar atveszi a szerepet a
térélmény illuzidjanak megteremtésében, a 1¢élektani helyzetek abrazolasaban, a szereplok
jellemzésében, a szitudciok leirdsdban, valamint a képi reflexivitdsban a latszat és valosag,
lathato és 1étezd viszonyanak megkiilonboztetésében, az objektiv és szubjektiv nézépontok

Osszekapcsolasaban, illetve elidegenitésében.

Utolsé németorszagi miive, a Dr Mabuse testamentuma szintén a kameramozgast
részesiti elényben a stilizacioban, de az M.-hez képest mar nem hoz Gjat ezen a téren. Ami
érdekes ebben az alkotasban, hogy megjelennek a korai expresszionista film elemei (a
diszletek megtort vonalai a viziok megjelenitésében, a montirozas), és a hang kitiintetett

szerepe a szereplok és az események manipulalasdban.

Lényeges szempont az elemzés sordn az expresszionista stilus hatdsa a rendezd
filmjeire. Lang nem tartotta magat expresszionista alkotonak, de az iranyzat stilusjegyei
kétségteleniil megjelennek miiveiben és a filmtorténészek az expresszionista film fontos,

kiemelkedd alkotojanak tartjak. Tehat az irdnyzat hatdsa tagadhatatlan.

Tovabba megkeriilhetetlenek a rendezd stilusdnak elemzésekor a narrativ és
dramaturgiai szempontok, a filmben lathatd héstipusok jellemzése, a filmbeli vilag
szerkezetének sajatossagai, a mufajok valtozatossaga a németorszagi korszakban. Ezek
figyelembe vétele ugyanis magyardzatot adhat bizonyos stilaris megoldasok eldtérbe

keriilésére é€s masok hattérbe szorulasara.
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2. A faradt halal

A faradt halalban jelenik meg elészor egyértelmiien a rendezd elkotelezettsége a
monumentalis stilus mellett, valamint a természetes helyszinek hattérbe szoritdsa a film
nagy részében ¢€s a stilizalt, diszletszerti térképzés eldtérbe helyezése. Ez késdbbi

filmjeinek is meghatarozo jegye.

A masik 1ényeges vonds, ami A faradt halalt kovetd alkotasokban is visszakdszon
(elsésorban a Metropolisban), a tézis- vagy tételszeri megfogalmazasa a film
problematikdjanak, ami koré a film cselekményét épiti. A faradt halal tézise:,, A szerelem
olyan erds, mint a haldl.” A film eseménysora ezt a kdzponti tézist bontja ki, de nem a
gondolat illusztralasa az elsddleges célja Langnak, hanem a tézisbdl kibomld probléma- és
jelentésrétegek Osszetevoinek dabrazolasa. A faradt haldlban ez a tér és a latvany
stilizaciojan, a keretes szerkezeten, az azonos dramaturgiaju epizodok ismétlodésén, a
szubjektiv id6 kitagitasan és a filmkép sajatossagat, elbeszélésmodjat érintd alkotoi

reflexion keresztiil valosul meg.

A faradt halal egyszert torténetet mesél el. A XIX. szazadi Németorszagban egy

fiatal szerelmespar férfi tagjat elragadja a Halal. A lany kétségbeesésében ongyilkossagot

crer

crer

szerelmi torténet. Miutan ldtomdsai megszlinnek, visszatér sajat kordba, de senkit nem
talal, aki ¢életét adna, hogy visszakapja szerelmét. Egy €égd korhdzban egy csecsemd
¢letével kivalthatna kedvesét a Halaltol, de ugy dont a lany, hogy megmenti a gyermeket,

¢s a halalt valasztja. Végiil a tilvilagon ujra talalkozik szerelmével.

2.1. Keretes szerkezet: a megallitott id6 példazatai

.....

beszéli el, amit csak egy rovid flash back szakit meg, tudositva arrél, hogy egy titokzatos,
idegen férfi hatalmas falat emelt a temetd hataraban vasarolt birtokan. A fal jelentésére és
szerepére a stilizdcidban majd kitérek részletesebben, most az elbeszélés szempontjabol
fontos, hozzé kapcsolodo epizodokat emelem ki. Miutdn a lany éjszakai koborldsa utan a

falndl megjelend halott lelkek csoportjaban kedvesét is felfedezi, eszméletleniil
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Osszeroskad. Az Oreg gyodgyszerész veszi magahoz, €s probalja vigasztalni. Mikdzben a
patikus teat készit neki, a lany egy mondatot olvas a Bibliabol, mely a film torténéseinek
Iényegét foglalja 6ssze: ,,A szerelem olyan erds, mint a haldl.” A lany ennek tudatositasa
utan nyul a méregpoharhoz, hogy kovesse szerelmét a talvilagra. Ettdl a ponttol kezdve
vesz mas irdnyt az elbeszélés. Mieldtt a lany kiinnd a mérget, latomas ragadja magaval,
melyben a hatalmas falon megnyild résen keresztiil a Haldlhoz megy, és halott szerelmét
probalja tdle visszaszerezni. A lany ongyilkossagi szdndékat befolyasolo bibliai mondat azt
a felismerést kozvetiti, hogy a szerelem, akarcsak a halal, a létezés Iényegét érintd
probléma. A beteljesiiletlen szerelem miatt hidbavalonak érzi az életet, ezért az
ongyilkossagi szandék ebben az epizodban. Csakhogy a taldlkozas a Halallal, a talvilagi
latomasok a reményt csillantjak meg. A Halal igérete a harom fény torténetével azt hiteti el
a féhdsndvel, hogy megvaltoztathatja az €16k elkeriilhetetlen sorsat, a halandosdgot. Ebben
bizva probalja latomasaiban megmenteni szerelmét harom torténelmi kor kiilonbozo

szerepeiben.

A kerettorténet elsd felében a lany ongyilkossagi kisérlete elétt megéllitja az id6t
Lang, amit az 6ra kozelijével is jelez, s amit ezutdn latunk (a lany talalkozasat a Halallal, a
harom fény torténetét), az nem mas, mint a f6hdsnd latomasaban megelevenedd
események sorozata. A latomasok itt egy szubjektiv, beliilr6l megélt idének adnak format.
Ezt nyomatékositja a visszatérés a kerettorténet helyszin¢hez és idejéhez a film masodik
felében, az Gjra kozeliben lathatd o6ra, mely ugyanazt az idépontot (11 6ra) mutatja, mint a
lany latomasanak kezdetekor. Vagyis az 1d6 szubjektivizalasa A faradt haldlban az idén
kiviili élményével szembesit. A Halal kikezdhetetlen hatalmara, a torténelmi korszakok

mogott munkalé megsemmistilés orokorvényiiségére hivja fel a figyelmet.

Azt mar emlitettiik, hogy az epizodok a haldllal kapcsolatos tragikus €lményt
varialjak. Mindegyiknek ugyanaz a lehangold vége: a szerelmesek sorsat megpecsételi a
halal. A keretes szerkesztés ezeket a torténeteket Gjabb egységekbe dgyazza, melyek mas
idosikokban ismételten tragikus véget érnek, Ujabb variansait nyljtva a szerelmesek
sorsanak. A valtozas, az elérehaladas, a reményteli feloldas igéretét hordozod, linearis
cselekményvezetés helyett igy a zartsag és a korkorosség hatdrozza meg a film szerkezetét.
Ez a szerkesztés egyetemessé tagitja a kiillonb6zd epizddokban latott dramai élményt, a
szerelmesek sorsdban megmutatkoz¢ tragikus élethelyzetet 1étallapottd noveli, s ennek

feloldhatatlansagat tudatositja.
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Bérhonnan kozelitiink a filmhez, barmelyik epizddjat tekintjiik kiindulopontnak az
értelmezéséhez, megtalaljuk benne a teljes mii problematikajat és strukturajat. Az epizod
mar kicsiben megjeleniti, Osszefoglalja az egész 1ényegét, s ahogy kibontakozik az
eseménysor, ugy nyernek kiilonbozo arnyalatot a révid egységbe stritett 1ényegi vonasok
tematikus és strukturalis sajatossagai, mignem az alaphelyzet egy altaldnos allapotrajzza
fejlédik. Az alaphelyzet szerkezete nem valtozik, allandé marad a film folyaman, viszont a
cselekmény kibontakozasa ennek egyre tobb valtozatat foglalja magéaba. Ez a tipusu
szerkesztés Lang késdbbi németorszagi filmjeinek is jellegzetes vonasa marad. Ilyen
epizodnak tekintheté a Nibelungok Soélyomalom — szekvenciaja, a Metropolishan Babel
tornyanak épitésérol szold példazat, Dr Mabuse, a jatékosban Sandor Weltmann triikkje,
mellyel egy arab karavant varazsol élethli valtozatban a nézétérre, az M.-ben Elsie
Beckmann meggyilkolasaig vezetd események. Ezekben a filmekben is, A fdradt halalhoz
hasonloan, a kiemelt epizodok elvont 1ényegére csupaszitjak a filmbeli vilag szerkezetét,

valamint abrazolasanak stilaris jellemzoivel is megismertetnek.

2.2 Torés a térben: az emberi 1ét hatara

A film torténetének példazat jellegét hangsulyozza egyrészt a stilizalt terek
latvanya. A film cselekménye a kerettorténettel egyiitt négy kiilonbozoé helyszinen
jatszodik, ami egyben négy torténelmi idOszakot jelent, ¢s mindegyiket méas-mas stiléris
sajatossag jellemez. A kerettorténet ideje a XIX. szdzadi német kisvaros, az elsé fény
torténetéé az iszlam kultira palotdi, a mésodiké a reneszansz Velence, a harmadiké a
kozépkori kinai uralkod6 udvara. A négy kiilonb6zd helyszin koziil talan csak a
kerettorténet milidje emlékeztet leginkdbb a realista tipust térabrazolasra, de ezen beliil is
jo néhany helyszin atmoszféraja magén viseli a romantikus festészet hatasat is. Gondolok
itt elsésorban a temetd kornyéki t4j koparsagara, gércsdsen csavarodo fatdrzseire, melyek
baljos hangulatot arasztanak és Caspar David Friedrich tajképeit idézik. Ennél is
szembeotlobb stilaris megoldas a Haldl altal épitett hatalmas fal, melynek hatarait soha
nem latjuk, tulnydlnak a képmezOn. Ennek a hatalmas és végelathatatlan falfeliiletnek a
megjelenése komoly torést jelent a kisvarosi tér struktirajaban. Az addig jol attekinthetd,
tagolt tér épiiletei €s formai kozott megjelenik egy homogén, absztrakt feliilet, mely a
maga fliggdleges kiterjedésével elzarja a perspektivat a szereplok eldl. Ez a fal jeloli a
hatart élet és halal kozott, valamint a fenyegetd ismeretlen jelenlétét a vilagban, amit

késébb a Haldl figurajaval azonosithatunk. A fal absztrakt monumentalitisa egy
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emberfeletti, életellenes hatalom erejét érzékelteti. Ezt fejezi ki még a falban megnyild rés
azok szabalyos, mértani vonalvezetése, rideg, mélysziirke tonusai. A mozgasirany is
megvaltozik a Halal birodalmaban. Mikor a lany a kapun atlép és felfel¢ halad a 1épcson,
alakja nem torpiil el. A valosagfelettibe torténd belépésnél nem a perspektiva, a redlis vilag
torvényszerliségei érvényesiilnek. A lany mintha egy fliggéleges vonal mentén haladna

felfelé, s alakja a csticsiv végénél tlinne el az erds tulvilagi fényben.

Olyan erdteljes absztrakt stilizacio a téralkotasban és a diszlethasznédlatban nem
érvényesiil a harom fény torténetében, mint a kerettorténet elsé felében, viszont a harom
kiilonb6z6 torténelmi kornyezet is erdteljesen stilizalt. Lang egyaltaldn nem torekedett a
torténelmi korok realista dbrdzolasara, pusztan jelzésszerii felidézését tartotta elegenddnek.
Az alkoto6i szandék vilagos: a néz6 ne meriiljon el a mult korszakainak egzotikumaban,
hanem a kiilonb6z6 iddsikok példazataiban rejlé azonossagra figyeljen. Nevezetesen a

Halal id6tlen hatalmara.

Lang a harom torténelmi helyszin stilizalasanal mas-méas modszert alkalmaz, de
ugy, hogy a kulisszaszerii hatds egyértelmli legyen. Az elsé fénynél az arab-iszlam
épitészeti stilus kliséit, a falak diszeinek ornamentikajat emeli ki. A velencei epizodban a
dramai fény-arnyék kontraszttal teremti meg a stilaris hatést, a teret sikszertivé redukalja, a
perspektivikus kiterjedéstol megfosztja a helyszineket. A kinai epizdédban pedig a mar-mar
szinhazi diszletekre emlékeztetd emberi €s természeti kornyezet stilizaltsaga 1€p tul a
valosagillizion. A harom eltérd stilizalasi modszer ellenére a k6zos vonas mindegyik
miliében, hogy bizonyos helyszineken hangstlyosak az absztrakt formak, motivumok.
Legtobbszor a kapuk, bejarati ajtok vonalainak szabalyossaga képez kereteket a szereplok
alakzatok, geometrikus formdk a térben a szerelmesek utjaban 4ll6 embertelen erdk
hatalmat jelzik, az emberi élet és érzelmek ellehetetleniilését fejezik ki a dehumanizalt,

természetellenes milidben.
2.3 Alarcok: menedék a halal elé1?

A faradt haldlban megjelenik még egy fontos motivum, ami végigkiséri Lang
palyafutasanak elsd korszakat. Ez pedig az alruhdk, maszkok, szerepek valtogatasa.

Késoébbi filmjeiben ennek a motivumnak az identitdsprobléméval és a meghasonléssal
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kapcsolatos Osszefliggéseire koncentral, ebben az alkotasaban, a témabdl adododan,
bolcseleti vonatkozasai az erételjesebbek. A harom torténetben a szerelmesek identitasuk
leplezésével nem akarnak hatalmat gyakorolni, mint mondjuk Dr Mabuse vagy Rotwang ¢€s
Fredersen. A maszkvaltasok ebben a filmben a Haldl mindenhat6sagardl sz616 példazatot
kiilonbozd fénytorésekben vilagitjadk meg. Az egyes epizodokon beliil jelentds hangsulyt
kap az alruhdk és maszkok viselésén keresztiil a megtévesztés. Az elsé torténetben Frank
torok alruhdban probal kozel jutni kedveséhez, Zobeidéhez az iszlam templomban, a
masodikban Fiammetta férfinak Oltozve probalja toérbe csalni gytlolt volegényét,
Girolamot, végiil pedig az azsiai szerelmesek a vardzslattal elérhetd atvaltozassal

probalnak megmenekiilni iildoz6ik eldl.

véget. A hésok probalkozasai személyiségiik elrejtésére azt célozza, hogy a maguk javara
forditsadk a helyzeteket, kiszolgaltatottsdgukat ellensulyozzak, s ezzel kedvezden
befolyasoljak a sorsukat. Az alruhdk a remény igéretét hordozzak, azt hitetik el az
aldozatokkal, hogy a maszkok, az aloltozetek viselésével kijatszhatdo a Halal. Valdjaban
nem, sugalljak az ismétlodo tragikus sorsok, csupan késleltetik a megsemmisiilést vagy

annak kiméletlenségét fokozzak.
2.4 A halandésag végzete

A faradt haldlban a keretes szerkezet az epizodikus sorozat mentén tagolodik
egységekre. Az egyes egységeken beliil azonban megfigyelhetok olyan narrativ, a
cselekményvezetéssel kapcsolatos megoldasok, melyek majd Lang késdbbi alkotasainak
lesznek fontos elemei. Mindenekel6tt ilyen a parhuzamos szerkesztés, a dramai fesziiltség
kié¢lezésének az eszkoze. Az elsd torténetben Frank megprobal visszajutni Zobeidéhez a
palotdba, kdzben nem is sejti, hogy koveti a dervis. A velencei epizédban Fiammetta a
mornak magyardzza, hogyan fogjak megolni Girolamot, ezzel egyiddben latjuk, hogy
Girolamo a kiildonc megoéletése utan Fiammetta tervének kijatszasan mesterkedik. A kinai
epizodban a szerelmesek 1ildozésénél keriil eldtérbe az események parhuzamos
valtakozasa. Mindegyik esetben a pusztitd erdk aktivitdsat nyomatékositja a parhuzamos
szerkesztés, melynek hatdsugarabol képtelenek kitorni a szerelmesek. Akarcsak a nagyobb
egységek példazatai, a kisebb szekvencidk szerkezete is magéaba foglalja, csak mas médon,

a film egészét urald végzetszerliség élményét. Lang szerkesztésmodja lemond az 1d6rdl,
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ugyanis nem az alaphelyzetben vazolt probléma megoldasat akarja nyljtani, hanem
Osszetevlit, rétegeinek d4rnyalatait a film struktarajaban megragadni. Részben ez
magyarazza Lang filmjeinek monumetalitasat és a rendezd vonzodasat a sorozatokhoz, a
két vagy tobbrészes filmekhez. A faradt haldlban a kiillonbozé epizédok ugyanazt az
¢lményt szolaltatjdk meg mas-mas variansban. Ebben a filmben az ismétlédés és a variacid
egy mu strukturajan beliil valosult meg, viszont a kovetkezd két filmjében mar (Dr

Mabuse, a jatékos, a Nibelungok,) meghaladja az egyedi film iddkereteit €s a miivek

------

A harom fény torténete a halal végezetét tudatositja az emberi élettel szemben.
Miutan ennek kikeriilhetetlenségével szembesiil a néz6 a harom rész megtekintése utan, e
magahoz tér, az ongyilkossag lehet6ségétdl megfosztva keresi azokat az embereket, akik
¢letiiket adnak azért, hogy 6 visszakapja szerelmét. Hidba jarja végig a kisvarost, kérleli a
legszerencsétlenebbeket is, senki sem akar megvalni életétdl, barmilyen mostoha sors jutott
neki a foldi életben.

A film végén ugy tlinik szerencséje lesz, mert a langold korhazban a karjara vett
csecsemOt kéri téle a Halal. Kivalthatna szerelmét egy masik élettel, de a f6hdsnd
meggondolja magat. Megmenti a gyermeket, s 6 hal meg a langok kozott. Mi indokolja a
lany dontését? Miért mond le végiil az Gjra elérheté boldogsagrol, holott ennek elérése

akadalytalanna valt?

»A szerelem olyan erds, mint a halal”. — szdl a film tézise. S ez a lany sorsaval
Osszefiiggésben nem feltétleniil csak a kedveséhez valo ragaszkodéssal azonos, hanem az
¢élet szeretetére is vonatkozik. Ez az, amit keresése soran még a legszerencsétlenebb
embernél is tapasztal. Az élet a legfontosabb érték, s masok életének, sorsanak tisztelete,
elfogadasa ¢és nem feldldozdsa az, ami megmentheti magat az életet a halal
reménytelenségével szemben. Ami egyben azt jelenti a fo6hdsnd esetében, hogy ennek
feltétele a személyes sors megértése és vallalasa. Eppen ezért nem mésokat, hanem
onmagat kell felaldoznia, ha azt akarja, hogy az életnek még esélye legyen a halallal

szemben, és boldogan élhetd legyen, még ha csekély ideig is.

A film elsésorban nem a szerelmesek egymasra taldldsdnak esélyeirdl sz6l, hanem

¢let és halal viszonyar6l. Ezért emblematikus az a bedllitdsa a filmnek, mikor a lany
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magahoz szoritja a csecsemOt és megtagadja atadasat a Haldlnak. A f6hdsnd dontése
ellenére sem optimista mii Lang alkotasa. Egyrészt pontosan korvonalazza, hogy az élet
megorzése személyes tragédiakon és aldozatokon mulik, masrészt azért sem pozitiv a
végkicsengése, mert a ldny ugyan megmentett egy gyermeket, viszont a Halal tovabbra is
toretleniil fenyegeti az életet. Lang vildgszemlélete itt mutat rokonsagot az expresszionista
filmekével. Kovacs Andras Balint irja Az utolso ember cimli Murnau-film példajan
keresztiil az expresszionista filmek varatlanul bekovetkezd pozitiv befejezésérdl: ,,Ha egy
ember ¢értéke kiilsodleges dolgoktol fiigg, akkor az ember tarsadalmi helyzetének
megvaltozasa ugyancsak kiilsddleges, eldrelathatatlan és irracionalis tényezokon mulik. A
happy ending ebben a filmben inkabb meghokkentd, mint felszabadité hatast, mert a
torténet logikdja szerint ez az allapot is ugyanolyan varatlanul és irraciondlis mddon

fordulhat at az ellenkez6jébe, mint ahogy 1étrejott.”[Kovacs, 1992, 103-104. 0.]

A melodramatikus szerelmi motivum arra szolgal a filmben, hogy ennek a
1étallapotnak a sajatossagait felnagyitsa, esztétikai — miivészi atélésének, megértésének

kereteit megteremtse.

A filmben a lany sorsanak komikus ellenpontjaként jelennek meg a kisvaros
eloljaroi. Nevetségességiik elsdsorban kisszerli életiikbdl, a tarsadalmi szerepeik mogiil
hianyzo6 egyéniségiikbdl és életiik jelentéktelenségébdl fakad. Mig a lany a fit eltlinése és
halala utan sorsanak dramai kérdésével szembesiil (szerelme elvesztésével élhetd- e még az
¢let), addig a kisvaros nobilitasai a maguk korlatoltsagidban csak a napi potcselekvés
(italozas) 6romeinek hodolnak. Eszrevétlen marad szamukra a létezés dramaja (az emberi
¢let kiszolgaltatottsdga a haldlnak), s igy 6nmaguk, személyiségiik gazdagabb megélésének
lehetésége rejtve marad eléttiik. Ok is egyfajta idStlenségben élnek, csak a hétkoznapi élet
egyhangu {lrességében, valtozatlan eseménytelenségében, amelyben nincs tétje a
mulandosagnak, ahonnan nem nyilik ralatas az élet 1ényegi kérdésére, a személyes sors
megélésének sziikségességére. Ez a kispolgari 1€t szerepeiben kifulladd egzisztencidk

jellemzoje.

Veliik ellentétben a lany szdméara az 1id6 létkérdés lesz, amint szerelme
elvesztésével vilagossd valik szamara élete sebezhetdsége. Mind a harom epizodban,
valamint a kerettorténet masodik felében az idével kiizd, hogy megmentse szerelmét, €s
visszaszerezze személyes élete teljességét. A lany lemondésa sajat életérdl a film végén

nem egyszerlien egy szerelmi ongyilkossdg, hanem a halallal teljessé tett foldi élet és

40



szerelem lezardsa, mely a kedves, a szeretett férfi hidnydban mar boldogtalan,
elviselhetetlen és folytathatatlan lett. A szerelmesek a tulvilagon egymasé lesznek ujra, de

az mar egy masik torténet. Kitlinnek a képbdl az utolso képsoron.
2.5 A mozgokép varazsa ¢és illuzidi

Lang monumentalis stilusanak elemei A faradt halalban jelennek meg elészor
kikristalyosodva. Ezek jellemzdivel foglalkozom az elemzés kovetkezd részeiben a
dolgozat f0 szempontja szerint, mint olyan stilusjegyekkel, melyek megalapozzak
kovetkezo filmjei latvanyvilagat, és amelyek funkcidja megvaltozik a kameramozgés

stilizalo szerepének el6térbe keriilésével az alkotdi korszak masodik felében.

A harmadik fény torténete azért is érdekes, mert itt Lang a torténet példazat jellegét
kidomborité stilizalas mellett a film hataskeltd eszkozeire is irdnyitja a figyelmet. Mig a
korabbi két részben a kulcsfontossagii mozzanatoknal az attlinés jatszott csak fontos
szerepet, a kinai epizddban a montirozds — egymasra vetités, az animaciod és az attlinés
triikkjeit joval tobbszor hasznalja, mint a mohamedédn és a velencei torténetekben
egylittvéve. Indokolhatja ezt a téma természete, a vardzslatok jelentdsége a valosag
megvaltoztatasaban. A Hi, a vardzslo és vele az illuzidteremtés megjelenése a
cselekményben el6képe Lang késobbi filmjei helyzeteinek és figurainak, akik a
latszatteremtés eszkdzének birtokdban vildguk uradnak hiszik magukat. Dr Mabuse,
Siegfried, Rotwang ¢és Fredersen — a leghiresebbek a rendezd nagyformatumu hdései koziil,
akiket az elemzdk egy része a milivész, az alkoto alteregdjanak is tart. [Elsaesser, 1999,
132.0.; Gunning, 2000, 96.0.] Ugyancsak a kinai epizodban hangstlyos, ami a kdvetkezd
alkotasokban 1is lényeges: a latszatokra, a valosagilluzid6 megteremtésére alapozott

struktarak és viszonyrendszerek megsemmisiilésiik feltételeit is magukban rejtik.

Nézziik részletesebben a kiemelt epizodot. Lang folyamatosan megjeleniti A Hi
vardzslatait. Varazspalcaja nemcsak képességeirdl arulkodik, hanem az altala produkalt
latvanyossagok képi megjelenitése a film illizidkeltd lehetdségeirdl is. Ebbdl a
szempontbol Osszefoglald érvénnyel bir a vardzsparipa megelevenitése. Az uralkodo
levelének mozgasandl, a varazsszonyeggel torténd utazdsndl sem takarékoskodott a
triikkokkel Lang. A vardzsparipa megteremtése azonban folyamataban mutatja meg, amit a
felsorolt epizddok mar sejtettek: a vardzslat és a film lehetdségeit a valosag torvényeinek a

megvaltoztatasdra. A Hi, hogy megmentse a lanyt a visszataszitd uralkodo vagyaitol,
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felajanl egy kiilonleges lovat, amit a szemiink el6tt kelt életre. E16szor egy apro, faragott
lofigurat mutat az ujjai kozott tartva a csaszarnak, aztan latjuk paranyi lovacskaként
megelevenedni, majd két bedllitds utdn méretaranyos paripaként Iépkedni. Ezzel a
képsorral Lang a mozi 1ényegére vilagit ra, mely akércsak a varazslat, az ¢€lettelent €lové,
az irredlist realissa valtoztatja. Vagyis a méretek és ardnyok atformalasaval felfiiggeszti a

valosag torvényszeriiségeit.

Lang nem 4ll meg ennek a folyamatnak a bemutatasanal, hanem kovetkezményeit is
abrazolja a hdsei és a nézd szempontjabol. Miutdn a szerelmesek megszerezték a
varazspalcat €s menekiilnek a csaszar eldl, abba az illizidba ringatjdk magukat, a
metamorfozisok sordn lathat6 technikai triikkok pedig a néz6t, hogy a magia eszkozeivel
kijatszhatd6 a Haldlnak kiszolgaltatott emberi sors. A varazspalca és a film ugyanis
atalakithatja a valdsag képét. Csakhogy az epizod végére a szerelmesek sorsa tragikus
véget ér. S ennek oka nemcsak a vallasi és hatalmi helyzet, mint az el6z6 torténetekben,
hanem a magia és a film korlatlannak tind, dmde megtévesztd csapdanak bizonyulod
illuziodteremtd lehetdségei. A szerelmeseket azzal a varazsparipéaval éri utol az ijasz alakjat
magara 01t6 Halal, melyet A Hi teremtett élettelen miniatiirjébdl. A torténet szintjén a
varazslat, az dbrazolas szintjén pedig a fantasztikum realizdldsa sem nyujtja a szabadsag
perspektivajat. Nincs alternativ  1étlehetdség, csupan a latszata, amivel a
kiszolgaltatottsdgnak, a fenyegetettségnek egy mastipusi rendszere jon létre, mely
leplezettebben, de kérlelhetetleniil szembesiti a hdsoket végzetiikkel, a nézdt pedig a

képzeletbeli vigasz hidnyaval.
2.6 A latvany rétegei

Enno Patalas irja A faradt haldlrol, hogy a lany a harom sorslehetdség atélésekor
olyan helyzetben van, mint a néz6 moziban, aki sajat sorsat szemléli a vasznon. A Halal
altal épitett hatalmas, a kép egész feliiletét kitolté falat a mozivdszon metaforajaként
értelmezi.[Patalas,1976,88.0.] Patalas megjegyzései Lang filmjének tovabbi reflexiv
mozzanataira iranyitjak a figyelmet. Ez a reflexivitas érinti Lang képi stilusat és a

narraciot.

A film szerkezetének elemzésénél lathattuk, hogy milyen strukturélis rétegekbdl
éplilnek fel a film kisebb és nagyobb szerkezeti egységei. A szerkezet mellett a latvanyt is

erdteljes rétegzettség jellemzi. Ezen a filmképen megjelend targyak, épiiletrészek olyan
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beallitasban torténd abrazolasat értem, melyek tobbszords keretet képeznek az események
vagy a szereplok koré. A4 faradt halalban a kapuk boltive, az épiiletek oszlopsorainak
stirisége, az atjarok formdjanak kiemelése alkot a filmképen beliill tjabb kereteket,
megteremti a latvany belsd rétegzettségét, adott formai strukturak ismétlédését. A belséd
keretezésbol 1étrejove, a formak megtobbszordzeésébol keletkezé ornamentika nemcsak a
kép mélysége felé varidlhatd, hanem ,kifelé”, a lathaton tali irdnyaba is. Akarcsak a film
szerkezete, a latvany struktiraja sem lezart képzédmény. A megsokszorozhat6 formak,
képi motivumok szétfeszitik a filmkép kereteit. Elég csak felidézni a Halal altal emelt falat,
a Nibelungok mitikus erdejét és wormsi épiiletegyiittesét vagy a Metropolis felhdkarcoloit
— tulnyulnak a képkereten. Ez a komponalasméod egyben a latvany hatéraira is felhivja a

figyelmet, azaz a lathato események, figurak képként valé megjelenését nyomatékositja.

Lang korai filmjeiben ennek leggyakoribb stilaris eszkéze az attlinések
alkalmazasa, ami a latvanyon beliil produkal Gjabb latvanyossagot, mintegy leleplezve a
korabban latottak illtzidé mivoltat, latszat jellegét, vagy éppen forditva: dlarcot kdlesondz
az eredetinek, hogy a metamorfézissal megmentse végzetétdl a hdsoket (a menekiild

szerelmesek atvaltozasa a kinai epizodban).

Az attlinésekkel tudatositott latszatok sorozata, a képen beliili keretek sokasaga és a
filmkép keretein tulnyulo latvanyelemek folyamatosan 0j lehetdségeket kinalnak tovéabbi
latvanyossagok és egyben latszatok megalkotdsara. A technikai — stilaris manipulécio
soran keletkezd képsorokban, az ujrakeretezéssel el6alld latvanyrétegekben a kép
fokozatosan elveszti eredetijét, a film felemészti sajat forrasat, a valosagot. Ez az alkotoi
viszony a médiumhoz és annak targyahoz a mozgokép kiliresedését is eldidézheti, mikor is
a kompozici6 absztrakt formak latvanyaba fordul at, aminek szemléletes jele a geometrikus

alakzatok, motivumok tulstilya Lang kompozicidiban.
2.7 Filmkép: a valdsag halotti maszkja

Az érzéki valdsag latszata és az absztrakt formak, vagy, ahogy Thomas Elsaesser
nevezi, az alakzat és a targyszerli [Elsaesser, 1999, 113.0.] kettéssége Lang filmképeinek

két sz¢&ls6 polusa, kiindulasi alapja €s végpontja. Nem a kettd kozotti folyamat abrazolasa

! Thomas Elsaesser Lang képekhez val6 viszonyénak lényeges jellemzdjeként irja le, hogy a nézé szaméra
folyamatosan tudatositja, hogy a filmen lathaté vildg élménye képként jelenik meg. A vilagrol szerezhetd
informéacio forrasa a kép. (,,an der Welt als Bild teilhaben”) [Elsaesser, 1999, 132.0.]
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(hogyan lesz a konkrét érzéki valosag latvanyabol elvont alakzat), hanem a kettd egyideji
jelenlétébdl keletkezd fesziiltség, kdlcsonhatds az izgalmas a rendezének. Nem egy iddébeli
eseménysor fazisaival van dolgunk filmjeit nézve, hanem a filmkép karakterének
OsszetevOire csupaszitja a latvanyt Lang. A stilizalt vagy geometrikus mintazatba hajlé
képi motivumok tehat ugy jelennek meg Lang kompozicidin, mint egy allapot
kristalyosodasi pontjai, amelyek mar maguk mdogott tudjak az idot. Ezért a lenyiig6zo
monumentalitds, a statikus beallitasok elsddlegessége A faradt halaltol az Asszony a
Holdonig bezardlag. Frieda Grafe tabloszer(i, szinhazias kompoziciokként jellemzi Lang
korai némafilmjeinek képalkotasat, s hozzateszi, hogy az a pillanat érdekli a rendezét,
mikor az élettelen latvanybol eleven kép lesz [Grafe, 2003,32.0.]. Langnal ez a pillanat
sohasem a mar megszilardult allapot strukturdjanak a megvaltozasat eredményezi, hanem
személyes, tarsadalmi, torténelmi 1étmodokban. 4 faradt haldlban a képek és a cselekmény
megelevenedését a Haldl megjelenése inditja el, ami nem oldja meg ¢élet és halal
problémajat, nem vezet el a Halal hatalmanak megtoréséig. Epp ellenkezbleg, ahogy a

narrativ egységek elemzésénél lattuk, annak lekiizdhetetlen mindenhatosagat tudatositja.

A faradt halal a megidézett valosagok, ujraalkotott vilagok (a harom fény torténete)
pusztulas mechanizmusdnak miikddésére nyujt varidcidkat. A film féhdse ebbdl a
szempontbol a Halal, ,az elbesz¢élt elbesz¢l6.” — irja rola taldléban Patalas
[Patalas,u.0.,87.0.]. O az, aki elbeszéli az eseményeket (a harom fény torténete) és teljes
befolyassal bir alakulasukra (a torténések tragikus vége). A Halal ,,munkdjat” a német
filmtorténész parhuzamba éllitja a filmezés gyakorlatdval, ami azt mutatja meg, ,,hogyan
lesz az ¢életbdl torténet.” [Patalas, u.0.,87-88.] Patalas felfogasaban a film a torténetmesélés
kozege, amit Lang filmjében a Haldl gyakorol. Azaz az ¢élet esetlegességeit,
természetességét, az emberi cselekvés onallosagat alarendeli a torténetmesélés logikajanak,
bizonyos sziikségszerli torténések rendjének. Megfosztja az életet a maga spontan
elevenségétdl, kiszamithatatlansagétol: az elbeszélés anyagava (mii — anyaggd) valtoztatja
a valdésagot. Lang filmjének diszletszer, stilizalt milidi €s az attlinések soran kirajzolddo
Halal alakja az epizddok végén errdl is arulkodik. Ezért a Halal figurdja nemcsak a
narracionak kulcsfigurdja és jelképe, hanem a filmi reflexionak is. A film és a Halal
torténeteivel, vizudlis effektjeivel lehetséges fiktiv vilagok, sorsok megelevenitését

produkalja, Iényegét tekintve azonban a valosag és az élet halotti maszkjat formalja meg.
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3. Dr Mabuse, a jatékos

A Dr Mabuse, a jatékos tobb szempontbol is fontos film a rendezd palyafutasan. A
filmtorténeti elemzések, méltatasok kiemelik, utalva a mii alcimeire, hogy milyen pontos
képet rajzol a kor tarsadalmi viszonyairdl [pl.: Toteberg,2005, 37.0.]. Kétségtelen, hogy a
film megidézi a weimari idok tarsadalmi 1égkorét, karaktereit, de ha csupan ez lenne az
igazi erénye, akkor nem lenne tobb egy kordokumentumnal, ami informaciéforrasnak
megtenné a torténészek, kutatok szdmara, viszont esztétikai szempontbol érdektelen lenne.
A Dr Mabuse, a jatékost azonban stilaris és narrativ kvalitasai teszik igazan izgalmassa
tobb évtizeddel elkésziilése utan is. A film elemzésénél ezeket a szempontokat helyezem

elotérbe.

A torténet egy nagystili bindzordl szol, aki az 1920-as évek Berlinjében
tevékenykedik. A rablastol kezdve a t6zsdei manipulacion, a pénzhamisitdson keresztiil az
emberrabldsig ¢és gyilkossdgig szinte minden valfajat elkdveti a buntetteknek.
Blinszervezete az egész varost behalozza, és a tarsadalom életében, miikodésében keltett

zavarokkal, kaotikus helyzetek eldidézésével probal a valsdghelyzetekbdl hasznot hizni.
3.1 Mabuse hatalma ¢és taktikaja

Ami a kor megidézése mellett valoban érdekes és izgalmas, az a biinszervezeti
struktira és taktika, amit Mabuse miikddtet akcidi sordn, s nagyon is a modern kor
szellemiségébdl és annak megértésébdl taplalkozik. Ha a leggyakoribb helyszineket
nézziik, akkor a kovetkezoket sorolhatjuk fel: barok, titkos jatékbarlangok, kaszinok, a
tézsde, szallodak és hivatalok — valamint az €jszakai utca. Mabuse akcidinak legtobbszor a
szerencsejatékhoz és a tézsdei pénzmozgashoz van koze. Ezek kecsegtetnek a gyors
meggazdagodas reményével a modern korban. A madsik lényeges vondsa ezeken a
helyszineken zajlé tevékenységeknek, hogy Osszefiiggésbe hozhatok a jatékkal. A
varatlansag, a kiszdmithatatlansag egyrészt mint kockazati tényez6 jelenik meg, masrészt a
raciondlisan kalkuldlhatatlan, kiszamithatatlan szerencse lesz a boldogulas és siker forrasa
a tarsadalom szdmara. Mabuse ezeknek a kiszamithatatlan torténéseknek a manipuldlasaval
akarja megteremteni hatalmat a tdrsadalom felett. Ezt a szdndékot mar a kezdd képsorok
megmutatjak. Nemcsak a nagyformatumt személyiség, gonosztevé sztenderd

bemutatdsardl van szd, hanem szdndékanak és karakterének tomor jellemzésérdl, titkanak
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sejtetésérél. A fohos kiilonbozd szerepeiben lathatdo fényképeket vesz a kezébe. Azon
topreng, melyik karakter maszkjat viselje eldszor. A kartyalapszertien tartott tipusok és a
véletlenszertien, taldlomra kivalasztott figura jelzi, hogy a fohds taktikajat az aloltozetekbe
rejtett személyiség megsokszorozasara épiti, valamint azt sugallja, hogy a kiszamithatatlan,
megmagyarazhatatlanul bekovetkezd események latszata mogott tudatos manipulacio

rejlik.

Az aloltozetek viselése, a szerepjatszas taktikdja kiegésziil egy jol miikodo
hatékony blinszervezet kiépitésével, ami a tarsadalom egészét ellendrzése alatt tartja. Tom
Gunning a modern technoldgia manipulativ lehetdségeinek kihasznalasaban ¢és a
kiilonb6z6é helyszineken zajlé folyamatok Osszehangoldsdban latja Mabuse hatalmanak

lényegét.[ Gunning, 2000, 98.0.]

Kétségtelen a technologia és az idézités fontossaga Mabuse akcioinal, de
blinszervezetének rendje és struktirdja nem erre épiil. Ahogy fentebb mar utaltunk ra,
Mabuse nem egymaga koveti el a torvénytelenségeket, segitdi vannak. Biindzoi
haldzatanak tagjaival is ugyanazt teszi, amit aldozataival: vagyaikat alarendeli akaratanak,
a személyiség eltargyiasitasat, eszkozzé redukalasat hajtja végre a hatékony cselekvés
érdekében. Csak igy tud egy 6ramil pontossdggal miikodd blinszovetkezetet létrehozni a
modern tarsadalomban. Nem tliri az egyéni szenvedélyek kiélését, illetve az érzelmi
viszonyok eldtérbe helyezését a szervezeti struktiraban. Mar a film elején megfenyegeti
Spoerrit, hogy kihajitja, ha a kabitdszer élvezete miatt képtelen lesz kifogéastalanul ellatni
feladatait. Bonyolultabb a viszonya Cara Carozzahoz Mabusénak. A tancosnd ugyanis
szereti a fohdst és felaldozni is hajlando magat érte, ahogy ezt a film masodik részében
lathatjuk. Cara azonban hidba probal gyengéden kozeledni Mabuséhoz, érzelmi viszonzast
kicsikarni t6le, a f6hds mindig rideg szdmonkéréssel figyelmezteti feladatara, vagy

folényes Onteltséggel elutasitja, semmibe veszi aggddo figyelmeztetéseit.

Mabuse nemcsak kidtldje, passziv irdnyitdja az akcidknak. Embereinek
tevékenységén keresztiil a mindeniitt jelenvalosag élményét valdsitja meg, ugyanakkor 6
maga is a maszkok feldltése révén, aktivitasaval kiilonbozo helyszinekrdl manipulélja a
latszolag kiszamithatatlan eseményeket. Ebbdl adodik az a benyomas a nézd szamadra,
hogy azokban a jelenetekben is Mabuse akaratanak, befolydsanak érvényesiilését sejti, ahol
éppen nincs jelen a fohds, csak valamelyik embere. Thomas Elsaesser e taktika

abrazolasanak harom modjat emeli ki az dbrdzolasban. Az egyik a parhuzamos montazs. A
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rendezd a két kiillonbozd helyszinen zajlo eseményeket Ugy valtogatja, hogy annak a
jelenetnek a torténéseit, melyben nincs jelen Mabuse, valtakoztatja egy masik helyszinen

zajlo akcidval, ahol a f6hos tevékenykedik. [Elsaesser, 1999, 124.0.]

A masik fontos eszkdze Langnak a jelenetépitkezésben, hogy egy jelenetben
megjelend motivumot vagy cselekvéssort nem zar le az adott jelenetben, hanem egy
masikban ad neki értelmet, ,kerekiti le” [Elsaesser, u.o., 126.0.]. Cara tanca utdn egy
viragcsokrot kap Mabusétol. Miutan a kartyat elolvassa, eltlinik a mosoly arcardl,
elkeseredik. Nem Mabuse hodolo sorait olvashatja, hanem egy ujabb utasitast a kdvetkezo
akciora. A kartyan egy hotel szobaszama all. Még nem tudjuk, hogy mi a szerepe ennek az
utasitisnak a tovabbi események szempontjabdl, mivel Lang Edgar Hull és Mabuse
kartyapartijanak abrdzolasaval folytatja a filmet. Mikor Hull szdmara a hipnozis utan
vilagos lesz, mi tortént vele, és megkeresi a hotelben a megadott szobaban Hugo Ballingot,
kidertil, hogy egy csalas aldozata lett. Miutan elhagyja az igazi Balling szobajat, a folyoson
megjelenik Cara Carozza, akit mar korabban is csodalt Hull a barban, és utdna ered. A
viragcsokorban kiildott kartya és utasitds szerepe ebben a jelenetben lesz egyértelmii:

Caranak el kell csabitania Hullt.

A harmadik a tekintetek manipulalasa [Elsaesser, u.0.,119-121.0.]. S itt érthetd meg
1gazan az ember eltargyiasitasanak sziikségessége. A legszemléletesebben és példaszeriien
ez Cara Carozza esetében mutatkozik meg. Az 0 testének latvanya, erotikus kisugarzasa
hivja fel magara Hull figyelmét, blivoli el a gazdag fiatalembert, hogy aztan a szallodaban,

a személyes talalkozé utan végképp rabja legyen, s igy Mabuse csapdajaba sétaljon.

A negyedik eset, amit mar részben érintettiink Mabuse maszkjaival kapcsolatban, a
latszatteremtés taktikdja. Az Andalusia Barban tortént események utan Wenk feliigyeld
ildozébe veszi az alruhas fohdst. Az Exelsior Hotelnél Mabuse mieldtt belépne az ajton,
visszapillant. Nemcsak a tajékozodast jelzi ez a mozdulat, hanem fdleg azt, hogy iild6zdje
latja-e. Ugyanis ez fontos Mabuse mandverében. Csak ugy tudja Iépre csalni ellenfelét, ha
latszatidentitasarol biztos informacidja van a feliigyelonek. Hogy mennyire sikeres ¢€s
hatdsos ez a mddszer, azt bizonyitja a kovetkezd jelenet, mikor is Mabuse a széalloda
gondnokanak 6ltozetében zavartalanul tdvozik, amivel még jobban Osszezavarja a szigoru

feltigyel6t.
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A legfontosabb eszkdze pedig szuggesztiv tekintete, amivel befolyasolja aldozatai
cselekvését. S itt lehet sz szexudlis vagyrol, jatékszenvedélyrodl, pénzimadatrol stb., a
Iényeg, hogy a f6hds ezeket totalis ellendrzése alatt akarja tartani és ki akarja hasznalni
érdekei szerint. Mabuse tekintetével és emberein keresztiil gyakorolja a hatalmat
kornyezete felett. Ebben a helyzetben, ahogy ezt a parhuzamos montdzs, a tekintetek és
vagyak manipuldldsa is érzékelteti, Mabuse bilintarsai a fOhds tekintetének
meghosszabbitasai. Mabuse alvilagi szervezetének ez a lényege. A Gunning altal
hangsulyozott modern technika kihasznalasa és az id0zités precizitasa fontos kiegészitd
eszkoze, de nem a leglényegesebb eleme a szervezet taktikajanak. Beszédes mozzanat
ezzel kapcsolatban, hogy Mabuse a hipndzisok soran optikai eszkozoket (monokli, taveso,

szemiiveg, dragakd) €s nem a technikat alkalmazza.

3.2 Struktura a kdoszban: a biin halozata

Thomas Elsaesser részletesen elemzi a varietébeli jelenetet, mikor Cara szinpadi
tancaval magara vonja Hull tekintetét, akit viszont a paholybol Mabuse figyel. Ebben a
kialakulé haromszogstrukturaban Hull Mabuse tekintetének totdlis aldozatava valik és
csapddjaba keriil. Egyrészt kozvetleniil azaltal, hogy Mabuse figyeli 6t, masrészt kozvetve
Caran keresztiil, aki Mabuse embere, €s akinek a teste rabul ejti Hull tekintetét. Elsaesser a
rendszer alapstruktirajanak tartja ezt a melodramatikus alaphelyzetet, ami a film egész

struktirajanak metaforaja vagy metonimidja is lehet [Elsaesser, u.0.,124.0.].

Elsaesser megallapitasa a film struktirdjanak ¢s egyben Mabuse gondosan felépitett
biinszervezetének lényegét érinti. Ha ugyanis a rész kicsiben tiikrozi az egészet, akkor a
részlet leképezi az egész szerkezetét, és forditva: az egésztdl, a mi teljességétdl kozeledve
a részletek felé mindig ugyanannak a struktiranak az ismétlodésével talalkozunk, csak
eltér6 mértékben és valtozatban. Aminek fontos kdvetkezménye van a film idOkezelését

illeten is. Ebben a tipusu filmszerkezetben ugyannak a struktiranak (a Dr Mabuse, a

crer

------

az események mogott munkaldé mechanizmusok ¢€s erdk struktardjdnak abrazolasa keriil

elétérbe. Langot ennek a struktiranak a sajatossdga és hatoerejének mértéke érdekli.
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Mabuse emberein keresztiil érvényesiti hatalmat, tekintetének hatosugarat altaluk szélesiti.

fgy a személyes jelenlét nélkiil is ellendrzése és iranyitasa alatt tudja tartani a torténéseket.

Ennek kovetkeztében kialakul egy pokhaloszerti struktira, melynek legtdvolabbi
eleme is a kdzéppontban 4ll6 irdnyitod akaratat teljesiti, aki a tarsadalom és a tér kiilonb6z6
helyszineit tarthatja ellendrzése alatt. A kiilsé szemléld szadmara labirintusszerli struktura
ez, Mabuse szamara viszont tokéletesen hierarchizalt és kontrollalt. Gondoljunk Wenk
feligyelore, aki néha ugyanazokat a modszereket alkalmazza a nyomozas soran, mint
Mabuse (4lcazas, kozvetitd emberek segitsége), de a struktura 1ényegét nem érti, s ezért
mindig késén érkezik, az események utan kullog vagy egyenesen aldozata lesz (Andalusia
Bar-, Sandor Weltmann-epizod). A film szamtalan helyszine, utvesztokre emlékeztetd
attekinthetetlensége pontosan leképezi azt az élményt, amit Mabuse akcidinak aldozatai

atélnek.

A film els6 része (Ein Bild der Zeit) a blinszervezeti struktaranak a miikodését, a
tarsadalmat behdl6z6 rendszerének kiépitését dbrazolja, ami Told grofnd elrablasaval ér

véget.

A gréfnd foglyul ejtése Iényeges mozzanat abbdl a szempontbdl is, hogy ez Mabuse
korlatlannak vélt hatalma, sikeres bilindzési moddszerének bizonyitéka mellett egyben

mozgastere sziikiilésének, valamint a bukasahoz vezeto ut kezdetének is a jele.

Amit embereivel és 4aldozataival szemben hatékonyan gyakorolt, a vagyak
alarendelése a feladatteljesitésnek, a biinszervezetben rarott szerepnek, azt 6 maga sem

tudja maximalisan érvényesiteni, mivel beleszeret Told gréfndbe.

A masik fontos dsszetevdje ennek a helyzetnek, hogy a renddérséggel és Wenkkel
szembeni lépéselonyének megtartasa érdekében kénytelen a veszélyessé valo embereket
(Told grof) és buintarsait (Cara, Poesch) meg6lni, ami egyet jelent jol kiépitett blindzoi
halézatanak lebontasaval. A masodik rész (Inferno) az elsdben kiépitett struktra

felszamolasat kdveti nyomon, mignem Mabuse elveszti mozgésterét.

A harmadik lényeges vonasa Mabuse taktikdjanak ebben a szituicidban, hogy
kénytelen egyre tobbszor személyesen megjelenni az akciok soran és Wenk el6tt, hogy
Osszezavarja a renddrség munkdjat. Mabuse fokozatosan el6térbe keriil, végiil Sandor

Weltmann maszkjaban egy ujabb hipnotikus produkcioval tjra szembe keriil Wenkkel.
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Akarcsak a tobbi helyzetet, ezt is gondosan kitervelte és el6készitette, hogy segitségével
artalmatlannd tegye végképp Wenket, vagyis megdlje. Mar kordbban is lett volna ra
lehetdsége ¢és talalkozott is a feliigyeldvel. Azokban a helyzetekben azonban még sikeresen
ki tudta jatszani, mivel még éltek a segit6i, akik mogott el tudott rejtézni és észrevétlen
maradt. Told grof kiiktatasaval (és feleségének elrablasaval) viszont egyre kozelebb keriil

hozza Wenk. Igy kénytelen fokozatosan elélépni, a személyes cselekvést vallalni.

Az utolsé hipndzis - jelenetben az a kiilonds, hogy a korabban latott szituacid
ismétlodik, a két ellenfél most is szemtdl szemben van, ugyanaz a hipnotikus kisérlet, a
modszere is ugyanaz, de itt az eszkozhasznalatban van egy lényeges eltérés. Az el6z0
részben a kartyabarlangban Mabuse egy kinai szemiiveget alkalmazott, itt egy dragakovet.
A varézsige, a tekintet ereje egyébként megegyezik. Talan az 1) eszkdz adhat magyardzatot
arra, hogy itt miért sikertil megtérni Wenk ellenallasat, kordbban pedig miért volt Mabuse

torekvése eredménytelen.

Masodik szembetlind mozzanata ennek a jelenetnek, hogy Wenk a hipnotizér
Weltmann maszkjaban, Ontudatlan allapotban ismeri fel Mabusét. A kiilonbdzo
karaktermaszkokban ismétlodé tekintetek azonossagaval szembesiil. Ez a szituacio
megmutatja a Mabuse altal kiépitett fliggdségi rendszer csapdajat is. Mar fentebb kitértiink
ra, hogy ez az egyszerre hierarchizalt és pokhaloszerlien felépiild struktura, melynek
pillérei a biintarsai, akik tekintetének meghosszabbitasai ¢és hatalmanak képviseldi,
megteremti sajat leleplezésének, felszdmolasdnak lehetdségét, amennyiben Wenk is
kozvetitd embereken keresztiil akar eljutni a f6hdshoz és hasonld moddszerekkel
probalkozik, mint az iildozott blindz6. Mabuse utolsé produkcidjanidl megmutatkozik
ennek a struktardnak egy masik csapdaja, ami Onmagéba zartsagabol fakad. Szintén
kiemeltiik mar, hogy a melodramatikus €s egyéb haromszog szerkezeten alapul6 fiiggdseégi
viszonyok kiterjesztése elvileg barmilyen mértékben lehetséges. Viszont ennek a
haldézatnak a kozéppontjadban Mabuse tekintete van, amivel iranyitja, uralja a helyzeteket és
a szereploket. Tehat ez a rendszer nemcsak hierarchikusan ki-és felépiild, hanem
korkorésen onmagaba zar6do is. Barhonnan, barmelyik szereplon keresztiil indulunk el,
akar a haromszog kozvetlen érintkezésben 1€v6 pontjain (pl.: Mabuse-Cara-Hull), akar egy
szélesebb haldzaton (pl.: Mabuse-Georg-Bortondr-Cara), Mabusét talaljuk a kézéppontban,
hozz4 jutunk el. Ezzel tisztdban van a fOhds is, ezért akarja valdszinlileg megdlni,

véglegesen kiiktatni Wenket, mivel tudja, hogy az események mar kikeriilhetetleniil sajat
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tekintetére zarulnak, hiszen kozvetité emberei elvesztek. Egyetlen Ilehetésége a
védekezésre szuggesztiv tekintete, viszont ezt mar egyszer latta Wenk. Ez maradt végso
Hfegyvere”, ami az ismétlodd helyzetbdl adoddan védtelenné teszi, ha alkalmazza még
egyszer Wenk ellen. (Korabban a hipnotizalt szereplokkel csak egyszer keriilt szuggesztiv
viszonyba leplezve (hatulrol), vagy leplezetleniil (szembdl); Hull kétszer: egyszer hatulrol,
egyszer szembdl- kétszer szembdl soha) Végsd soron az ismétlodés sziikségszerlisége,

kivédhetetlensége indokolja Wenk megolését.

Mabuse az utolsé pillanatig a kezében tartja az eseményeket, Wenk eltiintetése is
sikeresnek tlinik a hipnozissal, de a véletlen €¢s emberei megmentik a feliigyel6t a halaltol.
Lang a véletlen beiktatdsaval egy olyan kiszamithatatlan tényezdre hivja fel a figyelmet,
melyet Mabuse sem képes uralni, az ¢ kiszamitott perfekcionizmusa sem képes kijatszani.
Az emberi akarater6nél, a rendkiviili szellemi képességeknél is 1étezik nagyobb hatalom,
ami meghiusithatja a legzsenidlisabb elme mandvereit, szamitasait. Ez visszajara forditja

az addig helyzetet: Mabuse, a helyzetek ura csapdéba ejtett blin6z6 lett.

Tom Gunnunig Mabuse bukasaban az emberfeletti Sorsgépezet hatalmanak erejét
hangsulyozza a f6hds személyisége felett.[ Gunning,2000,114.0.] Az amerikai filmtorténész
értelmezése arra utal, hogy van valami sziikségszerti, elkeriilhetetlen torvényszerli Mabuse
sorsaban, ami Osszeomldsdhoz vezet. A faradt halal elemzésénél mar utaltunk Kovéacs
Andras Balint megallapitasara az expresszionista filmek pozitiv zarlatdban érvényesiild
irracionalis erérél. Az expresszionista filmeknek ez a vilagszemlélete, egzisztencialis
alaphelyzete nem a cselekvések és torténések kikovetkeztethet6 alakulasat korvonalazza.
Pont az ellenkezdjét: mindenféle attekinthetd, értelemadd kauzalitdsnak az

érvénytelenségét fejezi ki.

Mabuse Odriilete is errdl vall. Biinszervezete felszdmoldsa utin Wenk elfogja a
tébolyult f6hdst a hamis pénzverdében. A feliigyeld gydzelme azonban megtéveszto.
Mabuse kimenekiilése az énbdl, tébolya, visszavonuldsa az irracionalisba pontos
helyzetismeretrdl arulkodik, amit a f6hds kamatoztatni tud ellenfelével szemben, és amit
Wenk ¢és a tarsadalom képtelen volt kezelni, atlatni. Ugyanis ha csapdaba keriilését az
irracionalis folyamatoknak, torténéseknek kdszonheti, akkor a kiutat is az irraciondlisban,
vagyis az Oriiletben talalhatja meg. A szerepek mogiil eltordlt személyiséggel, identitassal
az igazi buinds lathatatlan, a blin szelleme megfoghatatlan marad. Ha igy nézziik a

helyzetet, akkor Mabuse most is folényben van. Nem a sors, hanem 6 tartja még mindig

51



befolyasa alatt a torténéseket. Az irraciondlis elmében rejtéz0 blin nem semmisiilt meg,
csak mas, arctalan karaktert 61t6tt. Dr Mabuse szelleme tovabbra is ott lebeg az emberek, a
tarsadalom és az élet felett. A kdvetkezé Mabuse — film (Dr Mabuse testamentuma) majd

ebbdl az alaphelyzetbdl indul ki, s erre épiti cselekményét.
3.3 Mabuse ¢és kora

A f6hdsnek a latszatteremtéssel kivitelezett, a szerepcserékkel megvalositott akcioi
az individuum identitasanak problémajara iranyitjak a figyelmet. Az elemzés soran mar
hangsulyoztuk, hogy Mabuse taktikajanak Iényege az emberek €s Onmaga eltargyiasitasa.
A sajat ¢s emberei személyiségét sem engedi a maga autondm vagyai, szandékai szerint
érvényesiilni, hanem aldrendeli egy olyan célnak és akaratnak, mely képessé teszi a
tarsadalom feletti befolydsra. Mindezt egy olyan modern tarsadalmi kézegben, mely maga
is az emberi kapcsolatok kiliresedését, a vagyak mechanizalodasat, az individuum
lefokozésat produkalja. Mabuse biinszervezetében végletes formajaban valdsitja meg azt a
kapcsolatrendszert, ami a tarsadalmat is jellemzi. Az elemzések egy része kitér arra, hogy a
kor tipikus figurai jelennek meg a filmben. Ures életli arisztokratdk (Told grofnd és férje),
I¢ha nagypolgar (Hull), a spiritiszta szednszon, a szerencsejatékokon és a varietékben
izgalmat ¢s kalandokat keresdk, akik sajat életiikben, személyiségiikben mar semmi

rendkiviilit vagy megtartoerdt nem talalnak.

A legszemléletesebben foglalja dssze ezt a helyzetet a Petit Casino titkos termében
a tiltott szerencsejaték mechanizmusanak abrazolasa. Mikézben a kaszind embere elmeséli,
hogyan is mikodik a jatek, azt lathatjuk, hogy egy kor alaku jatékasztal kozepén
helyezkedik el a tulaj és magyarazata kozben az asztallal egyiitt forog. Itt kap fontos
szerepet a kameramozgas, ugyanis felvaltva latjuk hol a tulaj, hol a korben elhelyezkedd
jatékosok szemszogeébdl az eseményeket. A kameramozgasnak kdszonhetden keletkezik az
a hatds, hogy a jatékosok egyszerre haszonélvez6i ¢és alkotoelemei, miikodtetdi a
szerencsejaték gépezetének, mely kiszolgalja és gerjeszti a gyors meggazdagodas vagyat, a
pénz birtoklasara redukalt 6romot, az eseménytelen ¢€let lirességét potlo izgalmat. Lang ezt
az ¢letforma kritikat fokozza azzal, hogy az esetleges renddrségi razzia esetére megmutatja
a biztonsagos alcazas lehetdségét: a titkos kaszind eltlinik a stillyesztoben, helyére pedig a
mennyezetrdl tancparkett ereszkedik le egy sztriptiztancosndvel. Ez mintha varidnsa lenne

¢és kiegészitdje Cara tancos szamanak. Mindkét helyen a tancban megnyilatkozé erotikus
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csaberd er6sodik fel. Ami Cara esetében még Mabuse mandverének részét képezte, itt mar
egyértelmii tarsadalomkritikai jelentést nyer. A pénz mellett az emberi vagyak
targyiasulasanak masik forméja jelenik meg: az erotikus test latvanya. Mindkét példa é€s
felcserélhetOségiik, egymasba jatszasuk az élet és az emberi kapcsolatok felszinességérol,
az anyagi és testi vonzerd <¢€lvezetében kimeriildé emberi kapcsolatok ¢és vagyak
sekélyességérol arulkodik. Amit a megel6zd jelenetekben lathattunk, valamint Hull és
Mabuse kartyapartijan, Hull ¢letformajaban, Hull ¢és Cara viszonyaban, annak
Osszefoglalasat nytjtja Lang ebben a jelenetben. Ugyanakkor itt nem all meg a rendezo,
hanem ezt parhuzamba allitja a spiritiszta szednsszal, ahol is a résztvevok a valdsagfeletti,
szellemi megidézésével probaljak kitdlteni egyhangu életiik €és érdektelen személyiségiik
unalmat. Ebben a jelenetben tobb a komikus és szanalmas figura, mint a mésikban, ami az
egész szellemidézes atlatszo nevetségességét fejezi ki, mely nem tobb mint az dnmaga
jelentéktelenségével szembenézni képtelen emberek hobortja, ahogy Told gréfné mondja

ezt Mabusénak.

Mabuse reakciodja erre a helyzetre nem a folényes elzark6zés a tarsadalomtol, egy
ontorvényii élet maganya a kaotikus, kiiiresedett tarsadalmival szemben. O nem ezt a
romantikus magatartast valasztja. Szellemi folényét, képességét a kaotikus, attekinthetetlen
allapot kihasznalasara forditja onmaga radikalis elidegenitésén keresztiil. Mabuse az
alarcok halmozasaval eltorli a személyes identitast, mikdzben annak latszatat folyamatosan
fenntartja a kornyezet €és a tarsadalom szdmara. Célja a szerepcserék folytonossadgaban, a
nem azonossagok rendszerében lathatatlannd valni, ami az individuum azonosithatdsagat
kérddjelezi meg. A személyes, autondom életnek a hidnyat a legszélsdségesebb formajaban
valositja meg, s igy lesz folényes haszonélvezdje zlirzavaros koranak. Ez azonban nem a
tirannus stratégiaja a hatalomhoz vezet6 ton, ahogy Kracauer értelmezi a f6hds szandekat,
hogy azutdn megmutatkozzon a zsarnok igazi arca.[Kracauer, 1991, 74.0. és 76.0.] Dr
Mabuse szandéka csupdn annyi, hogy a kdoszbdl hasznot hizzon. Nem akar 6 Berlinben
maradni. Kiilfoldre késziil, miutdin minden lehetOséget kiélvezett szellemi folényének
kamatoztatdsara. Zsenialitidsa abban all, hogy felismeri: a modern blin6zés lehetdsége a
kiilonbozod latszatszemélyiségek, maszkok metamorfozisan keresztil a személyiség
sorozata mogott megfoghatatlan marad a szubjektum. ,,.Dr Mabusénak nincs arca”- allapitja
meg a fohdsrél Enno Patalas. [Patalas, 1976, 89.0.], vagy, ahogy Thomas Elsaesser irja:

,,masolat eredeti nélkiil.” [Elsaesser, u.0., 134.0.].
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Gondolatmenetiink alapjan olyan Mabuse-kép rajzolodhat ki, mintha a f6hds egy
tulvilagi, irracionalis hatalom képviseldje lenne. Kozel sem olyan démoni figura, mint
ahogy egy elhamarkodott kovetkeztetés ezt megengedné. Dr Mabuse nem démoni Iény,
még az a tipusu romantikus gonoszsag sem a sajatja, ami elsé pillanatban eszébe jut a
nézoének. Ennyiben tavol all Dr Caligaritél. Mabuse nem foldontali erdk kiildotte, nem a
gonosz valamilyen reinkarnicidja. — hogy sarkitsam a problémat. Az 0 nagysaga és
félelmetes ereje szellemi folényébdl, rendkiviili manipulativ és atvaltozd, szerepjatszod
képességébdl ered. Ezek érvényesitésével a mindenhatosag latszatat kelti és ez a mindentitt
jelenvalosag élményét produkalja a szituaciok sokasagaban. Ez kolcsonoz figurdjanak mar-

mar emberfeletti vondsokat. Ugyanakkor tragédidja is részben az emberfelettiség

crer

crer

crer

interjujaban, hogy a Dr Mabuse, a jatékossal a nietzschei emberrdl akart filmet késziteni
[Lang, 1986, 30.0.]. Ebbdl a szempontbdl Dr Mabuse sorsa a nietzschei embereszmény

megvalositasanak kudarcardl is szol, iréniatél sem mentesen.

3.4 Stilizalt terek labirintusa

A Dr Mabuse, a jatékos helyszineinek sajatossaga, hogy a sokféle milié valtozatos
stilizacioban jelenik meg. Ennek ellenére minden egyes helyszinnél jellemzd a
kulisszaszerliség, a miitermi jelleg. Ez a hatds nemcsak a bels6kben, hanem az utcai
epizodokban is elsédleges. A kezdd képsorok szerzddéslopasat rogzitdé képsorokat, Wenk
csonakba helyezését, a felligyeld hipnotikus allapotban torténd autdzasat leszamitva a
cselekmény nem mozdul ki a vérosi térbdl, ebbdl a hangsulyozottan stilizalt kozegbdl. Az
emlitett epizddnyi kitérdk is inkdbb a varosi tér mesterkéltségét, a szervetlen,

természetellenes kornyezet karakterét domboritjak ki.

Tovabbi lényeges sajatossaga ezeknek a tereknek a monumentalitas €s az ezzel
parosuldé nyomasztd zartsag. Lang mind a belsd helyszineket, mind a kiils6ket gyakran
fényképezi totdlban. A jelenetek nagy részében a tér dominancidja az elsddleges a
szereplok megnyilatkozasaival szemben. Még az olyan részeknél is tavolsagtartd

beallitasbol szemléljiik az eseményeket, mikor egy balul sikeriilt akcié utan Mabuse
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leteremti embereit. Lang nem vag, nem ad hangsulyt sziikebb planokkal a féhds
indulatanak. A kamera tartozkodva figyeli és koveti az agressziv gesztusokat. A tagas
terekben eltorpililnek a szereplok. A varosi utcdkon a sziikkosség, a zsufoltsag a
meghatarozo, a kiilvarosi szegénynegyedben a szabalytalan vonalu, otromba bérhazak falai
kolesondznek nyomasztd hangulatot a kornyezetnek. Az elegans és a sivar tereket egyarant
jellemzi a képkereten tilnyulo, szinte a lathatatlanba veszd monumentalitas. Ezt a hatést
ugy ¢éri el Lang a belso tereknél, hogy nem vagy csak egy részét mutatja a mennyezetnek a
totdl planokkal &brazolt helyszineknek, ami a lathatd méret mdogott még tovabbi

feliileteket, épiiletrészeket sejtet.

A kiilsé epizdédokndl is a zartsag atmoszférajat erdsiti fel. Mabuse autén menekiil
von Wenk eldl, miutan lelépett az Andalusia Barbol Az iildozés képein érzékelhetd az utca
perspektivaja, de Lang a képmezd felsé részére kompondlja a magasvasut hidjat az

athalado szerelvényekkel, igy kolcsonozve dinamikus lehataroltsagot a latvanynak.

Egy masik jellegzetes megoldds az utcai felvételeknél a sziik utak vonaldnak
megtorése, illetve eltiintetése a hazak fiiggoleges feliileteivel. Igy a rendezé a
kompoziciobol kiiktatja a tavlatokat, amivel ugyancsak nyugtalanitdo légkort teremt a

milidabrazolasban.

A kompozicidt lehatarold belsé keretezés zartsaga mellett 1ényeges mozzanat a
filmkép keretének kiemelése, amit a mar emlitett épitmények képkereten tulmutatd
vonalvezetése ¢és a képen Kkiviilrél érkezé varatlan mozgasok érzékeltetnek. A
miliéabrazolasnak ezek a stilaris jellemzdi arra hivjék fel a figyelmet, hogy a lathaté tér
vagy annak bizonyos részlete nem azonos a valosdgos térrel. A cselekmény folyaman
tobbszor is tapasztalhatjuk, hogy a jelenet elején megismert szinhelyek ujabb titokzatos
helyeket rejtenek. A stilizalt tér sajatossagainak targyalasanal nem keriilhetjik meg
miivészet és valosag kiilonbségének, hatarainak kérdését. Mar csak azért sem, mert Lang
filmje is véllaltan képzOmiivészeti hatdsokrol is tantskodik. Elsdsorban a szecesszio, az
expresszionizmus ¢€s az absztrakt stilus jegyei koszonnek vissza a vaszonrdl. Ha a
miivészet és valdsadg viszonyaban az elébbi kertil el6térbe, majd abszolutizalodik, ahogy
Lang stilizalt tereinél is lathatjuk, akkor a mesterkélt, a miiv(ész)i lesz az egyetlen
,realitds”, azaz a latszat egyeduralma a kizarolagos élmény €s valdsag, melynek eredetijét

felemésztette stilizalt masa.
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A képzémiivészeti expresszionista film (Dr Caligari) diszleteinek torz, megtord
vonalai felfokozott szubjektivitasrol arulkodnak, a meghasonlott Iélek vizioit nagyitjak fel
a kornyezet deformalt elemei. Ez a torekvés gyakran parosul az expresszionista filmben a
vildg démonizasaval, amit ugyancsak a kornyezet stilizaltsdga kozvetit, s egy talvilagi,
ellenséges eré megidézésével parosul. (4 faradt halal). A Dr Mabuse a jatékos terei
azonban nem utalnak semmiféle valdsdgon tali, emberfeletti hatalomra vagy lényre, még
ha a jelenetek egy részének expresszionista stilizacidja ezt sugallna. Az altalanos
fenyegetettség, a kiszolgaltatottsag élménye ebben a Mabuse-filmben sokkal inkabb a
megjelenitett tarsadalmi vildg belsd természetébdl fakad, mint a valosagfeletti erdk
befolyasatol. Lang azzal, hogy a film stilizalt tereivel vilagossa teszi az egységes, atlathato
valosagélmény hidnyat egy kiismerhetetlen mili jon létre, aminek vildgos koordinatai és
aranyai attekinthetetlenek az egyén szamara. Ennek kdszonhetden a Dr Mabuse, a jatékos
vildga szorongatd, titokzatos élettérként jelenik meg, mely rejtélyes grandidzussagaval a

kiszamithatatlan torténések szintere lesz.
3.5 A képek hatalma

A dolgozat f6 kérdése a latvanyvilag szempontjabol, hogy hogyan jut el Lang
filmjeiben a statikus beallitasoktdl a stilizacidban a kameramozgasig. A Dr Mabuse a
Jjatékos latvanyvilagat még a rogzitett nézOpontbodl késziilt beallitdsok €s planok hatarozzak
meg. Ez a fajta képi dbrazolas egy szinhazi poziciot feltételez, pontosabban a szinhazban
16 nézd helyzetét idézi, aki szigortian csak egy bizonyos pontrol szemlélheti a szinpadon
zajlo eseményeket. Lang rendezd1 magatartasa, a latvdnyhoz vald viszonya is mintha ehhez
kozelitene németorszagi korszakanak elsé felében. A rendezdi reflexid szempontjabol a
statikus beéllitasok a lathaté események képként valé megjelenését hangsulyozzék. Azaz a
latvany, a kép lehataroltsagat helyezi el6térbe, kiemeli a lathatdé nem azonossagat a
valosadggal. Ugyan a film a leképezett valosdg reprodukcidjat nyujthatja, Lang képi
latdismodjaban mégsem a valdsdg eseményeinek pontosabb megismerését produkalja,
hanem ¢épp ellenkezdjét: a valdsag latszatanak létrehozdséval és abszolutizaldsaval a
valosdghli élményének eltlintetését, illetve rejtélyesebbé valasat teremti meg. A lathatd
latvanyként torténd tudatositasanak eszkoze a statikus beéllitasok mellett a képen beliili
keretek hangsulyozéasa. Az atjarok, boltivek, ajtok kereteinek hatarozott belekomponalasa a
latvanyba tobbszords keretezettséget hoz 1étre a filmkép keretével egyiitt, ami a lathatéd

latszat jellegét erdsiti fel. A film térszerkezetének és stilizacigjanak elemzésénél mar
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lathattuk, hogy vezet el ez az egységes valosagkép és — élmény megsziinéséhez és a

labirintusszerti, ismeretlen tér megjelenéséhez.

A masik fontos kovetkezménye a statikus bedllitasok dominancidjanak és a
tobbszords belsd keretezésnek a kép kizarolagos, egyetlen informacidforrasként torténd
feltiintetése a lathato vilag eseményeivel kapcsolatban. A masodik részben az elkeseredett,
maganyos Told grof felkeresi Wenk feliigyelot felesége eltlinése miatt. Az utcarol kiabal
fel a grof a feliigyelonek. Wenk az ablakhoz megy, kinéz. Lang az esdben 4z6 Told
alakjara vag, majd Ujra vissza a hivatali szobara, ahonnan Wenk kisiet. Az iires helyiséget
latjuk kitartva, amig a két szerepl6 nem tér vissza. Ez a kitartott, események és hdsok
nélkiili beallitas jelzi, hogy a kép, a latvany fontosabb a rendezd szamdra, mint az
események kitarto kovetése. Ami egyben azt is jelenti, hogy csak annyi tudhaté meg a
vilagrol, a torténésekrél, amennyi lathaté beldle. Tehat a kép mikozben felidézi,
megmutatja a valdésag egy bizonyos részletét, masokat viszont rejtve hagy, ami a
mozgoképi hataskeltés egyik alapja. A lényeg elemzett példankkal kapcsolatban, hogy a
statikus beallitdsokkal hangsulyozott, tdrgyilagosnak, tavolsdgtartonak tind nézépont nem
egy feltételezett rendez6i mindent tudasra, a torténéseket a maguk teljességében attekintd
pozicidra utal. Ennek az ellenkezdjére hivja fel a figyelmet Lang: egy ilyen nézépontnak ¢€s
alkotoi szerepnek a korldtozottsagdra, kivételezettségének megsziinésére. Az egységes

alkotoi nézOpont hidnya tobbféle szinten mutatkozik meg a film vilagéban.
3.6 Nézopontok és félelmek

Egyik ilyen esete a cselekményvildgon beliil Mabusénak a maszkvaltasai, melyek
kifejezik egy olyan nézdpont hidnyat, aminek segitségével megragadhatd lenne egy
egységes, atfogd valosagkép, illetve a kiilonbozd élmények, események elrendezésén

keresztiil kirajzolna egy szemléleti keretet.

Mabuse jatékai a kiilonbozd identitdsokkal arra utalnak, hogy az egyéniség, a
személyiség elvesztette jelentdségét az események formalasdban. A szubjektum
Onazonossaga, integritisa, mint vonatkoztatasi pont a torténések értelmezésében,
megtévesztd szerep csak. Mabuse is csak ugy tud hatékony stratégiat alkalmazni, ha
valtogatja identitasat, a kiillonb6zd helyzetekhez alkalmazkodva mdas-mas alarcban hajtja

végre akcioit. Az 6 titka nem egy egységes nézdpont, személyes horizont megteremtésében
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van, hanem a kiilonb6zdk, az eltérék megsokszorozasaban, valtogatasaban. fgy a kaotikust,

az atlathatatlant a maga hasznéra forditja.

Mabuse maszkjaival elérkeztiink a film egyik legfontosabb stilaris eszkézéhez, a
premier planokhoz. Lang akkor alkalmazza ezt az eszkozt, amikor f0hdsének szuggesztiv,
hipnotikus erejét, rendkiviili akaratat érzékelteti tekintetén keresztiil. Ekkor mindig
szembOl mutatja a kamera Mabusét. Arrdl mar volt szo, hogy az altala kiépitett
blinszervezeti struktira kézéppontjaban az 6 tekintete all. Ennek a tekintetnek a sokféle
alakvéltozatban megjelend azonossadgat fejezik ki a montirozds sordn megjelend
kozelképek Mabuse maszkjaiban. Ezek a megoldasok egyrészt a fohds hatalmat
hangstlyozzak egy bizonyos helyzetben (pl.: t6zsdei manipulacid), masrészt az
azonositasat segitik a vele szemben all6 szereplonek. A film végén Wenk hipndzisaban igy

ismeri fel ,,valodi” ellenfelét Sandor Weltmann maszkjaban.

Ezeken a szuggesztiv, expressziv hatast célz6 megoldasokon kiviil van még egy
fontos funkcidja a premier planok alkalmazdsdnak a filmben. Valgjaban nem
fiiggetlenitheték a fentebb leirt két valtozattdl. Azokrol a helyzetekrdl van szo, amikor
masok szemszogébodl latjuk a fohdst. Minden nyilvanos helyen elkdvetett akcidjanal
gondosan ligyel arra Mabuse, hogy masok tekintetének a targya legyen. Ezekben a
szituaciokban alkalmazott premier planok félelmetesre rajzoljak a fohds karakterét. Elég
csak a hires kozelijére gondolnunk, mikor Wenk szemszogébdl latjuk és feje a sotét
hattérbdl kozeledve kitolti a képmezdt. Vagy amikor a kartyapartin kifosztja az orosz
holgyet, kezeit ragadoz6 karomként latjuk kozeliben. ,,Langnal a kisérteties akkor bukkan
fel, ha egy kép vagy bedllitas azt az érzést hozza magaval, hogy a képet vagy beallitast mar
lattuk, és hogy ez az elsé tekintet valakihez tartozik, akit a kozonség nem lathat, vagy akit
sejt, az a Dr Mabuséban egy hideg, rosszakaratli, gonosz szem.” - irja Thomas Elsaesser.
[Elsaesser, 1999, 132.0.] Ez a tipust démonisag, kisérteties hatds azonban nem a figura
emberfelettiségébdl szarmazik, hanem a szubjektiv nézépontokkal hangsulyozott egyéni
félelmek megtestesitésébdl, a f6hds figurajara torténd kivetitésébdl. Mabuse szuggesztiv
tekintetével ezeknek az egyéni belsé félelmeknek a felfokozasara torekszik, s ezt

kihasznalva befolyésolja és tori meg aldozatai akaratat.
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3.7 A lathatatlan ember és a film szelleme

Az erdteljesen kiemelt szubjektiv félelmek alakot 6ltése Mabuse figurdjan keresztiil
a képi stilizacio intenzitdsaval is parosul, ami folyamatosan hangstlyossé teszi az identités
problémajat a féhds figurajaval kapcsolatban (Ki Dr Mabuse, hiszen mindig masnak tiinik
a kiilonb6z6 nézépontokbol, mint amilyennek elsé pillanatban, a hétkdznapi €letben
latszik?). Masfeldl a mozgoképi abrazolas sajatossdgara iranyitja a figyelmet, ami Lang
stilusanak reflexiv mozzanataira utal. Nézziik meg részletesebben a hires képsort, melyet
mar tobbszor emlitettiink az elemzés soran. Az Andalusia Bar titkos kartyapartijan keriil
elészor szembe egymassal Wenk feliigyeld és Dr Mabuse. Mindketten aloltozetben
vannak. Mabuse, hogy Wenkre kényszeritse akaratat, egy szemiiveget vesz eld, kinai
varazsigét mormol, Wenk réviiletbe esik, és az ¢ hipnotizalt tekintetén keresztiil latjuk a
fohost. A hattér sotétjébodl egyre kozelebb keriil a néz0hdz Mabuse feje, mignem kitdlti az

egész képmezot.

A mozgdokép sajatossaga, hogy a latvany targyat kozel hozza a néz6hoz, 1j, addig
ismeretlen tulajdonsagat mutathatja meg neki. Masrészt a film a latvanyt tagolo, stilizalo
eszkozeivel (planok, bedllitasok, fény-arnyék viszonyok stb.) megvaltozatja a leképezés
eredeti modelljét. A szinész testét részeire bontja, eltorzithatja vagy egyenesen el is
tiintetheti. Mikozben a valosagilluzio felidézésén munkélkodik, valdjdban egy
masmindségii filmi (latszat)realitds megalkotasat hajtja végre. A szinész arcat, testét ugyan
latjuk, de a kiilonb6zé nézdpontok valtakozasdban mas dimenzidba keriilnek a valddi
aranyok ¢és méretek. Vagyis a mozgokép vizudlis kozegében az ember valosdga és
onallésaga illazid. Paradox moédon épp mindent lathatésaga miatt veszti el redlis
karakterét, és lesz egyre inkdbb megfoghatatlan jelenséggé. A példanak vett képsorunkban
0nallo életet kezd €lni, aminek hatasat a mozgasba hozott kompozicio, a rakdzelitd kamera
is fokoz. A tobbi kameramozgassal rogzitett képsorhoz képest ez annyiban expresszivebb
megoldas, hogy itt nemcsak a szubjektiv nézépont és a kameratekintet kapcsolodik dssze,
nemcsak arr6l arulkodik, miképp lesz a szubjektum a latvany tidrgya. Ez a megoldas
hatdrozottan megmutatja a filmes stilizacid sajatossagat is: megfosztja a személyiségét
integritasatol, felszamolja testét, az 6nazonossag jelképét. A kameramozgassal felnagyitott
arc ¢és a szuggesztiv tekintet félelmetessége ellenére is a mar ismert figura alakvaltozatat és

maszkjat lathatjuk, titkdra azonban nem deriil fény. Langnal a filmkép és a kozelkép a
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személyiség kiismerhetetlenségét, titokzatossagat fokozza. Folyamatosan tudatositja
kiszolgaltatottsagat a kameratekintetnek, melynek fokuszéban a szubjektum latszattd lesz, s
latvanya valami masnak, 1ényétdl idegen intencidonak a képvisel6jéve alakul at. Lang képei
nem az egyéniség megismerését segitik, hanem identitdsanak megsziinését abrazoljak. A
képsor expresszionista stilizaltsaga a filmképnek ezzel a kiméletlen varazsaval szembesiti a
néz6t, s a démoni hatds nagyrészt a filmképnek ebbdl a sajatossagabol, az elidegenités
sokkjabol fakad ebben a képsorban, mint a figura formatumabodl. Balazs Béla a film
megsziiletésével ,,a lathatd embert” linnepelte.[Balazs, 1984,19.0.] Lang mozija a filmmel
megjelend latszatok sorozataban lathatatlannd valo emberrdl szol. Igy egyszerre mutatja

meg a filmkép hatalmat és kdrvonalazza csapdait.

3.8 Filmforma és ornamentika

crer

fontos szerepet jatszik a kameramozgds. Azért van Kkitlintetett szerepe az elemzett
képsorban, mert a film latvanyvilagat legnagyobb részben a statikus beallitasok uraljak.
Lang a Dr Mabuse, a jatékosban ritkan alkalmazza ezt az eszkdzt, ha igen, akkor kiilon
stilaris nyomatékot akar adni egy-egy részletnek. A statikus kompoziciokrol irva mar
megallapitottuk, hogy ezek a latvany konstrudltsdgara, a lathaté események képkent
torténd megjelenitésére hivjak fel a figyelmet. A kameramozgas alkalmazéisa az addig
megismert meghatarozé stilaris eszk6zokhoz képest nem jelent stilustorést. Lényegében
ugyanaz a szerepe, mint a statikus beallitdsoknak, csak koncentraltabban ¢és
agresszivebben, leplezetleniil mutatja meg a mozgdképi eszkoztar stilaris lehetdségeit a
valosagilluzio atformalasaban. A kamera lasst, kimért kozelitése a f6hds arcdhoz felhivja a
figyelmet a megformaléas eszkozére, miivészi kidolgozottsagara. Ugyantigy a stilizacio, a
miivi konstrukcio elsédlegességérdl arulkodik a hiteles valdsagabrazolassal szemben, mint

a szigoru ragaszkodas a tabloszerli kompoziciokhoz.

Ennek a tipusu képi reflexionak egy Osszetettebb formajaval talalkozunk a Petit
Casino jatéktermének bemutatasandl. A jelenetre mar Kkitértlink kordbban a
tarsadalomabrazoléassal 0sszefiiggésben. Most stilaris szempontbol nézziik meg a képsort.
Az 1j jatékterem bemutatdsandl a kor alaka, padloba siillyeszthetd forgd jatékasztal
kozepén megjelenik a tulaj és tajékoztatja a vendégeket az uj jatéklehetOségekrol.

Mikdzben besz¢l és alakja az asztallal egyiitt forog, hol 6t latjuk mozgd kameran keresztiil
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a vendégek szemszogébdl, hol a vendégeket az 0Ovébdl. A valtakozd snittek
kameramozgéassal torténd rogzitése mozgalmassagot kolcsondz a szekvencidnak.
Ertelmezhetnénk az tjfajta szerencsejaték kivaltotta szenzacid és izgalom hangulatos
megjelenitéseként. Sokkal fontosabb azonban ennél a kompozicidonal is a kameramozgassal
teremtett latvany igényes megmunkaltsaga. Lathatunk néhany epizddszerepldt a képeken,
de a kompozici6 mivészi megformaltsaga, kifinomultsdga szembetiindbb. Egy sajatos,
kiilonos formai-stilaris ornamentika megjelenésérdl tantiskodnak ezek a megoldasok,
melynek részei a film figurdi, viszont nem kozépponti alakjai. Hogy mennyire a
formaalkotas f0 szempontja érvényesiil a karakterrajzzal szemben, €s hogy a szerepld
miként degradalodik egy miivészi ornamentika elemévé, megmutatja a jelenetet zard kép.
Feliilrdl latjuk a kor alaku jatékasztalt és a kozéppont felé guruld kis kocsikban a téteket. A
kompozicio geometrikus szépsége és szabalyossaga érzékelteti a filmforma lehetséges
polusait és iranyait: a konkrét érzéki valosag megidézéstdl a tiszta latvanyossagig, az

elvont formak artisztikumaig.

Erre a képre rimel €s alkot vele forditott parhuzamot a spiritiszta szeansz kezdete. A
kaszin6 asztalarol irisz-blendével komponalt valtas utan szintén feliilrdl latjuk a szednszon
hasznalt asztal korformajat, rajta a résztvevok szabalyosan, a ritudlénak megfeleléen
elrendezett kezeit. Ebbdl a geometrikusra hangolt kompoziciobdl inditja a jelenetet Lang,
azutan egy félkorives kameramozgdssal megmutatja az asztalndl il szereplket. A
megoldds most forditottja az el6zd jelenetének: az absztraktbdl halad a kompozicid a

figurativ fele.

Eddig két fontos tipusat targyaltuk Lang kameramozgéassal komponalt képsorainak.
A Dr Mabuse, a jatékosban megfigyelhetjiik egy harmadik valtozatit is ennek az
eszkOzhasznalatnak. Igaz, ritkdbban hasznalja Lang ¢és nem ¢érinti a képi reflexid
sajatossagait. Két esetrdl van sz6 ebben a filmben. Az egyik az autos iildozéseknél hasznalt
kameramozgés. Ekkor tulajdonképpen az akcid, a lendiiletes mozgas iramat fokozza a

mobil kameraval rogzitett képsor.

A masik mar egy masfajta abrazolasmod felé mutat, ami majd részben a
Metropolisban lesz markansabb és késébb az M.-ben nyer kitiintetett szerepet. Azokrdl a
rovid epizodokrol van szo, mikor egy-egy lélektani helyzetet, érzelmi allapotot érzékeltet
Lang a kameramozgassal. A Dr Mabuse, a jdtékosban két ilyen rovid részlet figyelhetd

meg. Az egyikben Cara Ongyilkossagdig vezetd utolsd perceket, lelki vivodasat kiséri
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kameramozgéassal Lang. A mdasikban Mabuse veszekedik embereivel egy balul sikeriilt

akcio utan, amit kameramozgassal kovet Lang.
3.9 A rejt6zkodo rendezd

A kovetkez6 példaval szemléltetett képi megoldas a kameramozgas
stiluseszk6zéhez tartozna, de kombindlva egy masik eszkozzel, az irisz —blendével mar
részben atvezet a latvanyteremtésnek, a latvany manipuldldsdnak egy mdasik modjahoz.
Mabuse a varietében a szeméhez emeli a szinhazi latcsovet, a kamera Mabuse tekintetét
helyettesiti, a képen megjelenik a tavesé formdja és a kamera megkeresi Hullt, aki
lelkesiilten figyeli Cara Carozza tancat a szinpadon, végiil az ifji magnas alakjara irisz-
blendével is raszikit a rendezd. A fohds tekintetének és a kameratekintetnek az
Osszekapcsoldsa azt sugallja, hogy Mabuse tekintete uralja a teret, csaknem a mindent
pontig az altala kiépitett blinszervezet strukturaja, az embereivel megvaldsitott kontroll és
szuggesztiv, hipnotikus tekintete.) Csakhogy az irisz-blende alkalmazasa egy kiilsé
nézGpontot is érvényesit a kivételes képességli fohds tekintetének hatalmaval szemben, ami
kizardlagos folényét kérddjelezi meg a masik szerepld és a tér latvanyanak birtoklasaban.
A raszikités Hull arcara kifejezi Mabuse koncentralt figyelmét €s aldozatanak csapdaba
ejtését, kiszolgaltatottsagat a fohds figyeld tekintetének. Az irisz-blendével végrehajtott
kiemelés azonban mar meghaladja a latcsd optikai lehetdségeit, amit Mabuse alkalmaz.
Tehat mikdzben figyelmének intenzitdsat hangsulyozza a kameramozgas, és részben az
irisz — blende is, ugyanakkor a kép feliiletének megvaltoztatasa egy optikai triikkel
elidegenit a szubjektiv nézOpont kizardlagossagatol. Ennek variansa a filmben mikor a
szubjektiv beallitdas nemcsak a fohds nézOpontjat helyettesiti, hanem mas szereplék
nézopontjat is. (lasd: Mabuse hires premier planjat Wenk szemszogébdl vagy a szintén

elemzett Petit Casino — jelenet jatéktermének abrazolasat.)

Van még egy ilyen tipusu megoldas a filmben az irisz- blende alkalmazésara, de ott
mar kameramozgas nélkiil. Told grofék estélyén Mabuse a kandallonal allva szemlélddik.
Eldészor a grofnd felé fordul, a kovetkezd képen az irisz — blende a héaziasszony arcara
sziikit, majd a grofra néz a f0hds, €s az 6 arcat is ugyanugy kiemeli a blende kor alakban.

Itt egyértelmlien Mabuse figyelmének targyat hangsulyozza.
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Van, amikor csak egy targyra szikit a blende. Ilyen példaul annak a
méregkapszulanak a hangstlyozdsa Mabuse kezében, amivel késébb a bortonben Cara

ongyilkos lesz.

A harmadik médja az eszkoz alkalmazasanak a jelenetek kozotti valtas. Vagy agy,

hogy a blende a jelenet végén bezarul, a kovetkez6 jelenet kezdd képénél pedig kinyilik.

Ezt a harom alaptipust azért soroltuk fel részletesen, hogy vilagos legyen, az irisz-

blende hasznalata nem mindig jelzi a f6hds tekintetének iranyat.

Azon tul, hogy a kép feliiletébe az irisz-blendével torténd beavatkozasok is a
lathatd események képként vald megjelenitését hangsiulyozzak, ezek a megoldasok a kiilsé

nézdpont érvényesitésén keresztiil az alkotd szerepére iranyitjak a figyelmet.

Az irisz-blende hasznalatanak felsorolt tipusaindl lathatjuk, hogy nincs mdgotte
egységes, pontosan korvonalazhatd alkotdi szemlélet, koncepcid. Helyenként egyértelmii
az eszkozhasznalat jelentése. Ilyen, amikor a raszikitések Mabuse tekintetének hatalmat
érzékeltetik aldozata, Hull felett a varieté-epizodban. Azonban a Petit Casino-jelenetrdl a
spiritiszta szednszra torténd valtasnal példaul a jatékasztal kor forméjara zar a blende, majd
a szeansz kezdd képénél szintén a kor formdju asztalrol nyit. Itt pusztan a jelenetek
tagolasanak az eszkoze, ami a motivumok (kor alaka asztalok) dekorativitasat emeli ki

technikai-optikai eszkozzel is.

Frauke Gottsche a film geometrikus motivumainak elemzése soran, beleértve az
irisz-blende ¢és az optikai triikkkok alakzatait is, arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,,(...) egy és
ugyanaz a geometrikus elem a filmben a kontextustol fiiggéen hol vildgos, hol
hatarozatlan, hol tobbféle jelentést birtokolhat.”[ Géttsche, 2003, 72.0.]

Az emlitett példdk és Gottsche megallapitdsai arrol arulkodnak, hogy Lang
filmjében a stilizalas soran nemcsak az egységes, attekinthetd valosagkép tiinik el, hanem
az alkotd személyisége is azonosithatatlan marad. Thomas Elsaesser igy ir a rendezd
magatartasarol a Dr Mabuse,a jatékosban:”(...) az alcazas kiillonbozo rétegeinek kifinomult
rendezéseiben és felfedésében [Lang] jelenléte mint tavollét manifesztalodik, [a rendezd]
athuzza sajat magat.”’[Elsaesser, u.0., 132.0.] Paradox mddon, ami személyes, sajatosan
egyéni Lang rendez6i magatartasaban, az az alkotdi személyesség elrejtésében nyilvanul

meg. fgy a geometrikus formak, motivumok el6térbe keriilése a film bizonyos részeiben
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egyrészt a filmalkotas fiiggetlenedését hangstlyozzak eredeti modelljétdl, forrasatol, a
valosdg képétdl; masrészt a dekorativ mintdk, formak mdgiil kikopd jelentéssel egyiitt
eltinik az alkotd személyisége is. Lang absztrakt-geometrikus motivumokra ¢épiilé
ornamentalis stilusa az alkotas folyamatdban lathatatlanna vald valosag és személyiség
sorsan keresztlil a miivészi stilizdlas fenyegetd hatalmat, térnyerését jelzi a természetes,

organikus vildg élményének életteliségével és megorokitésével szemben.
3.10 A mii(vész)i tér stilaris eklektikaja

Térjlink vissza a reflexié szempontjabol még egyszer a diszletszerii téralkotashoz és
a filmben megjelend képzémiivészeti hatasokhoz. Pethd Agnes a filmben megjelend tars-
miivészeti befolyast is a reflexié egy fajtajanak tartja. [Peth6,2003,61-64.0.] A Dr Mabuse,
a jatékossal kapcsolatban emlegetett expresszionista stilus jelenléte nem kizardlagos. Ahol
ez leginkdbb feltiind: Told grof gylijteményének néhany darabja, hazanak bizonyos
helyiségei, valamint az Andalusia Bar udvaranak szabalytalan vonalai, kopott épiiletei,
illetve a szegénynegyed roskatag hazai. A helyszinek tobbségére nem jellemzd az
expresszionista stilizacio, sot, az elegansabb milidket, szorakozohelyeket, Mabuse kor
alaki szobdjat a szecesszid motivumai uraljak. Addédna rogton a kovetkeztetés ezzel

kapcsolatban is, hogy ezek a kor jellegzetes iranyzatainak megidézésébdl fakadnak.

Ami egyértelmilen megallapithatd a diszletszerli tér motivumaibol, hogy a
monumentalitds mellett nincs egységes milvészeti vagy ornamentélis jegye. ,,Ma minden
csak jatszadozas. Az expresszionizmus is.” — mondja Dr Mabuse a filmben. Ha komolyan
vesszilk a f0hds szavait, és nemcsak az emberekhez vald viszonya alapjan értelmezziik
megjegyzését koranak miivészeti irdnyzatarol, akkor arra kovetkeztethetlink, hogy a
miivészet sem a valosag leképezése. Sokkal fontosabb a miivészi gyakorlatban a formai
jatek, a stiluselemek varidldsa, mely egy sajatos forma- ¢és stilusalkotas elveinek

engedelmeskednek, mint a valosag- és tarsadalomabrazolas kovetelményeinek.

Masrészt a miivészeti irdanyzatoknak az absztrakt formdkba hajlo motivumai
eroteljesen kiemelik a miivészet elszakadésat a valosagtol, és a kulisszaszeri térképzéssel
egylitt a valosag helyére 1épnek. Az igy kialakuld szervetlen, stilizalt milidkben valosag €s
miivészet egymasba olvadasa figyelheté meg. Lényeges vonasa ennek az allapotnak, hogy
a szecesszios €és expresszionista formdk, absztrakt motivumok nem utalnak semmire, nincs

mogottes jelentésiik, jelképes értelmilk. Ami a mivészi képalkotds diszitdelemmé
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redukalddasat, a latvany dekorativ latvadnyossagba fordulasat, ornamens feliiletté valasat
jelentésnél. Ebben az értelemben nagyon is pontosak Mabuse szavai a miivészet, azon

beliil az expresszionizmus jaték voltarol.
3.11 Az illtzidk valdsaga

A latszatok egyeduralmat, keletkezésiik mozgoképi mechanizmusat foglaljak ossze

koncentraltan a film a filmben-effektusok Lang miiveiben.

A Dr. Mabuse, a jatékos végén van egy jelenet, ami nemcsak Mabuse
tevékenységének 1ényegérdl arulkodik, hanem a film természetrajzardl, sajatossagarol is.
Hasonld mozzanata ez ennek a filmnek, mint A4 fdradt halalban a vardzsparipa
megalkotasa, s ugyanugy leleplezi a filmes hataskeltés mechanizmusat, mint az el6z6
filmben. A Dr Mabuse, a jatékosban is szembetiing a trilkkel megoldott film a filmben —
effektus. Mabuse Sandor Weltmann jelmezében produkcidja elején egy karavant
»vardzsol” a szinpadra, az egzotikus figurdk azonban nem maradnak meg a szinpadon, az
illuzi6 kozegében, atlépik a miivit és a valddit elkiilonité hatart, a nézdk kozé vonulnak,
mignem Mabuse egy hirtelen mozdulattal eltiinteti dket. A produkcié 1ényege ugyanaz,
mint A faradt halal kinai epizddjaban: a nem létezOnek, az irredlisnak a valosag latszatat
kolcsondzni, valosdgként megeleveniteni. A faradt haladlban ennek a folyamatnak
bemutatasa keriilt elotérbe, itt a realis és irrealis hataranak eltiinése. A filmteoretikusok
altal mar tobbszor leirt sajatossaga a filmnek, hogy a térben tavolit, az idében mar/még
megkozelithetetlent jelenvalova valtoztatja. Igy megbontja, felfiiggeszti a hagyomanyos
értelemben vett, a valdsagos tapasztalatban érzékelt tér-idé viszonyokat, aminek
kovetkeztében redlis és irrealis konturjai Osszeolvadnak. Fontos kovetkezménye ennek
Lang filmjében, hogy a valdsdg mint vonatkoztatasi keret a kiilonb6zd jelenségek
megértésében érvényét veszti. Paradox ¢és némiképp ironikus mozzanat a Sandor
Weltmann-epizodban, hogy a modern nagyvarosi tér mesterséges, kulisszaszeri miliéjében
a tavoli, egzotikus vildg kornyezete, alakjai hitelesebbnek, élethiibbnek hatnak, mint a
modern tarsadalmi ,,valosag” kozege. Lang nagyon pontosan ragadja meg a filmi illuzi6
természetét, s egyben a Mabuse altal szimbolizalt vilag 1ényegét, mivel ebben a helyzetben
a valosag és a valosaght illuzid viszonya megkiilonboztethetetlen, a valoszert latszat pedig

vonzobb, lenylig6zObb az eredetinél. A latvanyossagok eluralkodasaval keletkezd latszatok
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valnak elsédleges ¢élménnyé. Az ennek kovetkeztében kialakuld latszatok haldzatdban a
vilag és a személyiség egyre kontirtalanabb, ismeretlen karaktert olt. A latszatok lesznek

abszolut valdsagga.

Mas szempontbol, de hasonld jelentéstartalommal érzékelteti ezt az allapotot
Poesch meggyilkolasa. A rendérség atszallitja Mabuse biintarsat egy masik bortonbe. A
fellazitott munkasok utkozben megallitjak a rabszallitdé kocsit €s letartoztatott vezetdjiiket
kovetelik. Az egyik nyomoz6 megmutatja a tomegnek Poescht, hogy bizonyitsa, nem a
munkasvezért szallitjak. Kozben a tetérdl lelovik Mabuse fogva tartott emberét. A jelenet
végén az alruhds Mabuse és Georg elégedetten tavozik a helyszinrdl. Ami a maga
identitasaban mutatkozik meg a filmben, az eleve halalraitélt. Ugyanis a valosag felfedése
egyben megsemmisitését is jelenti. Amit valosdgnak hisziink Lang filmjében, az sem
egyeb alcanal, mivel egy masik realitis — Mabuse titkdnak — elrejtésére szolgal. A
leleplezett identitas, az azonositott valosag sem tobb a latszat egyik formajanal, azaz halott

realitas.
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4. Nibelungok

A Doktor Mabuse, a jatékos nagyszabasu kortabloja utan Fritz Lang egy ujabb
monumentalis, kétrészes filmet forgat, a Nibelungokat. Az elsé vilaghdbora utani
Németorszag bizonytalansadggal, fenyegetettséggel teli korszakanak abrazoldsa utdn a
német mult mitosza felé fordul. Az elemzés soran elsdsorban az érdekel, hogy az el6z6 két
filmjében (A faradt halal, Doktor Mabuse, a jatékos) Kidolgozott monumentalis tér- és
diszletalkotas, idokezelésének sajatossaga, valamint a tabloszeri statikus kompozicidi
milyen jelentésrétegeit erdsitik fel az eposznak €és a mitosz mozgoképi megjelenitése

milyen reflexiv, a film médiumara vonatkoz6 mozzanatokkal parosul.
4.1 Siegfried halala

4.1.1 Szervetlen tér és ornamentika

A Nibelungok elsé részében két markansan kiillonb6z6 vilag jelenik meg: a
mitoszoké és a feudalis rendé. Ugyan mas-mas helyszinei a cselekménynek, de a két milid
stilizaltsdga hasonlo jellegzetességeket mutat. E16szor Odenwald mitikus erdejét ismerjiik
meg. A diszletszert, szervetlen t4j talnd a kép keretein. Egyszer sem latjuk az erd6t a maga
egészében. Mintha az €gig érne, emberi szem nem latja a fik cslcsat, a fény épp hogy
athatol a torzsek kozott, az alakok elvesznek a roppant méretli gyokerek mellett. Nem
emberi t4j a Nibelungoké. Titokzatos vidéke és kiismerhetetlen tenyészete a természetnek,

mely az idOn kiviil rekedt €s 6nmaga 6si, pontosabban 1d6 eldtti misztikumaba dermedt.

Ugyanez a szervetlenség jellemzi Worms tereit is, csakhogy ott Lang sokkal inkabb
a geometrikus stilizalas eszkozeivel él. Nem egy kozépkori var- és épiiletegylittest teremt
Ujja4, hanem monumentalis, stilizalt masat. Az épliletek tomegei Oridsiak, sulyosak és
csupaszak. Csupa szabalyos vonal, preciz boltiv €s tervszerlis€ég mindeniitt a kiralyi
udvarban, ami a rend perfekt megvalosulasarol arulkodik. Ezt jelzi a geometrikus, mértani
formakbol kialakitott diszités, melyet a szerepl6k ruhdjan, a tomegek elrendezddésében
egyarant megfigyelhetiink. A katondk és szolgalok itt nem individuumok, hanem a rend

arctalan alattvaloi, €106 tartopillérei.

Miel6tt ratérnénk a film ornamentikdjdnak targyalasara, id6zziink még el a film

tereinek stilizaltsaganal, diszletszerliségénél. Noha Worms mar az ember altal teremtett
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vilag, mégis olyan jellege van Lang filmjében, mely — akércsak az erdé — talnétt az
emberin. Szorongatd, nyomaszt6é a kiralyi udvar épiiletegyiittese, ami az ember szamara
mar atlathatatlan vilagot sejtet. Az egyén ebben a kozegben nem lehet 6nmaga, hanem az
altala megteremtett, viszont téle mar idegen és f6l¢ hatalmasodo rend megtestesitdje. Ez
indokolja részben a statikus és szimmetrikus kompozicidk talstlyat a latvanyvildgban. A
figurak pont a kapuk, atjarok kozepén jelennek meg, lasst, vontatott, méltosagteljes
mozgassal kozelednek a kamera felé. A masik Iényeges vonasa Lang képalkotasanak, hogy
a kamerat ugy helyezi el a kompoziciok megalkotasanal, hogy az épiilet vagy a taj uralja a
képmez6 nagy részét, a szereplok pedig az als6 harmadaban vagy negyedében lathatok
ponttd zsugorodva. A geometrikus hatas €s a szimmetrikus formaalkotas fontosabb, mint a
szerepld. Ez megteremt egy tavolsagtartd viszonyt a hds6khoz, a tobbszords keretezés a
képmezoén beliil az ajtokkal, kapukkal, ablakkeretekkel pedig zartsagot, nyugtalanito

lehataroltsagot kolcsondz ennek a vilagnak.

Hangsulyos mozzanata ezeknek a tereknek a monumentalitdis mellett a
diszletszerliség. Noha lenyligozdek a hatalmas méretek, szembetlind a gigantikus feliiletek
kulisszaszeriisége, atiit rajtuk a szandékolt mesterkéltség, amit Lang egy pillanatig sem
akar leplezni, hanem pontosan ez a kettés hatas a célja.? Latszattereket alkot, melyek nem
gyonyorkddtetik a néz6t, hanem nyugtalanitjak. Egy olyan miliét latunk, melynek nincs
szerves, kozvetlen kapcsolata a szereplékkel. Ugyan benne mozognak a figurdk, de
elvesznek benne, vagy belesimulnak ornamentikajaba. A Nibelungok kérnyezete 6nmagaba
zart, kiismerhetetlen, dehumanizalt tér, mely magédba nyeli, asszimildlja és elfojtja az
emberit. Minden tulzottan is szabalyos, diszteleniil mértani, ahol a szervetlen, a
természetellenes rend a kizarélagos. Ha Worms varabol kilép a cselekmény, akkor a halél,
a pusztulas jelenik meg. Siegfriedet az erddben 6li meg Hagen, majd a varkertben a fa
Siegfried halalakor halalfejjé valtozik. Ezek a mozzanatok nemcsak a pusztulas, a végzet
eléjelei, hanem kifejezik a természetes élet lehetetlenségét. Lang Nibelungokjaban a

természet elveszti 1étjogosultsagat, a természetellenes pedig egyeduralkodo lesz.

A vallaltan diszletszeri monumentalitas a redlis €lettér hianyat fejezi ki. Lényeges

vonasa a film tereinek, hogy a tdmeghatds hidnyaban feliilett¢ lapulnak a falak és targyak.

? Guntram Geser hivja fel ra a figyelmet a Metropolisrol és az Asszony a Holdonrol irt kétetében, hogy Lang
alkototarsai koziil nem az operatérokhoz ragaszkodott legjobban, hanem a diszlettervez6khoz. [Geser 1999.,
21.0.] Vagyis a mili§ stilizalasabol eredé dramai hatas fontosabb volt Langnak, mint a fotografikusbol
szarmazo.
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A térképzés mélysége, illuzioja helyett a feliileti hatasok és mintazatok keriilnek eldtérbe.
A valosaghtiség helyett a latvany, a felfokozott vizualis hatasok, a kép lenylig6z6 varazsa a
fontos a rendezének. Ha a latvany pusztan a valosag latszata, akkor a tér sem egyéb, mint
puszta feliilet, ennek a latszatnak a kozege. Réteg, ami esetleg ujabb lathatatlan rétegeit
rejti a lathatd mogott rejtézének, melyrdl egy idé utan ugyancsak kidertil, hogy az sem
egyeb latszatndl, mert mogotte is ujabb tartomanyok talalhatok. Siegfried a nibelungok
barlangjaban példaul Gjabb titokzatos helyeit ismeri meg Odenwaldnak. Lang filmjeiben
igy a tér szin-térré lesz, melynek ornamentikdja, felszine valami ismeretlenre utal. Hogy
pontosan milyen is ez a valdsagfeletti, lathatatlan erd, azt nem tudjuk, csak Lang tereinek
monumentalitdsa érzékelteti emberfelettiségét és a latszolagos rend mogott lappangod
fenyegetettséget, aminek valddi természetérdl biztos tuddsunk nincs, csak jelenvaldsaga és

irraciondlis stlya érzékelhetd.

E térszemlélet alapjan a latszatvalosag kulisszaiban és képein megjelend figurak is
szerepjatszok (lasd: Dr Mabuse, a jatékos), az emberi dimenzidjat nélkiiloz6 vilag
identitasnélkiili maszkjai, melyek mogiil hidnyzik az 6nazonossag hitele. Leforditva ezt a
Nibelungok szerepléire, lathatjuk, hogy a karakterek a mitikus vilag és a feudalis rend
ornamentikajanak részei, illetve maguk is ornamentalis feliilett¢ valnak. Nem egyebek,
mint a jelmeziikben lathatova tett tulajdonsdgok és a mitosz altal rajuk rott szerepek
hordozdi. Olyan idealizalt hdsok, akik végérvényesen a latvanyossag aldozatai. Hagen
sziluettjét latjuk, mikor megoli Siegfriedet. A fenyegetd, félelmetes hangulat mellett
ugyanolyan hangsulyos a kompozici6 megmunkalasdnak szépsége, miivészies
kidolgozottsaga. Lang igy a mitosz hdseit megfosztja idealizalt elevenségiiktdl, szubjektiv
onallosaguktol. Figurdi nem életre hivoi a szerepeknek, a szinészek nem Iélektani
karakterek megformaloi, hanem bizonyos szereptipusok megtestesitdi, akikrdl a jelmeziik
¢és annak diszitése tobbet mond el, mint a szinészi jaték. Lang tudatosan fogta vissza
valdsziniileg a szinészi jatékot, illetve kényszeritette a szinészeket egy-egy érzelmi allapot
felnagyitasara, hogy jobban érvényesiiljon a szerepl6k Onallotlansdga, a személyes
akaratuktol, torekvéseiktdl eliitd végzet sulya életiikon €s sorsukon. Ez jelent egyrészt

Kiszolgaltatottsagot az egyéniségiiket urald, legyliré hatalmaknak (legyen az a tarsadalmi

69



vagy érzelmi viszonyokbdl sziiletd végzet), valamint a rendez6i mindenhatosagnak, a

v g . 3
mivészi formaalkotasnak.

A mitosz és a mitikus hosok idon kiviiliségét, aktualizalhatosaganak kérdésességét,
kiviil rekedését a kor problémain, realizmus és fantasztikum tavolsdgat az ornamentika
elotérbe kertilésén kiviil a szereplok mozgasa is kifejezi. Lassan és szertartdsszeriien
mozognak a figurak (féleg a wormsi jelenetekben), cselekvésiik, kapcsolataik
alarendelddnek egy pontosan szabalyozott és koreografalt ritudlénak. Lang a mozgasoknak
ezzel a talzott szabalyozasaval érzékelteti, hogy az egyéni torekvéseknél, onallosagnal
fontosabb a ritusban megnyilatkoz6 rendhez vald alkalmazkodas. A méltdsagteljes,
vontatott mozgasok, az ismétlddd cselekvések azonos koreografia szerint zajlanak a
filmben. Ez a fajta ritualizaltsag felhivja a figyelmet a megformaltsagra, a cselekvésmodok
kiils6ségeire, szépségére. Olyan idealokat mutat fel, akiknek életképessége, iddszerlisége

érvénytelen, mitikus varazsa ornamentikava nemesedett.

4.1.2 Az idotlenség végzete

Eddig a filmben megjelend vilagrdl irtam. Kevés szot ejtettem Lang képi stilusarol
a Nibelungokban. Ami a film elsé megtekintésekor is szembetiind, hogy Lang csak statikus
kompoziciokat alkalmaz. A kameramozgas stilaris lehetdségeirdl lemond. Mig el6zd
filmjeiben (Pokok, A faradt halal, Dr Mabuse, a jatékos) egy-egy apro, rovid snitt erejéig
becsempészte filmjeibe a forma dinamizmusanak lehet6ségét, a Nibelungokban teljesen
mell6zi. Ahogy mar fentebb emlitettem, ez Osszefliggésben van a megjelenitett vilag
ritualis szabalyozottsagaval és rendjével. Ez a fajta rend érvényesiil a Nibelungok
stilusaban is. A total planok gyakori alkalmazéisa tavolsagot teremt a szereploktdl, és a
kornyezet dominanciajat hangsulyozza, s a rendez6 egy targyilagos nézépontot érvényesit
szerepldivel szemben, megfosztja a néz6t a hdsokkel vald azonosulas lehetdségétol. Arra
kényszeriiliink, hogy kiviilrél, mint egy szinjaték szerepldit szemléljiik a figurdkat. S ez a

distancia is az idealok elérhetetlenségét, idon kiviiliseégét hangsilyozza.

A masik lényeges jellemzdje a Nibelungok képi vildganak, hogy a jelenetek és
akciok planozasa is szigora ritmus €s rend szerint torténik. A jelenet elején Lang totalban

mutatja a szituacidt €s a szereploket, ha az akcid vagy a torténés soran a személyes,

3 Michael Téteberg irja a rendez6rél késziilt kismonografiajiban, hogy a szinészeket Lang nem tekintette
egyenrangu alkototarsnak: ,,A szinészek funkcidteljesitok (Funktionstridger) voltak a szamara, akik
alarendelték magukat a rendezé miivészi koncepciojanak.” [Toteberg,2005, 42-43. 0.]
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érzelmi, indulati mozzanatok feler6sddnek, akkor alkalmaz félkozelit vagy premier plant.
Hasonl6 komponalasmdd jellemezte el6z6 filmjeit is Langnak, csakhogy ott a kozeliek
valamilyen lathatatlan, bels0 mozgatéerdre iranyitottdk a figyelmet, és néha
Osszekapcsolodtak a mozgassal és a kamera mozgasaval is. Elég, ha csak Dr. Mabuse hires
kozelijeire gondolunk, amikor is a sotét hattérbdl egyre kozelebb keriil a kamerdhoz a
fohos félelmetes arca, mintegy szuggerdlva a nézot is. Jorg Schweinitz mutat ra
tanulmanyaban, hogy a néma filmkorszaknak ez a komponalasmodja a filmbeli hipnotizalt
megszolitasat célozza, bevonja 6t is a film érzelmi erdterébe. Lang a Nibelungokban
lemond errdl a lehetdségrol. Tudatosan hattérbe szoritja azokat a kozelieket, ahol az
érzelmi hatas egyértelmiien sokkolnéd vagy magaval ragadnd a néz6t. Ezt ugy éri el példaul,
hogy a premier pldnokat nem vélasztja le markédnsan a cselekményvilagrol, valamint
kiiktatja a mozgast a premier planok alkalmazasakor, meghagyja ¢ket statikus képeknek. A
harmadik 1ényeges eleme ennek a kompondlasmddnak, hogy a kozelieken a szereplok
mikor egymadsra néznek, ¢és ezt valtakozva mutatja Lang, akkor nem mi rank néznek, nem a
nézot szolitjak meg, hanem kitekintenek a képbdl, elnéznek oldalra. Siegfried és Kriemhild
talalkozasa igy nem felfokozottan érzelmes lesz, noha érzelmeket lathatunk az arcokon,
hanem visszafogottan szemérmes. Barmennyire is vagyunk kozel hozzajuk, nem tudunk
azonosulni veliik. Erzelmeik nem lesznek a miénk, mint ahogy Dr Mabuse tekintete sokkol
minket. Mégpedig azért nem, mert a képek ritmusa, valtakozasa, dinamizmusa sem az
érzelmi hatas felerdsitését szolgdja, hanem a tompitdsat. A lassu ritmusban egymasra
kovetkez6 képek monotonna valtoztatjak a film tempéjat. Ugy jelennek meg az érzelmek,
mintha egy pontosan szabalyozott mechanizmust kdvetnének, a logika és nem az emodciok

torvényének engedelmeskednének.

Az akciojeleneteknél, a mozgalmasabb epizodokban sem lesz sokkal gyorsabb a
képek ritmusa. Amikor a hunok csapddba csaljak a burgundiakat, és mutatvanyukkal
elaltatjak gyanakvasukat, akkor sem pergdbb a képek valtakozasanak ritmusa. Noha ebben
a jelenetben mar szinte az Osszes plantipust alkalmazza Lang és a késeket adogatd kezek
kozelije mar el6legzi a Metropolis hasonlo tipust jelenetének felépitését, a konfliktus belsd
dinamikajat, fesziiltségét itt inkabb a szerepldk mozgésa, 6sszecsapasa és a tomegmozgatas
hordozza. A vagés ritmusa tovabbra is marad kimért, nem vonja be érzelmileg a néz6t a
jelenetbe. A tavolsagtartdo nézdpont ebben az esetben is a mitikus vilagot urald

kérlelhetetlen €s megbonthatatlan torvényszeriiséget, illetve végzetet korvonalazza.
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A faradt halalban és a Dr. Mabuse, a jatékosban fontos szerepe van az idonek. Az
elébbi filmben az objektiv id6 és a lany altal megélt események belsd ideje teremt
fesziiltséget, és a harom kiilonbozo torténet valtakozasa egyszerre jelenti a reményt €s
annak elvesztését a fohdsnd szamara, mignem tudatosul a Halal figurajaban uralkodd
végzet idon kiviili mindenhatésadga. A masik filmben a biiniigyi helyzetbdl kovetkezden is
fontos tényez6 az idd. Ott viszont Lang az dbrazolas idejének megnyujtasaval, valamint a
parhuzamos cselekményvezetéssel, €s az ellipszisek beépitésével kitagitja az id6t, a krimire
jellemzd6 tipikus fordulatokrol athelyezi a hangsulyt a szereplok kozotti viszonyra é€s a
kiilonboz6 eseményszalak kozotti kolesonhatasokra. Frieda Grafe irja Fritz Lang rendez6i
modszerérdl: ,, A Nibelungokban az lesz vilagos, hogy a rendezd eljarasa azon alapul,
hogy az 1d6t kikapcsolja.”[Grafe, 2003, 49.0.] Grafe ezt a szandékot elsdsorban a
kiilonb6zé helyszinek hasonld stilizdlasaban, a torténelmi rekonstrualasrél valo
lemondésban latja megvalosulni. E mellett a film idokezelése is errdl az alkotoi torekveésrol
tanuskodik. A Nibelungokban lassan, vontatottan haladnak elére az események. Az idének
nincs jelentdsége sem dramaturgiai fesziiltségforrasként, sem a I¢lektani jellemzés
eszkozeként, mint Lang el6zd két filmjében. A statikus bedllitdsok véltakozasanak
kiszamitott monoténidja a hdsoket sajat multjukba zarja, s onnan mar nem talaljak a
kapcsolatot a modern kor id6élményével és nézdjével. Az id6tlenség végzete a Nibelungok
esetében annyit jelent, hogy a filmben lathatdo kozépkori hdsok és az altaluk képviselt
eszmények kimozdithatatlanok a mitikus kozegbdl. Végérvényesen bezartak a mitosz

univerzumaba ¢s a rajuk mért végzet feloldhatatlansagat példazza sorsuk.

4.1.3 A hérosz bukasa

,,A Nibelungokban azt akartam megmutatni,hogy Németorszag egy idealt keresett a
multjdban, még az elsd vildghaboru utani szomoru idészakban is.(...) Hogy enyhitsem ezt
a pesszimista hangulatot, ugy akartam filmre vinni a Siegfried — legendat, hogy
Németorszag er6ét tudjon meriteni a multjabol, (...)”- nyilatkozta Lang utolso
interjijaban.[Lang,1986, 30.0.] Elsé pillanatra meglepdnek tiinik a rendezd kijelentése,
mivel a film cselekménye azt érzékelteti, hogy a bosszl, az arulds, a hatalomvagy stb.
miként pusztitja el a german hdsoket, semmisiti meg a rendet. Ugyanakkor a Kriemhild
bosszujaban lathatd burgundiak Osszetartasa, szolidaritdsa, egymas irdnti aldozatvallalasa
¢s oOnfelaldozasa kétségkiviil olyan erény, ami kiilondsen akkor csillan meg ¢és lesz

egyértelmiien nyilvanvald, ha 0Osszehasonlitjuk a nomad hunok alattomossagéval,
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kapzsisagaval és alnoksagaval. Kracauer is emliti Langnak egy nyilatkozatat, amiben a
rendezd arrol beszél, hogy a Nibelungokkal a német 1élek megnyilvanulasarol akart filmet
késziteni. A képi megoldasokat elemezve viszont Kracauer helyenként a néacizmus
rendkultuszanak el6jeleire utal.[Kracauer,1991, 83-86.0.] Lang azonban az ornamentika
elotérbe helyezésével €s a statikus kompoziciok kovetkezetes alkalmazasaval egy olyan
rendet mutat meg, mely tokéletesen eltiinteti az emberit. Noha emberfelettinek ¢és
eszményinek tlinnek ezek a hdsok, Lang tavolsagtartdé nézOpontja az abrazoldsban nem
idealizélja ezt a rendet. Ha megnézziik a film narrativ sikjat, akkor lathatjuk, Lang

pontosan ennek a rendnek a felbomlasat ¢s megsemmisiilését koveti nyomon.

Tom Gunning a Nibelungok cselekményét és benne Siegfried utjat ugy irja le, mely
a magia és mitosz iddtlenségébdl a torténelem és civilizacid rendjén, valamint a pogany
barbarsagon keresztiil a halalba vezet. [Gunning,2000, 45.0.] Siegfried kiszakad a mitikus
vilagbol, eldtte azonban ennek a vildgnak a legyézdje lesz. A mitosz és magia vilaga
ugyanis az emberfeletti, démoni lények birodalma is. Miutan Siegfried megszerzi a
nibelungok kincsét, megoli Alberichet, elveszi varazshalojat, majd legyézi a Sarkanyt.
Sebezhetetlen ura lesz ennek a vildgnak. Késobb Siegfried hatalmat méar az emberi,
civilizalt vilagban akarja érvényesiteni, féleg Kriemhild szerelmének elnyerésével. A
mitikus vildg elhagyasa egyben az emberfeletti hds végzetévé valik. Gunning ennek elsd
szimbolikus jelét a lapockéra hull6 falevélben latja, ami aztan az elsd rész végén Siegfried
haldldhoz vezet. [Gunnig,2000, 36.0] A halhatatlansdg mamora a mitikus vilag
felszamolasaval a hérosz bukésat gyorsitja meg, amint taldlkozik a feudalis renddel és

kultaraval.

Siegfried csak bizonyos feltétellel nyerheti el Kriemhild kezét: meg kell szereznie
Gunther kiralynak Brunhildet. Siegfried a varazshaloval lathatatlannad teszi magat és a
probatételek sordn legydzi Brunhildet, mintha Gunther allt volna helyt az erdproban.
Brunhild azonban rajon a csaldsra, elfogadja uralkodoként Gunthert, foglyanak tekinti
magat, de az érzelmeket, az odaadast megtagadja t6le. Tetszik neki Siegfried, szerelmes is
a hdsbe, de a hazugsagért, a csalasért nem tud megbocsatani, és kezdetben hatalmi folényét
akarja kihasznalni (Siegfriedet Gunther vazallusanak tartja), viszont Gunther tartja szavat,
¢és vérszovetséget kot Siegfrieddel. Csakhogy Gunther férfiként, a haloszobaban sem bir
Brunhilddel. Ekkor is Siegfried €és a varazshalo segitsége kell. Dulakodés kézben Siegfried

ellopja Brunhild kigy6formdju karkotdjét. S mikor Kriemhild és Brunhild 6sszevesznek,
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hogy ki menjen eldél a templom 1épcsdjén, Kriemhild megmutatja a karkotot, amit férje
szerzett azon az ¢jszakan téle. Noként és kirdlyndként megaldzva mar Siegfried megolését
koveteli Gunthertdl, amit aztan Hagen végre is hajt. Amit a rendezd kiemel az eredeti
torténetbdl, az elsésorban Brunhild szenvedélyes sértettsége, ami a burgundiak kozotti
fesziiltség ¢és konfliktus forrasa lesz, és Siegfried megolésével végzddik. A gyenge és
bizonytalan Gunthernek az uralkoddsdhoz sziiksége van Hagenre tdmasznak. Siegfried
fontos hatalménak megerdsitéséhez ¢és vagyainak beteljesitéséhez: csak 6 tudja
megszerezni Brunhildet. Brunhild legy6zésével viszont Siegfried csak latszatrendet teremt.
Gunther és Brunhild ko6zott nincs érzelmi kapcsolat, a kiralyt neje folyton a hatalmi
hierarchiabol adodo tekintélytisztelettel zsarolja, s agresszivitasaval folyamatosan
kétségessé teszi Gunther férfiassagat, ratermettségét az uralkoddsra. Brunhild sajat
megalaztatasat Gunther folyamatos megalazasaval bosszulja meg, ami mind az uralkodoi,
mind pedig a férfi szerepnek valdo megfelelését kérddjelezi meg, vagyis mint kirdlyt és
férfit is hitelteleniti. Siegfried az egyetlen figura, aki ezt a helyzetet, a kiraly ¢s a kirdlyno
kozti konfliktust a csalassal, az atvaltozassal ellensulyozni tudja. O a kulcsfigura, aki a
kiilonb6zé hatalmi és érzelmi konfliktusokban helyt tud allni, és uralja a helyzeteket
pragmatikus és magikus eszkozokkel egyarant. Ez a kivételes pozicidja akar a kiralyi
hatalom, a feudalis rend javéra is valhatna, stabilitasat erdsithetné. Viszont az a hazugsag
¢s latszatrend, amit 6 teremt, az egyben végzetévé és csapdava is lesz. Brunhild Siegfried
ellen forditja leghliségesebb baratjat, Gunthert, akiben megbizik. A szexualis megaldztatas
hazugsagéval a személyes sértettségbdl hatalmi problémat gerjeszt, amivel aztan elpusztitja

Siegfriedet.

Ha megnézziik Kriemhild helyzetét, akkor azt lathatjuk, hogy a pozitiv érzelmek
épp ugy csapdahelyzetet teremtenek, mint a negativok. Hidba rajongasa, odaadod szerelme
Siegfriedért, rivalizalasa Brunhilddel €s iranta érzett ellenszenve veszélybe sodorja férjét.
De ennél lényegesebb mozzanat, hogy a szerelem és a hiibéresek irdnti bizalma teszi
teljesen védtelenné Siegfriedet. Hagen is tudja, hogy Siegfried testének egy bizonyos
pontjan sebezhetd. Mikor testdrként ajanlja magat a vadaszat eldtt, Kriemhildet raveszi,
hogy éarulja el ezt a testrészt. Ezért fontos az az epizdd, mikor Kriemhild a keresztet varrja
Siegfried ruhajara, mikdzben a kép attlinik Hagen alakjara, aki a dardakat véalogatja, majd a
megfeleld fegyvert a padloba dofi. Lang itt jelzi a két gesztus Gsszekapcsolasaval, hogy
Kriemhild gyanutlansdgaval ¢és szerelmével megoli Siegfriedet. Az Oszinte érzelmek a

hatalmi manipulacio, a szerepjatszo kétszintiség vilagdban legalabb olyan veszélyesek,
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megsemmisitd erejiiek, mint a gytldlet. Mivel a konfliktusban all6 szerepléknek a hatalmi
hierarchiaban is meghatarozé szerepiik van, ezért személyes viszonyaik bizonyos hatalmi
helyzetet is modellalnak, és tetteik nem csak maganéletiikre, hanem az egész kozosség,
valamint a hatalmi rendszer sorsara is végzetessé valnak. Siegfried meg6lése nem marad
meg a személyes drama keretein beliil, hanem az Osszes burgundi elpusztitasat okozza

Kriemhild bossziuvagya a masodik részben.
4.1.4 Sélyomalom

Az érzelmekbdl fakado viszaly mellett fontos mozzanat Kriemhild alma, mieldtt
még megismerné Siegfriedet. Kriemhild csak a hdsi énekbdl hallott a sarkanydld hdsrol.
Wormsba érkezése elott almot 1at, s ebben a latomasban egy fehér, galambalaku figurat két
fekete madar szétmarcangol. A szerelem beteljesedése eldtt mar végzetes eldjelek
mutatkoznak. Az érzelmek mar magukban rejtik a pusztulds, a megsemmisiilés végzetét,
ami ellen tehetetlenek, és aminek kiszolgaltatottak a hésok. Erdemes elidézni ennek az
alomszekvencianak a stilaris jegyeinél. Ez az epizod film a filmben. Egy absztrakt
rovidfilm-kompozicié, amelyben a sotét és a vilagos, a fekete és a fehér formak
viaskodnak egymadssal, mignem megsemmisitik a fehéret. Egyrészt elvontabb a stilusa és
az alom foglalja 6ssze a filmbeli torténések végzetes kovetkezményeit. Nemcsak arrol van
itt sz0, hogy a jo €s a rossz, a gonosz ¢és az artatlan, a sotét és a tiszta erdk viaskodnak
egymassal, hanem arrol is, hogy ezek hatarai elmosddnak, képlékenyek. A fény és a sotét
feltételezi egymast, konfliktusukbol sziiletnek a formak, melyek a latvanyt teremtik. Egyiitt
léteznek, valamint kolcsonhatasuk kovetkeztében feloldédhatnak egymadsban, egyik a
masik vilagat magéaba zarhatja, elnyelheti vagy éppen elveszhet benne. Fény és sotétség
mechanizmusénak miikddését. Elég, ha csak Kriemhildre gondolunk, aki érzelemgazdag
hitvesbdl a masodik rész végére embertelen, bosszualld kiralynd lesz. Ebbdl a szempontbol
az 4lomszekvencidnak nem csak motivikus jelentdsége van, hanem megadja a film
értelmezésének a kulcsat is: a latvany formadiban siirisodd jelentésekre hivja fel a

figyelmet.

Lang filmjeiben ez a szigoru formaelv érvényesiil és a mar ismert, népszerii

torténetek stilizalasa, abrazoldsmodja hordozza a miivek legfontosabb jelentéseit. E
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jelentésrétegeket elemeztilk a Nibelungok elsé részében, a Siegfried halalaban. Most

nézziik meg a masodik részt kozelebbrol.
4.2 Kriemhild bosszija

4.2.1 Ures perspektiva

Miutén Kriemhild udvarhdlgyei megolik Brunhildet, Hagen pedig a Rajnaba szoérja
a kincseket, a fohdsnd elhagyja Wormsot és Attilanak, a barbar fejedelemnek lesz a
felesége. Ami szinte vilagos az els6 pillanattol Kriemhild dontését illetéen, hogy nem a
szerelem, egy 1j, vigasztald kapcsolat miatt fogadja el Attila hazassagi ajanlatat, hanem a
bosszll lehetdségét latja a pogany fejedelemmel vald naszban. Noha Kriemhild tavasszal
érkezik foldjiikre, csak néhany csenevész, virdgzd bokor jelzi a természet éledését.
Egyébként mindeniitt saros és iires ronasag teriil el. A hatalmas, széles pusztasag nem az 1j
¢let reményét jelenti Kriemhild szdmara, hanem az élet végso kiliresedését, az emberi 1ét
végpontjat, amit a film végén embertelen bosszlja jelképez. Worms geometrikus, stilizalt
tereihez képest a hunok pusztai a természet kozvetlenségét hangsulyozzak, de éppen ez a
teljes kietlenség teszi ezt a siksagot természetellenessé a film masodik részében, s ez
ugyancsak az organikus ¢let hianyat szemlélteti, akarcsak Worms katedralisai és

diszletszert varfalai.

A hunok tdbora természet kozeliségében is stilizalt. Kozépen taldlhatdo Attila
uralkodoi terme, ami egy szegényes barlangra hasonlit inkabb, mint kiralyi kornyezetre.
Koriilotte helyezkednek el emberei furcsa kunyhoi, melyek egy része séatorszeriien van
kialakitva, a tobbi barlangszeriien kiképzett, apr6 lyukakkal, mélyedésekkel és titokzatos
jaratokkal. Disztelen otrombasdgaban is félelmetes milié ez. Taldldan jegyzi meg rola
Lotte Eisner: ,Minduntalan ~ rombolas lapul a szervetlenségben, a
targyakban.”[Eisner,1994,86.0.] Ha megint Osszehasonlitjuk a hunok tabordt Worms
tereivel, akkor szembetind az ¢épiiletek vonalvezetésének szabalytalansaga, a

megmunkaltsdg hidnya, a nomad igénytelenség €s az ornamentika hidnya.

Lang a disztelen hun épitmények ellenére megtartja a stilizalt tér atmoszférajat és
monumentalitdsat. A tartalma ennek az alkotdi szemléletnek ugyanaz, mint Worms
geometrikus tereinél: a szervetlen, a stilizalt természetellenes valami lathaton tali

fenyegetettségre, a hdsok kiszolgaltatottsagara utal. S ez a veszélyérzet beteljesedik a
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burgundiak lemészarolasaval. Itt nem a rend ¢és kultura altal kikovetelt ritus tiinteti el az

emberit, hanem a noméd barbarizmus semmisiti meg.

Attila tabora gyokeresen ellentéte a burgundi feudalis rendnek. A hunok életmddja
is nélkiilozi azt a hierarchiat, amit a németeknél lathatunk. Az uralkodoi teremben
zabolatlan lakmarozas folyik. A cselekvések vad, barbar jellege domborodik ki a kulturalt
udvartartas helyett. Az uralkodot, Attilat is csak az kiilonbozteti meg a tobbiektdl, hogy a
6 helyen, kozépen iil és ruhazata valamivel diszesebb, mint a tobbieké. Alattvaloi tartanak
téle, de igy is egy horda vezérének hat, mint kirdlynak. Lang a méltosagnak és a
tekintélynek a hidnyat megfejeli azzal, hogy a hunokat barna borli, gornyedt tartasu
figurdknak abrazolja, akik vezériikkel egyiitt inkabb az uralkodas torzképének hatnak, s
akikbdl hidnyzik szinte minden pozitivum, csupdn az alattomossag, a nyereségvagy ¢és a
pusztitd kozonségesség a sajatjuk. A Wormsban lathatd feudalis rendhez képest a hunok
vildga a visszataszitd, riasztd alacsonyabb rendliség és elvadultsag allapota, a kdosz

kozege.
4.2.2 A mitikus idealok alkonya

A Kriembhild bosszijaban ugyan mas kornyezetben és hatalmi kdzegben jatszodik a
film cselekménye, de a Dr Mabuse, a jatékosban lathato ,tiikorkép €s hasonmds —
effektus” e miiben is hangsulyos. Kriemhild Attila feleségeként ugyanolyan ruhat hord,
mint Brunhild az el6z6 részben. Tetteit is ugyaniigy a bosszu motivalja, mint korabban
sogorndjét. O sem szereti 1j férjét, a hunok fejedelmét, mint ahogy Brunhild is csak
Gunther foglyanak tekintette magat és az érzelmi, szexudlis odaadéast megtagadta tole.
Kriemhild esetében annyi a kiilonbség, hogy 6 gyermeket sziil Attilanak, de fidhoz sem
fiizi komoly anyai érzelem. Ugy tekint gyermekére, mint eszkozre, mellyel kozelebb juthat
bosszujanak kivitelezéséhez, s ebbdl a szempontbol talan még konydrtelenebb Brunhildnél.
alljon, eszkoze Gunther kirdly és Hagen. Kriemhild szintén kiralyndi mivoltara hivatkozik,
és Attilat kényszeriti arra, akar fiat is feldldozva, hogy megtorolja Siegfried halélat.

Kriemhild igy Brunhild hasonmasa lesz a masodik részben.

A Siegfried haldlaban Gunther kiraly a gyenge, vivodd uralkod6. Nem akarja
megoletni Siegfriedet, a baratsag és a kettejiik kozotti vérszerzddés miatt halogatja

Siegfried eltavolitdsdit Wormsbdl, majd elpusztitdsat. A Kriemhild bosszjdban Attila a
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hasonlo vezér. O a vendégjogra, a becsiiletes parbaj szentségére hivatkozva utasitja vissza
felesége kovetelését, hogy aljas modédon meggyilkoljadk Hagent. Az elsd részben a
burgundiak elaruljak baratjukat, Siegfriedet. A masodik részben Kriemhild arra kényszeriti
Riidigert, hogy Attila vazallusaként a burgundiak ellen harcoljon és megdlje vejét, aki
Gunther kiralyt védi. Az eléz6 filmben van két fontos hazassag (Gunther-Brunhild,
Siegfried-Kriemhild), ami rovid idon belill tragédiaval ér véget, ebben a filmben is
lathatunk egy eskiivot (Riidiger lanya és Gizeler kozott), és ez tragikus véget ér Kriemhild
kegyetlensége miatt. A két filmben a megvaltozott helyszinek ellenére is hasonld helyzetek
fordulnak el6. Ezek a parhuzamok a cselekményben 1étrehoznak egy zart szerkezetet, mely
a pusztito fenyegetettségnek, az embertelen végzetnek vald kiszolgaltatottsagot
hangstlyozza. Egy olyan csapdahelyzet jon 1étre, melynek kialakuldsaért mindenki felelds,

ugyanakkor foglya és dldozata lesz, és ami magaba zarja, megsemmisiti a hdsoket.
4.2.3 A pusztitas képei

A maésodik rész kulcsfigurdja Kriemhild. A burgundiak térbe csaldsa ¢és
megsemmisitése motivalja minden tettét. Ennek érdekében az emberi érzelmek elfojtasa
mellett még fiat is csaléteknek haszndlja. A burgundiak megtdmadasa el6tt gyermekét a
kiralyi terembe hozatja. Szamit ré4, ha konfliktus keletkezik, akkor Hagen megkisérli vagy
meg is Oli a csecsemdt, s akkor Attilanak mar lesz oka, hogy szembeszilljon a
germanokkal. Szamitdsa beigazolodik. Ennél Iényegesebb mozzanat a tdmadas
elkészitése. Lang itt is, mint szamos tomegjelenetnél a parhuzamos montazs eszkozét
hasznalja, egyén és tomeg kapcsolatara alapozza az akcio felépitését. Valtakozva latjuk a
hun kirdlyi teremben a vezérek lakomdjat, valamint a hun és burgundi alattvalok
mulatozasat egy masik épliletben. Mikdzben a hunok fékteleniil mulatnak, s ezzel elaltatjak
a germanok gyanakvasat, a kirdlyi asztalnal Kriemhild egyre zarkozottabb lesz, nem figyel
senkire. Lang egyre ridegebb alakjat kiilon beallitdsokba zarja, mintegy elkiilonitve &t
kozvetlen tarsasagatol, s atszellemiilt, merev arcat és alakjat valtakoztatja a hunok
alattomos akcidjaval. Mintha Kriemhild szuggeralna a masik helyszinen zajlo torténéseket.
Lang itt azt mutatja meg, hasonléan a Dr. Mabuse, a jatékoshoz, hogy az emberfelettivé
hatalmasod6 bosszivagy, az egyéni akarat embertelensége miképp lesz az egységes

cselekvés mozgatdjava.

Fontos a jelenet komponalasmddja is. A tomegjelenet felépitése és a konfliktus

elokészitése itt jelenik meg eldszor Lang palyafutasan a legletisztultabban és leg-
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hatasosabban, amit aztan majd legteljesebb formajaban a Metropolisban alkalmaz. Miel6tt
részletesebben foglalkoznank a képi megoldassal, meg kell jegyezni, hogy Lang a
germanok megtamadasanak el6készitését parhuzamosan mutatja a kiralyi teremben zajlé
eseményekkel, ahogy ezt az el6z0 bekezdésben mar jeleztem. Az akcido képi
kidolgozéasanak szempontjabol a parhuzamos torténések elemzése most masodlagos,
ugyanis mar sz volt rola fentebb. A parhuzamos szerkesztés masik 1ényeges funkcidja
ebben a részben a késleltetés, ami a mar targyalt idokezelésnek, illetve az ,,id6
kikapcsolasanak” a problémajaval fligg Ossze. Lang azoknal az epizddoknal is, ahol
lehetdsége adodna a dinamikusabb hatéskeltésre, a dramai fesziiltség fokozéséra, tigyel
arra, hogy hattérbe szoritsa az események felgyorsuldsabol keletkez6é idéélményt. A
parhuzamos szerkesztés és a total planok gyakorisadga a jelenetekben lassitja az izgalmassa
vald torténések tempodjat. E rovid kitérd utdn nézziikk meg részletesen a tdmadas eldtti

jelenet képi abrazolasat.

Total plan: a jelenet elején az események kdzéppontjdban a lantos all, akinek tancara

figyelnek és mozognak a tobbiek,

Second plan: megjelenik egy masik figura, aki alkarjaira késeket rogzitett,

Second plan: az eldbb latott férfi kdzelebbrdl szemléli a lantos tancat, és oldalra néz,

Premier plan: késeket adogat6 kezek,

Second plan: Gjra a késes alakot latjuk

Kistotal: a késes hun az asztalra maszik a lantoshoz, és egy parbajt imitalnak,

Total plan: Ujra az egész termet latjuk, mig kirobban az dsszecsapas.

Ami figyelemre méltova teszi ezt a jelenetet, az az, hogy Lang a hataskeltésben
felhasznalja az dsszes plantipust. Ez 6nmagaban még nem lenne annyira érdekes, viszont
minden egyes plannak megvan a szerepe az dbrazolasban. A nyit6 totdlok a szituaciot
vazoljak fel. Az 1j szerepldk (second) a jeleneten beliili bonyodalom okozéi. A premier
plan a kezekrdl és a késekrdl nem kdthetd konkrét személyekhez. Lang ezzel a kozelivel a
fesziiltség csticspontjat teremti meg, masrészt pontos jellemzést ad a hunok szandékarol: a

germanok megsemmisitése. A kovetkezO total planok pedig azt érzékeltetik, hogy a

79



burgundiak elpusztitdsa nem pusztan néhany alattvald ligye, hanem a hun tdbor kozds
célja. A jelenet sordn kettés mozgds tanui lehetiink: a képen belilli mozgés
dinamizmusanak novekedését lathatjuk (egyre gyorsabb €s egységesebb tanc), ugyanakkor
a latvany mozgasa a konkrét cselekvések megmutatasatol a belsé motivaciok leleplezése
fel¢ tart (a kések kozelije). A kettd koOlcsOnhatdsa teremti meg Lang filmjeiben a

fesziiltséget, a lenylig6z6 dramai hatast.

A hunok és a burgundiak Osszecsapasa Ujabb fesziiltségforras a filmben, és az
ebbdl fakado érzelmi hatast hasonld modszerrel teremti meg Lang, mint a jelenet elsé
felében. Kisebb csoportos dulakodasokat, gyilkossagokat mutat kozelebbrdl, majd kiemel
egy host és visszatér hozza a jelenet sordn, akinek végiil védtelenségében a tomeggel lesz
konfliktusa. Ez az epizod is el6legzi a Metropolis hasonld tipust jelenetét. Itt az arulasrol
majd hirt adé german tart maga elé egy hunt pajzsként, hogy védekezzen, ott Fredert menti
meg a 11811-es szam a halaltol. A jelenet zarasadban szintén szerepelnek a korabban latott
figurdk (hunok, maganyos burgundi hds) ¢és motivumok (kések), melyek egy
kompozicidban, az akcid csucspontjan, a legkiélezettebb helyzetekben kapcsolodnak dssze.

Ez azonban nem a kirobbant konfliktus lezarasahoz vezet, hanem tjabbak el6idézdje lesz.

A Kriemhild bosszuja utolsé negyede a hunok és a germanok kiizdelmét dbrazolja.
Ebben a harcban egyre inkabb eldtérbe keriil Kriemhild leplezetlen bossziivagya. Ami
igazan izgalmassa teszi ezeket a jeleneteket, hogy az expresszionista stilizacidt itt
figyelhetjik meg a legmarkidnsabban. Mig a Siegfried haldldban a diszletek
monumentalitasa, az ornamentika kizarolagossaga teremtett nyugtalanito 1égkort, e rész
zarlatdban a dramai fény-arnyék hatds, a tomegmozgatas és a képen kiviilrdl érkezéd
mozgasok gyakorisaga fejezi ki a rendet és a hdsoket megsemmisitd erdk aktivizalodasat.
Miutan a burgundiak elbarikddozzdk magukat Attila palotatermében, a harc az épiilet
felgyujtasaig a burgundiak hdsiességét és helytallasat bizonyitja. A tdmadasokat Kriemhild
iranyitja. Az egyes rohamok kozben hol alulrdl, hol feliilrél fényképezik alakjat, attol
fliggden, hogy mennyire alakulnak sikeresen az akciok. Ami ennél is fontosabb a képi
megjelenitésben, hogy Kriemhild a sok fiirge, meztelen felsétestli hun kozott tokéletesen
merev testtartasu, ruhdja ugyanolyan absztrakt mintdzat, mint az els6 részben Brunhildé.
Megingathatatlanul eltokélt és konyortelen a bossza végrehajtasdban. Ahogy Brunhildnél
is az embertelen akarat és cselekvés kifejezdje volt az absztrakt mintazat, ugyantgy jelzi

Kriemhildnél is, hogy a f6hdsnd a pusztitds médiuma lett. Hidba a személyes érintettsége
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az aldozatokkal kapcsolatban (testvéreit dleti meg), elfojtja érzelmeit ¢és aldrendel mindent
a megtorlas véghezvitelének. ,,Nincs benne semmi emberi, csak a bosszu beteljesitése
¢lteti.” — mondja Attila egyik hiibéresének, mikor az alattvalé a fohdsnd kegyetlenségét

emliti.

A masik lényeges eleme a latvanyvilagnak a dramai fény-arnyékok dominancidja.
Ahogy egyre véresebb és brutalisabb a kiizdelem a germéanok ¢és a hunok kozétt, ugy
lesznek egyre komorabbak a film tonusai. A gyilkos indulatok elszabadulasa kisértetiesre
rajzolja a film vildgat. A veszélynek és a kiszolgaltatottsignak az élményét Lang
Osszekapcsolja még a képen kiviilrél érkezé mozgassal. A hunok tamadasat iranyito
Kriemhildet fény vilagitja meg, koriilotte a hattér arnyékban marad. S ebbdl az arnyékbol
settenkednek koréje a hunok kiilonb6zd iranyokbdl. Lang megtartja az elsé részben
alkalmazott statikus bedllitdsokat az abrazolasban, de itt a vildg mar elveszti
attekinthet6ségét, vilagos szimmetridjat. A Kriemhild bosszuja végének teljes elsotétiilése,
komor sejtelmessége ¢€s az arnyékbodl kilépd harcosok sokasdga a képen kiviilrdl érkezd
vesz¢€lyt mar-mdar felfoghatatlannd teszi, a kontirok ¢és formak eltlinése pedig az
irracionalis méretiivé valt pusztitds valosagot felemésztd, kisérteties hatalmat sejteti. A
Siegrfried halaldban is érzékeltet a monumentalitas és diszletszeriség valami valosagfeletti
erét, de ott az ornamentika erdteljessége, a kompoziciok szimmetridja a rendet és az
egyensulyt emeli ki. Az erbteljes szimmetrikus kompoziciok, bedllitasok egy
megbonthatatlanul zart vilagot sugallnak, melynek rendje kikezdhetetlen, s melyben az
arulas és gyilkossag ugyan fajdalmas tett, de nem kezdi ki a wormsi feudalis rend bels6
Osszetartoerejét. (Gunther kiraly és alattvaldi kiallnak és megvédik Hagent Kriemhild
kovetelésével szemben). A Kriemhild bosszlija azonban az 0Osszes fontos szerepld

halalaval, a germanok megsemmisitésével ér véget.

Kovacs Andras Balint az expresszionista torténetek egyik jellegzetes vonasaként
emliti a varatlanul bekovetkezd happy endet. E dramaturgia szerint ugyan helyreéllithato a
vildg rendje, de biztonsaga torékeny, mert a megmutatkoz6 fenyegetettség nagysaga az
emberi vilag sebezhetOségét tudatositja; masrészt a pozitiv vég is €épp olyan
megmagyarazhatatlan moddon jelenik meg, mint a valosagfeletti erdk betorése az
¢letbe.[Kovacs,1992, 103-104.0.] S ez arra utal, hogy a torténések emberi akarattal nem
befolyasolhatok, hanem egy emberfeletti mechanizmusnak, végzetnek engedelmeskednek.

Lang Nibelungokjabol hianyzik a pozitiv zarlat. Itt semmilyen modon vagy forméban nem
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allithatd helyre a megbomlott vildgrend. A rendezd vilagszemléletének ez a komor
pesszimizmusa nem csak a hdsei sorsat determindld végzet hatalmaval van
Osszefiiggésben, hanem azzal is, hogy a cselekmény folyamén a pozitiv szereplok
meghalnak. Lang filmjeiben minden rokonszenves hésnek van egy démoni hasonmasa is.
A Nibelungokban Siegfriednek Hagen, Gunther kiralynak Attila, Kriemhildnek Brunhild, a
germanoknak a hunok. Ahogy lathattuk a cselekmény elemzésekor, ebben a filmben a
negativ hasonmasok kerekednek feliil. A vildg rendjét megteremteni képes hdsok
hidnyéaban csak a totalis pusztulas és a halal teljesedhet be, s ez a hOsmitosz megsziinését is
jelenti. Nemcsak a halaluk, hanem annak moédja miatt is. A burgundiak az egyenl6tlen
kiizdelem ellenére is helytallva védték magukat. A palota tiizében azonban nem adatott
meg szamukra a hdsi haldl méltosaga és dicsdsége. Kriemhild irtohadjarata megfosztotta
Oket ettél. De a heroikus eszmények ledldozasa nem a totalis pusztuldssal, a teljes

megsemmisiiléssel kezdddott, hanem mar Siegfried halala elott.

A film néhany epizddjadban megjelenik Volker, az énekmond6 is. Tom Gunning
figurdjan keresztiil szintén a végzet jelenlétét és miikodését hangsilyozza, mivel a
Gesdngek mar eleve az elrendelt sors beteljesedését fejezik ki.[Gunning,2000,41-43.0.] A
cselekmény ¢€s a narracidé szempontjabol igaza van Gunningnak. Ha a reflexiv mozzanatot
helyezziik el6térbe, akkor érdemes odafigyelni Enno Patalas megjegyzésére: ,,A
[Nibelungokban] a fikcioval abrazolva megkapjuk, miként keletkezik [a
fikci6].”[Patalas, 1976, 91.0.] A film elején Siegfried és Kriemhild elbeszélésekbdl, hosi
énekekbdl ismerik meg egymast. A masik mint ideal, vagyott eszmény jelenik meg elottiik.
Tehat a fikcio, a film torténete is az idedlok megteremtésével indul, hogy aztan a multban
megteremtett eszmények életképtelenségét, bukasat a film torténetének kozegében mutassa
meg. Volker szenvedése és magatartasa a film néhany hangsulyos pontjan azt fejezi ki,
hogy az idealképzés lehetetlen, marad ennek fajdalmas beismerése a koltészet és a

filmmiivészet szdmara. A film végén az énekmondo halala jelképezi ezt a helyzetet.

A Nibelungokban Lang monumentalis stilusanak legteljesebb formajat valositotta
meg. Kovetkezé miive, a Metropolis is még e térekvés jegyében sziiletett, de ott mar meg-

figyelhet6 az elmozdulas egy masfajta stilizalas és abrazolasmod felé.
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5. Metropolis

A Metropolis Lang egyik leghiresebb és leginkabb biralt alkotasa. Ami az elemzés
szempontjabol fontos mozzanat, hogy nem sokkal a bemutaté utdn megcsonkitottak a tobb
mint kétoras alkotast, s a mai napig nincs olyan rekonstrualt kopia, ami a rendez6 altal
megalmodott teljes valtozatnak felel meg. Ennek ellenére a fennmaradt, illetve az Enno
Patalas 4ltal rekonstrualt valtozatban is megfigyelhetdk azok a stilaris torekvések, melyek

egy Uj iranyt jelolnek ki A faradt halal 6ta alkalmazott monumentalis stilushoz képest.

A Metropolist egyszerre tekinthetjik Lang monumentalis stilusanak
beteljesedéseként, Osszefoglaldsaként és elmozdulasként egy 1 stilizdlas irdnydba. A
Metropolis is a monumentalis stilus jegyeit mutatja, viszont a film dinamikusabb ritmusa,
az erdteljesebb fény- arnyék stilizacid, valamint a kameramozgés fontos szerepe bizonyos
dramai és I¢lektani hatasok megrajzolasaban mar a rendezd szemléletmodjanak, stilaris

torekvéseinek arnyaltabba valasarol, gazdagodasarol arulkodik.

Ami érdekes a Metropolis esetében még, hogy a korabban forgatott kétrészes
filmjei (Dr Mabuse, a jatékos, Nibelungok) utan Lang egy monumentalis alkotast készit.
Ennek kovetkezménye, hogy a film cselekménye kevésbé bonyolult, szovevényes, mint a
Dr Mabuse a jatékosé. Lang a Metropolisban egy latszolag konnyen attekinthetd modern
vilagot allit elénk. Az el6z6 alkotashoz képest a konfliktus nem két 6nallo hatalmi forma,
eltérd tarsadalmak kozott (feudalis és normad) alakul ki, aminek két kiilonb6z6 foldrajzi
tér felel meg (a wormsi kirdlyi udvar és a hunok kietlen pusztai), hanem a modern
kapitalista tarsadalmon beliil. A filmbeli tér tagoltsiga pontosan szemlélteti ezt: a
felhdkarcolok felsd szintjein, a fold felett a gazdagok, Metropolis kisszamt elitje, a f6ld
alatt pedig bérhazakban a munkédsok tomege ¢€l. Az ellentét itt mar nem a foldrajzi
horizontok mentén alakul ki, hanem vertikélisan, fent és lent elkiiloniilésén. Ugyanakkor
Lang az wuralkodd, ipari t6kés osztdly és a kizsdkmanyolt munkésok térbeli
elhelyezkedésével is szemléltetett konfliktus mellé még szamos konfliktusréteget helyezett,
ami jocskan megterhelte a film szimbolumrendszerét és nehezen kovethetové tette a film
cselekményét. Ezek kozil nem térek ki mindegyikre az elemzés sordn, csak azokat
helyezem el6térbe, melyek egy-egy stilaris, narrativ vagy dramaturgiai megoldasnal
erdteljes hangsulyt kapnak. Az elemzésben a film legjobban kidolgozott motivumat, a

hasonmas témat helyezem eldtérbe.
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5.1 A geometrikus tér esztétikdja

A film cselekménye a modern nagyvarosi térben jatszodik. A térkompoziciok
egészét a kiilsé felvételeken a felhdkarcolok uraljadk. Az épiiletek geometrikus tombjei,
eget ostromld6 méretei mar nemcsak a szerves, természetes €let hianyarol arulkodnak,
hanem a modern teremt6 elme korlatlan hatalmarol, a racionalizalt életszervezés diadalarol
¢s perfekt beteljesedésérdl is vallanak. Errél a perfekciorol az épitmények szabalyos
vonalai, uniform mértanisdga mellett a munkarend megszervezése is taniskodik. Az drami
pontossaggal iddzitett muliszakvaltas hatékonysagat fejezi ki a munkasok geometrikus
alakzatba rendezése, mikor a géptermekbe vonulnak, illetve visszatérnek a foldalatti
bérlakasaikba a munkaidé utan. Ezek az épiiletek is hasonlo uniformitast tiikr6znek, mint a
varosi tér fenti épiiletei, csak éppen sziirkébbek, sivar, lehangolé az atmoszférajuk. A
disztelen falak és a tompa fények is utalnak arra a megalazo6, embertelen életformdra, ami a

munkdsok sajatja a modern ipari tarsadalomban.

A munkdsok arctalansdga, geometrikus alakzatba szervezése az 6nalld élettdl, a
természetes emberi cselekvéstdl vald megfosztottsdg, a gépi termelés funkcidinak
alarendelt élet mellett annak esztétikai karakterérdl is arulkodik. Mar Dr Mabuse sem a
milalkotdsokban, a miivészi Onkifejezésben taldlta meg kordnak szellemi izgalmat és
kiteljesedését, hanem ,,az emberi sorsokkal és végzettel vald jatékban™, azaz élet és
milvészet hatarainak eltiintetésében. A Nibelungok els6 részében a szereplok koreografalt
mozgasa ¢€s a terek, 6ltozékek diszitése, a katondk alakzatainak ornamentikéja fejezi ki a
feudalis rend ¢és kultira mindenhatosdgat az emberi cselekvések spontaneitdsa ¢€s
természetessége ellenében. A Metropolisban pedig a tér egészét uralo geometrikus
konstrukciok - amibe beletartoznak a munkdstomegek mértani, absztrakt alakzatai is -,
fejezik ki a funkcionalitdsra alapozott nagyvarosi élet esztétikai karakterét. Fredersen,
Metropolis ura rokonithaté a szereplSk koziil Dr Mabuse figurajaval. O nemcsak a vérost
urald kapitalista, a tiszta racionalitds megtestesitdje csupan, hanem alkoté is. Miive a
nagyvaros, mely az emberi alkotderd, szellemi képesség rendkiviilisége mellett élet és mii
Osszeolvadasarol is arulkodik. A varosi tér felsd és also, foldalatti régioit ugyanaz az
uniform, absztrakt stilus jellemzi. A tér egésze és az élet minden mozzanata a természetes,
az organikus kikiiszobolésérdl szol; és a mesterséges, a miivi, a stilizalt abszolutizalasat, a

modern tarsadalmi léttel megvaldsuld univerzalitasat jelzi. A geometrikus, absztrakt stilus
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az ¢életet miialkotasséd formald elme diadalat is tiikrozi, melynek minden eleme alkotoja

akaratanak engedelmeskedik.

Az a tipusu elrendezettség ¢és szabalyozott ¢életmenet, amit a munkasoknal
lathatunk, ha mas formaban, de sajatja a varos kivaltsagos ifjai életének is. Sportolas
kozben és az Orok Kertben latjuk onfeledten szoérakozni a gazdag fiatalokat. Ez a
gondtalannak és latszolag szabadnak tiind élet szintén elvarasoknak és szabalyoknak
engedelmeskedik. A kert mesterséges egzotikuma érzékelteti a modern civilizacid
kivaltsdgosainak mesterkélt életélvezetét. Amit latvdnyosan szemléltet a szokdkutak
sugarainak geometrikus szabalyossaga, a komikus ceremdéniamester igyekezete, hogy a
vihancold fiatalokat az eldkeld tarsasdgi érintkezés formadira szoktassa. Latszolag ez a
milid buja pompdjaval, vitalitdsdval ellentéte a lenti vildg embertelenségének, egy
valamiben viszont hasonlit ra. Mig a munkdsok sorsat a test kizsdkmanyoldsa és
elgépiesitése teszi elviselhetetlenné, addig a felsd tizezer ifjainak élete az érzéki 6romok, a
testi élvezetek (sport, erotika) halmozésdban meriil ki. Lent a gépeknek aldvetett,
kizsigerelt test szenved az emberhez méltd élet hianyatol, fent a testi 6romokre és
aktivitasra redukalt élet feledteti a masik ember iranti felelésséget, az 6nalld, autondm
cselekvés hianyat. Bar a két régio elkiilonitett egymastdl, 1ényegét tekintve mindkettébol
hianyzik egy tartalmas, humanus élet feltétele, amit a film a Szivben, azaz a szeretetben vél
megoldasként megtalalni. Az Agy/Fent és a Kéz/Lent kozotti hatart sziinteti meg Maria

megjelenése az Orok Kertben a munkésok gyerekeivel, elinditva a filmbeli bonyodalmakat.
5.2 A rend megrendiilése

Fredert, Metropolis uranak fidt Maria irant érzett szerelme valtoztatja meg. Az 6
hatasara dont ugy, hogy szakit a gondtalan jolét felszines 6romeivel, és megprobal egy
érzelmileg teljesebb, egyben a masik ember irant érzett feleldsséggel parosulo életet élni.
Maria keresése kozben jut le a gépterembe, ahol a baleset soran szembesiil az apja altal
teremtett vilag és élet embertelenségével. Ezt azonban hidba veti atyja szemére. Fredersen
kozonyosen hallgatja fia szavait a munkasok sorsardl és gunyosan reagél fia félelmeire egy
eseteleges munkaslazadéassal kapcsolatban. Ami igazan aggasztja Metropolis urat, hogy az
altala kiépitett, az egész tarsadalmat ellendrz6 rendszer nem miikddik olajozottan. Titkarat,
Josaphatot azért vonja feleldsségre, majd bocsijtja el, mert a gépteremben tortént

balesetr6l és a munkésok titkos gyliléseir6l nem tdéle hallott eldszor informdacidkat.
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Fredersen alkalmazottai az 4ltala irdnyitott tdrsadalom kontrollaldsanak eszkdzei. A
Metropolis egészére kiterjedd megfigyeld ¢és ellendrzé haldzatdnak vannak emberi
(Josaphat, Grot, Schmale) és technikai eszkozei (monitoros telefon alkalmazasa a
munkaslazadas sordn). Ezek biztositjak a korlatlan feliigyelet és ellendrzés kivaltsagat
megrendiilni, amikor kézhez kapja Grot jelentését a munkasok zsebében talalt
tervrajzokkal. Hogy kikiiszobolje ellendrz6 rendszerének hidnyossagait, felkeresi

Rotwangot, a tudost.

Rotwang tokéletes ellentéte Fredersen figurajanak és vildganak, amit mar hazanak
latvanya is elarul. Ez az épiilet Metropolis k6zepén helyezkedik el szabalytalan vonalaival,
roskatag falaival. Metropolis mértani pontossaggal megépitett, szabalyos vonalvezetésii
feliileteinek pont az ellentéte. Rotwang héza a rés a racionalizalt, mértani tokélyre torekvo
modern varosszerkezetben. Az irracionalis kozéppont, ahonnan ralatas nyilik a lathatatlan,
ismeretlen régiok titkaira. Ezt a hatast erdsiti a haz belseje is. Csupa rejtekajtod és fiiggdny
vezet a kiillonbozd helyiségekbe, illetve innen vezet Gt Metropolis foldalatti szférajaba,
aminek titkat csak a tudds ismeri. Fredersen bevallja neki, hogy azért fordult hozza, hogy
valaszt kapjon tdle arra, amit 6 nem bir megfejteni. Ami a racionalis logika segitségével

érthetetlen, azt az irracionalis, magikus elme segitségével probalja kideriteni.

Rotwang latszolag szovetségese Fredersennek, valojdban egy multbeli szerelmi
konfliktus traumajat hordozza, amitdl a jelenben sem tud megszabadulni, és ami egész
¢letét, maniakus kutatdsait, megszallottan folytatott kisérleteinek irdnyat meghatarozza. A
multban mindkét férfi ugyanazt a nét, Helt szerette. Hel Fredersent valasztotta, akinek fiut
szilt, Fredert és a sziilés utan életét vesztette. Rotwang azonban nem tudott belenyugodni
szerelme elvesztésébe, s a gépnd megteremtésével akarja 6rokkévaldova varazsolni, poétolni
a multbeli veszteséget. Rotwang idedlja, Hel megorokitése kozben elvesztette egyik kezét,

a halhatatlan né megteremtéséért vivott kiizdelmének aldozata, deformalt torzsziilottje lett.

Fredersennek kapora jon a tudds taldlménya, miutan kihallgattdk Maria
példabeszédét a katakombakban. Arra kéri Rotwangot, hogy Maria kiilsejét kdlcsonozze a
robotnak. Fredersen arra szamit, hogy a gépnd az 6 parancsaikat koveti majd, s igy meg
tudjak torni a munkasok hitét, ontudatra ébredését, ami egy lehetséges lazadasba torkollhat.
Fredersen nem akarja még az érzelmi dnmagara talalast, a szeretet lehetdségét, az emberi

kommunikécio és elfogadas esélyét sem megadni a munkasoknak. Tovabbra is irdnyithato,
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gépiesen cselekvd ember-automataknak, arctalan termelderének akarja latni Oket, aminek

idedlis megvalosulasa a gépember, Rotwang kreattraja.

Noha Rotwang teljesiti Fredersen kérését és a Maria kiilsejét atviszi a robotndre
laboratoriumaban, Gép-Maria nem Metropolis uranak akaratat fogja szolgalni, hanem
teremtdjét, a tudosét. Ezen a ponton nyer fontos jelentdséget a multbeli melodramatikus
viszony a két szerepld kozott, ugyanis ez a maganéleti konfliktushelyzet és a Rotwang
részérél megfogalmazott bosszivagy elvesztett szerelme miatt késébb végzetes lesz
Metropolis sorsara és a forrasa lesz a nagyvarosban eluralkod6 kaosznak. Ez a maganéleti
konfliktushelyzet azért lehet egy altalanos valsag- és katasztrofahelyzet eldidézdje, mert az
érintett szerepldk Metropolis életének iranyitoi. Igy az 6 személyes sérelmeikbdl szarmazo
tetteknek az egész tarsadalom sorsat meghataroz6 hatdsa van. Rotwang Fredersenen fia,
Freder elpusztitasaval akar bosszat allni, s a munkdsokat a Fredersen altal teremtett
civilizalt, ipari-technikai vilag ellen is uszitja Gép-Maria segitségével. Rotwang Gép-Maria
megteremtésével Fredersen tervét jatssza ki, s annak végrehajtasat szinlelve személyes
traumdjaért, maultbeli csalodaséért vesz egyszerre privat és Ossztarsadalmi méretii

elégtételt.
5.3 Odipalis viszonyok és hasonmasok

Rotwang ¢és Fredersen figurdjan keresztiil, ha mas-mas érdekbdl is, ismét
megjelenik a latszatteremtés és a manipulacio témaja a Metropolishan. Ebbdl a
szempontbol kulcsfontossagi mozzanat a gépnd megteremtésének jelenete és részletes
abrazolasa. Nemcsak lenylig6zo technikai kivitelezése miatt. Egyfeldl itt mutatkozik meg,
hogy a technikailag eldallitott mesterséges 1ény, a robot miként alakul 4t emberi figurava,
hogyan lesz a valodi személyiség kopidja, megkettdzott, elidegenitett latszata. Egy olyan
jovobeli, vészjoslo folyamat lehetséges végpontjat jelzi, melyben az ember sziikségtelen
eleme lesz az egyre inkdbb mechanizalodo vilagnak, elgépiesedd tarsadalomnak, aminek
iranydt a robotember megjelenése el6tt mar a geometrikus alakzatba szervezett

munkastomeg is jelezte.

Thomas Elsaesser irja a weimari mozi filmjeirél, hogy a benniikk megjelend
tarsadalmi problémakat, helyzetet, hatalmi viszonyokat az Apa-Fiu kozott megfigyelhetd
Odipalis viszony vagy a csaladi kapcsolatok sajatossaga modellalja. [Elsaesser,1999,69-

71.0.] A Metropolisban ez Fredersen és Freder viszonyaban figyelheté meg Lang filmjei
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koziil a legszemléletesebben. A varos ura, a nagytokés és fia kozotti ellentét akkor élezédik
ki, miutdn Freder latta a gépteremben a balesetet és a munkédsok embertelen helyzetét.
Egyrészt a félelem a lazadasoktol, masrészt a részvét, a feleldsség irantuk, aminek
megsziiletése Freder személyiségében a Maria irant érzett szerelemnek koszonheto,
szembeforditja apjaval. Fredersen munkdsok iranti kézonye, megvetése még inkabb
megerdsiti  fidt abban, hogy a kizsdkmanyoltak oldaldra kell 4llnia, veliik kell
sorskozosséget vallalni. Ez tobb szenvedéssel és konfliktussal jar, mint korabbi konnyelmii
és gondtalan élete, viszont moralisan és emberileg véllalhatobb és tisztességesebb. Es nem
elhanyagolhatd szempont, hogy a szerelem, Maria keresése is a munkasok kozé
parancsolja. Az érzelmileg teljesebb, tartalmasabb egyéniségét és életét sajat osztalyan
kiviil taladlhatja meg. Ami egylitt jar a sorsk6zosség vallaldsan tal életiik problémai iranti
érzékenyseéggel és feleldsséggel. S ez egyet jelent korabbi életének, személyiségének

elutasitasaval.

Fredersennek ezzel egy idOben nemcsak fia ,ldzadéasaval”, elvesztésével kell
szembenéznie, hanem a katakombak tervrajzanak megszerzése utan a munkasok titkos
szervezkedésétol is tartania kell. Miutan Rotwang megfejtette neki a tervrajzokat,
megismerte a tudos talalmanyat, a gépndt és latta Mariat beszélni a munkasokhoz, arra kéri
a tudost, hogy Maria kiilsejét kolcsondzze a robotembernek. Az 6 segitségével akarja a
munkasok hiten keresztiil torténd ontudatosodasat megakadalyozni és a felettiik gyakorolt
ellendrzest tokéletesebbé tenni. Itt lesz fontos szerepe Fredersen és Rotwang életében ismét
a ndnek, aminek hatterében k6zos multbeli szerelmiik, Hel 4ll. Rotwang azért oriil
Fredersen kérésének, mert igy lehetdséget lat arra, hogy taldlmanyaval bosszut alljon
Fredersenen Helért, az elvett és elvesztett szerelméért. Freder elpusztitasat sejtetik szavai

Fredersen tavozasa utan.

Ami lényeges ebben a helyzetben, hogy sem Fredersent, sem Rotwangot nem fiizi
érzelem Maridhoz. Eltargyiasitasaval, aminek latvanyos szimboluma Gép-Maria
megjelenése, hatalmi érdekeiket akarjdk érvényesiteni. A robotnd megelevenitése mellett
ezt fejezi ki, hogy Maria fogva tartdsdval Rotwang kiiktatja 6t az eseményekben val6 aktiv
részvételbdl, megfosztja Fredertdl, a munkésokkal valo egylittmiikodéstdl, ami mar része

Fredersen ellen tervezett bosszujanak.

Fredersen Gép-Maria segitségével visszaszerezheti csorbulni vélt hatalmat a

munkasok folott. Ez egytttal azt is jelenti, hogy a fia feletti kontrollt is vissza kell szerezni,
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ami atmenetileg sikeriil is neki. Ezt jelképezi latvanyosan Freder ,,0dipalis sokkja”
[Geser,1999,118-119.0]. Fentebb hagstulyoztuk, hogy Fredersen sem néként tekint Mariara.
Erzelmi életét letudta Hel elvesztésével, ahogy erre Rotwanghoz intézett szavai utalnak.
(,,Hagyd a halottat nyugodni, Rotwang... O épptgy halott neked, mint nekem...”) Mikor
Freder meglatja apjat Gép-Maridval, akkor Osszeomlik, cselekvésképtelenné valik. Az

,0dipalis sokk™ csak a szdmara bir érzelmi vonatkozassal.

Raadasul nem tudja, hogy Gép-Mariat latja az igazi helyett, ami Rotwang
Tehat Fredersen csak latszolag nyeri vissza és teljesiti ki hatalmat a varos felett. Valojaban

aldasta Rotwang a robotndvel.

Masfeldl amit Freder veszteségként él meg, szerelme és onmaga elvesztését, az az
apanak nyereség, hatalmanak bizonyitéka. A nd birtokldsa ebben az Osszefiiggésben a
korlatlan hatalom és befolyds biztositdsa. Fidnak passzivitasa, Maria helyettesitése a
robotndvel az elit és a munkastomeg feletti kontroll ) moddszerét eredményezi a
hatalomgyakorlasban. Ahogy lathatjuk az odipalis viszonynak a kulcsszereplok
vonatkozasaban nincs szexualis tartalma, hanem a hatalmi helyzetek alakuldsat, valtozasat

szemlélteti, ,,modellalja”.

Annyiban jogos €s fontos a szexudlis utalds tartalma Gép-Maridval kapcsolatban,
hogy az ¢ szexualis kisugarzasan keresztiil akarja Fredersen Metropolis elitjét kontrollalni.
Az érzelmi-szexualis viszony azonban Fredersen/Apa és Maria kapcsolatdban nem jatszik

szerepet.

Erdekesebb a helyzet Rotwanggal. Vele kapcsolatban lesz jelentdsége a hasonmas
motivumnak. Metropolisban Fredersen démoni, negativ hasonmasa a feltalalo tudos. Az
Odipalis szitudcioban igy nemcsak a racioval szembendlld irracionalis elmét képviseli,
hanem a negativ, gyilkos apat is, aki nemcsak a szeretett n6tdl akarja megfosztani a fiat,
hanem ¢életét is kioltand. Rotwang ugyanis Fredersenen kiviil, aki a nétdl fosztotta meg,
Frederen is bosszat akar allni, mivel megsziiletésével Hel halalat is okozta. A véaros
lerombolaséaval hatalmatél fosztana meg Fredersent, Freder elpusztitasaval pedig Hel
emlékétdl, azaz mint apat tenné tonkre. Ebben a helyzetben mar Freder igazi ellenfele

nemcsak az igazi apja, hanem annak kisértetképe, Rotwang is. Ezért kell neki elpusztitania
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a film végén a tudodst, hogy visszanyerje valodi apjat, megszabaduljon annak fenyegetd

arnyatol, visszaadja neki emberi onmagat.

Ha végiggondoljuk a harom figura viszonyaban ezt a kettds 0dipalis helyzetet €s a
hasonmas problémat, akkor lathatjuk, hogy Rotwang Gép-Maria megalkotdsaval nem
csupan Fredert téveszti meg, hanem Fredersent is. Fredersen azt hiszi, hogy a tudds az 6
érdekeit szolgalja, valojaban a robotnd aktivizalasaval becsapja 6t is. Gép-Maria erotikus
tancaval kezdddoé események latszolag szolgaljak csak Fredersen, az Agy hatalméanak
rafindltabb, leleményesebb  érvényesitését. A  robotnd Rotwang akaratdnak
engedelmeskedik, vagyis a tudos egyiittmiikodést szinlelve kezdi alaasni a korabbi hatalmi
helyzetet, ami a kaotikus és katasztrofalis torténésekhez vezet. A cselekménynek ezen a
pontjdn Rotwang tartja kezében az irdnyitast. Azonban a késobbi torténések és fordulatok
arrol arulkodnak, hogy ezt a helyzetet és szerepet 6 is csak dtmenetileg, idélegesen tudhatja

magaénak.

A gépnd megteremtése €és emberi kiilsdvel torténd felruhdzédsa Rotwang és
Fredersen kozotti konfliktus megrajzoldsan, motivalasan tul még egy lényeges problémat
kozvonalaz, ami meghataroz6 mozzanat Lang filmjeiben. Az identitds kérdésérdl van szo.
A térszerkezetben megfigyelhetd megosztottsag, ami a fent és a lent régidinak hatarozott
elkiilonitésében figyelhetd meg, ugyanigy érvényes a szereplok vildgara is. Minden
figuranak megvan a démoni hasonmasa: Fredersennek Rotwang, Marianak Gép-Maria,
Fredernek a 11811 szammal jelolt munkas, akit a gépteremben levalt, Metropolis elitjének
a munkdasok. A kiosztdl és a megsemmisiiléstdl valdé megmenekiilés azon is mulik, hogy
sikeriil-e legy6zni az elhatalmasodd6 démoni hasonmasokat. Az elsd latvanyos
identitasvaltas Freder esetében figyelhetd meg. Maria irant érzett szerelme, a munkéasok
iranti szolidaritas és részvét a Moloch-vizid hatasara arra kényszeriti, hogy szakitson az elit
konnyelmii életével és egy tartalmasabb élet és személyiség reményében kdvesse Mariat.
Ez vezet el az apaval, Fredersennel vald szakitasig és a munkasokkal valo sorskdzosség
vallalasaig. Mikor levéltja a kimertilt 11811-as munkast és ruhat cserél vele, szimbolikusan
jelzi, hogy régi énjét, a 1éha ifjat szdmiizi. Ezt nyomatékositja, hogy a 11811 Freder
ruhdjdban és kocsijdban nem Josaphathoz megy, ahogy a f6hds kéri téle, hanem
Yoshiwaraba tart szorakozni. Fredersen Rotwangot kéri meg, hogy segitsen a munkasok
szervezkedését, Maria kiildetését kijatszani. Az & esetikben a racionalis rendet,

szervezettséget kezdi ki a téboly pusztito ereje.
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Gép-Maria aktivizaldsa a hasonmas figurdkban rejld démoni, pusztitdé erdk
felszabaditdsat eredményezi: a Maria altal hangoztatott szeretettel szemben a szexualitast,
az elitnél az Onpusztitdé kémamort, a munkasokndl a gépek elleni agresszidoban
megelevenedd hét fobiin és a Halal jelképezi az egyetemes katasztrofa beteljesedését. A
szeretetvallas humanizald, megbékitd, kollektivizald ereje helyett a pusztitds Ontudatlan,

féktelen extazisaban egyesiti a tarsadalmat.

A Furioso cimii utolso részében a filmnek az elszabadulo6 agressziv eseményeknek
egyben az is a tétje, hogy ezek soran a szereploknek sikeriil-e megkiizdeniiikk a démoni
hasonmasaikkal és artalmatlanna tenni azokat. Sikertil-e az Agy és Kéz ellentétét a Szivnek
harmonidva szeliditeni vagy a hasonmdasok aktivitdsa még inkdbb kiélezi az ellentétet,
totalis megsemmisiilésbe sodorva Metropolist. Maria szavai, példazata az 6kori Babel
torténetérdl, a toronyépités kudarcarol, valamint Freder apokaliptikus vizioi lazalméban a

megosztottsagbol keletkezd ellentétek, konfliktusok fenyegetd tavlatait korvonalazzak.

A hasonmasok rendszere a szereplék vilagaban egy zart szituaciot hoz 1étre, ami azt
jelenti a fentebb elemzett példaknal, hogy minden pozitiv szereplonek meg kell kiizdeni a
démoni, negativ énjével, vagy masoknak kell kiiktatni, artalmatlanna tenni az események
soran. Ez a hasonmas rendszer és kérdés Lang kordbbi fontos miiveiben is lényeges, A
faradt halaltol kezdve a Metropolison at egészen utolsé német filmjéig, a Dr Mabuse
véegrendeletéig. A Metropolisban a Nibelungokkal ellentétben a hasonmasok kiizdelme,
konfliktusa pozitiv végkifejlettel zarul. Helyreall a nagyvaros rendje a fenyegetd, démoni

hasonmasok artalmatlanna tétele utan.

Az el6z6 Lang filmekhez hasonldan a hasonmésok szerepeltetésének van még egy
lényeges mozzanata. Azt nyomatékositja, hogy a veszély a fenyegetettség nem a kiilsé
vilagbol, idegen 1ényektdl szarmazik, hanem a filmbeli vilag szerkezetébdl, sajatossagabol
fakad. Ezt nyomatékositja a hasonmas ¢és identitds probléma Lang filmjeiben. A
fenyegetettségnek a belsd ereddjét hangstlyozza példaul a térszerkezet is. Elég, ha csak a
fent és lent ellentétére gondolunk a varosi térben. Fent a kivaltsdgosok, a gazdagok, a
hivatalnokok, lent, a fold alatt a munkasok helyezkednek el. Ugyanazon a térbeli
struktaran beliil rajzolodnak ki az ellentétek a tdrsadalmi osztalyok kozott, amit a
térszerkezet is felnagyit. Ezzel egyiitt egy tovabbi jelentésarnyalata a megosztottsagnak,

ami Osszefligg a térszerkezettel, a hasonmasok megjelenésével, és mar a cselekményvilag
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karakterével, nevezetesen a filmekben lathatd hatalmi, szervezeti struktirak létrehozzak
sajat megsemmisitésiik feltételeit is. Metropolisban a tékések rendjét a munkasok
fenyegetik lazadasukkal. A rend egyben magaban rejti sajat elpusztitasanak forrasat, a
kaoszt, amit a foalakok viszonyadban megfigyelheté hasonmas ¢és identitds probléma is

érzékeltet.

Ez a zértsag, a térbeli szerkezeten beliili ellentét, a hasonmasok kozotti konfliktus,
versengés azt sugallja, hogy van egy determinacios rendszer, vildgosan kirajzolodd
konfliktusmez6, melyben a negativ hdésok lekiizdésével megoldodnak a problémak,
biztonsagosabba tehetd a vilag. Ezt a tipusu, végzetszerlinek tind vilagképet, melyben
fontos szerep juthat a kiemelkedd hdsoknek, kérddjelezi meg a film narrativ szerkezete. A
Furioso cimii részben az Osszes fontos szerepld konfliktusat és kiizdelmét lathatjuk az
események egyéni céljaikra torténd befolyasoldsara. Ezek sikere azonban nem az egyes,
kivételes képességgel, elszantsaggal kiizdé szereplék dontésén és akciojan mulik

kizardlagosan. A véletlen feliilirja a hdsok torekvéseit.
5.4 Démoni hasonmasok invazidja: a rend felbomlasa

A hasonmas ¢és identitds téma, valamint a mitikus vonatkozdsok targyaldsanal
elsdsorban azt elemeztiik, hogy a film fdalakjai hogyan kiizdenek meg egymassal, illetve
démoni hasonmasaikkal. Ennek el6térbe keriilése sejteti, hogy az egyéni erdfeszitéseknek,
hosiességnek koszonheték a kedvezd fordulatok a végkifejletben. Noha ez sem
elhanyagolhatd mozzanat és szerepiilk van bizonyos folyamatok eldidézésében, de a
véletlenek, a kiszamithatatlan torténések, amit a parhuzamos montézs nyomatékosit a film
masodik felében, folébe nd az egyéni torekvéseknek, feliilirja azokat. A tomegindulat
elszabadulasa el6tt is fontos szerepe volt a parhuzamos montazsnak az elbeszélésben. A Dr
kaotikusba, a kiszamithatatlan tarsadalmi torténésekbe csempészi a rendszert, hogy
ellendrizhetové tegye annak folyamatait. A Metropolisban pont az ellenkezdjét valositja
meg Lang: itt a perfekten szervezett vilagba, a rendbe betéré kaoszt abrazolja. Ahogy
Freder elhagyja a fenti vilagot, hogy megkeresse Mariat, ugy nyer fokozatosan teret a film
elbeszélésében a parhuzamos montazs €s az események valtakozdsabol, egymadsba
¢kelddésébdl  keletkezd ellipszisek, mignem a tdmegindulat elszabaduldsa utan

irdnyithatatlanna, csaknem ellendrizhetetlenné valnak az események és a Metropolist
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fenyegetd pusztulas lehetdsége totalissa nem valik. Lang ezzel megteremti az ellenséges

erok versengésének egy olyan folyamatat, melynek kiszamithat6saga bizonytalan.

A hosoknek aktivitasuk ellenére is csak bizonyos helyzetekben, az egész
kimenetelét tekintve atmeneti sikere van. Freder ,,0dipalis sokkjabol” magédhoz tér,
megmenti a gyerekeket és Mariat, viszont a tomeg passzivitasra kényszeriti Gép-Maria
maglyajanal. Tehetetlensége akkor szlinik meg, mikor Rotwanggal kell megkiizdenie
Mariaért a katedralis tetején. Hasonld a helyzete a tobbi szereplonek is. Fredersen azt
reméli a gépndtdl, hogy igy hatdsosabban tudja majd manipuldlni Metropolis tarsadalmat.
A robot azonban Rotwangnak engedelmeskedik. Mikor tudomast szerez a varos ura errdl,
letiti a tudodst, aki atmenetileg tehetetlenné valik. Rotwang leszerelése utan Fredersen azt
hiszi, hogy Ujra visszaszerezte befolyasat az események iranyitdsdban. Mikor megtudja
spionjatol, hogy fia a munkasok kozott van, Ujra elvesziti befolyasat, &sszeomlik.
Rotwanggal is hasonlé dolgok torténnek. Az O befolydsa annyival tartéosabb, hogy a
robotnd akcidi valdjaban az ¢ akaratanak megvalosulasai. Ennyiben 6ntudatlanul is aktiv.
A fenyegetettség akkor fokozddik, mikor bénult allapotdbdl Gijra magahoz tér és Mariat
ismét elrabolja tébolyultan. A tomeg hiadba bir 6ridsi erdvel, hidba pusztitja el a gépnot,
Rotwang ujboli aktivitdsa fokozza a fenyegetettséget. A konfliktusban allo figurak
valtakoz6 elénye és atmeneti, részleges folénye és alarendelddése a film monumentalis
szerkezetének az erdk és ellenerdk kiizdelmének bizonytalansagat teszi teljessé, azaz a
raciondlisan szervezett, tudatosan irdnyitott nagyvarosi ¢let rendjét szétdulja és

megsemmisiti az irracionalis méretli pusztitas eseménysorainak totalis kaosza.

Ezt szimbolizdlja a katasztrofa eseményei soran a viz motivuma. A tdomeg
elszabadul6, pusztitdo diihének jelképeként is értelmezhetd, ahogy az aknabdl feltord viz
0zoOnvizszeriien elonti a foldalatti munkasnegyedet. Az ilyen jelképes-metaforikus, illetve
biblikus jelentések mellett van még egy fontos, nem elhanyagolhato jelentésrétege a
viznek. Metropolis életébdl szadmiizte a természetet, ahogy a film térszerkezetének
elemzésénél lattuk, a mesterséges, technikailag és racionalisan megteremtett ¢letforma
mindenhatosagat jelzi a természet felett az ¢épiiletek preciz geometridja. A
konfliktussorozatok kovetkezményeként azonban a viz megjelenésével ezek a rendet
jelképezd monumentalis épiiletek, mértani formak romba ddélnek. A szervetlen tér tagolt
rétegeit felemészti a szerves, a természetes formatlan rombolé ereje. Erdekes modon Lang

filmjeiben a tarsadalmi rendet, az ember altal alkotott vilagot, mely elidegenedett emberi
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karakterétél, nem valamilyen természetfeletti, démoni erd veszélyezteti, hanem az ember
altal megtagadott, a mesterkéltnek, a mivinek aldrendelt természeti. Ha a természet
megjelenik Lang filmjeiben egy rovid snitt vagy epizod erejéig, akkor az hdsei végletes
kiszolgaltatottsaganak a jele, és a halal, a megsemmisiilés vesz€lyét rejti magaban. A Dr
Mabuse, a jatékosban Wenk a varoson kiviil, egy erdoén keresztiil rohan autdjaval a
szakadék iranyaba hipnotikus allapotban. A Nibelungokban a germanokat a pusztan él6,
nomad hunok barbar kegyetlensége fenyegeti ¢és pusztitia el, a Kémekben a
vonatszerencsétlenség ugyancsak a varoson kiviil, természeti kornyezetben torténik. Az M-
ben a gyerekgyilkossagok aldozatainak a holttestét parkokban, erdds teriileteken taldljak
meg. A Dr Mabuse testamentumdaban a csapdaba jutott szerelmeseket ugyancsak a viz
fenyegeti. A természetes, a szerves Lang filmjeiben az irracionalis, a kiszamithatatlan
fenyegetettség és pusztitds jelképe lesz, mely észrevétleniil ott lappang a lathato felszin

formai mogott.

Térjiink vissza még egy gondolat erejéig a filmbeli konfliktusok s fenyegetettség
természetéhez. Lattuk a parhuzamosan futd cselekményszalak valtakozasanal azt, hogy a
veszélyhelyzeteket a fontosabb szereplok kozotti konfliktusok idézik eld. A Metropolisban
¢lok egymas életét fenyegetik vagy mentik attél fliggéen, hogy milyen erdviszonyok
uralkodnak egy adott helyzetben. Nem kiilsd, f6ldontili metafizikai vagy egyéb idegen erd
kezdi ki a nagyvaros rendjét, hanem maguk a benne ¢él6k. Ezt a zartsagot és az ebbdl
fakad6 egymasra utaltsagot hangsulyozza a figurdk kozotti hasonmasrendszer. A
szereplOknek ez a felelossége az események alakuldsdban korvonalazza a kozottiik levd
determinacios halot, melynek mindannyian alarendeltek. Ami felszinesen szemlélve
végzetszerliséget feltételez a determinacid hatasdra sorsuk alakuldsaban. Tom Gunning
monografidjanak egyik fontos szempontja Lang filmjeinek elemzésénél a végzet — gépezet
fogalma. Gunning értelmezése, fogalomhasznalata azt feltételezi Lang hdseivel
kapcsolatban, valamint az események végkimenetelét illetéen, hogy valamilyen eleve
elrendelt sorsvonal mentén, bizonyos sziikségszerliségek hatdsdnak engedelmeskedik a
szereplOk sorsa. Ahogy az eseményszalak valtakozdsanal és alakulasanal lathatjuk, a
veszélyhelyzetek kialakulasanal egyrészt 1ényeges szerepe van a véletlennek, masrészt az
emberi cselekvéseknek. Az egyéni tettek, dontések eléidéznek a filmben nagy horderejt,
katasztrofalis kovetkezményekkel jaréo eseményeket, folyamatokat, aminek alakulasat és
menetét mar képtelenek ellendrizni, ugyanis meghaladja az egyéni képességek ¢és cselekvés

hatoerejét. Freder hidba probal a szeretettel érvelni a katakombédkban a gépnd ellen, hiaba
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kiizd a megvadult tomeggel — alulmarad. Fredersen feleslegesen okoskodik ugy, hogy a
gépteremben randalirozd tomeget majd megblinteti erdszakszervezetével, kicsuszik
kezébdl az események ellendrzése. Rotwang akaratat teljesiti Gép-Maria a munkasok
lazitasaval, azonban a tomeg a pusztitdis mamorabol ocstidva radobben sajat
Kiszolgaltatottsagara és maglyara veti az 6t megtévesztd robotot. Az Orilt tudos
manipulativ befolyasa is csak id6leges médiuman keresztiil, akinek megsemmisitése utan 6

maga lesz a tomeg jabb aldozata.

A felsorolt példakbdl is kittinik, hogy Lang filmjében a torténések sokkal inkabb a
varatlan, véletlenszerli, kiszamithatatlan fordulatok hatasara kovetkeznek be, mint a
kikovetkeztethetd folyamatok rendszerében, ahogy ezt Gunning fogalomhasznélata sejteti.
A parhuzamos vagéssal, cselekménybonyolitdssal dbrazolt eseménysorok valtakozasa azt
érzékelteti, mintha a kiilonb6zo helyszineken zajlé akcidk 0Osszefiiggésben,
kolesonhatasban lennének. Ez egyrészt koszonhet6 a filmbeli szituacid zartsdganak, hiszen
a film cselekménye nem 1ép ki a varosi tér struktirdjabol. Ez mégiscsak valamilyen
determinizmust sugall a féalakok és a szélesebb tarsadalmi osztalyok kozott. Az elbeszélés
soran mindig pontosan megtudjuk a parhuzamos vagasnak, az elliptikus szerkesztésnek
koszonhetden, hogy az egyes helyzeteket melyik szerepld idézte eld, az események hogyan
¢kelddnek egymasba, viszont végsd kimenetelét, Osszhatasat tekintve mar fiiggetlenedik
toliik, ahogy ezt a véletlenek szerepénél lathattuk. A kdosz gigantikus méretli, egyetemes
jellege hasonld vonasokat mutat, mint a rend: az egyén, az ember altal teremtett, de
megvaldsulasaban elidegenedett az embertdl, szdmara atlathatatlan, uralhatatlan méreteket
olt. Ettdl lesz kisérteties, irraciondlis karaktere a benne ¢éloknek és parosul mitikus,
apokaliptikus félelem- és katasztrofa érzettel. Megint csak Freder latomasaira utalunk, ahol
a gép mitikus szornny¢ valtozik at (Moloch-vizid), €s egyetemes katasztrotat, apokalipszist
vizional (Gép-Maria tanca ¢és Freder latomasai a hét foblinrdl és a haléalrol). Mindkettében
Osszefonodik, athatja egymast a mitikus és modern, a személyes félelmek ¢és
kiszolgaltatottsdg irracionalis nagysadganak a mitikus kolcsondz dramai és egyetemes
tavlatot. A rend és a kdosz hasonl6 karaktere azt jelzi a Metropolisban, hogy a két végletes
¢és ellentétes allapot egyben egymads tiikorképe, megvaldsulasi formdjaban felemészti,
megsemmisiti az emberit. Vagy ugy, hogy a technika rabszolgajava degradalja
(munkasok), ami hatalmi ¢és szocidlis érzéketlenséggel (Fredersen) parosul, illetve
tartalmatlan, tres életformaval (Metropolis elitje) az abszolut és Onmagaért vald

racionalizalt rend nevében; vagy fizikai megsemmisités formdjdban, az egyetemes
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katasztr6fa és pusztulas beteljesedésével a totdlis kaoszban. Egyik sem jelent valddi
megoldast és alternativat Metropolis tarsadalmanak. Annyiban jogos a szereplok kozotti
determinizmusra hivatkozni, hogy a katasztrofa, a kdosz eluralkoddsakor Freder és Maria
aldozatvallalasan, a gyerekek megmentésén keresztiil felismerik a munkéasok, hogy
egymasra utaltak és felelosek egymasért. Nem a lazadés és a pusztitas a valasz a tarsadalmi
¢s személyes ellentétek megoldasara, hanem a szeretetben megvaldsuld emberi egymasra
talalas, a rendnek a tarsadalmi harmoénia nevében torténd ujjateremtése. Ezt érzékelteti a
film zaro6 képe is. A dom ajtaja felé kozeledd munkasok haromszdgalakzatban menetelnek
Fredersen felé. Az iranyitd (Agy) €s a munkasok (Kéz) kozotti hierarchikus viszony nem
szint meg. A geometrikus alakzatba rendezddés jelzi a rend helyreallitasat. A
Metropolisban meghataroz6 geometrikus motivumok koziil viszont a korabban lathato
négyszog format felvaltja a haromszog. A lehajtott fejek felfelé és eldrenéznek, a
egy Uj egység jellemzi, ami érzékelteti, hogy valami megvaltozott magatartasukban.
Elfogadjdk a rend sziikségességét, benne sajat tarsadalmi, egzisztencidlis helyzetiiket, de
nem megalazott aldrendeltjei akarnak lenni a rendnek, hanem formaloi is. Az 0j egység,
rend lényege mar nem az elkiiloniilés, hanem az egymasra talalds, ami Freder/a Sziv
segitségével torténhet meg. A szeretet, ami kibékitheti a tarsadalmi ellenfeleket. A
tarsadalmi ellentétet a wvallasi, keresztényi vigasz enyhitheti? Naiv utopia, aminek

tarthatatlansagat késobb a rendezd is elismerte.[Lang,1986,41.0.]

»Az Agy €és a Kéz kozott a Sziv a kozvetitd” — szol a film jelmondata. Kracauer
kifogésolja a film befejezésénél, hogy a rend helyreallasa utdn, a tékés és a munkésok
egymasra talalasakor a sziv joganak elismerésével nem valtozik semmi, csak rafinaltabb
lesz a kizsdkmanyolas. [Kracauer, 1991, 143.0]. Szigortuan tarsadalomkritikai szempontbol
nézve csakugyan mesei, naivan utopikus a befejezés. Viszont Lang nézdpontja nem
kizardlagosan tarsadalomkritikai. S itt lesz jelentdsége a Babel torony példazatanak, amit
Maria mesél el a munkdsoknak. Ez a film a filmben epizdd, az antik példazat
megelevenitése modellalja a torténelmi idok és a modern kor ellentmonddsait: a hatalmon
1évo uralkodd és az alavetett, kiszolgaltatott tomeg kozotti ellentétet. Ezzel a multidézo
epizoddal Lang a modern kor aktudlis problémait idébeli tavlatba helyezi, de nem azért,
hogy valamilyen torténelmi folytonossagot sugalljon a korszakok kozott. Epp ellenkezdleg:
a torténelmi korszakokon atnyuld, az ember tarsadalmi 1étének iddtlen problémadjat

korvonalazza. Korabbi filmjeihez hasonloan - els6sorban 4 faradt halalra gondolunk - egy
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1étallapot struktirajat abrazolja a Metropolis, melynek egyik valtozata a modern civilizacié
technikai-gépi  termelésre alapozott tarsadalma. Ami azt jelenti, hogy az
osztalykiilonbségekbdl fakadd ellentétek allandd velejaréi az emberi tarsadalmaknak,
akarcsak a haladl az emberi 1étnek. A film logikdjat kdvetve a tét igy elsdsorban nem az
osztalyok kozotti kiillonbég megsziintetése, hanem kozottik a kommunikacio
megteremtése, a megosztottsagbol az egység kialakitdsa. Ez pedig a masikkal torténd
érzelmi azonosulassal valosithato meg. Ennek elérésével az iranyitoé elme (Agy) torekvése
nem ¢érthetetlen, elviselhetetlen terhe mar a munkéasok életének (Kéz), hanem a Sziv
jogéanak elismerésével, a kdlcsonds egymasra utaltsag belatasaval egy miikodoképesebb
tarsadalmi egység valosul meg. A film végén lathaté tomegmozgas haromszog alakzata
jelzi ezt az 0j egységet. A haromszdgforma és a Grothtal kezet fogd Fredersen a két osztaly
kozti ellentét megsziinésérdl tantiskodik. Fredersen tovabbra is megorzi vezetd szerepét a
tarsadalomban, de kozelebb is keriil a munkasokhoz a fia, Freder altal kozvetitett
érzelmeken keresztiil. Tovabbra is 6vé a legmagasabb pozicid6 a hierarchidban (a
haromszog cslcsa), ugyanakkor nélkiilozhetetlen tagja is az 0j rendnek, ami nélkiile nem
lenne teljes, ¢életképes. Az iranyitdé elme szellemisége a kiszolgéltatottsag, az embertelen
¢let, a megalazottsag forrasa helyett a tarsadalmi egységet megteremtd erd, egy on- és
céltudatosabb rend megalapozoja, dinamikus mozgatdéja. A munkds mar nem csupan
alarendeltje, végrehajtdja az Agy céljainak, hanem hii kovetdje is. A vezetd pedig felelds

formalgja a Kéz életének, sorsanak.
5.5 A befejezés Babel perspektivajabol

Nézziik meg Bébel tornyanak okori példazatat a modern torténet viszonyaban. Azt
hangsulyoztuk a rendezd filmjeivel kapcsolatban, hogy a multbeli és jelenkori torténések
alaphelyzete és struktirdja azonos, ami elsdsorban a film alapproblémajat siiriti magaba
modellszeriien, valamint arra hivja fel a figyelmet, hogy a film az igy megrajzolt 1éthelyzet
kiilonbozd strukturalis Osszetevoit, rétegeit, abrazolja, s kevésbé az adott szituacio
ismétlédésével a feloldhatatlan végzet hatalmat a szereplok sorsa felett. Ennek a végzet-
felfogasnak a tarthatatlansagat bizonyitja a pozitiv befejezés is. Ha a torténet valoban az
torténelem feletti végzet hatalmarol szolna, akkor Metropolis ugyantigy romokban heverne
a film végén, mint Maria példazataban Babel. Viszont ez a varatlan, vagy inkabb utopikus
befejezés, mely valosziniitlennek tlinik a kordbban latott tarsadalmi ellentétek alapjan,

megtori a Babel-példazattal feltételezhetd végzet képzetét. Ez is épp azt nyomatékositja,
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hogy nincs kiszamithatd fordulata a sorsnak vagy a torténelmi horderejii eseményeknek.
Barmi megtorténhet, sugallja ez a befejezés. A teljes bizonytalansagot ¢és
kiszolgaltatottsagot tudatositja a torténésekkel kapcsolatban, még ha valosziniitlen ¢€s a
legvéletlenszertibb is. A tarsadalmi hierarchia sajatossaga, szerkezete nem valtozott, de a
benne ¢lok viszonya egy mastipusu rend irdanydba mutat, ami vagy enyhiti az adott
tarsadalmi ellentéteket, az ebbdl adodd fesziiltséget, vagy késobb wjabbak eldidézdje is

lehet.

A befejezésnek ez a kétértelmiisége szamol a tovabbi konfliktuslehetségekkel is.
A pozitiv zérlat, elképzelhetd, hogy nem végérvényes megoldas, ha figyelembe vessziik,
hogy az altalunk is hangsulyozott tarsadalmi létallapot szerkezete nem valtozik meg. A
zard képen lathatdo 0sszhang, egység irredlisnak hat. Kovacs Andras Balint gondolataira
utalhatunk ismét az expresszionista filmek pozitiv befejezésével kapcsolatban, ami épp
olyan irraciondlis, mint az emberi vilagot fenyegetd veszélyek megjelenése. Mivel mar
lathattuk a fenyegetettség, a veszély irraciondlis mértékét, ezért a happy end és annak
irraciondlis varatlansaga azt hangstlyozza, hogy a fenyegetettség lehetdsége tovabbra is
adott, eldrelathatatlanul bekovetkezhet. [Kovacs,1992, 103-104.0.] Tehat a boldog vég
nem is olyan megnyugtat6, felszabadito hatasa. A kaosz lehet6sége épp ugy adott tovabbra

is Metropolisban, mint az 0j egység rendje és békéje.

Vagy ha a reflexiv olvasat irdnyaba vissziik el az értelmezést, akkor a naivan
giccses, utopikus befejezés illogikus, irredlis volta nem azt hangsulyozza, hogy pont ez a

boldogito vég a lehetetlen, a megvalosithatatlan?
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5.6 A mitikus és egyéb olvasatokrol’

Eddig az elemzés soran csak olyan szempontbol érintettiik a filmmel kapcsolatos
mitologiai vonatkozasokat, hogy miképp magyarazzak, motivaljak a hdsok viselkedését,
milyen szerepet jatszanak a helyzetek alakulasaban. Azt lathattuk, hogy a kizarélagos
értelmezési keret jogara egyik sem tarthat igényt. Jogosult egy bizonyos pontig mindegyik,
hogy aztan hattérbe szoruljon, és egy masiknak adjon lehetdséget. Ezt az Oidipusz-mitosz
¢€s az expresszionizmusra jellemzdé hasonmas figurak kiizdelmén keresztiil szemléltettiik.
Talan felesleges is azon vitatkozni, hogy még hany szimbolikus olvasat feleltethetd meg
vagy er6ltetheté ra a Metropolis héseire és motivumaira. Véleményem szerint ezeknek a
szimbolikus jelentéseknek a megidézése az alkotdk részérdl hasonld szandékkal parosul,
mint Dr Mabuse maszkvaltasai. Ott a féhés alarcainak, szerepeinek sokasaga jelezte, hogy
egyetlen néz6pontbdl lehetetlen kontrolldlni a tarsadalmi helyzeteket, folyamatokat és
emberi vagyakat. A Metropolisban a kiilonb6z6 mitologikus nézépontok megidézése
érzékelteti, hogy nincs érvényes, egyetlen mitikus értelmezési keret, mellyel megragadhat6
¢s magyarazhato lenne az események alakuldsa €s az adott vilag- és valésagélmény, ami a
filmben megjelenik. S ez kozvetetten a latvany és valdsadg viszonyaban az egységes
valosagélmény megragadhatatlansdgat, eltinését sejteti egy Kkitiintetett nézépontbol. A
sokféle nézdpont része, Osszetevdje, alkotoeleme a film jelentésvilaganak, de

maradéktalan, atfogo6 érvénnyel egyik sem bir a mii egésze felett.

A hagyomanyos mitoszokat (Jézus, Oidipusz) megidézd jelképek ¢és azok
végiggondolatlansaga, eklektikdaja a film egészében taldn nem csak a film csonka
valtozatanak koszonhetd. Lang ezek helyett egy 1j, a kordbbi mitoszokat bekebelezd,
levaltd modern mitoszra, a technika mindenhatdsagara iranyitja a figyelmet. Aminek egyik

leglatvanyosabb megjelenitdje, képviseldje a film, a technikai kép illizidinak kultaraja. Ha

* Thomas Elsaesser és Tom Gunning is kitér a filmrol késziilt fontosabb elemzések & szempontjaira,
erényeire és buktatoira. Elsaesser a filmrdl irt kdnyvében nem vallalkozik egy 1j, sajat elemzés megirasara. A
Metropolisszal addig komolyan foglalkozoé szerzék tanulmanyainak gondolatmenetét, kovetkeztetéseit
foglalja Ossze, mint a film toredékes jellegébdl és gazdag szimbolumrendszerébdl kovetkezd lehetséges
olvasatok iranyait. [Elsaesser, 2000]

Tom Gunning az altala fontosnak tartott elemzések értékeit méltatva azok gyenge pontjaira, sebezhetd
gondolataira is utal. Utobbiak okat a film utalasrendszerének bonyolultsagaban, a kiilonféle allegorizalasi
lehetdségeket teremtd, egységes kulcsszoveg hianyaban latja. [Gunning, 2000,76.0.]

A Metropolis folyoirat a két filmtorténész altal emlitett tanulmanyokbol kozdl valogatast.[Metropolis,2006/4]
A kozolt irasokban megfigyelhetd, hogy egy-egy szempont alkalmazasa vagy mindenaron torténd
érvényesitése a film egészére helyenként elég elképesztd, hiteltelen olvasatokhoz vezet.(lasd: Rutschky
tanulmanyédban idézi Dadount, aki Hitler nevét és a filmben hangoztatott Mittler (kozvetitd) szerepkort
megfelelteti.[Rutschky,2006,71.0.)
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ebbdl a szempontbol nézziik a filmet, akkor azok a kritika altal karhoztatott megoldasok,
mikor a rendez0 a film technikai latvanyossag szempontjat el6térbe helyezi a mii esztétikai
feszességével, egységével szemben [Kracauer,1991,132.0.], nem feltétleniil hibak. Ennek
hatterében tudatos alkotoi szandék huzodik meg, ami a film latvany- ¢és latszatteremtd
stilizalasi technikajanak sajatossagait mutatja meg. Lang igy reagélt egy interjiban a filmet
ért biralatokra: ,, A f6 tézis von Harboué volt, de O6tven szazalékban én is felels voltam,
mert megcsindltam a filmet. Akkor nem voltam olyan tudatos politikailag, mint ma. Az
ember nem készithet politikailag tudatos filmet, mikdzben azt mondja, a Szivnek kell
kozvetitenie az Agy és a Kéz kozott — ugy gondolom, ez egy mese valdjaban. De engem a
technika érdekelt... ”(Kiemelés t6lem)[Idézi Langot Toteberg, 2005, 55.0.] Luis Bunuel
sokszor idézett korabeli kritikdjdban pontosan megértette ezt, amirdl elismerd szavai

tantskodnak.®

A Metroplisban lathaté latszatteremtés technikai modszere az alkotoi reflexio

kérdését érinti, amirdl az elemzés mas helyén irok részletesebben.
5.7 Kameramozgasok: a latvany hatarainak feloldasa

A Metropolishan mutatkozik meg el6szor markansan a stilusvaltas iranya Lang
palyafutasan, ami a dolgozat elemzéseinek egyik fontos szempontja. A valtozas
legszembet{indbb jele, hogy Lang a statikus kompozicidk mellett joval nagyobb szerepet

szan a kameramozgas expresszivitasanak, mint korabbi filmjeiben barmikor.

A Metropolisban mar joval tobbszor hasznalja a kameramozgast el6z6 filmjeihez
képest a stilizalasban. Ennek tobb oka is van. Az egyik, hogy Lang a statikus, tabloszerii
kompoziciokra alapozott latvanyteremtés mellett kisérletet tesz egy dinamikusabb képi
abrazolas felé. El6z6 filmjeiben a szereplok kiszolgaltatottsagat a kulisszaszerli tér
képmezon talnyulé monumentalitasa, atlathatatlansadga fejezte ki. Ezt fokozta még Lang a

képen kiviilrél érkez6 mozgasokkal, akciokkal a veszélyhelyzet intenzitasanak

> Bunuelt a film latvanyvilaga mar-mar kolt6i sorokra ragadtatja lelkesedésében. S ennek érdekessége,hogy a
technikaval, gépekkel megsziileté 0j kulturarol, koltészetrdl ir, aminek kifejezési formaja a film: ,, A
mozgasnak micsoda rabul ejtd szimfonidja! Ahogy a gépek muzsikalnak az atlatszo csodak kozepén, az
elektromos kistilések diadalive alatt! A vilag minden, romantikus csillogassa torott iivege belefért a
filmvaszon modern kanonjaba. Az acél minden egyes vakitd szikraja, a sosemvolt gépek kerekeinek,
dugattytinak ritmusos mozgésa- gyonyorl 6da, amely ujfajta koltészetet tar szemiink elé. A fizika és a kémia
varazslatos ritmussa valtozik. Nincs egyetlen elragadtatott pillanat. Még a feliratok is, akar folfel¢, akar
lefel¢, akar Osszevissza koborolva haladnak, s aztdn fénnyé valtoznak vagy arnyékka foszlanak, az
alapmozgashoz csatlakoznak: a képiség elemeivé valnak.” [Bunuel, 1990, 32-33.0.]
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érzékeltetésére. Mindezeket a hataskeltd eszkozoket megtartja a Metropolisban is, de a

cselekmény bizonyos pontjain a drdmai hatas fokozasara mar a kameramozgast részesiti

elényben.

a)

b)

Ezeknek a kameramozgiasoknak az egyik tipusa a Szereplére torténd gyors

rakozelités.

Ezekkel a megoldasokkal akkor talalkozunk, mikor valamilyen veszély fenyegeti a
hésoket a katasztrofa pillanataiban. Elészor Freder Moloch-vizidja elétt lathatunk
ilyen kameramozgast. A gépteremben a robbanas pillanataban a hatralé fohdst a
falhoz préseli a hirtelen rakozelitd kamera. Masodszor Mariara kozelit gyorsan a
felvevd, miutan a munkéasok foéldalatti varosaban leszakadnak mogotte a liftek.
Harmadszor pedig a gyerekek menekitésekor, a hdzak omlasa kozben 16dul meg a
kamera a fohosok felé. Ezekben az epizdodokban a térbol érkezd fenyegetettség
kovetkeztében a kép is instabilld lesz. A statikus kompozicid, a teret befogo,
rogzitett nézOpont a filmkép stabilitasat tette egyértelmiivé a térbeli €és a szereplok
kozotti viszonyok megmutatasaban. Igy Lang egy olyan targyilagos, kiilsé
nézdpontot érvényesitett az dbrazoldsban, ami arra Osztondzte a nézoét, hogy az
érzelmi hatast fokoz6 megoldasok (lasd: Nibelungok) ellenére is kiviilr6l szemlélje
a héseit, az érzelmi azonosulast hattérbe szoritsa. A Metropolisban Lang azzal,
hogy tobbszor megmozditja a felvevot a katasztrofahelyzetekben, megfosztja az
abrazolast ¢és a nézot a targyilagos nézdponttdl. Labilissa teszi a szerepld térbeli
helyzetét. Ezzel megkérddjelezi a kép kizarolagossagat, mint a lathatoval
kapcsolatos tudds és informacido biztos forrasat. Noha az idézett képi
megoldasoknal megtudjuk id6vel a veszély forrasat (a felrobband gép, a leszakado
lift, az 6sszed616 hazak) a mozgd kameraval produkalt latvany instabilitdsa, a kép
dekomponaltsaga teljesen kiszamithatatlannd és totdlissd teszi a hds
kiszolgaltatottsagat a pusztité erékkel szemben.

A fent emlitett reflexiv mozzanatok mellett ezek a kameramozgasok a nézdt is
sokkal inkabb bevonjadk a film érzelmi erdterébe és a dramai hatést is elevenebbé
teszik, mint a korabbi miivek stilaris megoldédsai. Ez részben kdszonhetd annak,
hogy a mozgd kameraval rogzitett képsorok valamilyen felfokozott, kiélezett
érzelmi allapothoz vagy fesziilt I¢élektani helyzethez kapcsolodnak.

A  masik  fontos tipusa a kameramozgasnak a lélektani jellemzés.

Ennek egyik legegyszeriibb formdja a lélektani helyzetnél vald eldidézés. Freder
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apjéhoz rohan a gépteremben tortént katasztrofa utan. Mikor Fredersen id6t szentel
fianak, félrevonul vele. A baleset utdni tragédia felzaklato, tartés hatasat a hosoket
kovetd kameramozgas érzékelteti. Sokkal latvanyosabban alkalmazza Lang ezt az
eszkozt a szenvedélyes érzelmek kifejezésére. Rotwang Mariat 1ildozi a
katakombdakban, ¢és a lany futasat a tudos szemszogébdl latjuk mozgd kameraval
rogzitve, majd a tuddés hazanak kor alakt helyiségében Maria vergddését. Ugyanezt
a megoldast lathatjuk Freder esetében is, amikor Mariat keresi késdbb ugyanezen a
helyszinen. A kamera folyamatosan koveti a f6hds nyugtalan keresését, majd ezt
fokozva, Freder szubjektiv néz6pontjabol latjuk Maria kenddjének megtalalasat az
egyik ajto kiiszobénél. Ezek a példak azt mutatjak, hogy a Metropolisban a
pszichologiai jellemzés, a drdmai érzelmek felerdsitésének fontos eszkoze a
kameramozgas. A 1¢lektani arnyalatok hangstlyos beépitése az dbrdzolasba egy Uj
¢s fontos mozzanat Lang palyafutasan. Korabbi filmjeire ez nem volt jellemzo,
hostipusainak 1élektani jellemzése nem volt fontos a rendezének. A Metropolisig
foleg a szerepjatszas és az identitds viszonya a létfilozofiai példazat (4 faradt
halal), a tarsadalomkritika (Dr Mabuse, a jatékos) és a mitologia (Nibelungok)
szempontjabol érdekelte a rendez6t. A Metropolisban is az identitds és
szerepjatszas a kozponti téma, de itt a hdstipusok mar I¢lektani arnyalatokkal is
gazdagodnak. Aminek egyik lényeges funkcidja, hogy a nézd azonosulasat
megkonnyitsék, bevonjadk az események érzelmi erdterébe. Pont az ellenkezdjét
csinalja Lang annak, amit a Nibelungokban. A targyilagos nézépontnak és a
statikus beallitasoknak koszonhetden Siegfried és Kriemhild taladlkozasa nem lesz
kiilonosebben érzelmes. A Metropolishan viszont Freder és Maria egymasra
talalasat a katakombdkban a féhdsok nézdpontjabol is latjuk. Kozeledésiiket, az
érzelmi vonzerdt az arcokra kozelitd, szubjektiv nézdpontjukat hangsilyozo
kameramozgésok fejezik ki. A jelenet ettd]l mar-mar szentimentalisan talflitott lesz.
Persze hozzatartozik Lang abrazolasmoddjanak sajatossagahoz, hogy a pozitiv,
felfokozott érzelmeket ellenpontozza a beteljesiilését fenyegetd erdk jelenlétének
tudatositasaval. Elég, ha csak arra gondolunk, hogy Freder és Maria szerelmi
vallomasat Fredersen és Rotwang is latja, akik e kapcsolat meghitsitasan
munkélkodnak.

Ha megnézzilk egy masik szempontbdl ezeket a szubjektiv nézdpontokat
hangstilyoz6 megoldédsokat, és a cselekmény egy bizonyos pontjan kizardlagossa

valasat, akkor kirajzolddik egy olyan alkotoi torekvés, mely a kiils6, objektiv vilag
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karakterét a hdsok belsd, szubjektiv érzelmi allapotanak, latomdsai megjelenitésére
hasznalja, ami tipikusan jellemz0 az expresszionizmusra is.

A kameramozgasok harmadik tipusa: a szubjektiv nézbpont elidegenitése.

Pontosabban Lang mddszere azon alapul ebben az esetben, hogy a szubjektivnek
vélt tekintetet a jelenet végére elidegeniti a szereplotél. A mar szintén idézett
katakomba — jelenetben a menekiildé Mariat kovetd kameramozgasok Rotwang
tekintetének, szemszogének is tekinthetOk. A jelenet végén, a haz kor alaku
atjarojaban Maria hidba probalja az ajtokat kinyitni. A kamera folyamatosan kiséri
mozgasat, mintha Rotwang a tudods figyelné €s jatszana csapdaba ejtett aldozataval.
A jelenet végén azonban a mozgas megsziinésével Rotwang is belép a képbe.
Mégsem az O tekintetén keresztiil lattuk Maria vergddését. A kameramozgassal
megvaldsitott szubjektiv és objektiv, személyes ¢és targyilagos nézdpontok
Osszekeverése, majd a kameratekintet elidegenitése a szereploktol ugyancsak most
jelenik meg ilyen hatarozott stilaris formdban Lang németorszagi filmjeiben. Ez a
képi megoldds is egyrészt Osszefiiggésben van az expresszionista film
torekvéseivel, ahol a kiilsé nézépontok hangstlyozasa és a szerepldtdl elidegenitett
kameratekintet valamilyen kiilsd, lathatatlan erdnek wvald kiszolgaltatottsagot
hangsulyoz.[Kovacs,1992,67-68.0.]

Masrészt Langnak ez a képi megoldasa, mely folyamatosan érzékelteti a
kameratekintet fiiggetlenedését a pontosan meghatarozhaté nézdépontoktol, egy
reflexiv probléma fel¢ mutat, ami Langnak a filmképrdl és a latvanyrol vallott
nézeteinek egyik sajatos jellemzdje. Hogyha nem tudjuk eldonteni, hogy ki figyel,
akkor ez nemcsak egy megnevezhetetlen, irraciondlis veszélyérzetet abszolutizal és
sejtet az expresszionista film vildgszemlélete alapjan, hanem viszonylagossa teszi a
nézOpontokat ¢és feliilirja az épp adottnak vélt bizonyossagat. A szubjektumtol
elidegenitett, fiiggetlenitett nézdpontok Lang filmjeiben nem azonosithatok
senkivel, nincs mogottik megfigyeld, csupan csak megtobbszorézik a dolgok,
jelenségek, események képét, s igy a latvanyon keresztiil érzékelhetd jelenségek
realitdsat kérddjelezi meg ez a megoldas. Mivel a kameratekinteten keresztiil
szubjektivitassal, az eseményeket ¢és a szereplok cselekvéseit befolyasold
valosagfeletti akarattal vagy hatalommal, ezért Lang képei a kameratekintet
mogotti hidnyt tudatositjadk. Ugyanis Lang képi latdsmodjaban a filmkép

valosaghtisége nem a leképezett valdosag pontosabb megismerését segiti, hanem az
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ellenkez6jét: a dolgok mozgdképi megkettdézésével az egységes, pontosan
korvonalazhatd valosagélmény kérdésességét érzékelteti. Langnal a filmkép nem
mas, mint a latszatok folyamatos produkalasdnak eszkéze, ami felszamolja a
valosag latszatat is, mignem eljut a latvany kitliresitéséig, ami az absztrakt képi
formakban jelenik meg. A filmkép mindenhatdésdga nala a valdsaghli latvanyt
felemésztd latszatok korlatlan térnyerését jelenti. Ennek legteljesebb forméjat majd
az M-ben nyeri el Lang kameramozgasra éptil6 stilizacidja. A Metropolisban még
csak korvonalazddik ennek a reflexiv alkotéi magatartdsnak a kameramozgassal
kialakulo valtozata.

Noha a kameramozgasok expresszivebb alkalmazédsa az expresszionista hatasok
mellett egy mastipusu stilizalas és alkotodi reflexié iranyaba mutat, a Metropolisban
alapvetden a kiszolgéltatottsag, a fenyegetettség univerzalitasit még a
monumentalis filmszerkezet fejezi ki. Kovacs Andrds Balint példaul ezt a
monumentalis szerkezetet tartja a film tipikus expresszionista karakterének a

Metropolis eklektikus stilusjegyei koziil.[Kovacs,1992,75.-76.0.]
5.8 ,,A kegyetlen, er6szakos képek.”

Thomas Elsaesser a képek erészakarol ir Lang alkotdi modszerével kapcsolatban,
mikor a kozelkép kiszakitja az elbeszélés folyamatabol a targy, az arc latvanyat és a
szokatlan nézOpont, a leképezett targy, arc megnagyobbodasa miatt a nézd elvesziti a
nagysag, a mérték, a perspektiva koordinatait.[Elsaesser,1999,112.0.] Ha kovetjiik
Elsaesser gondolatmenetét, akkor a Metropolisban az ,,er6szakos képalkotasnak™ egy 1j
modszerét figyelhetjiik meg, ami részben Osszefiigg a premier planok kulcsfontossagu
szerepével a cselekmény bizonyos pontjain. Lang modszerének 1ényege a Metropolisban,
hogy a premier planokat egy montdzssor elemeinek tekinti, valamint a montazs és a
montirozas révén az arcokat részeire szaggatja, mignem eljut egyetlen, szuperkozeliben
lathatd szemhez. A Yoshiwaraban jatsz6do jelenet egy képsorarol van szo, mikor Rotwang
¢s Fredersen bemutatja a felsd tizezer tagjainak Gép-Mariat. Valtakozva latjuk a gépnd
egyre kihivobb erotikus tancat és az elegans férfiak egyre mohobb tekintetét. A képsor
elején csak izgatott arcuk jelenik meg egy beallitasban, majd a szemeiket egy képmezdbe
montirozza Lang, végiil egyetlen szem kozelije kovetkezik, aztdn Ujra teljes arcokat
lathatunk. Ahogy fokozodik a tanc altal gerjesztett szexudlis vagy, Ugy tlinnek el a

felismerhetd arcok. A csucsponton pedig egyetlen tekintetben siirlisodik és Osszegzddik a
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szexualis vagynak valo kiszolgaltatottsdg. A montdzs szétszabdalja az arcokat, az arcot
pedig egyetlen szemmé redukélja. Ahogy a vonz6 nd latvanya ingerli a szerepldket, ugy
tiintetik el Lang képei is az azonosithatd karaktereket. Az egyre kozelibb felvételek a
férfiakat a viselkedésiiket atformalo, személytelen vagy jelévé valtoztatjak. Lang ebben a
képsorban a felismerhetd figuraktol, az érzéki élménytdl eljut az absztrakcidig. Ez a
torekvés a latvany megkomponalasanal a rendezd korabbi filmjeiben is megfigyelhetd,
csak azokban a miivekben a képen beliili geometrikus motivumokon keresztiil jelenik meg
a figurakat urald irracionalis er6. A Metropolisban talalkozhatunk el6szor azzal, hogy
Lang absztrakciora torekvése és a filmkép természetét érintd alkotoi reflexiod a filmforma
stilaris lehetdségeinek merészebb, dinamikusabb kiakndzasan keresztiil érvényesiil. Ezzel
Lang a tabloszeri kompozicidk, a monumentalis térképezés ¢és filmszerkezet mellett
expresszivebb formaban ragadja meg a lélektani helyzetekbdl adodo, a vagyak és 6sztondk

elszabadulasabol sziiletd dramat.

Hasonl6 véltozata a fent elemzett képsornak a kompozicido egységének, a kép
felilletének megbontasa. Gép-Maria a munkdsokat ldzaddsra buzditja. Kiilonbozd
beallitasokban latjuk a pusztitdas mamoratol atszellemilt arcokat egy képmezobe
montirozva. Ez a megoldas rimel a kameramozgasoknak arra a tipusara, mikor a
dekomponalt kép és mozgas fokozza a veszélyérzetet. Itt az attekinthetetlen latvany, a kép
feliiletének tagolatlansaga sejteti a dehumanizalt, személytelen rendet fenyegetd, de nem

kevésbé riasztod kdosz térnyerését a varosban.

Az expresszionizmus vildgszemléletéhez vald kozelkertilést, a stilus hatarozott
hatasat jelzi az is a Metropolis esetében, hogy a film néhany szekvencidja a parhuzamos
emlitett, hires Moloch — epizdd egyértelmiien ilyen, valamint Freder 1azdlménak és Gép-
Maria tancénak valtakozdsa egyszerre tekinthetd a cselekmény logikajabol kovetkezd

eseménysornak és Freder latomasanak is az erkolcsi fertd kezdetérdl.

5.9 Dinamikus szerkezet

A Metropolisszal Lang monumentalis stilusa eléri beteljesedését, ugyanakkor a
kameramozgéasok felhasznaldsa a stilizdcioban mar jelzi az alkotdéi szandékot egy
expresszivebb stilizacio felé. A Nibelungok statikus beallitasai €s monumentalis terei,

gazdag motivumrendszere az ornamentalis rendezdi stilus tokéletes megvalosulasa.
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Részben ez magyarazza, hogy Lang kovetkezd filmjében, a Metropolisban mar masfajta
stilaris eszkozokkel is kisérletezik. A tér strukturajanak rétegei és szimbolikaja sokrétiibb a
Nibelungokéhoz képest, valamint a plantipusok hasznalatdnak ritmusa egy akcio
felépitésében gyorsabb, mint az el6z6 miiben. Ezt magyarazza az is, hogy a Nibelungokban
az id6 kikapcsolasa egy multbeli mitikus vilagot és hési eszményeinek modernitas kori
¢letképtelenségét hangsulyozza egy szigoruan targyilagos, kiviilallo alkotdi magatartassal
parositva. A Metropolisban a dinamikusabb latvanyvilagot ¢és a ritmikusabb képsorokat a
plankompoziciok szempontjabol elég, ha Osszehasonlitjuk a Nibelungokbol a germéanok
torbecsalasanak a felépitését és a Metropolisbol Freder és az elvadult munkastomeg
kiizdelmét a katakombdban. Mindkét filmben az 6sszes plantipust alkalmazza Lang (total,
second, premier plan), és a jelenetek felépitése is ugyanazt a logikat koveti mindkét
esetben: a konfliktust kivaltod szituacid megrajzolasa (total plan), a konfliktus kiilonb6zo,
kisebb akciokra bontdsa( second planok), a konfliktus szandékanak leleplezése (premier
plan), végiil a kiillonbozd planokban megjelend figurak és motivumok egy kompozicoba
zarasa a jelenet végén (totdl plén), ami az egymasnak fesziild indulatok, erdk
koncentraciojat eredményezi, €s Gjabb akcidk eldidézoje lesz a kdvetkezod jelenetekben. A
premier planok mindkét filmben az érzelmi fesziilts€g cstcspontjat jelentik és a
cselekvések belsd inditékait mutatjak meg. A Metropolisban azonban gyorsabb tempdban
mutatja Lang a kiizdelmet, ami érzelmileg fesziiltebbé teszi a jelenetet és az akcidkat.
Sokkal kozelebbrdl lathatjuk a second planokon az arcokat, a felfokozott érzelmeket,
masrészt a parhuzamos akciok torténések valtakozasa is lendiiletesebb. A Metropolishan a
kontrollalhatatlan, kirobbané indulatoké és er6szaké a foszerep. A Nibelungokban egy
elére eltervezett és gondosan koreografalt bosszii végrehajtdsat lathatjuk, aminek

kivitelezését az érzelmek helyett az érdek motivalja.®
5.10 Fény ¢és arnyék harca

A Metropolis fényszimbolikaja Osszetett és sokrétii. Mint a latvany egyik

legfontosabb motivuma a film torténéseinek arnyaltabb, pontosabb értelmezését segiti.

® A Nibelungokban a targyalt akcié ideje 4 perc 6 mésodperc, a Metropolisban 1 perc 42 mésodperc.
Ugyanolyan tipusu konfliktushelyzetrél, dsszecsapasrol van szo6 mindkét filmben (csapdaba keriilt hésok
kiizdelme a tulerében levd ellenséggel) €s a jelenetfelépités modszere is ugyanaz, ahogy az elemzéseknél
lathattuk. Viszont idétartamuk kiilonbsége azt mutatja, hogy a Metropolishan dinamikusabb formaban
valosul meg.
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Ahogy a film térszerkezetének elemzésekor mar utaltam rd, Metropolis
felhokarcoldit, nagyvarosi tereit ritkan vilagitja meg természetes fény. A dramaturgiai
csucspontokon, a cselekmény fontos epizodjaiban kitiintetett szerepe van a fény-arnyék
viszonyok dramai hatdsanak, ami egyben a mesterséges fények eldtérbe keriilését,
latvanyos alkalmazésat jelenti. A film nyitd képein irdnyitott fénycsovak kusznak fel az
épiileteken és vilagitjak meg a nagyvarosi teret. A katakombakban Rotwang fénnyel {ildozi
¢és sokkolja Mariat, ugyancsak a fény a legfontosabb eszk6z az oriilt tudés kezében, mikor
Maria vonasait atviszi a robotnére. Fények villédznak Freder koriil, mikor azt hiszi, hogy
Maria megcsalta 6t apjaval. A munkédsok lazadasakor a gépteremben elektromos
fénycsovak cikaznak, Fredersent a varos fényeinek vibraldsa €s kihunyasa figyelmezteti a
katasztrofara, Gép — Mariat pedig a feldiihodott tomeg maglyan égeti el a film végén. A
katakombakban Maria prédikacidjat gyertyak fénye vilagitja meg, ami szintén ellentétben
all a varost uralo, technikailag produkalt fényekkel. A felsorolt példakbdl is érzékelhetd,
hogy a fénynek kitlintetett a szerepe a latvanyvilagban, és a mesterséges fények talsulya
uralja a kompoziciokat. Ez egyrészt magyardzhatd azzal, hogy a modern ipari nagyvaros
kikiiszobolte €letébdl a természetet, ami a mesterséges fények tobbségében jut kifejezésre

latvanyosan, s ezzel iinnepli a modern technika diadalat.

Az erdteljes, latvanyos fényhatasok pszicholdgiai, l1élektani allapotok mozzanatok
kozvetitdje is. Freder ,0dipalis- sokkjat” szabalytalan formaju villodzé fények
szemléltetik. Ugyancsak hasonlo fénykezelést latunk, csak monumentalis forméaban a
pusztuld nagyvaros epizodjaiban. A korabban latott szabalyos, precizen komponalt fények
most atalakulnak deformalt kisiilésekké, torz, szaggatott fesziiltségvonalakkad, alaktalan
vibralassa. Mindazon tll, hogy ezek a megoldasok szimbolikusan a rend felbomléasat és a
kaosz eluralkodasat vetitik elére, van a Metropolis fény-arnyék kompozicidinak egy
arnyaltabb, a film vildganak egészére vonatkozo jelentésrétege is. Szandékosan allitottam
egymas mellé a szubjektiv és a tarsadalmi vetiiletét a fénykezelésnek. Mind a személyes,
mind a tarsadalom életének megrenditd pillanatait azonos tipusu, felfokozott fényhatéssal
abrazolja Lang. A fény mindkét esetben annak a lathatatlan energidnak, erévonalaknak a
megnyilatkozasa ¢és megjelenési formaja, mely egyszerre determinalja az egyéni
cselekvéseket €s élteti a modern technikai vilagot, de igazan uralni, irdnyitani képtelenek a
filmben az egymadssal szembenalldo felek. S ez Osszhangban az expresszionista
vilagszemlélettel, olyan emberfeletti, irracionalis erének a jelenlétére, fenyegetésére utal az

energia fény-képén keresztiil, aminek aldozata az ember. Ha film elejére gondolunk, akkor
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a nagyvaros, Metropolis miikddését biztositd energiatermelés és kizsdkmanyolas fosztja
meg a munkastOmeget emberi arcatdl, a film mésodik felében pedig a bossziszomjas,
diihos tomeg rombolasa szabaditja fel a szabalyozott energidkat, s igy csaknem sajat
magukat is elpusztitjak elvakult tombolasukban, a pusztitdis mamoraban. A mindenhatova
emelt és a létfeltételeket alapvetden biztositd energia olyan zartsagat és determindcidjat
hozza létre az életnek, a tarsadalmi viszonyoknak, melynek mas alternativaja nincs az adott
koriilmények kozott, csak az irdnyitok (Agy) és a termeldk (Kéz) egymasrautaltsaganak
megértése, az egymas iranti kolcsonos feleldsségiik tudatositasa €s a rajuk mért tarsadalmi

szerepek vallalasa a Szeretet jegyében - ahogy a film tézise hangoztatja.

Hozzatartozik a Metropolisban lathato helyzetek arnyalataihoz, hogy a fényben
megtestesiild energidk nemcsak az ipari termeléshez kapcsolddnak, hanem érzelmi —
indulati megnyilatkozésokhoz is. A fénnyel hozhatok kapcsolatba a szexualis 0sztonok, a
pusztitasi vagy, az er0szak, a szerelmi egymadsra talalds, hogy csak a legfontosabbakat
emlitsem a filmbdl. Ezek a példak és a filmbeli megjelenési forméjuk azt sugallja, hogy a
hésok nem azonosak tarsadalmi szerepeikkel. A benniik szunnyad6 0sztonds €s érzelmi
erok felszabadulasa, kontrollalhatatlansaga és tomegméretiivé valasa végzetessé valhat. A
fenyegetettség és a kiszolgaltatottsag egyszerre ered beliilrdl, az egyén démoni, kisérteties
régidibol és kiviilrél, a vildg embertelen, ellenséges viszonyaibol, kiszdmithatatlan,
iranyithatatlan folyamataibol. Lang filmjeiben latvanyosan érzékeltetik ezeknek a
folyamatoknak kiszamithatatlansagat és iranyithatatlansagat az egyén ¢és a tomeg
viszonyara ¢épiilé kompoziciok. A hangado, a tomeg cselekvését meghatarozo vezér és a
koriilotte csoportosuld emberek mozgasa latvanyosan jelzi az egyéni €s a kozdsségi célok
megfékezhetetlen tombolasat. Lang a Metropolisban tébb ilyen tipusu akcidot komponal,
melyek a véarosban elhatalmasodo agresszio €s hedonista mamor altalanos katasztrofaba

rohanésat dbrazoljak.

A természetes fény kezelésében is megfigyelhetd a kettés szimbolika. A
természetes fényt kétszer lathatjuk fontos epizédokban. A katakombdkban Maria a
kozvetitérdl beszél. Itt a gyertyak fénye az emberi érzelmek, a szeretet Oszinteségét,
gyengédségét szimbolizaljak, mint a késébbi jelenetben a fohds és a f0hdsnd egymasra
talalasakor. Szakralis képzetek is kotédnek a természetes fényhez, ami a 1€élek tisztasagat

fejezi ki és a megvaltas igéretét hordozza az elkeseredett munkasoknak.
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A mesterséges fény illtzidkeltd, megtévesztd hatasaval 4all ellentétben a
természetes fény leleplezd szerepe. A bosszliiszomjas munkastomeg maglyan megégeti
Gép-Mariat. A tlzben leolvad rola az emberi kiilsO és lathatova lesz a mogotte rejld
fémvaz. A tomeg dobbenten veszi tudomasul, hogy egy illuzié foglya és aldozata volt.
Ugyanakkor taldn az is vilagos lesz szamukra, hogy az emberi kiils6 mogott meghuzodo
embertelen 1ényegében elpusztithatatlan. A mesterségesen krealt latszatok rendszerében az
egyetlen aldozat az ember. A barbar pusztitds tiizének fénye nemcsak Rotwang bilinét
vildgitja meg, hanem a munkéstomeg védtelenségét, esztelen pusztitasuk végzetes
kovetkezményeit is: a gépek, a technika, a varos rombolasaval sajat megsemmistilésiiket
idézik eld. A tiz kisérteties fénye itt a gyilkos diihot is jelképezi, a munkasokban rejt6zo

barbar, pusztitd6 démoni karaktert. Mdasrészt némi szakralis tartalma is van annyiban,

amennyiben Gép — Maria elpusztitasaval, megégetésével szamiizik a gonoszt vilagukbol.
5.11 Reflexid és expresszionizmus

A felfokozott, erételjes dramai fény-arnyék kompoziciok gyakori ismétlédéseinek
az arulkod6 expresszionista hatas mellett reflexiv vonatkozéasa is van. Olyan mintha a

crer

Sélyoméalom absztrakt-animaciés kompozicigjat Kkiterjesztené Lang monumentalis
valtozatban az egész filmre, s 1dérdl-idore tudatositana a cselekmény adott pontjan, hogy
amit latunk, az nem csupan érzelmi, indulati energiak mozgasanak latvanyos kifejezése,
eredménye. Ez az, ami megteremti a valdsag latszatat (Gép-Maria megteremtése), masrészt
fel is szamolhatja (geometrikus motivumok a latvanyban). Nézziik meg Ujra a mar idézett
részt, Maria 1ildozését a katakombdkban. Rotwang kezében Maria iildozésekor a fény a
kilatastalansag, a reménytelenség jelképe is. A f6hdsnét koriilvevd sotétben a lampa
fénysugara nem a kiutat mutatja neki a barlangbol, hanem csapdaba keriilését,
elveszettségét teszi egyértelmiivé. A fény félelmetes mozzanatokra, csontvazakra irdnyul, s
igy a kisérteties kifejezOje. A fény €s sotét harcaban itt a sotét az er0sebb, a fény csupan a
fenyegetd megsemmisiilés és a kiszolgaltatottsag sokkjanak ad lathato, riasztd kontarokat.
A 1élektani és szimbolikus jelentésrétegeken tul ez a részlet a mozgdképi hatas
természetére is felhivja a figyelmet az erdteljes fény-arnyék kompozicioval: a lathatod és

lathatatlan formdk kdlcsonhatasabol sziiletd vizualis élményre, a film formaalkotasanak

alapjaira.

109



A befejezés targyaldsanadl mar volt sz6 a Babel-epizod szerepérdl. A reflexio
szempontjabol a Lang filmjeire jellemzd film a filmben jelenségrdl van sz, és ugyanaz a
szerepe, mint A4 faradt haldl térténelmi epizddjainak, a Nibelungokban a S6lyomalomnak:
lecsupaszitva modellaljak a film alaphelyzetét (a Metropolisban az uralkodo és az
alattvalok kozotti ellentét) és a film stilaris eszkozeit (monumentalis, tabloszer

kompoziciok és tomegjelenetek a téma abrazolasaban).

A Metropolisban Lang alkotéi reflexidinak egy masik tipikus megnyilvanulasa is
megfigyelhetd, a mozgokép illizidkeltd mechanizmusanak leleplezése. E16z6 filmjeiben
ilyen epizod volt a vardzsparipa megalkotdsa (A faradt halal — kinai epizod), az arab
karavan megjelenése a szinpadon (Dr Mabuse, a jatékos) €s részben a Solyomalom-epizod
(Nibelungok). A Metropolisban ez a rész Rotwanghoz és a gépné megalkotasahoz kotodik.
A gépnd megalkotdsanak van egy reflexiv vonatkozésa is, amennyiben a film illtzio- és
idedlteremt6 mechanizmusdnak metafordjaként fogjuk fel a jelenetet. Ugyanis Rotwang
tigykodésén keresztiil azt latjuk, hogy a valdsagot (Maria) modelliil véve, a kiilonb6zo
kémiai, fénykezelési eljardsok alkalmazéasaval, mint a film, hogyan hozza létre az eredeti
személyiség latszatat, miként produkalja a mesterségesen megalkotott a természetes
kezében a természetesnek a szimulalasara szolgal, a megtévesztésnek és a manipuldcionak

az eszkoze. A szervetlen, miivi konstrukcionak a szerves latszatat kolcsonzi.

Lang alkotoi reflexidja ijabb jelentésarnyalatokkal gazdagodik, ha Rotwangot ¢€s
Fredersent kétfajta miivésztipusként kezeljiilk. Rotwang kezében a fény a teremtésnek, az
alkotasnak az eszkdze, ugyanakkor a szimulacionak, a megtévesztésnek is. Hiszen a
robotnd megalkotésa, életre keltése a filmcsinalds lényegét és természetét is €rinti: a fény
¢s arnyek viszonyanak manipulédlasaval, elrendezésével olyan mesterséges latszatvilagot és
expresszionista filmes megfeleldje is lehet, amennyiben az élet kisértetképét produkalja.
Fredersen pedig konstruktivista alkotoként is ellenpontja és rivalisa. O a mesterséges tér
meg a természetellenes, a miivi korlatlan hatalmat az élet felett. Mindkét alkotoi
magatartas jellemzi Langot a Metropolisban, s igy nemcsak egymasnak ellentéte a két

figura, hanem kiegészitdje is.
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A stilaris megoldasok elemzésének Osszefoglaldsaképp elmondhatjuk, hogy a
kameramozgas, a montazs és a fény-arnyék viszonyok radikalisabb alkalmazasa a rendezo
monumentalis stilusanak végét jelzik. Ennek leglatvanyosabb jele a Lang stilusat jellemzo,
latvanyos statikus kompoziciok kereteinek felolddsa a kameramozgassal, a kép attekinthetd
feliiletének megbontdsa a montirozassal, a figurak karakterének eltiintetése, vizualis jellé
alakitasa a montdzzsal és a fény-arnyék viszonyok intenziv alkalmazasa a konkrét, érzéki

formak felszamolasaban.

Az elemzés soran tObbszor utaltunk ra, hogy Lang stilaris megoldéasai az
expresszionizmus hatésat is tiikkrozik. Sokkal batrabban alkalmazza az irdnyzat stilaris
megoldasait, mint kordbbi filmjeiben barmikor. Miért ez a hatarozott odafordulas az
expresszionista stilushoz, hogyha Lang tiltakozott az ellen, hogy expresszionista
rendezének tekintsék? Kovacs Andras Baélint a kovetkezdket irja az expresszionista
filmformardl:,, A rend teljes szétziillésének abrazolasa csak ugy lehetséges, ha maga a
kozvetitd kozeg is targya lesz ennek a folyamatnak, tehat ha maga a médium hullik
szét.”[Kovacs, 1992, 109.0.] A Nibelungok statikus kompozicidkra épiil6 abrazolasmodja a
monumentalis filmforma perfekt beteljesedése Lang palyafutasan. Egyszer sem alkalmazza
a négyoras filmben a kameramozgast. A film elemzésénél kitértiink ra, hogy a burgundiak
lemészarolasanal alkalmaz Lang expresszionista stiluselemeket, elsdsorban a dramai fény-
arnyék kompoziciot és a geometrikus motivumokat. Viszont a filmkép, a kompozicid
kereteit, egységét nem kezdi ki. A pusztitas embertelensége nem parosul a filmforma
felszamolasanak igényével. Ennek oka, hogy Lang a mault idealjait mar nem tartja
¢letképesnek a modern korban. Ott is a rend kéoszba forduldsanak eseményeit lathatjuk, de
a kovetkezetesen alkalmazott statikus beallitasok formai distanciat teremtenek a mult és a
modern kor nézdje kozott, a mitikus hdsoket, torténéseket nem engedi kiszabadulni a
mitosz univerzumanak zartsdgabol. A forma szigor rendje a héroszok bukasanak
sorsszerliségét nyomatékositja, amit kegyetlensége ellenére is epikus patosz €s méltosag

ovez.

A Metropolisban a mitikus szerepekben és ritusokban eltiind személyiségek helyett
a felfokozott érzelmeké, a gatlastalan erészaké, az elszabaduld indulati, kontrollalhatatlan
gépi és emociondlis energidké a fOszerep. A hdsok cselekvésében nincs semmi a
tradiciobol i1smerds, megmadsithatatlan sorsszeris€gbdl. Mindent a kiszamithatatlan,

uralhatatlan fesziiltségmezék monumentalitdsa, pusztitd, kirobban6 aktivitisa fenyeget,
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ami kikezdi a filmkép stabilitasat, a kompoziciok egységét, a forma rendjét is, ahogy a film
radikalisabb képi megoldasainak elemzésénél lathattuk. Lang alkotdi torekvése ezért esik
leginkédbb egybe ebben a filmjében az expresszionista stilus abrazolasmodjaval, melynek
lényege a Kovacs Andras Balint altal leirt médium felszamoldsanak igénye. Lang esetében
ez az altala megteremtett monumentalis filmstilus szélséségesen dinamikus formajanak
megalkotasat eredményezte, ami egyuttal e filmforma esztétikai lehetdségeinek
folytathatatlansagat jelentette. Ezt bizonyitja, hogy amikor az Asszony a Holdonnal
megprobal még profitdlni a monumentalis stilusbol, esztétikai szempontbol leggyengébb

németorszagi alkotasat hozza létre.
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6. Kémek

A Metropolis monumentalis jov6- €s varosvizioja utan a Kémek valtast jelent Lang
németorszagi palyafutasan. A Metropolis stilusanak targyalasanal ennek okait mar
elemeztilkk. Noha még nem torténik meg az egyértelml stilusvaltds, a szakitds a
monumentalis stilussal és egy 1) stilaris forma megteremtése, de hatarozott jelei mar
megmutatkoznak ebben a filmben. Ez els6sorban a térabrazolasban, a koncentraltabb
cselekményvezetésben, a kameramozgds expressziv alkalmazasaval a valsaghelyzetek

abrazoléasaban, a latvanyos alkotoi reflexiok visszafogasaban szembet{ing.
6.1 Intézményesitett blinszervezet

Lényegében a Dr Mabuse, a jatékos cselekményét iilteti 4t Lang a kémfilm
miifajaba. Hasonl6an bonyolult a cselekmény, a biinesetek hatterében szintén egy zsenidlis
blin6z6, Haghi all, akit ugyancsak Rudolf Klein—Rogge alakit, s aki Dr Mabuséhoz
hasonloan kiterjedt, a tarsadalom egészét feliigyeld kémszervezetet mikodtet. A Kémekben
a cselekményvezetés koncentraltabb, 0sszefogottabb a Dr Mabuse, a jatékoséhoz képest.
Itt is fontos mozzanat a fobiin6z6 kémszervezetének abrazolasa, belsé rendszerének
megmutatasa, ennek ellenére Lang a személyes viszonyrendszerek, kapcsolatok
abrazolasat nem helyezi annyira elétérbe, mint a Mabuse-filmben. Inkabb a fordulatok

varatlansagara és a fesziiltségkeltésre helyezi a hangsulyt.

Ami fontos kiilonbség még a Mabuse-filmhez képest, hogy Haghi maga is az allami
titkosszolgalat embere, aki tobbféle jatékot iz a kémkedéssel, nemcsak a tarsadalmi
szervezetek, a legalis hatalom korrupt képviseldinek gyengéit és vagyait hasznalja ki,
hanem nemzetkdzi méretlire ndveszti a kémkedéssel kapcsolatos biindzést, és a kiillonb6zo
kémszervezeteket is igyekszik kijatszani. A masik fontos kiilonbség a kordbbi miihoz
képest, hogy Haghi szervezete nem csupan néhdny emberbdl, hanem jol fel- és kiépitett
intézményes struktaraval rendelkezik, kezdve titkos tligynokeitdl a fegyveres 6rokig. A
sajat hierarchikusan felépitett kémszervezetét egy bank épiiletének rejtett falai mogott
mikodteti. A bank azért is fontos ebben a szitudcidban, mert Dr Mabuse helyzetéhez
képest jelzi, hogy a spion jobban beépiil a tarsadalmi intézmények nyujtotta keretek koze,
magat az intézményrendszereket hasznéalja egyrészt alcanak (Haghi Bank), illetve

informacioforrasnak, a kémtevékenység meghatarozd eszkozének. Hiszen Haghinak az
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allam titkosszolgalatan kiviil a renddrségen és egyéb mas intézményekben is vannak
emberei. Ugyancsak visszak0szon a Mabuse-filmb6l a pénz motivuma, ami a
megtévesztésnek, a manipulacionak az egyik lényeges eszkdze itt is, masrészt ez fogja

majd lebuktatni a film fobiindseit is.

Haghi funkcionalista szemléletének bizonyitéka az altala mitkodtetett blinszervezet
hierarchizaltsaga, részlegekre tagolasa. O mar intézményesiti a biint. Emblematikus
beallitas szervezetének miikodésérdl az a totalkép, melyen a bank épiilete mogott rejld
kozpont lathaté az emeleteket 6sszekotd, egymast szabalyosan, geometrikus mintdzatban
keresztez6 vaslépcsOkkel. Az emberek hatarozottan kdzlekednek, sehol egy heves reakcio

vagy mozdulat. Mindenki tudja a szerepét és annak megfeleléen végzi a dolgat.

Szintén a mar hivatkozott Mabuse-filmb6él tovabbélé motivum a technikai
eszkozok, elsésorban a lehallgatd — ¢és Haghi irod4jabol kozpontilag iranyitott
jelzdkésziilékek nagyobb szerepe. Ezek fontosak voltak Mabusénak is az
informécioszerzésben, az irdnyitdsban és a kapcsolattartdsban, de ott a manipuldci6 és az
akciok elsésorban Mabuse személyiségének megtobbszorozésén, a maszk- és
szerepcseréken alapultak, valamint a féhds szuggesztiv tekintetén. Az igazi segédeszkozei
tekintetének meghosszabbitasaként kezelt emberei €s bizonyos optikai eszkozok voltak. Ez
utobbi teljesen hianyzik ebbdl a filmb6l. Az optikai eszk6zoknek (mini kamera) annyiban
van jelentdsége, hogy informécidt szereznek vele, de nem a fobiinz6 hatalmat erdsitik a
tekintetek manipulalasdban. Ezt gyakorlatilag a mindenre kiterjedé lehallgaté rendszer

valtja fel, ami még rejtélyesebbé, lathatatlanabba teszi a kémhaldzatot.

A Kémekben 1s ugyanazt az elbeszéld technikat, a parhuzamos montézst alkalmazza
Lang, mint korabbi filmjeiben. A Dr Mabuse, a jatékoshoz hasonldan az eseményeket
iranyito és ural6 Haghi alakjéra torténd ,,visszatérések”, vagasok érzékeltetik, hogy melyik
akcionak, torténésnek a kivitelezésében jatszik szerepet, kémhaldzata hogyan telepszik ra a
kiilonboz6é kémszervezetekre €s jatssza ki azokat. Tehat a parhuzamos montdzs ebben a
filmben is azokat az okozati és hierarchikus viszonyokat rajzolja meg, melyek mozgatjak
¢s determinaljak a torténéseket és képet adnak a kiilonbozé kémszervezetek vetélkedése
soran  kialakulé  viszonyrendszerr6l ¢és hatalmi  struktirdkrol. A kiilonbozo
kémszervezetekhez tartozd spionok ugyantgy eszkozei az adott hatalmi szervezetnek,
titkosszolgalati rendszernek, mint ahogy Mabuse emberei is a doktor ,tekintetének™ ¢és

akaratanak meghosszabbitasai, onallosaguktol megfosztott végrehajtoi voltak. Ugyanez a
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helyzet a Kémek héseivel is. Amint engednek személyes vagyaiknak, kiszolgaltatotta
valnak és aldozatok lesznek. A legtragikusabban ezt Matsumoto ¢és Kitty kapcsolata
szemlélteti a filmben. A japan ligynok enged érzelmeinek a kotelességtudattal szemben, s
ez kiildetésének kudarcahoz ¢és haldlahoz vezet. Kittyt latjuk Haghi asztalan iilni, és nézi
Matsumoto képét, majd egy masik jelenetben nélkiil6zd, kitaszitott lanyt szinlel a viharos
utcan. Matsumoto magahoz veszi, mikor meglatja és megsajnalja. Miutan Kitty
megszerezte a szerzédést Matsumototol, ujra Haghi asztalan iil, kezében pezsgds poharral
¢s diadalittasan, kéjes orommel ¢élvezi az ajandékba kapott gyongysort, a sikeres akcid
elismerését. Ez alatt latjuk Matsumoto6t a harakiri elvégzése kdzben, és lasst halalat. Az
onelégiilt kémno és Haghi latvanya parhuzamba éllitva a haldokl6 japan szerepld képével
hatarozottan kifejezi, hogy ki a gydztese és az aldozata a szerzddések koriili jatszménak.
Ahogy Cara Carozza képein ¢és figurdjan keresztiil ejti csapdaba Mabuse Hullt, ugyanugy
torténik ez Matsumoto €s Kitty parosaval. A fobiinozo egyik jelenetben sincs személyesen
jelen, viszont az 6t szolgald hésnokon keresztiil végig az 6 akarata és befolyasa érvényesiil
a masik figura felett. A kiszolgaltatottsdg abrazolasanak mddszere ugyanaz, mint az el6zd
filmekben. A f6blin6z6 akaratat teljesitd figurdk jelenléte, akcidja a kiilonb6zd

jelenetekben a tavollevd iranyitd befolyasat, hatalmat érzékeltetik.

6.2 Szerelem, identitas, kémkedés

A kémfilm miifajabol adodoan a Kémekben is kdzponti kérdés az identitas, az
Onazonossag témaja Osszefiiggésben a maszkok és alruhdk viselésével. Ami ebben a
filmben e motivummal kapcsolatban mas a Dr Mabuse, a jatékoshoz képest, hogy a
szerepjaték, a szinlelés bedgyazddik a kémtevékenyseégbe, szerves velejaroja €s nem erdsiti
fel az individuum és a tarsadalom viszonyaban megjelend alapélményt, az egyéniség
valsagat, a szubjektum elidegenitésén, megsokszorozasan keresztiil teremtett latszatok és
latszatszemélyiségek sorozataval gyakorolt blinelkovetést, manipulaciot. A Mabuse-
filmben a gondosan megrajzolt és el6térbe keriilé tarsadalmi tipusok jellemrajza, a stilizalt
milié kovetkezetes el6térbe allitdsa egy olyan tarsadalmi és egyéni léthelyzetet dbrazol,
melyben mind az egyén mind a tarsadalom a kiliresedés élményével szembesiil. A
sulytalan, érdektelen személyes ¢€s tarsadalmi viszonyok rendszerében a biin képviseli az
egyetlen érdekfeszitd élményt, a cselekvés kockazatat, a személyes képességek
kiteljesedésének lehetoségét. Ami Mabuse karakterének €s szerepjatszasanak kézéppontba

helyezését, illetve blindz6i modszerének Iényegét mutatja meg: a személyes akarat
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megtorésén keresztiil az emberek eltargyiasitdsdval, eszkozz¢é redukdlasaval a biin
hatosugaranak, hélozatanak Ossztarsadalmi méretii kiterjesztését. Igy a blniigyi film
miifajabol szarmazo alruha €s megtévesztés motivuma talné a mifaji séma keretén, az
egyéni ¢és a tarsadalmi 1ét alapélményének a kifejezdje lesz, a tarsadalmi- és
blinszervezetekben kiosztott szerepek funkcidiban eljelentéktelenedd személyiség

jelképévé alakul at.

Ha 0Osszehasonlitjuk a Dr Mabuse, a jdatékos és a Kémek Kkaraktereit, komoly
Mikozben Dr Mabuse ¢és Told groéfné az életr6l beszélget a spiritiszta szeanszon,
megismerjiik a két figura vildgszemléletének, személyiségének ujabb vondsait is. Dr
Mabuse ekkor fejti ki nézeteit arr6l, hogy az életben az egyetlen izgalmas dolog a jaték az
emberi sorsokkal, életekkel. Told grofnd pedig Gjra megerdsiti azt, amit az Andalusia
Barban is jelzett Wenknek, hogy nem veszi komolyan sem a szerencsejatékot, sem a
spiritiszta hobortokat, pusztan szérakozik ezen, hogy iires életébe valami szenzaciot
lopjon. Néla a tarsasagi élet a tartalmatlannd valt tdrsadalmi viszonyok, kapcsolatok
potléka. Mindkét figura az adott tarsadalom tipikus karaktere, rajtuk keresztiil egy

tarsadalom valsagarol is képet kapunk.

A Kémekbdl hianyzik ez a tipusu komplex tarsadalom-és helyzetkép. Az identités
megtobbszordzése és lefokozdsanak kérdése megmarad a mifaji kereteken beliil. Ez azt
jelenti ebben az esetben, hogy az alcazas, maszk- és alruhadltés a miifaj velejardja és a
kiilonbozd akciokhoz sziikséges szerepjatszas nem mutat til a miifaj keretein, mint a Dr
Mabuse, a jatékosban. Itt a kémszervezetek kozotti vetélkedés nem fejlédik semmiféle
tarsadalmi vagy egzisztencialis problematika iranyaba. Nem rajzolodik ki a hatterében egy
markans tarsadalmi hattér, ami arnyalnd a kémkedés tevékenységébe siirlisodé és a
kémkedés soran feler6sodd egzisztencidlis €s tarsadalmi horderejii dramdkat. Egy-egy
tipikus figura sejtet bizonyos tarsadalmi, életmodbeli sajatossagokat, de ezek
megmaradnak jelzés értéklinek. Rdadasul annyiban nem birnak az ijdonsag, az eredetiség
¢lményével, amennyiben a Dr Mabuse, a jatékos figurainak variansai €s a rajtuk keresztiil
megismert tarsadalmi viselkedés, magatartdsmod felidézdi. Lady Leslane, akitél Haghi
megtudja a japanokkal aldirandd szerz6dés iddpontjat, a férje tudta nélkiil latogatja az
opiumbarlangokat. Ures nagypolgari életét a mesterséges mamor potcselekvése teszi

elviselhetové. Figurdja mar ismert a Dr Mabuse, a jatékosbol. Rokona ¢ Told groéfndnek,
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aki ugyancsak fires ¢életét probalja elviselhetdvé tenni a tiltott szerencsejatékok
szemlélésével, és az emberi szerencsétlenségen vald szorakozéssal. Told grofndnek a
korabbi filmben kulcsszerepe van és a film egyik Iényeges ndalakja, aki komoly szerepet
tolt be a fohds ¢letében. A Kémekben Lady Leslane egy rovid epizodszerep. A figura
rogton eltlinik a vaszonr6l, amint Haghi eléri ndla, amit akart: az informaciot a
szerz6désrol. Szerepe csak annyi, hogy eldsegitse a bonyodalom kibontakozasat, az egyik
kémszervezet elonyét a tobbivel szemben. Amint ezt teljesitette, rogton eltiinik személyes
draméjaval egyiitt, hogy atadja helyét a kémszervezetek kozotti vetélkedésnek. Hasonlo a
helyzete Jellusic figurdjanak is, aki a hatalmon beliili korrupciora példa. Gyenge jelleme
csak annyiban fontos, amennyiben a f6hds szerelmi csalddasaban jatszik szerepet, illetve
Haghi kémtevékenységének forrasat biztositja. Olyan dramai karaktere nincsen, mint

Hullnak, Told grofnak az els6 Mabuse-filmben.

Nemcsak mellékalakok, hanem a kozépponti hdésdk is hasonldan egysikl
karakterek, mint a vonatkoztatidsi pontkén emlitett Mabuse-film hdsei. Haghi is sokkal
céltudatosabb, mint Mabuse, ami a ndkhoz vald viszonydban is megmutatkozik. Nem
annyira a szenvedély - legyen az birtoklasi vagy érzelmi - hatdrozza meg, mint Mabusét,
hanem a funkcionalitas. Képesek-e eleget tenni a vonzo nok a rajuk bizott feladatnak vagy
sem? Az érzelmi kotddés ehhez képest mellékes, jelentéktelen tényezd. Ezt bizonyitja,
hogy miutan Sonja megbizhatatlannd valt, egy masik, 1éhabb, érzelmileg ziillottebb, de
hasonldan elbiivolé ndvel hajtja végre a japan kémszervezet fondkének elcsabitasat. Sonja
helyett a gyongynyakék az 6 jutalma lesz. Nem az érzelmek a donték, nem ezek hatarozzak
meg az egyéniség értékét, hanem a rardtt szereppel, a szervezetben betdltott funkcidval
valé azonosulas. Nem a személyiség rendkiviilisége, hanem felcserélhetdsége a Iényeges. S

ez mar lefokozéasanak bizonyitéka, ahogy ezt a két kémnd példaja is mutatja.

Hogy mennyire mas, eltéré formatumu figura a fobilin6z6 Mabuséhoz képest, azt
bukésa is bizonyitja. Az 6 utolsé produkciodja is egy szinpadi eléadas. Dr Mabuse Sandor
Weltmann jelmezében még a helyzet ura volt, maximalis befolyassal és hatalommal birt a
kozonség és ellenfele folott. Haghi Nemo bohoc maszkjaban szinleli, hogy az allami
titkosrenddérségnek dolgozik. Mikor iild6z61 bekeritik eléadas kdzben, épp szamat adja elo.
Miutan vilagossa valik szdmaéra, hogy menekiilése reménytelen, produkcioja kdzben
ongyilkossagot kovet el. A Dr Mabuse, a jdtékos végéhez hasonloan Haghirdl sem tudjuk

meg valdjaban, hogy ki volt, személyisége azonosithatatlan marad. Mig Mabuse driiletében
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van valami ironikus nagysag, amivel kijatssza ellenfelét, s ezzel szellemi folényét
megtartja, addig Haghi szadmara csak a kilatastalansag belatasa marad, a szerepek elfogyésa
utan a fizikai megsemmisiilés. Haghinak nem a szellemi nagysag kiteljesitése a fontos az
identitascserékkel és az emberi sorsokkal valé jatékkal. O nem 6riz semmit a miivész
karakterébdl, mint Mabuse. Haghit a hatalom érdekli és az ezt biztositd taktika. Nem
jatékos, hanem hatalomgyakorld. Bukasaban sincs semmi az Oriilet, a meghasonlas

meéltosagabol és rafinériajabol. Bohdcmaszkban elkovetett Ongyilkossaga groteszk

karikataraja a szerepjatszassal mar elérhetetlen hatalmi folényrol.

A pozitiv f6hdsok jellemrajza - Haghi¢hoz hasonléan- sem részletgazdag. Sonja
lakdsdn a szerelmi intimitdsbol nem sokat latunk. Megismerjiik Sonja multjat, de a
személyiségérdl nem sokat tudunk meg, mint ahogy a 326-o0s egyénisége is rejtély marad.
Lang a szerelmesek 1égyottjat nagyon tartézkododan kezeli. Csak az id6 mulasat jelzi, majd
a szenvedélyes csokot a fohds elinduldsa el6tt. Az ¢ karakterrajzuk nem olyan érdekes a
rendezének. Egyrészt azért, mert tudjuk, hogy mindkettd kém, s az érzelmek lehet, hogy
csak részei a masik megtévesztésének, a hirszerzd tevékenységnek. Mésrészt, ami a spion
szereppel is Osszefligg, a két figura nem annyira 0nalldé és autonom egyéniség, mint a
Mabuse-film hdsei. Egy-egy kémszervezet tagjai, akik személyiségiik elrejtésébdl,
megtagadasabol élnek. A rajuk osztott szereppel vald azonosulas, egyéniségiik eltiintetése
a feladatuk. Az érzelmek nem egyéniségilikrél informélnak az 6 esetiikben, csupan
érzékenységiikrol, esetleges sebezhetdségiikrol. Nem tobbek a Kémek féhdsei, mint egy
szervezet funkciondriusai, akik igyekeznek megfelelni a rajuk bizott feladatnak és
szerepnek. A bonyodalom majd tobbek kozott abbol adodik, hogy Sonja valdban beleszeret
a 326-osba, ¢és mar képtelen lesz kiildetését teljesiteni. A Kémekben mar nincsenek
rendkiviili, izgalmas személyiségek, a hdsok a részben altaluk is miikodtetett szervezetek

eszkozei, a nekik kiosztott szerepek végrehajtoi 6nallo, személyes ambicidk nélkiil.

A film eseménysoranak kozéppontjdban a kémkedés mellett a f6hdsok, a 326-0s
kém és Sonja szerelmi viszonya all. Ez a motivum is éppugy veszélyes csapda lehetdségét
rejti magaban, mint példaul Lady Leslane opiumfiiggésége vagy Jellusic korruptsaga.
Kezdetben Sonja Haghi megbizasabol foglalkozik a joképii spionnal. Eldszor azért szinlel
elesettséget és vonzalmat, hogy Haghi megbizasat teljesitse. Titkos iratokat, informéciokat
szerez az allami titkosrenddrség tevékenységérdl. Késobb beleszeret, €s mar megprobalja

megovni Haghitol. Elobb azzal, hogy nem akar ellene dolgozni, majd pedig Haghi
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nyomadsara sem akarja mar kihasznélni, ami aztan likvidalasaval végzddne. Szerelmének,
Oszinte érzelmeinek bizonyitéka a nyakék, aminek medaljan az ortodox sziizanya a Kkis
Jézussal lathatdé. Ugyan a fohds szamara vilagos lesz a Danielli barjabol vald hirtelen
tavozas utan Sonja hazugsaga, és csalodasaban a f6hos elhajitja a medalt, késobb — miutan
a tarsa és sofdrje megtalalja és visszaadja neki a nyakéket — a vonatszerencsétlenségnek
alcazott merénylet kozben ez a nyakék, majd Sonja menti meg az életét. Ezek az epizddok
¢s fordulatok arr6l arulkodnak, hogy a szerelem a manipulaciénak eszkoze, a
latszatteremtésnek, a csapdaallitasnak, a fenyegetettségnek 1is forrasa lehet. A
kiszolgaltatottsdgnak egy leplezett formdja, masfeldl viszont a személyiséget megtarto erd,
ha megszabadul a f6hdsné a manipulacié kelepcéjébol. Sonja és a 326-0s kapcsolataban a
szinlelt szerelembdl valddi, hiteles kapcsolat sziiletik, végiil a kilatastalan helyzetbdl

egymas segitdjeként keriilnek ki a hdsok.

Lang azonban roppant arnyaltan kezeli ezt a témat ¢s motivumot. Nemcsak gy,
hogy a f6hdsok sorsdnak és viszonyanak abrazolasan keresztiil mutatja a szerelmi viszony
arny¢kos ¢és lidvozitd, kétszinli és Oszinte, fenyegetd és megtartd vondsait, hanem azzal is,
Matsumoto, a japan kémfénok sorsa példazza. O mindig jozan és kimért, egy 1épéssel jar a
326-0s eldtt és igyekszik megdvni a Sonja altal felallitott csapdaktol. Ugy tiinik, soha nem
veszti el megfontoltsagat, 6 a megtestesiilt kotelességtudat. Csakhogy miutan a részeg,
csalodott fohds eldtt leleplezte Sonjat a kocsmaban, hazafelé indul gyalog. Egy kapualjban
megpillantja a szenvedést szinleld Kittyt, aki nem mas, mint Haghi embere €és aki Sonja
helyébe 1ép Haghi szervezetében. Matsumoto magahoz veszi a lanyt és késébb hiaba kiizd
benne a kotelességtudat az érzelmekkel, az utobbi erésebbnek bizonyul, s a vesztét okozza.
Kitty szerelmet szinlelve a titkos szerzédést ellopja téle Haghinak. fgy Matsumoto
tevékenysége, mindenre kiterjedd eldvigyazatossaga és embereinek feldldozasa hidbavald
volt. Marad szaméra biinének és feleldsségének beismerése és vallalasa, a harakiri. O pont
az ellenkezd utat jarja be, mint Sonja és a 326-0s. Esetében a hazug szerelembdl halal lett.

Matsumoto abba a csapdéba esett, amitdl végig meg akarta dvni a f6hdst.

Masrészt Lang azzal is arnyaltabb képet rajzol a szerelmi beteljesedés esélyeirdl,
hogy egészen a film utolso pillanatdig tudatositja, hogy Haghi tartja kezében az események
iranyitasat. Ugyan a rendOrség megszallja Haghi bankjat, ahol titkos féhadiszallasat rejti,

de tuszul ejti Sonjat és a 326-os sofOrjét, az ¢ ¢letiikkel zsarolja iild6z6it. A hatalmi
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jatszmakban, a kémszervezetek kozotti versengésben a szerelem nyujtotta dsszetartozas €s
biztonsagérzés sem jelent végérvényes, szilard menedéket. Az embertelen erdk
jatszmajanak része a szerelem, mely minden hitelessége és Oszintesége ellenére is inkabb
pillanatnyi 6rom ¢és boldogsag Ilehetdségét nyujtja, tobbnyire pedig a szeretOk
kiszolgaltatottsdgat fokozza, mas modon, mint a szinlelt kapcsolat. Végiil sikertil
megmenteni Sonjat és a sofdrt, de addig nem lehetnek biztonsagban, amig Haghit nem

sikertil lefegyverezni, ami csak a film végén sikertil.

Lang a Kémekben aranyosan illeszti a kémfilm fordulataiba, bonyodalmaiba a
melodramatikus motivumokat. Az érzelmi mozzanatok itt még fokozzak a kalandfilm
fesziiltségét, annak szolgalatdban allnak. Ismét egy példa. Sonja komornaja is Haghi
embere. Haghi téle tudja meg, hogy a f6hdsdk Danieli barjaba mennek. Ott sem tudnak
gondtalanul szorakozni, mert Haghi ujabb parancsot ad Sonjanak, el kell mennie
Jellusichoz az iratokért. Sonja hirtelen eltlinik. Jellusictol tdvozdban azonban a megérkezd
326-o0s az ajtdé mogotti sziluettjiiket félreérti, azt hiszi Sonja megcsalta 6t. Sonja végig
Haghinak engedelmeskedik, holott a f6hdst szereti. A f6hds csalodasa és Sonja atmeneti
eltlinése Ujabb bonyodalomhoz és valsagos helyzethez vezet, mivel csaléddsa miatti
meghasonldsa esetleg képtelenné teszi kiildetése teljesitésére, ami Haghinak ¢&s
bilinszervezetének kedvez, s fokozza a veszélyt. A melodramatikus elemek itt nem
fiiggetlenednek, nem vélnak le a kalandfilm miifajar6l. Nem képeznek olyan 06nalld
részeket a cselekmény sodraban, melyek esetleg megakasztjdk vagy gyengitik a
cselekmény el6rehaladasat, visszafogva annak dinamizmusat (Asszony a Holdon),

fesziiltségforrasat (Dr Mabuse végrendelete).

A Kémek egyik nagy erénye, hogy megmutatja a miifaj; keretein beliil, hogy a
modern tarsadalom szervezetében, szervezettségében, a funkciondlis hatékonysaghoz
szlikséges szerepek felemésztik a személyiséget, és a szerepek mogott egyre
megfoghatatlanabb lesz az egyéniség, az emberi karakter. Ennek nyomairol arulkodnak
azok a dramai helyzetek, mikor a szerepet kikezdik a vagyak, az egyéni érzelmek. (lasd a
mar elemzett 326-0s és Sonja, Matsumoto ¢€s Kitty viszonyat, valamint Jellusic dramajat) A
szerepekben feloldodo személyiség dramdja itt még nem keriil elétérbe, mert a kémfilm
miifajdban a szerepjatszas velejardja a hésok sorsanak, életének. Az akcidk izgalma, a

sokszalu cselekmény még hattérbe szoritja ennek a helyzetnek a dramai abrazoléasat egyéni
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¢s a tarsadalmi vonatkozdsdban. Ezt majd az M. valositja meg egy masik mifajon, a

thrilleren keresztiil.
6.3 Zart terek utvesztdje

A Kemekben egy hatarozott valtas torténik Lang korabbi térszemléletéhez képest. A
Metropolis a rendez6 monumentalis téralkotasanak beteljesitése. A Kémekben is a
nagyvaros a cselekmény helyszine, de az a tipusi monumentalitds, ami a Dr Mabuse, a
jatékost vagy a Metropolist jellemzi, hianyzik a Kémekbdl. Indokolhatja ezt az is, hogy egy
modern nagyvarosi, Lang jelenében jatszodo torténetr6l van sz6. A Dr Mabuse, a jatékos is
az volt, de ott nem bant olyan puritanul az utcak, épiiletek, sugarutak méreteinek
megmutatasaval. A Kémekbdl a monumentalitas mellett hidnyzik még a diszlethasznalatbol
a stilaris gazdagsag, valtozatossdg is. A Kémek helyszinei disztelen, modern terek
nagyrészt, amit a geometrikus szabalyossag, a tiszta funkcionalitds jellemez. Az egyetlen
diszesebb, komolyabb dekorativitassal rendelkezd helyiség Sonja lakdsa, ami orosz

identitasat hangstlyozza és kotddését kultarajahoz, vallasahoz, valamint annak ritusaihoz.

Ha kiils6 helyszinen, tobbnyire utcan jatszédnak az események, nem sokat mutat
Lang az utca egész¢bdl. Csupan annak az épiiletnek egy bizonyos részletét, ahol a hdsok
tartozkodnak vagy elhaladnak. Ha bels6kben, irodai, szallodai szobakban vagy barban
latjuk a szereploket, akkor sem mutatja meg a tér egészét. Ezekbdl a helyiségekbdl is
nyilnak ajtok mas, rejtett szobakba, titkos helyekre vezetnek az atjarok, de a valodi
iranyokrol, méretekrél semmit sem tudunk. A lathato terek mogott csak sejtjiik a tér tobbi
részletét, viszont egyre kevesebb tuddsunk, informacionk van valodi kiterjedésérdl,
méreteirdl a korabbi filmekhez képest. Nyomasztd lehataroltsag, ismeretlen, fojtott és
titokzatos atmoszféra uralja a Kémek vérosi milidjét. Nem tudni honnan érkezhet a
fenyegetd vesz€ly, csupdn a totalis kiszolgaltatottsag ¢és bizonytalansag nyilvanvalo a
Kémek térszerkezetében. Kevésbé sokrétlien stilizalt térszerkezet jellemzi, mégis
rejtélyesebb a 1égkore, mint a korabbi filmeké. Ez a térszemlélet mar eldlegezi az M.

nagyvarosi tereit, ahol barmelyik iranybdl lecsaphat a gyilkos a vétlen aldozatra.

Ez az ¢lmény egyébként mar részben sajatja a Kémeknek is. A bizonytalansag és
kiszolgéltatottsag élményének érzékeltetésére Lang ebben a filmben egy régi, kedvelt
eszkozét alkalmazza, a képen kiviili mozgast. A Kémekben ezt elsésorban a kompozicidba

benyalo kezek valdsitjdk meg. Ez sejteti a lathaton kiviili vilag 1étét és befolyasat a
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lathatora, ami el6z6 filmjeiben is fontos mozzanat, masrészt hangstlyozza, nyomatékositja
a képen megjelend hdsok kiszolgaltatottsagat az ismeretlen er6knek. A Kémekben a
képkereten kiviilrl benyuld kezek, a még azonosithatatlan figurdk gesztusairdl nem tudjuk
eldonteni azonnal, hogy kedvezd vagy veszélyes fordulatokat jelentenek a hdsok szamara.
Mindenesetre megbontjak a kompozicié egyensulyat, elbizonytalanitjak a hdsoket és a
nézot is a vilagrol szerzett informacidjuk hitelében és a lathatdt, mint a latszatok vildgat
leplezik le. Ugyanakkor a Kémekben ez a hatas a folyamatos kiszolgaltatottsagot és
veszélyérzetet tudatositja a még ismeretlen, ellenséges szervezetnek, aminek fénoke Haghi.
A lathaté folyamatos kiszolgaltatottsaga a lathatatlan erdknek és a terek nyomasztd
zartsaga teremti meg a fenyegetettség 1égkorét, a tereket atitato mindeniitt jelenvaldsagat,
ami az utcai akciokban testeslil meg. A Kémekben senki €s semmi sem azonos azzal,
aminek latszik. Mindenki valaki masnak mutatja magat, hogy ellenfelei fol¢ kerekedjen
vagy megsemmisitse azt. Ennek kOszonhetden a tarsadalmi élet szinterei (az utcék, a
mulatok, a széallodadk, a rendorségi szervezetek, a bankok stb.) a fenyegetettség helyei

lesznek.

Ezt a hatast Lang a film végéig, egészen pontosan az autds iildozésig a
kovetkezetesen alkalmazott, szigoruan zart és statikus kompoziciokkal valdsitja meg, s igy
ezzel teremti meg a fenyegetettség totalitasat. Az M.-ben majd a kameramozgas varosi
teret uralo akadalytalan mozgédsdval még inkabb fokozza ezt az élményt, s arnyaltabb,
gazdagabb jelentésréteget ad a fenyegetettségnek. A Kémekben még minden precizen
kiszamitottnak, elére eltervezettnek hat, mivel az eseményeket jol taktikazé
kémszervezetek iranyitjdk ¢és befolyasoljadk. Ebben a filmben a bilinnek és a
megtévesztésnek szigoru funkcionalitdsa van. Mintha egy jol miik6dé mechanizmusnak

engedelmeskednének, amit csak a szerepeket kikezd6 érzelmek és vagyak tornek meg.

6.4 Geometria és funkcionalitas

Az eléz6 filmekben fontos szerepe volt a geometrikus alakzatoknak ¢és
ornamentikdnak. Aminek a filmek vilagat és a rendez6 filmképrdl vallott reflexidit érintd
tartalma volt. Ez utobbi szinte teljesen hianyzik a Kémekbdl. A geometrikus alakzatokba
valté kompoziciok itt nem 6nallésodnak, nem valnak le a cselekményvilagrol. Az absztrakt
képi motivumok nem képeznek 6nalldé ornamens feliiletet a latvanyvilagban, szituacidba és

a cselekményvilagba dgyazottan jelennek meg. Lang ezzel a képi motivummal is puritanul
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banik. Mintha az alkotoi reflexivitast is aldrendelné a cselekményvezetés
funkcionalitasanak. Ami ebbdl megmarad, az a kompozicion beliili keretek hangstlyozasa
¢és a képen kiviili mozgas, ami a latvany képként, latszatként torténd azonositasat
eredményezi. Ezzel az eszkdzzel mar kordbbi alkotasdban is taldlkoztunk, és azokhoz
képest a Kémekben nem mond ujat, nem arnyalja a filmkép latszat jellegérdl alkotott

nézeteit.

Az elotérbe keriilo geometrikus kompoziciok féleg Haghi tevékenységével vannak
kapcsolatban. A méar emlitett centrum épiilete, belsd tere mellett ilyen latvanyos megoldas
Danielli barjanak felsé beallitasa, ahol a ring négyszoge €s a tancparkett kor alakja képez
mértani alakzatot. Vagy az el6z0 jelenetben a japan kémek eligazitasakor Lang kiemeli az
egyik vazat és attlinéssel megmutatja a belerejtett mikrofon geometrikus forméjat. Ezek a
képi megoldasok azt fejezik ki, hogy Haghi ellendrzése alatt tartja az eseményeket, 6 uralja
a cselekmény terét és manipulalja a szerepldk tetteit. Danielli barjaban egyébként az
emelvényeket diszitd geometrikus motivumok taldlhatok, ¢s Haghi is megjelenik a
szorakozohelyen, nyomatékot adva irdsos utasitasanak, jelenlétével kényszeritve Sonjat a
feladat siirgés végrehajtasara. A Kémekben a geometrikus motivumok joval
visszafogottabbak, mint a Metropolisban, a jelentésiik ugyanaz: az emberit legytird, uralo

nem emberi rendszer hatalmat jelzik a szerepldk {616tt.
6.5 A fenyegetettség stilusjegyei: statikus beallitdsok és a kameramozgas

A film stilusat nagy részben a statikus beallitdsok jellemzik. Ezek szerepérdl a
Haghi biinszovetkezetét jellemzd funkcionalizmus €s a térkompozicidk nyomaszto zartsaga
kapcsan mar irtam. A masik fontos vonasa ennek a képi stilusnak A faradt halaltol jellemzi
Lang filmjeit: tudatositja a lathatd képi természetét, a latvany latszat jellegét domboritja ki,
amit a képen kiviilrdl érkez0 mozgasok, gesztusok is kiemelnek. Errdl is irtunk mar mas
Osszefiiggésben fentebb. Ami itt is elmondhatd ismételten, akarcsak a geometrikus
motivumokkal kapcsolatban, hogy ezek a kompoziciok is a kémfilm miifaji elvarasaihoz
igazodnak, mint hogy ujabb, eredeti jelentésarnyalattal egészitenék ki Lang filmképrol

vallott alkotdi szemléletét.

Ami igazén érdekes a statikus kompoziciok uralta latvanyvildgban, hogy Lang
mikor és miért, milyen epizédokban hasznalja a kameramozgast. A Dr Mabuse, a

jatékosban és a Metropolisban mar lattuk, hogy ennek a stilizalo eszkéznek a lehetdségét
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az elidegenités, a 1¢lektani helyzetek, a dramai szituaciok atmoszférdjanak megteremtésére,
valamint a képi reflexio kifejezésére hogyan hasznalta Lang. A Kémekben a mozgod kamera
alkalmazdsa nem rendelkezik ilyen gazdag jelentésarnyalttal, mint az emlitett
alkotasokban. Tobbnyire akkor hasznalja, amikor egy-egy fontos lélektani helyzet sulyat
érzékelteti. Ilyen két legszemléletesebb példa, amikor a 326-os f6hds visszatér Sonja
lakasahoz, miutan egyiitt latta Jellusic-kal, illetve mikor Kitty szembesiil azzal, hogy
Matsumoto el akar utazni. Mindketten az iires lakéssal talaljak magukat szembe, s mindkét
esetben a kamera a tekintetiiket helyettesiti, s igy pasztazza végig a helyiségeket. Az addig
boldognak hitt helyzetek valsagosra fordulasat érzékeltetik ezek a mozzanatok. A
szamukra addig otthonosnak tiind tér kiiiriilését, idegenné valasat hangsulyozzak ezek a
megoldasok, s egyben kirekesztettségiiket ebbdl a térbdl és a masik fél ¢életébdl. Ennek a
felismerésnek, 1élektani pillanatnak a dramdjat emelik ki ezek a kameramozgasok.
Lényeges sajatossdga ezeknek a megoldasoknak, hogy a kameramozgas végén egy
vagéassal visszatér a szereplok arcara a rendezd. Szembdl mutatja a hdsoket. A
Metropolisban Rotwang hazanak kor alaku atjarojaban végleg tiszul ejti Mariat. Mikdzben
probal menekiilni a f0hdsnd, hatulrdl latjuk kameramozgéssal kisérve, majd a tudods
lampéjanak fénye a hatan hidbavalé menekiilési kisérletét tudatositja. A kameramozgéasok
azt sejtetik, hogy Rotwang kdzel van Maria alakjahoz, azonban a jelenet végén a képbe
komponalja a tudost is Lang a feljaronal, kezében a lampaval, aki joval tavolabb van a
lanytol, mint azt a mozgd kamera hasznalata sordn hittiikk. Vagyis nem Rotwang szemével
lattuk az addigi torténéseket. Ez a tipusu elidegenités hianyzik a Kémekbdl. Az abrazolés
itt megmarad a lélektani helyzet kitagitasandl, s nem mutat a latszatkeltésbdl szarmazo
reflexivitds iranydba. Nem olyan Osszetett az eszkdzhaszndlat stilusértéke, mint a

Metropolisban.

Hasonl6 megoldas, mikor Jellusic Iépteit kiséri a felvevd lakéasa 1€pcsdjén, mieldtt
felettesei lelepleznék. A késleltetéssel fokozza Lang a meglepetés, a leleplezéshez vezetd
szituacio fesziiltségét. Fontosabb és latvanyosabb alkalmazasa a kameramozgasnak a film
végi autosiildozés, és eldtte a vonatszerencsétlenséghez vezetd akcidok éabrazolasa. A
vonatszerencsétlenséget elokészitd eseményeknél a kameramozgas elsdsorban a
fesziiltséget fokozza, mikor a lekapcsolt szerelvényben, az alagitban a gyanakodd fohds
képeit valtogatja Lang a kozeledd vonat felvételével. A vonatra szerelt kameran keresztiil
latjuk a sebesen rohano szerelvényeket, melyek Haghi szandéka szerint a f0hds halalat kell,

hogy okozzék vonatszerencsétlenségnek alcazva. Gunning ezekben a képsorokban is a
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végzet muikodését latja.[Gunning,2000,140.0.] Kétségtelen, hogy a meghatarozott
palyakon kozlekedd vonat képe asszocidlja a végzet elkeriilhetetlen bekovetkeztét, de itt a
szamok szerepeltetésének, ismétlddésének €s a gyorsvonat fenyegetd kozeledésének a
latvanya nem is annyira a végzet megjelenési forméja a Kémekben, hanem része annak a
taktikai és pszicholodgiai jatszmanak, melyet Haghi folytat a 326-o0s ellenfele és Sonja ellen.
Haghi ugyanis mikozben raveszi Sonjat, hogy csempésszen at egy iratot a hataron és akkor
elengedi szolgalatabol végleg, megmutatja neki a szdmokat, melyek a 326-os szerelvényét
jelolik. Haghi ugy intézi, hogy Sonja észrevegye, hogy a 326-0s utazik a masik vonatban,
mely mellett az 6 szerelvénye all. Arrol van sz6, hogy a majdani szerencsétlenség utan
tonkretegye lelkileg ¢és érzelmileg a fohdsnét, megfossza szerelmétdl és esetleg
visszaszerezze Ujra sajat kémszervezetének. Mig azt latjuk, hogy Sonja a vonatatjan
probalja megfejteni a szamok titkat, mar eszkoze és dldozata Haghi kiméletlen megtorési
taktikajanak. Ezeknek a képsoroknak a parhuzama nem a végzet erejét szimbolizélja,
hanem Haghi hatalmat, befolydsat az események iranyitasdban. Masfeldl Sonja
vivodasanak, fesziilt, nyugtalan lelkiallapotanak kifejezdi. Ahogy Lang korabbi filmjeiben
(pl.: Metropolis) a véletlen itt is megforditja a helyzetet, alaassa a végzetes helyzetbol
kovetkezo sziikségszertiségek lancolatat. A 326-os sofdrje megtaldlja a medalt, amit a
fohds Sonjatol kapott, €s amit csalodasaban elhajitott, s ez menti meg életét, vezeti vissza
hozzé4 szerelmét. A szerencsétlenség utdn pedig Sonja sem teljesiti kiildetését, megkeresi

szerelmét, kiszabaditja a roncsok koziil és vele 6sszefogva Haghi ellen fordul.

Sokkal izgalmasabbak ¢és fontosabbak azok a képsorok, melyek a
vonatszerencsétlenség utani autosiildozést abrazoljak és a hdsok visszatérését a varosba. Itt
is egy kalandfilm klisérél van szo6, s a szokasos helyzetrdl, a veszélytdl megmenekiilt
pozitiv hds szembefordul ellenfeleivel és megprobalja legyézni dket. Ami érdekes Lang
filmjében, hogy kameramozgassal komponalta ezeket a jeleneteket, ami a latvanyvilagot is
sokkal dinamikusabba valtoztatja. Ez egyrészt kovetkezik a jelenet természetébdl is, hiszen
autos ildozésrdl van szd. Csakhogy a film addigi, jorészt statikus képekbdl komponalt
beallitasaihoz képest itt megelevenedik a latvanyvilag, a teljes mozgalmassag jellemzi a
kompoziciokat. Ez igazan akkor szembet{ind €s expressziv erejil, mikor a varosi ildozés
soran a kiilonb6zd szemszogvaltasoknak és a kameramozgédsoknak kdszonhetden instabilla

valik az egész varosi tér.
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A Haghi altal addig uralt és ellendrzott tér stabilitdsa és rendje megrendiil. Az
erdviszonyok megvaltozasa miatt hirtelen kaotikussa, kiszamithatatlanna valnak az addig
precizen ¢és perfekt modon kivitelezett események. Haghi kezébdl kicsuszik az iranyités,
sziikiil a mozgastere s ennek a bizonytalanna valt helyzetnek a fesziiltségét, fenyegeto,
veszélyekkel teli atmoszférajat fokozzak fel és érzékeltetik a kameramozgassal késziilt

felvételek.

A Metropolis kapcsan mar targyaltuk a kép instabilla valasaval a kép statuszanak
megrendiilését, ami a vesz€ly, a fenyegetettség forrasat még inkdbb azonosithatatlanna
valtoztatja. Az el6z6 filmben még a valsag- és katasztrofahelyzet egy-egy pillanatanak
dramaisdgat nyomatékositottdk a kameramozgasok, a Kémekben viszont mar egy egész
szituacid abrazolasan keresztiil totalis allapotta ndvelik a bizonytalansdgbol, az ellenséges
erék kiizdelmébol eredd fenyegetettségét. Ez a tipusu stilizacid legteljesebb formajat és
egyeduralkodd szerepét a latvanyvilagban az M.-ben éri majd el. A Kémekben még
megmarad a kalandfilm egy rendkiviili szekvenciajanak és a Metropolishoz képest egy uj
stilizalasi mod erdteljesebb alkalmazasanak, ami még mindig csak egy 1) irdny lehetdségét

jelzi a rendezd palyafutasan és nem a hatarozott valtast.

6.6 Mérsékelt reflexio a filmezésrol

A Kémekben csak jelzésszerlien van jelen két epizodban a filmezés gesztusa.
Elészor a 326-os szammal jelolt f6hds leplezi le a mini kameraval felvételt készitd spiont a
német kémfondk irodajaban. Maésik alkalommal egy hiradofilmest latunk a
vonatszerencsétlenség kozelében, amint felvételeket készit egy hidrol, az aldozatokrol és a
roncsokrol. Az elsé akcio kotddik az adott szitudcidhoz, pusztan a kémkedés egyik rafinélt
eszkozeként jelenik meg. Nem olyan markans a rejtélyesnek szant filmezés hatasa, hogy
ebbdl akarcsak sejtésszerlien 1s a mozgdképi rogzités sajatos mechanizmusara vagy

tulajdonsagara kovetkeztessiink.

A masodik példa mar megvillant valamit az alkotodi reflexivitasbol, amennyiben a
rendezd fohoseit kovetve elutasitja, elégtelennek tartja a tényrogzitésen alapuld filmezést,
¢s helyette inkabb a fikcio és a kaland altal produkalt fesziiltségkeltés és latvanyossag utjat
valasztja. Ennél az alkotoi gesztusnal tobbre azonban nem vallalkozik Lang ebben a

filmjében, mar ami a korabbi miiveket jellemzd hatarozottabb reflexiv szandékot illeti.
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7. Asszony a holdon

Az elemzésben vizsgalt alkotoi korszak leggyengébb alkotdasa. Tom Gunning
példaul annyira sem méltatta ezt a filmet, hogy kiilon fejezetet szenteljen neki
monografidjaban. Egy szempontbol azonban ki kell térni a filmre. Mégpedig a geometrikus
kompoziciok talsulya a latvanyban indokol egy rovid attekintést a filmrdl. Az absztrakt-
geometrikus komponalasmod sajatossagait helyezem el6térbe e miivel kapcsolatban, ami

egyik fontos szempontja az értekezésnek.
7.1 Szerelem és arany

A Metropolis befejezésével kapcsolatban Langnak volt egy otlete: Freder és Maria
a film végén elrepiil Metropolisbol.[Dolgenos,2006, 97.0.] Az Asszony a Holdon mintha

ennek a szerelemnek a sorsat gondolna tovabb, ugyancsak a modern civilizacio kozegében.

A rendez6 korabbi filmjeiben is fontos szerepet jatszanak a szerelmi viszonyok,
foleg a hatalmi helyzetek modellalasdban, szemléletesebb megrajzolasaban. Az Asszony a
Holdonban viszont a szerelmi haromszog torténet a f6 téma, Gsszekapcsolva az lirutazas
élményével és egy nemzetkdzi pénzszervezet zsarolasaval, melynek célja, hogy a Holdon

feltételezett arany lel6helyét megszerezhessék.

A film f6hdse Hélius, az {irhajot tervezd mérndk, szerelmes Friedébe, aki azonban
baratjanak, Windeggernek lesz a jegyese, aki munkatarsa az tirhajo megalkotasanal. Hélius
azért akar a Holdra utazni, mert boldogtalan a F6ldon. Nem birja elviselni, hogy szerelme

beteljesiiletlen, Friede nem 6t valasztotta.

Az lirutazdshoz megnyeri egykori professzora terveit és tdmogatdsat, aki szintén
foglalkozott az trutazas problémdjaval és az arany Holdbeli lel6helyével. Manfeldt
hipotéziseit nem vette komolyan a tudoményos egyesiilet, amiért megsértette oket, s igy
karrierjével és tudoményos elképzeléseinek mellézésével fizetett. Hélius azonban
trhajojaval, az trutazas melletti elkotelezettségével lehetdséget kinal a professzornak

almai megvalositasdhoz.

Még az utazds megkezdése eldtt egy tokéscsoport megbizasabol elraboljak Helius

irod4jabol az tirutazas tervét, hogy zsarolassal ravegyék a mérnokoket, vigyék magukkal az
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tirbe megbizott emberiiket, hogy a Holdon biztositva legyen az arany megszerzése. A
blinligyi szal beépitése a melodramatikus sci-fibe kényszeritd motivacid6 a mérndkok
szamara az Urutazds mieldbbi megvaldsitasdhoz. Kiilonben a pénzemberek gengszterei

felrobbantjak a kész {irhajot.

A film els6 fele modern nagyvarosi lakéasbelsdkben jatszodik. Téagas, elegans, rideg
helyiségekben, belso terekben fordulnak meg a szereplok. Mintha ennek a modern polgari
elegancianak a disztelen funkcionalitasra hangolt targyi kornyezete, geometrikus formai
érzékeltetnék a modern ¢életforma iirességét, Hélius szamara elviselhetetlen
tartalmatlansagat, sivarsagat a viszonzatlan érzelmek miatt. Ebben a filmjében Langnak
nincs olyan filozofikus, vagy mitikus szimbolikaja a térnek, mint a monumentalis stilus
jegyében késziilt alkotasai egy részének (A4 faradt halal, Nibelungok, Metropolis).

Kozelebb all a Dr. Mabuse, a jatékos tarsadalomkritikai térszemléletéhez.
7.2 A technikai jov6 képei

A filmben Lang tobbnyire a melodramatikus viszony alakuldsara koncentral.
Kétségtelen, hogy ennek a szerelmi torténetnek a bonyolitdsa nem igazédn sikeriil. Lassu,
vontatott a cselekményvezetés €s az érzelmi viszony valtozasanal jobban érdekli Langot az
Urutazas technikai latvanyossdganak, féazisainak részletes abrazoldsa. Ahogy korabbi
torténeteiben, itt is kiindulopont a szerelem témdja egy adott 1éthelyzet vagy tarsadalmi
probléma szemléltetéséhez. Az Asszony a Holdonban azonban az aranyok a
cselekménybonyolitds és a latvanyteremtés kozott megbomlanak — még pedig az utdbbi

iranyaba.

A rendez6t elsOsorban a technikai taldlmany, az lirhajo és a vele kapcsolatos
szenzaciok foglalkoztatjak. Ami igazan figyelemre méltd a képi stilus szempontjabol, hogy
Lang wjra kisérletet tesz a monumentalis latvanyossag megteremtésére az (rutazas
koriilményeinek abrazolasanal. Lényeges sajatossaga még a film stilusanak, hogy az el6z6

filmekhez képest sokkal tobb a feliileti hatast célzo absztrakt-geometrikus kompozicio.

A monumentalis térabrazolas kiegésziil a kameramozgéssal a latvanyteremtésben.
Els6sorban az {rutazds el6készitésében, az {irhajo ¢és a vilaglirben valdo wutazas
bemutatasdban van szerepe. A kameramozgasok az elidézést szolgéaljak a latvanyos

mozzanatoknal, az égitestek nagysagat érzékeltetik a szereplok szemlélodésén keresztiil.

128



Ezek a képi megoldasok elsdsorban a filmtorténetben addig nem latott tirutazas filmben

crer

Masteldl van egy olyan jellegzetességiik, ami majd igazan az M. térabrazolasaban
lesz jellemzd. A kameramozgéssal megteremtett térillizid viszonylagossa teszi, atformalja
a valos térbeli aranyokat és méreteket. Az Asszony a Holdonban a bolygok

crer

hangsulyozasaval.

A latvanyossagon tul a sivar, kietlen holdvidék méreteinek fokozasa és a benne
mozg6 szerepldk eltdrpiilése varidnsa és 1ényegre csupaszitott tiikorképe a foldi civilizacio
¢s tarsadalom é¢letének. Sem a Fo6ldon, sem a Holdon nem érdekli mas a szereploket
(professzor, Turner), mint az arany, ami vesztiilket okozza. A szerelmi haromszdg tagjai
szamara pedig kideriil, hogy Windegger és Friede kapcsolata életképtelen. Windegger nem
Friede, hanem a Fo6ld nélkil nem tud élni. Mindenaron vissza akar térni oda, s csak ez
érdekli. Onzése és gyavasaga miatt elveszti Friedét, nem birja véllalni a szerelem

kockéazatat.

Végiil Helius hozza meg az aldozatot barataiért és szerelméért. O marad a Holdon,
hogy a meghibasodott, csokkent teherbirast tirhajoval a tobbiek nélkiile visszatérhessenek
a Foldre. Heliusnak ki kellene tartania a Holdon, amig visszatérnek érte a Foldrdl ujra,
aminek garancidja kétséges. Az lirhajo startoldsa utdn azonban Friede is Heliusszal marad.
A szerelmesek a foldonkiviili, élettelen vilagban egymasé lehetnek. Helius szerelme
beteljesedett, viszont a megfeleld €letkdzeg hidnyaban kérdés, hogy boldogsaguk a fizikai
pusztulds arnyékaban tartoés lehet-e. Ennek a szerelemnek a sorsa a foldi, modernkori
tarsadalomrél mond kritikdt, amennyiben a tokéletes technikai funkcionalitds, az
érdekkdzpontu cselekvési viszonyaival, életforméjaval reménytelenné teszi az Oszinte

érzelmek, a boldogsag tartdos megélését.

A latvany masik sajatos jellemzdje, hogy Lang a geometrikus motivumokat mar-
mar a sz€lsOségig fokozza a képalkotds soran. A start el6tt egy repiilégép kondenzcsikja
rajzolja-irja az égre a kilovés idépontjat. Csak késébb lesz egyértelmii, hogy nem
animacios megoldasardl van sz a feliratozasnal, hanem a konkrét targyi vilag absztrakt
latvanyossagga stilizalasarol. Ezt a kovetkezd képsor erdsiti meg, mikor feliilrdl, total

planban latjuk repiil6bdl filmezve az inditd allomas oOridsi hangérjait mozgd kameraval
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végigpasztazva. Ebbdl a nézOpontbdl az épiiletek geometrikus alakzatokka zsugorodnak.
Az tlirhajo kitoldsa a hangarbol, megjelenése a képen pedig egyértelmisiti a geometrikus

formak egyeduralmat a latvanyban.

Lang kihasznal minden lehetéséget, hogy ezt az absztrakt-geometrikus formaelvet
alkalmazza a film egészében, amikor csak lehet. Féleg a Holdon jatszodd jeleneteknél
keretezik az tirhajo részei a szereploket, megfosztva a latvanyt a perspektiva illuziojatol és
kétdimenzidssa redukalva azt. Ezek a kompozicios megolddsok a fohosok életterének
besziikiilését, ellehetetleniilését érzékeltetik a modern civilizacid technikai eszkodzeinek

térnyerésekor.

Az absztrakt-geometrikus motivumok gyakorisaga a latvanyban igy nemcsak a
természetes emberi ¢életkdzeg hidnyat jelzi, hanem a filmkép kitiresitését is, aminek
reflexiv tartalma, hogy a valdsag latszata is eltlinik a mozgoképi abrazolasban és atveszi
helyét a mértani formék talstilya. Ami bizonyos pontokon a filmben néha 6ncéltinak hat.
Ez a helyzet a mar idézett, start eldtti elokésziiletek képsoraval, melyet formai jatékossag

jellemez és latvanyosan demonstralja a mozgokép absztrakcids lehetdségeit.

7.3 Felvevo ember nélkil

Lang eddigi alkotoi modszeréhez hilen az Asszony a Holdonban is alkalmazza a
film a filmben- effektust. Egy rovid dokumentumfilm mutatja be azt az {rszondat a
milliomosok tanacskozisan, ami Utja sordn felvételeket készitett a Holdrol. A gép
geometrikus formdja, belsejének, technikai felszereltségének, mitkkodésének szemléltetése

modellszeriien dsszefoglalja a cselekményben késdbb megjelend tirhajo sajatossagait.

Ugyanakkor technikai programozhatdsaga, vezérlése ¢és a benne -elhelyezett
filmfelvevd 1ddzitéssel megvalosuld miikodése mar eldre jelez egy olyan tipust technikai
perfekciot, amikor az ember mar sziikségtelen lesz ennek a mechanizmusnak a
miikddtetéséhez, illetve az alkotd folyamatban is feleslegessé valhat. A Kémek hiradosa és
Friede is a Holdon még szaporan kurblizza a kamerat felvételkészités kozben. A
kisfilmben azonban az abszolut presztizsre emelt technika nyomasztoan jelzi a személyes,

egyéni nézépont kiszorulasat a gépiesedd univerzumban.
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Az lrutazas soran mar a szereplok sem tobbek, mint az (rhajo gépezetének
kiszolgéloi, a technikai teljesitmény eléréséhez sziikséges kozremiikodok, hogy aztan a gép
késobb nélkiiliik is 6nalld palyara alljon. A Fold gravitacios mezdjébol torténd kikertilés

utdn az utazas mar nem fligg a szereplok iranyitasatol.

Az M. — Egy vdros keresi a gyilkost lesz az a filmje Langnak, ahol a Kémekre
jellemz6 koncentraltabb cselekményvezetés és az Asszony a Holdon absztrakciora torekvo
komponalasmoédja 6sszhangba keriil, és megtalalja a kettd 6tvozéséhez Lang a megfeleld

esztétikai format.
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8. M.- Egy varos keresi a gyilkost

8.1 Az vj stilus jellemzo6i

Lang palyafutdsédnak legismertebb és legjobb miive, amit szinte minden méltatdja
vitathatatlanul nagyra értékel, az M.- Egy vdros keresi a gyilkost. A torténet egy
meghasonlott, idegbeteg gyerekgyilkos koriil bonyolodik, akinek tettei rettegésben tartanak
egy egész varost. A film elején Beckert egy ujabb aldozatat 6li meg, aminek hirére
fokozodik a fesziiltség a varosban, elviselhetetlenek lesznek a félelem kivaltotta indulatok.
Mivel a renddrség addig eredményteleniil nyomozott a gyilkos utdn, az alvilagi szervezetek
ugy dontenek, hogy Ok is keresni kezdik a sorozatgyilkost. A film ezt a kettds tildozést

kdveti nyomon.

Az M. a harmadik olyan németorszagi filmje Langnak A fdradt haldl 6ta, mely
blinligyi témat dolgoz fel. Nem a téma jelenti tehdt az ujdonsagot ebben az alkotasaban,
hanem a mastipusu stilaris megkozelités. A rendez6 a kdvetkez6t nyilatkozta a stilusvaltas
okarol: ,,A Nibelungok, a Metropolis, Az asszony a Holdon freskoja utan inkabb az emberi
lények érdekeltek, és az, ami mozgatja dket.”’[Lang,1986,42.0.] A realista jellemrajz és a
cselekvési motivaciok Osszetettebb dabrazolasa mellett a film tobb szempontbdl is
forduldpontot jelent a rendezd addigi filmjeihez képest. Eldszor technikai szempontbol,
mivel ez az els6 hangosfilmje. Masodszor stilaris szempontbol is. Ennek a stilaris
valtasnak a legszembetlindbb vondsa, hogy a latvanyvildgban a kameramozgasnak van
kitlintetett szerepe. Ahogy a korabbi fejezetekben lathattuk, ez az eszkéz mar a
Metropolisban is 1ényeges szerepet jatszott a stilizacioban, foleg a 1élektani jellemzés és a
felfokozott érzelmi 4llapotok megrajzoldsaban, valamint a szubjektiv nézépontok
kiemelésében ¢és azok elidegenitésében. Az M.-ben is ugyanez a funkcidja a
kameramozgéasoknak, csak itt mar teljesebb formdban érvényesiilnek, nemcsak néhany

kulcsmozzanat abrazolasanal.

A hang alkalmazasaval a jellemrajz is arnyaltabb lesz a némafilmek hdstipusaihoz
képest. A beszéd megjelenése a filmszinészi eszkoztarban kifinomultabb jatékstilust
kovetelt meg, mivel nem kellett mar minden informaciot a gesztusoknak, az arcjatéknak
hordoznia. Peter Lorre jatéka, ahogy erre Gilles Deleuze is utal, az utolso jelenetét kivéve

nem ¢l a felokozott expresszionista eszkdzokkel.[Deleuze,2008, 193.0.] Sokkal finomabb,
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visszafogottabb, a l¢lektani rezdiiléseket kifejezd, realistabb jatékstilussal teremti meg a
meghasonlott, paranoias gyilkos figurajat. Vagy a gengsztervezért alakitdé Gustav
Griidgens markans, ¢€lénk, de csoppet sem talzd gesztusai, arcjatéka mellett indulatos
szavali, hatarozott hanghordozasa Schrenkerbdl a magabiztos, konyortelen gyilkos €s jézan
bandafonok figurdjat formalja meg. Itt mar nemigen érhetd tetten a némafilmkorszak

érzelmeket felnagyito, néha kiilsédleges tulzasokkal €16 gesztusrendszere.

Ami lényeges valtozds még az M.-ben a kordbbi Lang - filmekhez képest, az a
triikkok mell6zése a latvanyvilagban. A faradt halaltol Lang elészeretettel alkalmazta a
triikkokbol adodo lehetdségeket a latvanyossdg minél pazarabb hatasa érdekében. Sot,
ahogy a Metropolis elemzésénél lathattuk, a pszichologiai jellemzést is részben ezzel az
eszkozzel oldotta meg, ami ugyancsak azt jelzi, hogy rendezOnknek az abrazolasban a
felfokozott latvanyossag volt az elsédleges szempont €s cél. Az M. latvanyvilaga mar-mar
minimalista eszkOzhasznalatrol tanuskodik az el6z6 alkotdsokhoz képest, illetve az

crer

dinamik4jat kiaknazo6 stilaris megoldasok.

Lang megvaltozott komponalasmaddjat, a szinészi jaték eldtérbe keriilését és ezzel
Osszefliggésben a kameramozgasra alapozott stilusvaltast pontosan szemlélteti a gyilkos
jellemzésének egyik epizodja. Beckert, miutdn nem tudta egyik aldozatit becserkészni,
betér egy kavézo kerthelyiségébe. Alakjat a futondvénnyel boritott kerités takarja, a
kamera rakozelit a gyilkosra és a leveleken keresztiil latjuk zaklatott, ideges mozdulatait. A
kameranak ez a belsd érzelmi reakciokat fiirkész0 mozgasa jelzi, hogy Lang szdmara az
abrazolasban a monumentalitds helyett a személyiség rejtett érzelmi reakcidinak

megragadasa lesz a 1ényeges.

Fontos mozzanata még ennek az epizodnak és beszédes a lélektani 4llapot
abrazolasanak szempontjabol a futondvény leveleinek belekompondldsa a latvanyba. Az
expresszionista filmben a kornyezet és a diszlet torz formai, absztrakt feliiletei a hdsok
szorongasanak, félelmeinek kivetiilései, felnagyitasa térbeli formakkal. Lang az M.-ben
meghagyja a kornyezet hangsulyos jelenlétét az dbrazolasban, de az expresszionizmustol
eltérden nem a tér egészét stilizdlja egy érzelmi allapot kozvetitdjéveé, hanem a kamera
mozgasanak, nézOpontvaltasainak koszonhetden a kornyezet természetes kozegének
bizonyos formadi, alakzatai valnak valami lathatatlan, titokzatos fenyegetettség jeleivé. S ez

els@sorban a targyak és a mili formainak absztrakt alakzatta stilizalasaval valosul meg az
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M.-ben. Epizodunkban a rakozelités miatt a levelek formainak szabalytalansaga a gyilkos

pszichés zavarodottsagat, gyilkos 0sztoneivel, torz énjével valo viaskodasat érzékelteti.

Figyelemre méltdo ebben a komponalasmodban a képi motivumok viszonya is. A
film cselekményének helyszine a varosi tér. Az épiiletek, utcak szabalyos vonalai, a
mesterséges tér tombjei koOzott szinte természetellenesen hat a kavézo keritésének
novényzete. Hasonld a helyzet, mint a Nibelungokban a Worms melletti erdében. Ott a
természet a halal szintere volt, az M.-ben a mesterséges kornyezetben, a természetet
kiiktatd varosban a természet az idegen elem. Az M. sdvénykeritése olyan, mint Rotwang
haza a Metropolisban: titokzatos, szabalytalan rés a tarsadalmi rendben, ami a megszokott,

latszolag hétkoznapi életet fenyegetd veszélyre utal.
8.2 A kameramozgas tipusai

A filmben a kameramozgésok kovetkez6 alaptipusait kiilonboztethetjiik meg:

- aleird kamerazasok (A koldustanya bemutatdsa vagy az ¢jszakai razzia utan
begylijtott bizonyitékok megmutatasa)

- a szubjektiv nézOpontot hangsulyoz6 kameramozgasok (Az egyik nyomozd
Beckert szobdjaban koriilnéz, kameramozgas érzékelteti tekintetének mozgasat,
vagy: a gyilkost 1ildozé alvilagi figurdk végigtekintenek az irodahdzon, a
kameramozgas végigpasztazik az épililet ablakain, sejtetve a flirkészd
tekinteteket. )

- A koveté kameramozgas (A kamera valamelyik szerepld mozgasat kiséri
folyamatosan.)

- A belsd, érzelmi, gondolati folyamatok valtozéasat érzékeltetd megoldasok
(Lohman feliigyeld az Ariston cigaretta marka hallatan toprengeni kezd, hogy
hol taldlkozott mar ezzel a markanévvel. Mig emlékeiben kutat, a kamera
szakaszosan haromszor rakozelit. Az elmélyiilést gondolataiba a héarom

rakozelités fejezi ki.)

Négy nagy tipusba soroltam az M.-ben lathatd kameramozgésokat, de ami ezeket a
megoldasokat igazan izgalmassa teszi a filmben, hogy kombindlja 6ket Lang, ami a
példakban felsorolt hatasokat arnyalja, a film dramai fesziiltségét fokozza. Mivel

elemzésiink szempontjabol - Lang palyafutdsan a kameramozgassal megvalosuld
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stilusvaltas kovetkezménye, sajatossaga, jelentésrétegei a latvanyvildg megalkotasdban —
ez utdbbi megoldasok a legfontosabbak, ezért ezekre helyezem a hangsulyt az elemzésben.

Elészor a kameramozgasoknak a szerepét eclemzem a milié abrazolasaban, majd a

crer

8.3 A konturtalan tér

Az M. térszemléletének legfontosabb vonasa, hogy Lang szakit a monumentalis
téralkotassal, ami még az Asszony a Holdonig jellemezte rendez6i munkassagat. Ami azt
jelenti az M. esetében, hogy a diszletszerli, grandidézus terek latvanyat felvaltja a
kameramozgassal megteremtett térilluzio. A film elején Elsie Beckmann magéanyos sétajat
a hirdetdoszlopig kameramozgas kiséri. Az utcabdl alig latunk valamit. Nem tudjuk
mekkora tdvolsagot tett meg a kislany, milyen hosszu az utca, amin halad. Mig az el6zd
filmekben a monumentalis kompoziciok eligazitottak a nézot a tér méreteirdl, addig az M.
— ben a helyszinek nagysagara, kiterjedésére a kameramozgas idétartama alapjan tudunk
kovetkeztetni. Ha csak a filmben lathato kiilsé helyszineket nézziik, akkor ezek sem idézik
azaz megfoghatatlan, absztrakt tereppé alakul at a milid. Gondoljunk csak arra, hogy az
M.-ben milyen kitiintetett szerepe van a térképeknek, a valosadgos helyek leegyszertsitett
masanak. Ami azt sugallja, hogy az egységes, attekinthetd tér — €s valdsagismeret csak az

absztrakci6 szintjén érvényes, valgjaban illuzio.

Tom Gunnig elemzésében a térképek kapcsan a gyilkost ild6z6 szervezetek varos
feletti hatalmarol, mindenre kiterjedd ellendrzé héldzatanak erejérdl ir.[Gunning, 2000,
180.0.]. Az amerikai filmtorténész értelmezése abbol a szempontbol helytalld, amennyiben
a renddrség és az alvilag tevékenységét jellemzi. Viszont a film képei, kiillondsen a
kameramozgassal feltérképezett, addig lathatatlan utcarészletek ennek a nagyvarosi
miliének  kiismerhetetlenségérdl, fenyegetd dimenzidirél arulkodnak. Beckert
menekiilésekor riadtan hallgatja {ildozdinek kiilonb6zd iranyokbol érkezd fiittyjeleit.
Elindulna az egyik utcan, de hirtelen megtorpan, mikor oldalra pillant. A kamera egy fél

fordulattal koveti tekintete iranyat, s meglatjuk a fal mellett rejt6zkodo iildozoinek egyikét.

Masik beszédes mozzanat, hogy a film cselekménye Berlinben jatszodik, de a

rendezd keriili a tipikus berlini helyek megmutatasat. A kiilsé kornyezet sem idézi fel a

crer
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kameramozgéssal feltérképezett, addig lathatatlan utcarészletek, belsok arr6l arulkodnak,
hogy a valosag, a nagyvarosi tér ismeretlen kozeggé valtozott. Igy a sokszintiség, a pulzald
¢letritmus helyett, ami megjelenik Piel Jutzi Berlin, Alexanderplatziban vagy Walter

Ruttmann Berlin, egy nagyvaros szimfoniagjaban, a félelem ¢és kiszolgaltatottsag

atmoszféraja koncentralodik altalanos allapotta Lang filmjében.
8.4 Azonosithatatlan nézépontok

A térbeli viszonyok elbizonytalanitasa, relativizalasa mellett a legfontosabb
stilisztikai megolddsa Langnak a kameramozgassal a szubjektiv és objektiv nézépontok
Osszekapcsolasa, illetve elidegenitése. Ennek a tipust stilizdldsi moddszernek a
megnyilvanulasai mar a Metropolisban megjelennek, de az egész mire nézve meghatarozo
érvénnyel a M.-ben lathatd. Sok példat hozhatunk a filmbdl erre a megoldasra. Kezdjiik a
leghiresebbel, mikor is Elsie Beckmant koveti a kamera az utcadn, majd a hirdet6oszlophoz
ér, labdajat a plakatnak dobja, ahol a gyilkosrdl irnak, végiil a gyilkos arnyéka ravetiil a

plakatra és megszdlitja a kislanyt.

Nemcsak a hang és az arnyék Osszekapcsolasa, a gyilkos lathatatlansaga, képen
kiviil maradasa az érdekes, ami nem elhanyagolhatd mozzanat. Szempontunkbol az a
fontos, hogy az Elsiet kisérd kameramozgés felfoghat6 a gyilkos nézdépontjanak is, €s
akkor az ¢ szemével lattuk az aldozatot a képsor végéig. Csakhogy az események egy
pontjan Beckert, a gyilkos is a latvany targya lett, még ha pusztan a sziluettje jelzi ezt.
Vagyis nemcsak neki kiszolgaltatott potencialis aldozata, hanem egy i1d0 utdn 6 is az
aldozat helyzetébe keriil, 6t is figyelik. Ennél Gsszetettebb és szemléletesebb példa, mikor
Beckert koveti a boltok kirakatdnal egy ujabb lehetséges aldozatat. Ugyanugy oldalrol
mutatja és folyamatosan kiséri a kislany mozgéasat a kamera, mint Elsiet. A képsor alatt
halljuk a gyilkos jellegzetes fiityiilését. A néz6 azt hiszi, hogy Beckert parhuzamosan halad
a kislannyal. Mikor a gyerek taldlkozik édesanyjaval, elindulnak visszafelé, abba az
iranyba, ahonnan a lany érkezett. Elhaladnak egy konyvesbolt el6tt, aminek bejarati
beszogellésében Beckert latjuk megbtjni. Tehdt nem oldalrol szemlélte a gyereket,
mogotte haladt, nem az 6 nézOpontjabol lattuk a lanyt. Ideges mozdulatait nem fokozza a
kameramozgas tempoja, marad ugyanolyan nyugodt ritmusi a kocsizas, mint amikor a
gyilkos tekintetének hittiik. Rédadasul a gyilkos abbol a poziciobdl feltlinés nélkiil nem

érhetett 4t annyi id6 alatt az utca masik oldalara az iizlet bejaratahoz.
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Hasonl6 hatdsa van az ezt kdvetd epizddnak is. Beckert a bolttol zaklatottan a kép
eléterébe jon, koriilnéz, szeme megakad valamin. A kdvetkez0 képen egy kavézo
kerthelyiségét latjuk, vélhetden a gyilkos szemszogébdl. Aztdn jobbrol belép sajat
szubjektivnek tartott beallitdsaba. Szeml¢lobdl a latvany targya lett ismét, amit aldhtizz az

arcara torténd rakozelités, miutan helyet foglalt egy asztalnal.

Lang nemcsak a gyilkos figurdjanal ¢l a szubjektiv-objektiv nézdépontok
valtakoztatasaval. Az egyik nyomoz6 koriilnéz Beckert szobajaban, a kamera a tekintetét
helyettesitve végigpasztaz a szoba targyain, végiil megall mozgasa a szemetes kosaron.

Majd latjuk a nyomozo kezét a kosarban kutatni.

A kovetkezd példa egy alvilagi figuraval kapcsolatos. Egy vaknak élcazott koldus
felhajtja szemiivegét és az eldtte elhaladd apa és lanya utan néz. Ezutan a kamera oldalrol
koveti a gyermek és a feln6tt utjat. A felvevd elszakadt a koldus tekintetének irdnyatol és
06ndlld6 mozgasba kezdett. A megfigyeld pozici6 megmaradt, moéddosult, de annak

szubjektuma nélkdil.

Ezek a megoldasok

1. elidegenitik a szereploktdl a tekintetiikon keresztiil uralni vélt teret, helyzeteket, igy
a stabilnak hitt poziciojukat a térben elbizonytalanitjak.

2. Ami a latvanyvilagban egy kiilsé nézépont érvényestilésére hivja fel a figyelmet.

3. Ennek a nézdpontnak az azonositasa az ismétlddo elidegenités miatt egy 1d6 utan

kérdésessé valik.

Ezt a tapasztalatot a leglatvanyosabban a koldustanya folyamatos kameramozgéssal
torténd bemutatasa erdsiti meg. Koldusok kiilonb6z6 csoportja kozott halad el a kamera,
majd elérkezik egy pulthoz, az arfolyamtéblara fordul, majd felfelé mozog egy ablak felé,
az ablakon at a fels6 szobaba jut, ahol az alvilag szervezi megfigyelonek a koldusokat. A
deklasszaltak és a blinszervezet egymasra talalasa mellett a kameramozgas leginkabb sajat
fliggetlenségét, korlatlan lehetdségét demonstralja a tér kiillonbozd tartomanyainak, rejtett
rétegeinek megmutatdsaban. Mas szoval a latvanyt konstruadlé kamera mindenhatosagat,

szabadsagat érzékelteti a latvany targyaval, a valosaggal szemben.

Ez az alkotdi viszony a filmes stilizdcidhoz a filmképet tartja az egyetlen

informécioforrasnak a leképezett vilagrol. Thomas Elsaesser az dbrazolds és az abrazolt
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nem azonossaganak folyamatos hangsulyozasat emeli ki Lang elbeszéléi modszerével
kapcsolatban.[Elsaesser,1999,112.0.] Kép és valosag viszonyaban ez azt jelenti, hogy a
valosagrol késziilt kép nem adja vissza az eredeti, a modell teljességét. A képen kiviili
vilag bizonyos elemei ¢és dimenzidi lathatatlanok maradnak. Langnal errdl a képen kiviili
vilagrdl vallanak a kompozicion kiviilrdl érkezé mozgasok, legelemibb formaban a latvany
egységét, egyensulyat megbontd kézmozdulatok, kezek kozelijei. Formailag pedig a
legszemléletesebben ¢és legdsszetettebben ezt az élményt a kameramozgasok fejezik ki. A
folyamatos nézdpontvaltasok, az akadalytalan atjarhatosaga a felvevonek a tér kiilonbozo
tartomanyain nemcsak az addig ismeretlen, lathatatlan rétegeit fedi fel a kornyezetnek és a
kamera korlatlan lehetdségeit bizonyitja a megmutatasban, hanem a lathaton kiviili valosag
ismeretlen tartomanyainak nagysdgat is sejteti. Az azonosithatatlan nézOpontok
valtakozdsa, mozgasa atrendezi és Ujrairja a térbeli viszonyokat. A kitartéoan figyeld
kameratekintet mogott viszont nincs senki €s semmi. Nincs olyan szemléleti keret,
viszonyitasi pont, ami biztos tudast nyujtana a vilagrol és a hdsokrol. Ennek csak a
latszata, lires helye van meg Lang filmjében, s ez a folyamatos bizonytalansag élményét
eredményezi a latottak hitelével kapcsolatban. Az M.-ben a fent elemzett stilaris
megoldasok egy olyan helyzetet teremtenek, melyben elvileg minden lathato, de semmi
sem azonos azzal, aminek latszik. Igy a filmben a kiszolgaltatottsag mindeniitt jelenvalo,

altalanos tarsadalmi és egzisztencialis allapottd hatalmasodik.

A filmkeép, a latvany ennek kovetkeztében egy csapdahelyzetet teremt a szereplok
szamara, mivel aki a megfigyel6k vagy a kamera tekintetének fokuszaba keriil, potencialis
aldozat lesz. Ennek groteszk megnyilvanulasa a sorézében egymast vadlo kispolgarok
civakodéasa. Fenyegetobb hangulatban koszon vissza a jarokeldk altal megfigyelt idds Ur
meggyanusitasa a gyilkos szerepével, er0szakos zaklatdsa, noha nem tett egyebet, mint
megmondta egy érdekl6dé kislanynak a pontos id6t. Legveszélyesebb formaja pedig a

gyilkos szemszdgével azonosulo, gyerekeket kdvetd kameramozgas.

A kamera folyamatosan feliilirja a szereplok biztosnak vagy kivételesnek tiind
nézOpontjat. Ezek a megoldasok a film folyamén folyamatosan elbizonytalanitjak a nézot,
megfosztjdk a hdssel vald azonosulds lehetdségétdl, valamint a kamera hangsulyos
jelenléte, mindenhatdnak feltiintetett tekintete sugall egy kiilsd, a szerepldk vilagat urald
nézOpontot, aminek azonositasa egy 1id6 utan problémas lesz. David Bordwell irja, hogy a

hollywoodi filmben a f0hds a nézének azonosulési lehetdséget kindl. T4jékozodasi pont
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vagy iranytli szerepét tolti be, ami segit eligazodni a megjelenitett vilag
viszonyrendszerében, értékrendjében, problémarétegeiben [Bordwell,1996, 170.0.] Lang
ezt a hollywoodi normat egyrészt megsérti azzal, hogy fOhdsnek egy paranoias,
meghasonlott gyerekgyilkost tesz meg, akivel azonosulni, rokonszenvezni nemigen
tudunk, masrészt a szubjektiv nézOpontok elidegenitésével, a kamera jelenlétének és
akadalytalan mozgasanak hangsulyozasaval redukalja a fohds jelentdségét az események
formalasaban, ¢és a film fOszerepléjévé a kamerat teszi meg. A kameramozgas
kovetkeztében a nézOpontok alland6 valtozdsanak vagyunk kitéve, s igy
elbizonytalanodunk latvany és valosag azonossagaban, a latszatoknak egy olyan halozata
¢s lancolata keletkezik, melyben az identitdsvalsdg, a meghasonlds, az 6nazonossag és a

viszonyitasi pontok hidnya az egyediili bizonyossag ¢és realitas.

Ha Beckert, a gyerekgyilkos helyzetére gondolunk dramaturgiai szempontbol,
akkor ugyan az O tettei idézik el6 a félelem Ilégkorét, viszont annak tudatos
befolyasolasdban nem vesz részt. A sajtonak irt provokativ levele sem tekinthetd annak.” A
masik arulkodd6 mozzanat tetteivel kapcsolatban, hogy azokat sohasem valamilyen
szandékos terv, elhatarozas sziili, hanem a véletlen, valamint kiszamithatatlan és

uralhatatlan gyilkos 6sztonei.

A latszatok megsokszorozasanak masik eszkdze a kameramozgéason €s a vagason
kiviil a képen beliili keretezés. A felvevd gyakran helyezkedik el kapualjakban, sikatorok
fala, oszlopok, kirakatiivegek mogott, keretet képezve a szereplok koré, mellyel a latvany
targyaiva valtoztatja 6ket. Thomas Elsaesser irja a weimari idészak filmjeirdl: ,,(...) a kép
narrativ tekintélye hordozza az elbeszélés folyamatait: mint motivalt tekintet, mint kép
valakir6l, valaki szaméra.”[Elsaesser,1999,85.0.] Elsaesser megallapitasa a szereplOk

kiszolgaltatottsagat hangstlyozza a latvanyon keresztiil érvényesiild szemléletmodok,

" Tom Gunning [Gunning,2000, 176.0.] és Enno Patalas [Patalas,1976, 101.0.] is kiemeli a média szerepét a
terjesztése ugyanugy a modern nagyvarosi életforma sajatja, mint példaul a tiikorfeliiletekkel megvalosuld
mindent lathatésadg élménye: megtobbszorozik azokat az ingereket, melyek az emberek kiszolgaltatottsagat
tudatositjak a filmben. De a média nemcsak gerjeszti a félelem légkorét, fokozva az emberek
kiszolgaltatottsaganak élményét, hanem a tarsadalmi feliigyeletet, a biiniildozés sikerét is segitheti. Nem az
utcai plakatokra gondolok elsdsorban, melyek a gyilkos kézre keritéséért jaro pénzjutalmat hirdetik. Ennél
beszédesebb jelenet az éjszakai razzia a kocsmaban. Az alvilagi alakokat sorba allitjak igazoltatashoz. Az
érvényes igazolvannyal nem rendelkezok utdn egyszer csak egy kifogastalan eleganciaval és modorral
rendelkez$ férfi keriil Lohmann feliigyelé elé. Ugy tinik, papirjai rendben vannak. Megkonnyebbiilten
tavozna, mikor a felligyeld kampods sétabotjaval visszahuzza. A zsebébdl kihuz egy wjsagot Lohmann,
belenéz és az egyik cikk egy szérmelizletbe tortént betdrésrol tajékoztat. A férfi prémgalléros, lathatoan
vadonatyj kabatot visel. A rendOrdk letartoztatjdk. Ez a frappans epizod legalabb annyira arulkodik az
informacio tarsadalmi méretdi terjedésének csapddirdl, mint Lohmann koériiltekintd alapossagarol.
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nézopontok eltargyiasitd folyamatanak, szitudcidinak. Lang képei is a latvany/latszat
aldozataiva redukaljak a filmbeli figurdkat, mig nem csak személyes életiik autondémidja,
hanem személyiségiik integritasa ¢és identitdsa is megkérddjelezodik. A film cimében
Kiemelt M. betii, ami a gyerekgyilkos megbélyegzésére szolgal, nem pusztan roviditése a
német Morder (gyilkos) szonak. Pontosan kifejezi az identifikalhato személyiség eltlinését,
elvont jellé redukalasat egy szereppel valé azonositds érdekében. A film elején a
rendorfonok a beliigyminiszternek magyarazkodik a nyomozds eredménytelenségérol,
kozben ujjlenyomatokat latunk egyre nagyobb méretekben. Aztan egy pszichologus
jellemzését is halljuk a gyilkos beteges szexudlis hajlamairdl. A gondos renddrségi
analizis, aprolékos szakértdi vizsgalat folyamatdban eltlinik a személyiség, jelek és
nyomok osztdlyaira osztodik. Latszolag mindent tudnak réla, mégis lathatatlan marad a
rendérok szamara. Es amikor Lang megmutatja a pszichologus szavai kozben elészor a
gyilkos arcat a tiikorben, akkor sem egy valodi személyiséget latunk, hanem az Ontetszelgo
pozait gyakorld, a masik énjének engedelmeskedd férfit, a meghasonlott individuumot, a
jelentéktelen kiilsé mogott megmutatkozo szornyeteget. Valdjaban kit latunk? Beckert
vagy M.-t? Mindkett6t vagy csak az egyiket? Vagy egyiket sem? Az utdbbi kérdés talan
abszurdnak tlinik, mégsem indokolatlan. Ugyanis azt sugallja, hogy a személyiség
identitasa kérdéses, azaz a lathatd arc, mint Lang korabbi filmjeiben, csupan maszk, ami
mogott rejtett, fenyegetd erdk rejlenek. Lang képei alapjan Beckert dramdja nem pusztan
patologikus gyodkerli. Ez csak tiinete, kdvetkezménye a mélyebb, egzisztencidlis sulyl
léttapasztalatnak: a személyiség ellehetetlentilésének, jelentéktelenné valasdnak a modern

tarsadalomban, mely mindennek a latszatat produkalja csak.
8.5 A meghasonlas tiikrei

A kameramozgassal abrazolt identitasvalsag, meghasonlds megfeleldje a képi
motivumok koziil a tiikor. A filmben harom fontos epizodban van kitlintetett szerepe ennek
a latvanyelemnek. FEldszor a mar emlitett részben lathatjuk, amikor a renddrségi
pszichologus jellemzése kozben Beckert dnmagat szemléli. Masodszor a gyilkos utcai
nézelddése soran a kirakatban fliggd tiikkorben egy kislanyt pillant meg, elhatalmasodik
rajta pusztitd Osztone, majd a gyerek utan ered. Harmadszor pedig szintén egy kislany
tarsasagaban van szerepe a tiikornek. Miutdn Heinrich, alvildgi iild6zdinek egyike
megjelolte az M. betiivel Beckert, egy tiikorben veszi észre a hatara nyomtatott jelet €s a ra

lesd blinozoket. Mindharom helyzetben kozds, hogy a tiikor egyértelmiien a gyilkos
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figurdjahoz kothetd és kiillonbozé modon, de mindig a kiszolgéltatottsagot tudatositja. Az
elsd esetben a gyilkos kispolgari kiilseje mogott megbuvo beteges masik én jelenvaldsagat
érzékelteti. Az utcai séta soran is tanui lehetiink a masik én felszinre torésének, a
meghasonlott egyén reakcidinak, viszont itt lényeges az is, hogy a tikor a zsufolt,
nagyvarosi milidben megtobbszordzi a vizudlis ingereket, fokozza a mindent lathatosag
¢lményét, s ezzel a kiszolgaltatottsagot ndveli a varosi milidben. Ugyanakkor megteremti a
képen beliilli kép latvanyat, ami Gjabb nézOpontot hoz létre, a tér attekinthetdségét,
atlathatosagat akadalytalanna teszi, benne az egyén védtelenségét hangsulyozza a

veszélyhelyzetekben.

A harmadik tikormotivum pedig ellenpontja is lehet az elsdnek. Ott Beckert
magabiztos Ontetszelgését emeli ki a tiikor, ebben a szitudcidban a teljes bekeritettségével,
csapdéaba keriilésével és aldozatta valasaval szembesiti a f0hdst a hatara nyomott M. betii

¢és az 6t 1ldozo gengszterek felfedezése.

Ezek a jelenetek motivikus szinten dbrdzoljak a személyiség meghasonldsat és a
vele egyiitt jaro szitudciok karakterét. A tiikorkép-effektus azonban a film szerkezetében is
kulcsfontossagu. Miel6tt ennek jelentdségét €s jelentéseit elemeznénk, részletesebben meg

kell nézniink a film narrativ szerkezetét.
8.6 Miifaj, stilus, szerkezet

Lang az Osszes német filmjében a parhuzamos cselekményvezetést alkalmazza.
Ennek sajatossagait, funkciojat mar részletesebben elemeztem a Metropolis és el6z6 miivei
kapcsan. Arrol is volt mar sz6, hogy miivei nagy részének fontos epizodja a film a filmben
hatas, amit a keretes szerkezettel (4 faradt halal) vagy az alom szigorian absztrakt stilust
megjelenitésével (Solyomalom - Nibelungen) vagy a flash back modszerrel felidézett
torténelmi mult eseményeivel (Metropolis), az tirhajé tudomanyos igényii bemutatasaval
fejez ki (Asszony a Holdon). Az M.-bdl hianyzik ez a tipusu narrativ megoldas. Lang itt
egy pillanatra sem tori meg a cselekmény linearitdsat. Ha azonban figyelmesen nézziik a
tekinthetd a film filmben jelenség példajanak, funkcidja hasonld, mint a korabbi alkotasok
ilyen tipusi megoldasainak. Hogy az Elsie-epizod egy viszonylag kiilonallé egysége az
M.-nek, mutatja az is, hogy Lang a gyilkossdg utan a vaszon elsotétitésével elvalasztja a

kovetkez0 jelenetektdl. Az el6zo filmekben a flash backszerii betétek mintegy modellaljak,
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lecsupaszitva jelenitik meg a film alapproblémdjanak lényegét. Az M.-ben annyiban eltérd
a helyzet, hogy Lang a konkrét blintény abrazolasabodl kiindulva rajzol meg egy tarsadalmi
helyzetet és azon keresztiil egy ¢letformanak a valsagat. Ennek néhany mozzanatat,
Osszetevdjét mar érintettiik a képi stilus kapcsan. Most a szerkezeti felépités szempontjabol

nézziik meg ennek a szitudcionak a jellemzait.

A narrativ elmélet szerint a film expozicioja felvazolja a cselekményvilaggal
kapcsolatos legfontosabb informaciokat. ,,A cselekmény ,.eleje” tehat nem egyszeriien azt
jelenti, hogy elkezdddik, hanem, hogy az elbeszéld bevezeti a nézot a cselekményvilagba,
izelitot adva abbodl, ami késébb torténi fog, és arrdl a modrol, ahogy ezeket a torténéseket
eld fogja adni.” [ Kovécs,1997, 42.0.] Az M. expozicidja szinte miniatlirben Osszefoglalja
azokat a legfontosabb informacidkat, amirél Kovacs Andras Bélint ir, és magaba foglalja a
film egészének struktirajat, igy mintha a film késdbbi eseményeinek szerkezeti tagolasa a
konkrét gyilkossag abrazolasanal alkalmazott parhuzamos cselekményvezetésébdl fejlddne
ki, illetve azt folytatja a nyomozas és az {ildozés eseményeinek &abrazoldsdnal. A
parhuzamos cselekményvezetés kovetkezetes alkalmazasa a film végéig fontos, sokrétii

jelentéssel bir.

Elsie Beckmann meggyilkolasanak bemutatasakor a parhuzamos montazs mellett a
fesziiltség fokozasaban lényeges szerepe van az id0 tudatositdsanak. Mikodzben a kislany
utjat latjuk az iskoldbol hazafelé¢, majd aldozattd valdsdnak epizodjait, addig otthon
tevékenykedd édesanyja idOnként a falidrdra pillant, s az id0 muldsaval aggodalma
kétségbeesésbe fordul, ami késdbb lanya elvesztésének fajdalmas felismeréséhez vezet. Az
expozicioban az 1d6 mulasdnak hangstlyozdsa a véarakozas reménytelenségét, anya és

lanya végérvényes elszakadasat, Elsie halalanak elkeriilhetetlenségét nyomatékositja.

Az 1d6 kitlintetett szerepe megmarad a film tovabbi részeiben is, elsdsorban a
parhuzamos szerkesztés és a hangatkotések utalnak az azonos idében zajlo eseményekre.
David Bordwell a hollywoodi elbeszélésmod egyik fontos elemeként irja le a hataridd
tudatositasat a  cselekményben.[Bordwell, 1996, 219.0.] Lang a cselekmény
kibontakozasakor is folyamatosan k6zol idopontokat, (pl. tudjuk, hogy melyik napszakban
jarunk), de hatarid6t nem. Az expozicoban azt sejtjiik, hogy Elsie-nek mikorra kellett volna
haza érnie, viszont a nyomozas, az iild6zés idébeli céljat nem tudjuk meg. A masik fontos
sajatossaga az iddkezelésnek, hogy nem tudjuk, noha minél siirgetébb lenne a gyilkos

leleplezése, mennyi id0 is telt el az egymast kovetd események kozott, mig elfogjak a
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gyilkost. Tehat Lang az expozicioval ellentétben a bonyodalom soran lelassitja, kitagitja az
iddt. S ebben az a bravuros, hogy nagyon pontosan €s feszesen bonyolitja a parhuzamosan

zajlo torténéseket, mégsem lesz az M.-bdl egy hagyomanyos értelemben vett bliniigyi film.

Van ,egy varost” rettegésben tartd gyilkossagsorozat, megtalaljuk a filmben a
rémtetteket, a brutdlis gyilkossagot elkdvetd biindst, a nyomozot és az alvilagi figurakat. A
film teljes egészét a nyomozas, a gyilkos utani hajsza teszi ki, raadasul a rendérok mellett a
gengszterek 1s a gyilkos kézre keritésén faradoznak. Narrativ szempontbol pedig a
torténetvezetés kovetkezetesen a nyomozas menetére koncentral, annak fazisaitél nem tér
el. Els0 ranézésre olyannyira pontosnak tinik a miifaji elvardsok szempontjabol, hogy
Peter Bogdanovich joggal tartotta Lang tipikusan amerikai filmjének [Bogdanovich,1986,
17.0.]. Ami azonban az igazan izgalmas ¢és érdekes az M-ben, hogy Lang miképp emeli el
alkotasat a mifaji film kozegétdl. Az idokezelés kapcsdn mar emlitettiik a hataridd
tobb 1d6t szentel bizonyos mozzanatok, részletek abrdzolasanak, ami a fordulatokrol
athelyezi a hangsulyt a cselekményben a jellemrajzra, a tarsadalmi csoportok, rétegek
belsd viszonyaira és ezen keresztiil a renddri és alvilagi szervezetek strukturdjanak a
megmutatasara. Ennek lényeges sajatossaga az M. szerkezetében a parhuzamos
cselekményvezetés érvényesitése mellett, hogy az Elsie meggyilkoldsa utan lathato
kiilonbozd helyzetek belsd strukturdja azonos. A so6r6zében veszekedd kispolgarok egymas
iranti haragja és a renddrségen civakodo, fontoskodd szemtanik konfliktusa mogott a
félelem és a kiszolgaltatottsdg munkal. Lang képileg is hasonlé moédon abrazolja mindkét
jelenetben az elszabaduld indulatokat a dithodt arcokat felvaltva mutatd premier planok
gyorsmontazsaval. A félelem sziilte helyzetek ismétlédése, sorozata eltériti az M.-t a
blniigyi film idérendi logikajatol €s egy tarsadalmi helyzet dbrazolésa felé viszi el. S igy a
film egészét atfogd parhuzamossag mellett az 1d6 linearitasa hattérbe szorul és a
vertikalitas lesz a dominans, azaz egy tarsadalmi keresztmetszet és modellhelyzet a félelem

¢s a kiszolgaltatottsag tiikkrében.
8.7 Parhuzamos montazs, ismétlés, variacio: a kiszolgaltatottsag formai

A péarhuzamos torténések tudatositisa nemcsak a kiilonb6z6 helyszinek
eseményeinek egyidejliségét nyomatékositja, hanem hatarozott elkiiloniilését is. Az

expozicidban a gyilkossadg el0készitésekor ¢€s beteljesiilésekor végzetes atmoszférat
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kolcsondz a torténéseknek, hiszen anya ¢és lanya taldlkozésdnak lehetetlenségét
hangsulyozza. Hasonléan végzetszerii hatast idéz a tobbi rész is, foleg a rendorok és az
alvilag hajszajnak parhuzamos valtakozasa a cselekményvezetésben. Ez a szerkesztésmod
mintha azt sugallnd, hogy lenne valami emberfeletti, lathatatlan erd, ami befolyasolja az

eseményeket.

A film szerkezetét meghatarozo parhuzamossag elve a szerepldk életét urald végzet
képzetét idézi fel. Ha figyelmesen nézzilk az egyes részek, fordulatok hatterében
meghuzdodo okokat, cselekvéseket, akkor modositani kell a szerkezeti iv alapjan kialakult
elképzeléseket a végzetr6l. Lang filmjében a gyilkost 1ild6z6 rendérok és gengszterek
egyarant jol szervezett, profi moédon iranyitott apparatussal végzik a nyomozast. Ugy tiinik,
mindkét oldal megtaldlta a megfeleld, hatékony modszert a gyilkos kézre keritésé¢hez. Az
alvilag koldusokbdl szervezett megfigyelé halozatot hoz 1étre az egész varos terliletén, a
rendérség pedig az ideggyogyintézeti nyilvantartasok alapjan felkutatja a sulyos
patologikus kezelteket. Koriilbeliil a film fele utan nem sokkal a rend6rok és a biinozok is
Beckert nyomdra bukkannak. Csakhogy Beckert nem sokkal az egyik nyomozo
megjelenése elott hagyja el albérletét. A gengszterek és koldusok kitarto, kortiltekintd, éles
szemli megfigyeldi munkdja ellenére a vak koldus azonositja kétszer is a gyilkost.
Valamint nem az irodahazat atkutato, rafindlt technikdk bevetése vezet az alvilagi akcio
sikeréhez Beckert iildozése kdzben, hanem a gyilkos leplezi le magat a padlas raktaraban.
Ezek az események, melyek az 1ldozés kulcsfontossaghi fordulataival vannak
kapcsolatban, azt tanusitjak, hogy a jol szervezett, racionalisan végiggondolt taktika
ellenére a véletlen, a kiszamithatatlan sorsfordulatok hatarozzak meg az események
menetét. Az eseményeket nem befolydsolja semmiféle valosagfeletti torvényszeriiségnek
engedelmeskedd, a sziikségszeriség logikajara épiild, azt megtestesité végzet. Noha a
parhuzamos szerkesztés egy ilyen lehetOségre is utal, a film idézett epizddjai a szerkezettel
Osszefiiggésben inkabb azt az értelmezést erdsitik, hogy a véletlenek uralta Iéthelyzetben a
totalis kiszolgaltatottsag ¢és bizonytalansdg valik kizardlagossa, az emberi sorsokat
determinalo erdveé, s ennek lekiizdhetetlenségét és hatalmat jelképezi a parhuzamos

szerkesztés.

A veszély és a fenyegetettség kiszamithatatlansdgat, mindeniitt jelenvalosagat
elemeztiilk Lang kameramozgéasokra alapozott stilizacidjan keresztiil. A stilaris eszkdzok

elemzése azt mutatta meg, hogy bizonyos szituacidkon keresztiil az el6térbe helyezett
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formai megoldasok alkalmazasanak koszonhetéen hogyan keletkezik az M.-ben a
tarsadalom egészét urald bizonytalansag ¢és félelem légkore. Ennek a hatasnak
megteremtése a filmben nemcsak az ujfajta stilizacionak az eredménye, hanem a korabbi
filmekbdl ismert modszernek, a stilaris megoldasok, képi motivumok, helyzetek
szemléletesen foglalja Ossze Lang alkotdi modszerének Iényegét: ,.Képei gyakran
spiralként miikddnek. Egy kép, egy motivum, egy helyzet idével visszatér, csupan
nliansznyit valtozva. A varatlan a nyilvanvalobdl 1ép eld. A kis valtozasok hajtjak elére a
torténést; minden fordulattal mélyebbre nyomul az ember — a szép latszatok
egyértelmiisége ala. A filmek képeket haszndlnak, hogy mas képeket korrigaljanak.
Kinyilvanitjak sajat igazsagukat, mikozben a felszin alatt mas felszineket mutatnak —
addig, amig a dolgok lényege leleplezddik: az ismeretlen a mindeniitt otthonosban.” [Grob,

2003,77.0.]

Nézziink egy példat a Grob altal is kiemelt kép, motivum ¢és helyzet ismétlddésére
vissza a filmben: elészor az Elsie meggyilkolasaig vezeté események, masodszor a
tilkdrben megpillantott kislany kdvetése, ami ,,elcsabitasanak™ meghiusulasaval végzodik,
végiil a harmadik lanyka bizalmanak megnyerése, akinek meg6lését Heinrich, az alvilagi
figura megakadalyozza Beckert megjelolésével. Mindharom helyzetben a gyilkos és a
kislanyok a meghatarozo szereplok. Az elsd és a masodik szituacidoban a kameramozgas
iranya ¢és tempdja sejteti a gyilkos fenyegetd tekintetét, jelenlétét. Ekkor mindkét esetben a
gyermekek a szemlélet targyai. Mivel az elsd esetben a hosszil kocsizassal jelzett
fenyegetés és kiszolgaltatottsag gyilkossaggal végzddott, a masodik alkalommal is ennek
lehetdségét, végzetes kdvetkezményeit asszocidlja a nézé a megismételt kameramozgéssal.
Itt azonban a véletlen (anya megjelenése), meghitsitja a tragédia sziikségszert, a stilaris
megoldassal sugallt bekovetkeztét. A rovid Osszehasonlitasbol is lathatjuk, hogy az
ismétlés Lang miiveiben nem a kikeriilhetetlen, végzetszerli események, torténések sulyat
érzékelteti szerepléi sorsaban. EllenkezOleg: a bizonytalansagot tudatositja, az
eldrelathatatlan, kiszamithatatlan eseményeknek vald  kiszolgaltatottsagot teszi
nyilvanvalovd. A ,végzet-gépezet  miikddése”  (Gunning)  helyett  annak
mikodésképtelenségét mutatja meg. Lang az ismétlddésbe rejtett ,,ntiansznyi” variaciokkal
elbizonytalanitja a nézdt a cselekvések végkimenetelét illetden, amivel még inkabb

fesziiltté, nyugtalanitobbd teszi a kovetkezd ismétlésnél a hasonld szituacidk érzelmi

145



hatasat. Ezt bizonyitja és teljesiti ki a harmadik kislannyal valo taldlkozéds. Ekkor mar
tudjuk, hogy Beckert az alvilag latokorébe keriilt, s Heinrich koveti. A baljoslatu,
fenyegetd atmoszférat itt az alapozza meg, hogy Beckert ugyanannal a vak 1éggdmbarusnal
vasarol luftballont potencidlis aldozatdnak, mint Elsie meggyilkolasa eldtt. A stilaris
megoldasok koziil itt a kameramozgésnak nincs olyan szerepe, mint az el6z6 két epizddnal.
Fontos mozzanat itt, hogy mikor Heinrich megpillantja ¢ket egy édességarus boltjaban,
akkor mar az 6 szemsz0gébol latjuk az eseményeket. A szemlélet targya mar nemcsak a
kislany, hanem a gyilkos is. Azaz mar két potencialis aldozattal taldlkozunk: a kislanyt
Beckert fenyegeti, Beckert pedig az alvilag. A fenyegetettséget fokozza Lang, mikor a
gyilkos el6veszi zsebkését ¢s meghamozza a narancsot. Hogy az esetleges borzalmas tettet
megakadalyozza, Heinrich gyorsan a tenyerére rajzolja az M. betlit és a gyilkos kabatjara
nyomja egy konnyebb botldst szinlelve. A kamera a megzavart Beckert héatdra fordul
kés6bb, és megmutatja a hatara nyomott jelet. A kameramozgas ebben az epizédban mar
Beckert cserkészi be, nem az 6 szemével lattatja a teret, a szereploket. Most mar 6 lett a

latvany targya, ildozdinek aldozata, amit a kabatjan fehérld M is egyértelmiivé tesz. Tehat

.....

crer

megfigyelheté a példanak hozott hdrom képsorban, illetve epizodban. Elsie meggyilkolasa
eldtt és soran Beckert folénye aldozataval szemben egyértelmli. A masodik szekvenciaban
ennek a folényes pozicidnak a megrendiilését lathatjuk, a harmadikban pedig Beckert

kiszolgaltatottsagat tildoz6inek.

Id6zziink el még a harmadik helyzetnél a fesziiltségkeltés szempontjabol. Ez a rész
mindamellett, hogy megismétli az el6zd kettd szituaciot (gyermekek elcsébitisa), a
kiszamithatatlan torténésekbdl keletkezd fesziiltséget még jobban koncentralja és fokozza,
mint a masodik. Mégpedig ugy, hogy az eldzd kettd motivumait, eseményeit, képi
megoldasait is egyesiti és varialja. A helyzet azonossagarol mar volt sz6. Az elsd esetben a
gyerekgyilkossdg tényével szembesiilink, a masodikban a gyilkos kudarccal végzddd
akciojaval, a harmadikban viszont a megzavart csabitési kisérlet kudarca sem egyértelmd.
Itt lesz 1ényeges szerepe az elsé epizddbdl ismert képi megolddsnak, ami a masodikbol
hianyzik. Elsie meggyilkolasat a hozzatartoz6 targyak funkcidtlan magéanya jelzi, amit
Lang a roluk késziilt statikus kozelképekkel is kiemel. Ezek a kozelik elszigetelik a

targyakat a kameramozgassal abrazolt emberi cselekvésektdl. A harmadik epizodban is
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megfigyelhetjiik a torténések dabrazolasdnak ezt a moddszerét, csakhogy az elsd
forditottjaként. Itt a gyilkos ejti ki kezébdl a kést a Heinrich-hal tortént {itkozés utan. Lang
kitartja az aszfalton heverd kés kozelijét, pillanatnyi gazdatlansagat hangsulyozva egy
statikus kompozicioval, mely elszigeteli a targyat tulajdonosatdl. Ez egyrészt mar
elokésziti a gyilkos lefegyverzését, elfogasat, masrészt ennek sikerét kétségessé teszi,
mikor a kislany lehajol a késért, és visszaadja a meglepett, riadt Beckertnek. A gyilkolasra
alkalmas eszkoz ujra visszanyerheti funkciojat ,,visszatérésével” a cselekménybe. De
melyiket teljesiti vele Beckert? Folytatja a narancshamozast vagy 6lni fog vele? Raadasul a
kislany udvarias gesztusdval ujra védtelenné valt, Ontudatlanul kiszolgaltatta magat
gyilkosanak. Milyen iranyt vesz innentdl a cselekmény? Mi fog bekdvetkezni: Gjra egy
gyilkossag vagy a gengsztereknek sikeriil elfogni Beckert? Lang az ismétlésen és a
variacion alapulé technikdjaval a torténések bizonytalansdgabol és kiszamithatatlansdgabol

szarmaz0 fesziiltség dramaisagat élezi ki, mintsem feloldasanak lehetségét mutatna meg.
8.8 A biin strukturaja

A bizonytalansag allapotat nemcsak a szerkezet és a fordulatok viszonya
a stilus elemzése soran volt sz6 arrdl, hogy miként idegeniti el Lang a kiilonbozo,
személyes nézOpontokat hdseitdl, s hogyan fosztja meg a néz6t az érzelmi azonosulas
lehetdségétol. Hasonld ,,jatékot” iz a nézdvel a kiszolgaltatottsag helyzetének varidlasaval.
» Mikozben a halo a gyilkos koriil egyre szorosabbra huzddik, a részvét érzése novekszik
vele kapcsolatban, s6t a szimpatia is... Nem ¢l, mélyen benniink gydkerezve, a félelem,
hogy bizonyos helyzetekben koziiliink akarki gyilkos lehetne?” (Idézi Langot Toteberg,
2005, 70.0.) A rendez6 szavai a f6hds bizonytalan statuszat, a figurdjahoz fliz6d6 nézoi
viszony 4talakuldsat hangstlyozzéak a cselekmény soran. A film elején még Beckert tlinik
az 1igazi, veszélyes szornyetegnek, a totdlis fenyegetettség megtestesitdjének. A
cselekmény kibontakozasaval azonban, ahogy megismerjiik a fohds alvilagi iildozoit,
céljaikat és modszereiket, ugy keriil fokozatosan az aldozat helyzetébe. S a folyamatosan
atértékelddd statuszok, szerepek a nézd elbizonytalanitasan keresztiil a szilardnak,
stabilnak hitt értékrend, vilag- és emberszemlélet valsdgardl, kérdésességérdl vallanak.
Lang ezt foleg a biin fogalméanak viszonylagossagan €s meghatarozhatatlansagan keresztiil
abrazolja. Ahogy megismerjiik a film hdseit, szembesiilink a helyzetiikkel, egyre

hatarozottabb lesz a kérdés: ki az igazi blings?
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A varost rettegésben tarto gyilkos figurajat megismerjiik mar a film elején. Vétke és
felelossége is egyértelmi a gyilkossagok elkdvetésében. Csakhogy az identitdsvalsagot
jelzé patologias betegsége miatt nem egyértelmi, hogy kit tekintsiink igazi blinOsnek:
Beckert, a jelentéktelennek tiind kispolgart vagy masik ¢énjét, a benne szunnyadd

szornyeget, akinek Beckert személyisége az alarca.

Lang a meghasonlas problémajat nem redukalja le individualis élményre, hanem
kiterjeszti az egész tarsadalomra. Az egyéni valsaghelyzet sajatossagait a film
elérehaladéséaval altalanos egzisztencialis és strukturdlis élménnyé fokozza. Ennek egyik
leglatvanyosabb  stilisztikai formdjat Lang vagastechnikija valositja meg. A
blinszovetkezet képviseldi és a rendérnyomozok ugyanabban az éjszakai idépontban, csak
mas helyszinen tanacskoznak arr6l, hogy hogyan fogjak el a gyilkost. Mikor egyre élénkiil
a beszélgetés mindkét oldalon és zaporoznak az otletek, Lang ugy valtakoztatja a
helyszineket, Gigy vagja egymas utdn a felszolalokat — egyszer egy rendort, majd egy
gengsztert — mintha 4atbeszélnének egymashoz, szinte lebontja a térbeli valaszfalat,
egymasba csusztatja a két vilagot. A vagas Otletessége miatt a nézd itt is, akarcsak a
kameramozgasoknal, elveszti a viszonyitasi pontot, s egy id6 utdn nem tudja, hogy ki kivel
van, ki melyik oldalhoz tartozik. S ebben a szekvencidban a parhuzamos szerkesztés
mellett nemcsak az a fontos, hogy a két tabornak kozos a célja, hasonlok az erdviszonyaik,
hanem a latvanyvilagban a térvényes és torvénytelen, jO és rossz hatarai eltlinnek. S ha
ezek az értekek nem kiilonithetok el egymastol, illetve képviseldik, megtestesitdik

kolcsondsen egymads szerepét, maszkjat is magukra o6lthetik, akkor:

a) a blinds szerepe kérdésessé valik,

b) az elvileg ellentétes erdk képviseloi pedig egymas tiikorképei lesznek.

A tikrokkel, mint képi motivumokkal mar foglalkoztunk a film stilusanak
elemzésénél. Most a filmben lathatd egzisztencialis helyzet szimbolumaként kezeljiik,
mely a meghasonlast jelzi a személyes és tarsadalmi viszonyokban. A meghasonlasoknak
egy olyan rendszerét teremti meg Lang vagastechnikdja €s a parhuzamos montazs az M.-
ben, ahol a tiikorkép és az eredetije nem azonos, de nem is fiiggetlenithetdk egymastol. Igy
a kolcsonos kiszolgaltatottsagnak egy olyan hélozata alakul ki, melyben kizardlagos
hatalma egyik félnek sincs a masik felett, viszont maradéktalanul egyik sem tudja
kontrollalni a masikat, csupan a latszatok uralta, a meghasonlas valsagabol sziiletd

determinaciok sorozatat hozza létre. Hogyha a filozofiai (igaz-hamis), erkdlcsi (jo-rossz),
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jogi (torvényes-torvénytelen), tarsadalmi (legalis-illegélis), individudlis (a személyiség
identitasa €s integritasa) értékek elvesztik érvényességiiket, akkor a gyilkos kézre keritése
pusztan hatalmi kérdés lenne? Csakhogy a fentebb vézolt valsaghelyzetben a hatalom is
latszat. Ezt pontosan jelzik a véletlenek a mar emlitett kulcsfontossagu fordulatoknal,
masrészt egy konkrét helyzetet hosszu tadvon uralni sem az alvilag, sem a renddrség nem
tud. A hatalmi elény és folény iddlegessége, atmenetisége pontosan kifejezi azt a
bizonytalansagot, melyben a hatalmi csoportok bizonyos fokt 6nallé cselekvésre képesek,
de kizarolagos hatalmuk nincs az események iranyitasaban, befolyasolasaban. Lang filmje

ennek a valsaghelyzetnek a fenyegeto ,,kovetkezményeit, sajatossagat abrazolja”.

Hans Beckert a cselekmény elérehaladdasdval nemcsak gyilkos dsztoneinek, hanem
az Ot 1ildo6z6 rendéroknek és gengsztereknek is kiszolgaltatott. Beckert ,,lathatatlansaga”,
azonosithatatlansaga miatt egyre félelmetesebb és fenyegetébb karaktert 61t a tarsadalom
szamara. Hidba a koriiltekintd, aprolékos ¢és megfeszitett renddri munka, Beckert
utolérhetetlen marad. Raadasul a szigorodd, slirlisodd renddrségi razzidk az alvilagi
tevékenységeket is veszélyeztetik a  bilinszovetkezetek torvénytelen tetteinek
eredményességét. Beckert igy mind a legalis, mind az illegalis tarsadalmi szféranak kozos
ellensége lesz. S ez a helyzet arra kényszeriti a blindzéket, hogy a renddrségtol fiiggetleniil
6k is iildozzék, majd megsemmisitsék a gyerekgyilkost. Ami igazdn hangsulyosan
kirajzolodik ebben a szitudcidban, hogy az alvildg hatarozottan elutasitja az
egyiittmikodést a rendorséggel. Réz Andras a kalandfilmek és a tudomanyos—fantasztikus
filmek struktarajarol szolo tanulmanyaban a veszélyhelyzetek altal kikényszeritett
tarsadalmi Osszefogas rendszerét elemzi. Réz elmélete szerint, ha a normalis vilagot
fenyegetd veszély minél ismeretlenebb, idegenebb vilagokbdl érkezik, gy 1épnek
szovetségre a kordbban egymadssal szembendlld tarsadalmi rétegek, csoportok, hogy
kozosen védjék meg vilagukat, onmagukat a pusztitd erdkkel szemben. Modelljében a
normalishoz legkdzelebb a szokatlan helyezkedik el, azt koveti a rendkiviili rétege, ezt
mulja feliil a devians, nala veszélyesebb a patologikus fenyegetettség, aminek hatoerejét a
démoni mulja felil. ,, A ,,szabalyos” felszippantja a ,,szokatlant”, a ,rendkiviilit” és a
wdevianst” mintegy szOvetségre 1€p ezekkel, hogy a fenyegetobb ellenséggel
leszamolhasson. A fenyegetés ugyanis annal nagyobb, minél kijjebb keriiliink a
rétegszerkezetben. A ,,;szabalyosnak” ez az expanzidja stratégiai jelentdségii: egyrészt

crer

megmaradhat valamiféle védett ,,hatorszagnak”. [Réz,1981, 278.0.] E kalandfilm- logika
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alapjan a normalis Osszefog a devidnssal a patologikus ellen, ha a patologikus fenyegeti
vilagat. Ez az M. alaphelyzete. Fritz Lang filmjében ez a rendszer ott sériil, hogy a
normalis tarsadalom szdmara az igazi vesz€lyt nem az aktivizalodd devians (szervezett
alvilag) jelenti, hanem a beteges (a meghasonlott Beckert). Lang azzal, hogy visszdjara
forditja a kalandfilm logikajat, komoly problémara iradnyitja a figyelmet a tarsadalmi
normakkal, értékrenddel €s az individuum tarsadalmi szerepével, helyzetével kapcsolatban.
Ha Réz modellje alapjan végiggondoljuk a filmbeli viszonyokat, akkor az alvilag ¢és a
rendOrség Osszefogdsa, atmeneti szovetsége azt jelezné, hogy az alvilag biinei bizonyos
szempontbol megbocsathatok, ¢€s romlottsdguk, emberi gyengeségeik, tévedéseik,
ballépéseik ellenére is képesek az dldozatra a legalis tarsadalmi rend megvédése
érdekében. Vagyis Dbizonyos erkolesi méltésdg tulajdonithatd lenne nekik,
megpillanthatnank a benniik lakozo jot, amivel rokonszenvezhetiink (a Dr. Mabuse
testamentumaban ezt képviseli Kent figurdja). Ezzel viszont azt sugallnd a film, hogy
léteznek vitathatatlan, szilard moralis, emberi értékek, melyek a rossz koriilmények, a
vétkek, a tdrsadalmi deviancia ellenére is kikezdhetetlenek és érvényesiilhetnek. De Lang
miive pont az ellenkezdjét hangsulyozza a két vildg Osszefogasanak mell6zésével, ami a
jogi, erkdlcsi, emberi értékek és normak érvénytelenségét érzékelteti. M. buntettei ellen az
alvildgnak nem mordlis, lelkiismereti stb. kifogasa van, hanem pragmatikus: akadalyozzak
a tudatosan kitervelt blincselekmények kivitelezését. Szamukra a jogtipras és a biin az
elfogadott norma. Vagyis M. valédi bline a szemiikben elsdsorban nem a
gyerekgyilkossdg, hanem a betegségébdl, paranoiabol kovetkezd kiszamithatatlansag,
mellyel meghitsitja a bilinszovetkezetek miikodését, mivel rajuk tereli a renddrség
figyelmét. M. meghasonlasa, beteges Osztone diktalta gyilkossagai tokéletes ellentétei az
alvilagi modszereknek, melyek a teljes attekinthetdséget, kiszamithatosdgot és az
ellendrizhetd cselekvések funkcionalitasat teszik kovetelménnyé, egyszoval a személyiség
alarendelését, redukalasat a tarsadalmi rendszer és hierarchia altal eldirt szerepnek. Beckert
gyilkos hajlamai, torz, meghasonlott személyisége pontosan azt jelzi, hogy a tarsadalmi
elvards, szerep és a személyes, egyéni vagyak konfliktusba keriiltek, s a tarsadalom a maga
funkcionalitasra alapozott értékrendjével, mechanizmusaval megfosztja az egyént

vagyainak, érzelmeinek kiteljesedésétol.

Lang a renddrséget és az alvilagot is jol szervezett, hierarchikusan felépitett
rendszernek abrazolja. Mindkettonek eredményesnek tind stratégiaja van arra, hogy a

gyilkost leleplezze. Mindkét szervezetben megvan minden figuranak a pontos, kijelolt
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feladata, melynek elvégzésével a szervezet mitkodoképességét segiti. Kiillondsen akkor
szembetlind az egyén aldrendeltsége a funkciodteljesitésnek, mikor a személyes becsvagy
feliilkerekedik a feladatvégzés elsddlegességén és ez veszélyeztetheti az akcio sikerét.
Ilyen annak az alacsony, fontoskod6d gengszternek a dicsekvése, aki megtalalta M.-t a
padlason. Mikozben tarsanak ujsagolja az irodahaz portajan a hirt, az artalmatlannak hitt
¢jjelior riasztja a renddrséget. Hasonlod perfekcionizmust figyelhetiink meg a renddrok
tevékenységében is. Lohmann egy jegyzokonyvet néz at az egyik epizddban, €s a széveg
gondos tanulmanyozasa kozben egy helyesirasi hibara bukkan, majd szitkozodva kijavitja.8
Ugyanezt az alapossagot ¢és kovetkezetesen szigori pontossagot, moddszerességet
figyelhetjik meg a nyomozati munkdk szemléltetésekor. Ez jellemzi a gengszterek
munk4jat is, amit a besugdi halozat kiépitésénél, az irodahazi betdrés olajozott, jozanul
kalkulalt végrehajtasanal lathatunk. Mindkét szféra tevékenységében elsddleges szerepe
van a hierarchidban, a szervezet rendjében betdltott szerepnek, feladatnak. Az egyén
szamara a legfontosabb kotelesség ennek a rendszernek a mikddtetése, melyet a raosztott

szereppel val6 azonosulassal tud hibatlanul teljesiteni.

S ez a funkcionalitas nemcsak a legalis és illegalis tarsadalmi szervezetek
mikodésében figyelheté meg, hanem a film szerkezeti felépitésében is. A film pontosan,
aranyosan kidolgozott struktirajarol és a véletlenek kapcsolatar6l mar volt sz6 az
elemzésben. Ha csak a film szerkezetét nézziik, akkor a célirdnyossag elve érvényesiil.
Minden akcid, cselekvés a gyilkos lildozése koriil forog, valamint a tiikkorszerkezet és a
hasonmas effektus miatt feler6s6dé megfelelések a kiilonboz6 szférak, a két szembenallo,
latszolag ellentétes vilagok kozott egy olyan tokéletes filmstruktirat hoz 1étre, melynek
mechanizmusa, mindenhat6 logikdjanak uralma az események folott felszippantja,
bedardlja az egyént, kiméletleniil felérol minden emberit. Ez a fajta latdsmod el6zo
filmjeiben sem volt idegen Langtol, s6t az M. azok szerves folytatasa, csak az M.-ben lesz
ez az alapélmény eldszor a film szerkezetének tokéletes kidolgozottsdgaban megfigyelhetd.
Az egyén folé hatalmasodo, szamara atlathatatlan rendet a Nibelungokban a feudalis
hatalom, a Metropolishan a gép és a technika mindenhatosaga jelképezte, aminek

stilisztikai kifejezOje az ornamentika és a diszletek monumentalitdsa volt. Ezekben a

8 Kracauer pontos észrevétele Lang feliigyelé figuraival kapcsolatban (Wenk- Dr Mabuse, a jdtékos;
Lohmann- M., Dr Mabuse végrendelete) hogy a nyomozok nem képviselnek semmilyen erkdlesi méltosagot
[Kracauer,1991, 76.0. és 216.0.] Lohmann ugyan a toérvény képviseldje, de ami munkajat, tevékenységét
felfogasat rokonitja az alvilagéval, hogy a biiniildozéssel elsdsorban 6 sem a vilag erkolesi rendjét akarja
helyreallitani, ahogy Kracauer is hangstlyozza, hanem a tdrsadalom zavartalan ¢életét és miikodését segiteni.
Epp olyan pragmatikus okokbél iildézi a biindst, mint az alvilag.
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filmekben a diszletek egyeduralma statikus kompozicidk tobbségét eredményezte, s igy a
lathatéva tett tarsadalmi, hatalmi struktardknak megmerevedett allapotszeriiséget, a
kikezdhetetlenség latszatat kolcsondzte. Az M. ezzel szemben csupa mozgas, dinamikus
elorehaladds, minden a cselekvések célszertiségérdl és hatékonysagarol szol, a feladat-
végrehajtas eredményessége a folyamatosan ujrarendezédd, a koriilményekhez allanddan
alkalmazkodd magatartds- és cselekvésmodoktol fiigg. Eppen ezért fontos az
alkalmazkodassal egyiitt az alakvaltoztatas, az alcazas, vagyis a maszk eldtérbe keriilése. S
ez indokolja az alruhdk strti hasznalatait a megtévesztés érdekében, a koldusok
szervezetének felhasznalasat kémkedésre egészen a renddrségi manipulacié bevetéséig. A
szerepeknek, a tudatosan alkalmazott identitasvaltdsoknak és a rejt6zkodés rafinalt
valtozatainak olyan gyakorlata és mechanizmusa alakul ki, melyben az egyén mar nem
tobb mint a korlilmények ¢és az adott feladatok diktalta cselekvési funkcidok
végrehajtasanak eszkoze. M. biline éppen az, hogy kiszamithatatlan, beteg 0sztoneivel,

meghasonlott énjével veszélyezteti a funkcionalitdsra alapozott tdrsadalom miikodését.

Beckert paranoidja, identitdsvalsdga valoszintileg abbol az ellentétbdl fakad, hogy a
tarsadalmi szerep elégtelen a személyes, egyéni vagyak realizalasdhoz, s mivel az utdbbit
képtelen elfojtani, lekiizdeni magaban, ezért torz és pusztito formaban tor el beldle a
gyerekgyilkossdgok pillanatdban. S ebbdl a szempontbol Beckert nemcsak azért dldozat,
mert egyre inkabb magara marad és kilatastalanna valik a helyzete a film végére a krimi, a
cselekmény logikaja szerint, hanem fdleg azért is, mert olyan tarsadalomba képtelen
asszimilalodni, mely az individualis igényeket, vagyakat lényegtelennek mindsiti, az
egyént pusztan a tarsadalmi szerepek hordozojava fokozza le, s az ettdl valo eltérést
kiméletleniil biinteti. Frieda Grafe irja Beckertrdl: ,,(...) vagyai és nemi hajlamai {zik,
melyeket a  tarsadalom  mikodoképességének  fenntartasa  érdekében  nem
tirhet.”[Grafe,2003,33-34.0.] A tarsadalmi funkcionalitds abszolutizaldsa miatt
megtagadott, az individuumtdl elidegenitett emberi nyilatkozik meg embertelen, torz
moddon Beckert tetteiben. Noha nem szimpatizalunk Beckerttel, de ebbdl a perspektivabol
ugyancsak kérdéses lesz, hogy ki a blinds. A tarsadalom, aki a maga hibatlan mikodéséért
felaldozza az emberit, az individudlist? Vagy az egyén, aki egyszerre képtelen elviselni,
megtagadni 6nmagat, s akit korlatoz a szdmara kijeldlt szlik tdrsadalmi mozgéstér és

szerep, amivel azonosulni nem tud, s ez elemberteleniti és biinbe hajszolja?
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A film végén a gengszterek torvényszéke ezt a kérdést €lezi ki. A blindzok birdsagi
szinjatéka megcsufoldsa annak a jogrendszernek, ami ket is sujtja torvénysértd tetteik
miatt. Ami lényeges ennél a jelenetnél €és a blin6zOk magatartasdban, hogy nem akarjak a
tarsadalmi hatalmat birtokolni, nem akarnak ¢letformat valtani, nincs igényiik a
tisztességes polgari életre. A parhuzamos szerkesztés és a miifaji klisé, szabalyrendszer
megszegésének elemzésénél hangsulyoztuk, hogy a biindzok érdeke pragmatikus: vissza
akarjak szerezni azt a mozgasteret a torvénysértésben, amit a gyilkos tevékenysége elvett
toliikk. Ebbdl a szempontbdl nem is annyira a jogi normak semmibe vétele az elsddleges.
Sokkal inkabb azt a tdrsadalmi gyakorlatot, elvarast latjuk miikodésében kiteljesedni, amit
mar az 0 ildézési modszerek kidolgozasanal is lathattunk a renddrség és az alvilag
tevékenységénél, szervezeti rendjénél: a vagyait, Osztoneit uralni képtelen, s ezért a
tarsadalmi szerep elvarasainak megfelelni nem tudo, ellendrizhetd cselekvésre alkalmatlan
egyén szandékos likvidalasat. A jog ennek csupan torvényes latszatot és keretet kdlcsonoz.
Ebbdl a szempontbol nincs kiilonbség a blin6zok és a legalis tarsadalom rendje kozott.
Vélhetden a torvényes birodsag is haldlra itéli Beckert blineiért és kivégzik, ahogy ezt a bird
és a gyaszold anydk szavai sejtetik a zardo képeken. Nem arrdl van szd, hogy Lang
egyenldségjelet tesz az alvilag és a jogallam ko6zé, hanem az utdbbi rendjének
sérilékenységét, labilitdsat domboritja ki a valsaghelyzeten keresztiil. Arrdl sincs szd,
hogy a gengszterek hatalma veszélyeztetné a térvényes rendet. Mar lathattuk, hogy 6k a
korabbi mozgasteriiket szeretnék visszaszerezni a bilindzéshez az adott tarsadalomban.
Szervezeti egységiik erdsitése csak reakcid, védekezési mandver a fokozott renddri
akciokra. Lang egy mélyebb problémara irdnyitja a figyelmet az 6 viszonyukon és a
gyilkossal kapcsolatos magatartasukon keresztiil. Az dbrazoldsban itt lesz megint fontos
szerepe a belsd parhuzamoknak. A film elején Lang a nyomozati munkanal, a varost urald
félelem légkorének megrajzolasanal egy zsebtolvaj tetten érése utdn a tisztes polgarokbodl
kitord vad agressziot €s abbol sziiletd lincselést mutatja, amit a gyilkosnak vélt zsebmetszd
ellen kovetnek el. A s6r6zOben az egymast vadld kispolgarok diihét valtakozd, szembdl
fényképezett arcok premier planjai érzékeltetik, akarcsak a sapka szinén vitatkozo tanuk
,»Vitajat” a nyomozo6 eldtt. A film vége felé, a gengszterek birdsadgan dsszesereglett alvilagi
alakok arcén is az erdszakos indulat lesz urrd a gyilkos megbiintetésére késziilve, s
ugyanugy szembdl fényképezett kozelik gyors valtakozésa fejezi ki a tomeget urald
bosszivagyat, erdszakos érzelmeket, mint a kispolgarok esetében. Es itt a tisztes polgari és
a devians alvilagi figurdk Iélek- és személyiségrajza Osszeér, a kor bezarul. Ugyanis

nyilvanvalo lesz, hogy a gyilkos 0sztonok embertelensége nem csak az ildozott
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gyerekgyilkos sajatja, hanem a tarsadalom latszélag Ontudatos, jozan tagjaié¢ is. A
bizonytalansag, a kiszolgéltatottsag ¢és a fenyegetettség kivaltotta helyzetek mindenkibdl
eléhivjak a pusztito, gyilkos reakciokat. ,,Dein Morder sieht dich an. (A gyilkosod figyel
téged)” — olvashatdo a film korabeli rekldmfotdéin. A fenyegetd szornyeteg ott lapul
mindenkiben, amit a tarsadalmi szerepek dalarcai lepleznek, de megsemmisiteni vagy
megszeliditeni képtelenek. Lang nagyszeriisége, hogy az altalanos tarsadalmi helyzetnek
ezt a belsd, emberi Osszetevdjét megmutatja. Olyan allapottd ndveli a tarsadalmi
valsaghelyzetet, mellyel szemben tehetetlenek az egyének. Ami egyben azt is sejteti, hogy
a tarsadalom jogi, erkdlcsi stb. normdi nem tudjdk megfékezni a fenyegetettség miatt
aktivizalodo tarsadalmi és személyes agressziot.® Az M.-ben egy olyan tarsadalom képe
bontakozik ki, melynek struktirdja az egyéni vagyakat, cselekvést aldrendeli a tarsadalmi
szerep elvarasainak, masfeldl viszont- paradox mdédon- a szabélyozasra, ellendrzésre €piild
rendje nem garantalja az egyén biztonsagat. Igy a kiilonbozd tarsadalmi szerepekben az
egyén nem Onmagat talalja meg, hanem sajat torzképével szembesiil, védtelenségét éli meg
a sajat és masok embertelen megnyilatkozasaival szemben. A gyilkos tettei, figuraja ebbdl
a perspektivabdl a katalizator szerepét tolti be: tettei felerdsitik azokat a folyamatokat,
melyek felszinre hozzdk, megmutatjdk a modern polgari tarsadalom egészét jellemzo

valsag személyes és k6zosségi vetiiletét.

Lang filmjének érdemei nemcsak abban mutatkoznak meg, hogy nem itélkezik
egyik fél felett sem, hanem ahelyett, hogy kiélezné egyén ¢€s tarsadalom kozt az ellentétet,
a személyes €s a tarsadalmi meghasonlas abrazoldsan keresztiil a szereploket egymas
tikorképeivé avatja, s igy egy altalanos valsaghelyzet kiilonboz6, de egymdastol nem

fliggetlenithetd megtestesitdiként jelennek meg.
8.9 Reflexiok 1j stilusban

A stilusvaltas Lang palyafutdsan az alkotdi reflexio sajatos jegyeinek a valtozésat is

magaval hozta.

Roviden tekintsiik at Lang rendezéi reflexidinak jellegzetességét az M.-ig. El6z6

filmjeiben egy-egy fontos képi megoldas, aminek stilizacidja eliitétt markansan a film

% A fasizmus majd ezeket az emociokat fogja uniformizalni, intézményesiteni, faji és nacionalista egységbe
tomoriteni és a diktatorikus hatalmi torekvések szolgalatdba allitani. Lang nem mutat irdnyt efelé, ,,csak™ a
valsaghelyzet dsszetevdit, csapdait, fenyegetd veszélyeit abrazolja.
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latvanyvilagatol, utalt a mozgdkép sajatossagaira, természetére (pl.: az arab karavan
megjelenése a nézok kozott (Dr. Mabuse, a jatékos), a Solyomalom (Nibelungok), Gép-
Maria megalkotasa (Metropolis), az f{rhajo bemutatasa (Asszony a Holdon). A
filmalkotasokon beliili viszonylagos onallosagukkal a reflexiv hangsulyokat emelték ki a
film filmben epizddok, illetve részben a triikkdk. Az M.-ben ezt a tipust markans,
szekvencialis elkiiloniilést nem figyelhetjik meg. Kivéve taldn az expoziciot, Elsie
meggyilkolasat. Ez a rész kiindulopontja és stiritése a film késObbi narrativ, szerkezeti,
stilaris megolddsainak. A narrativ folyamatba és szerkezetbe agyazottan hordozza a film
reflexiv sajatossagait. Ugyanez a helyzet a kameramozgassal is. Ami j Lang korabbi
reflexiv magatartasahoz képest a kameramozgas megjelenésével, hogy a forma szerves
részévé és a film egészében folyamatosan ismétlddé mozzanattd teszi a valosagtol valo
elidegenitést. Nem egy-egy meghokkentd részlet hivja fel erre a figyelmet, hanem a
kameramozgassal abszolutizalja és a modern nagyvarosi élet mindennapi, allandd, a nézé
szamara pedig a stilus eleven tapasztalativa avatja a vizudlis jelekkel, formai
megoldasokkal produkalt latszatok élményét. Ennek jelentéseit mar szintén elemeztiik a
félelem ¢és kiszolgaltatottsdg helyzetein keresztiil. Ami viszont a reflexid szempontjabol
el6térbe keriil a kameramozgés latvanyformald szerepében, hogy a mozgoé kép a targy vagy
kameramozgéas szerepének el6térbe helyezésével virtualizalja azt a valosagot, ami a
filmképen megjelenik, s ami elvileg a mozgdképi leképezés targya, és amirdl nem
pontosabb képet kapunk, hanem egyre megfoghatatlanabb, elvont karaktert 6lt ebben a
tipust képi megjelenitésben. Beckert befut egy irodahazba iild6z6i eldl. A kamera a hatara
tapad ¢€s koveti mozgasat. Elsére azt hissziik, ild6z6i szemszogébdl latjuk a gyilkost,
ahogy futnak utdna. Késébb, miutan Lang vag, latjuk totalban a bejaratnal dsszetalalkozo
harom iild6z6t a gyilkos nézépontjabol. Nem az 6 szemiikkel lattuk Beckert menekiilését.
Egészen eddig a pillanatig azt hittiik, az a latszat keletkezett, hogy az 6 tekintetiikon
keresztiil lattuk a torténéseket, holott nem. A latvanynak ez a mozgalmassaga, masrészt a
fenyegetettség allandosaganak, mindeniitt jelenvalosagdnak élményét tudatositja. A
kameramozgasokkal megalkotott képsorokndl a kompozicido kereteinek folyamatos
valtoztatasaval a latszatoknak egy olyan halozata, szovevénye keletkezik igy, melynek
konttrjai meghatarozhatatlanok, viszont szélesedd hatokorei felemésztenek mindent, amit

valdsdgosnak hisziink a mozgoképi megjelenités soran.
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8.10 Kép, geometria és reflexio

Az M. is ugyanazt az alkotoi reflexiot varialja a filmképpel kapcsolatban, amit A
faradt halal 6ta, csak mas stilaris eszkozokkel. Nevezetesen arr6l a problémarol van szo,

crer

nyomait eltiintetni ¢és a leképezett modell latvanyat tisztan absztrakt formak
monumentalis kompoziciok, a stilizalt téralkotas, a geometrikus ornamentika tiikrozte. Az
M.-ben ennek helyét atveszi a kameramozgasra és a statikus bedllitasok valtakozasara
épiild szerkesztés- és komponalasmdod. Ahol a folyamatossag ¢élményét biztositd, a
szereplok mozgasat kovetd mozgalmasabb képsorok a valdsagillizid megteremtését
szolgaljak, a targyak ¢élettelen kompozicioba dermedése pedig ennek a mozgésban
megjelend élet- ¢és valodsagillizionak a visszavételét, felszamolasat jelzik. Az élet
elevenségét levaltja a kép élettelen targyiassdga, mértani formakka redukalodo latvanya.
Ami kiilonbség és hatarozottan eltér a korabbi filmek reflexiditol az M.-ben, hogy Lang a
leképezett valosag elemeit nem szervezi absztrakt mintdzatokka a kompozicié egy pontjan,
nem viszi el olyan végletesen ornamentikus iranyba, mint a Nibelungokban vagy a
Metropolisban. Az M.-ben a targyak kozelijeiben vagy bizonyos mozgasformakban rejlé

absztrakt latvanyossag lehetdségét nagyitja fel.

A filmben lathatd terekben, targyakban felerdsitett mértani formak szabalyos
vonalvezetése képez kontrasztot a kornyezet rendezetlenségével. A renddrségi rajtaiités
utdn a kocsmaban egy kor alaku asztalt latunk, rajta kiomlott ital, egy soroskorso, koriilotte
felboritott székek. A kompozicid koézéppontjdban a kor alaku asztal all, s szabalyos
formdjaval ellenpontozza a helyiségben uralkodd rendetlenséget. Viszont pont ez a

geometrikus kozéppont emeli ki a kdrnyezet kaotikussagat.

Az ezt kovetd epizdodban a fogason fliggd kabatok mogott rejtézé biindzo
megprobal a pincehelyiség ablakan keresztiil elmenekiilni a razziazé rendérok eldl. Gyors
mozgéasa abbamarad, miutan megpillantja a racsokon allé renddrt. Az ablak finom ivil
kiképzése, perspektivikus rovidiilése, a racsok szabalyos parhuzama a renddr alakjara
iranyitjak a figyelmet, ami kétségtelenné teszi a menekiilés reménytelenségét. Itt a

geometrikus motivumok talsulya a renddérség folényét jelzi az alvilaggal szemben.
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Az elébb emlitett példaknak egy arnyaltabb valtozata a kor formaju nagyitok
hasznalata, melyek a képen belill képeket, azaz a lathatdé felszine mogott ujabb,
markansabb latvanyt hoznak létre. Kordbbi filmjeiben ezt a hatast az attlinések €s az irisz-
blende hasznalata produkalta, az M.-ben viszont cselekménybe agyazottan jelenik meg.
Mindig latjuk, tudjuk, hogy melyik szereplé kezében van az optikai eszkdz a nyomok
elemzése soran. Ezek a megolddsok is ugyanazt az élményt tudatositjdk, mint a
svenkekkel, kameramozgasokkal feltérképezett terek: a lathatdo latszat jellegét
hangsulyozzak és a mozgoképpel megjelend latszatrealitdsok sorozatdra, abszolutizalasara
iranyitjdk a figyelmet. S ennek kovetkezménye nem egy pontosabb, differencidltabb
valosagkép kialakitasa, megismerése, hanem annak ellenkezdje: elidegenités a realitas
érzeki kozvetlenségétdl, mignem a filmkép végképp elveszti eredeti modelljének nyomait
¢s absztrakt formak kompozicidjava, ornamentikajava liresedik. Ahogy mar jeleztem az M.
kapcsan, ebben a filmjében Lang nem viszi el ezt a reflexiv problémat olyan szélsOséges
formakig, mikor az absztrakt ornamentika latvanyosan uralja a képeket, felszamolva a
valosagilluziot. (lasd: Nibelungok, Metropolis). Az M.-ben ennek lehetéségeit villantja
meg, amit a film folyaman allandéan felbukkan6 geometrikus motivumok is tudatositanak.
A leggyakrabban el6forduld és a film egészén végighuz6édd geometrikus motivum a
korforma. FEloszor a nyitoképen feliilrdl latjuk a gyerekeket kor alakba allni a
kiszdmolonal. Késobb, a renddrségi munka szemléltetésénél a nagyitd kor formaja lesz
fontos motivum a nyomok, biinjelek kutatdsanal. Egy masik epizodban a vaknak alcazott
koldus kerek szemiivege mogiil pillant egy sziild és gyereke utan. A térképen bekarikazott
helyek a rend6ri munka helyszineit jelolik. A szervezkedd gengszterek az éjszakai
tanacskozason kor alaku asztalnal foglalnak helyet. Mikor a biindzdk felfedezik Beckert a

padlason, az egyik betord kor alaka kulcstarton keresi a megfeleld alkulcsot.

A felsorolt példak kozos jellemzdje, hogy mindegyik valamilyen csapdahelyzethez
vagy a kiszolgaltatottsaghoz kotddik. A kor szimbolikdja az M.-ben a fenyegetettség
tartossagat, feloldhatatlansagat fejezi ki. Jol példazza ezt Franznak, a betérdnek a helyzete.
Az irodahazi akcid sordn kor alakt lyukat fir az egyik mennyezetbe, hogy az alsé irodakat
atkutassak. Ekkor a kor Beckert kiszolgaltatottsagara utal. Mikor a gyilkost elfogtak tarsai,
menekiilés kozben megfeledkeznek rdla, s ott felejtik az épiiletben. A megérkez6 renddérok
korbealljak a furatot, ami a megvaltozott erfviszony utdn a blin6z6 csapdaba kertilését

fejezi ki.
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A filmben megjelené geometrikus, absztrakt motivumok miivészet és valosag
kérdését is érintik, Osszefiiggésben a mozgas és a mozdulatlansag kettdsségére épitett
komponalasmoéddal. A targyak kozelképei vagy a geometrikus képi elemek akkor nyernek
jelentdséget a filmben, amikor a szereplok aktivitasa atmenetileg vagy végleg holtpontra
jut. A filmbeli figurdk hdsok latvanya helyett a targyi vilag képei jelennek meg felerdsitve
a formajukban megfigyelheté geometrikus vagy absztrakt alakzatot. Ilyen Elsie
meggyilkolasakor lathaté tanyér kor alakja lakdsukban vagy a kiilsében a villanyvezetékek
képet atszeld atloés kiegyensulyozatlansaga, a Beckert kezébdl kihullott kés kozelije a
jardan vagy a Heinrich tenyerére rajzolt M betii. Ezekben a pillanatokban mintha a filmnek
az élet torténéseit leképezd mozgalmassaga is megsziinne és atmenetileg zart, €lettelen
kompoziciova dermedne a mozgdkép. Lang ezekkel a megoldasaival a miivi, stilizalt kép
folényét érzékelteti a valosag felett. A tenyérre rajzolt M kozelijénél még egy filmjében
sem mutatta meg ilyen tomorséggel a filmkép kettds természetét. Egyrészt leképezheti,
megidézheti a valdsag latszatat a maga érzéki kozvetlenségében (Heinrich keze), masrészt
a latvany absztrakt jellé, formava is stilizalodhat (M. betil). Ez a filmképrdl vallott rendez6i
elképzelés magyarazza az absztrakt motivumok jelenlétét a film egészében. Egy olyan tér-
¢és vilagszemlélet megjelenésérdl van sz, mely a drdmai hatdst nem pusztan egy bizonyos
tipusu élményanyag vagy miifaj mozgoképi feldolgozasabol, megelevenitésébdl eredezteti,
hanem a filmképnek a természetébdl, sajatossagabol. Amit latunk, az nem egyszeriien a
valosag egy részletének leképezése. Lang az M.-ben, akércsak el6zé filmjeiben, a
valosdgelem eredeti kornyezetétdl vald elidegenitését hajtja végre és stilaris eszkozzé
valtoztatja. A fentebb emlitett példak varidnsa és ellenpontja, mikor a razzia utdn a
blin6zoktdl lefoglalt targyakon pasztazik a kamera. Biinjelek, targyak mozdulatlan rendjét
mutatja a kameramozgas. A targyak lathatosaga a képi stilizalas modjatol, bizonyos formai
megoldasoktol fligg. Reflexiv szempontbol igy az M.-ben a veszélyt a figurdk, terek
kompozicioba rendezése, képpé stilizaldsa jelenti. Thomas Elsaessert idézziik ismét: ,,Lang
filmjeiben nem a gonosz uralkodik az élet felett, hanem a miivi” [Elsaesser,1999,100.0.] A
valosdgot fenyegetd miivi lehetdsége nyer teret az M. absztrakt, geometrikus képi
motivumaiban. J6 néhany szerz6 az M.-ben a realizmus megjelenését iinnepelte Lang
palyafutasan [lasd pl.: Eisner,1976, 116.0.]. Igaz, hogy a film figurai, helyszinei megidézik
a korabeli Berlin tipikus alakjait, mili6jét, de 1étjogosultsdgukat nem abbdl nyerik, hogy
egy korszak vagy tarsadalmi helyzet képvisel6i, hanem abbol, hogy a mozgoképi
kompozicio részei, a latvany elemei. Ezt igazolja, hogy Lang megtartotta a stilizalasban

régi eszkozét, a képen beliili keretezést. Kirakatok ablakai, tiikkrok, ajtok keretezik a
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szereplok alakjat, hangsulyozva lathatésagukkal egyiitt képként valé megjelenésiiket. A
blindzok altal bekeritett gyilkost latjuk az utcan feliilrdl, total planban. Az épiiletek és az 1t
szabalyos mértani vonalai kozott pontta zsugorodva latjuk mozogni a szereploket. A
cselekmény adott pontjan, 1élektani szempontbol ez a felsé beallitas Beckert elveszettségét,
kiszolgaltatottsagat fejezi ki. A reflexio oldalardl szemlélve azt jelzi, hogy a film képi
megoldasai a hdésok cselekvését és kornyezetét absztrakt formak kompozicidjava is

stilizalhatja.
8.11 A félelem hangjai

Az elemzés végén ki kell térniink a hang felhasznalasanak jelentésrétegeire is.
Eddig azért nem foglalkoztunk vele, mert a képi stilus valtozasanak sajatossdga a

legfontosabb szempontja a dolgozatnak.

Szamos szakkonyv méltatja a hang leleményes felhasznalasat Lang elso
hangosfilmjében. A legfontosabb hang effekt a gyilkos fiityorészése. Ha a bintett
elkovetésére késziil Beckert, akkor mindig ugyanazt a dallamot fiityiili Grieg Faust cimii
operajabol. A leginkabb és talan legjobban dicsért megoldds a hangatkotés jelensége.
[Thompson-Bordwell,2007,225-226.0.] Ennek lényege: az egyik jelenet végén mar
hallhat6 a kovetkezd részt urald hanghatas, s csak késobb latjuk az 0j epizdd képeit. Ez a
megoldas auditiv megfeleléje a kamaramozgasok szabad 4thatoldsdnak a kiilonbozo
tereken. A dramaturgiai 6tletesség mellett fontos ebben a megoldasban az is, hogy a hang
szinte akadalytalan terjedése dsszekapcsolja az epizodokat és a félelmet minden tarsadalmi

osztaly €s réteg szamara alapélménnyé¢ valtoztatja.

A némafilm korlatozott lehetdségei miatt a fenyegetettséget Lang a képen kiviilrol
érkez6 mozgassal €s bizonyos esetekben a dramai fény — arny€k hatassal fejezte ki. Ezek a
stilizacios eszk6zok az M.-ben megmaradnak, de a tomeg mozgasat atveszik a
hanghatasok. Mikor a gyilkost iildozik az éjszakai utcan az alvilagi figurak, Beckert
bekeritettségét, csapdaba ejtését eldszor a kiillonbozd iranyokbol felhangzd, az éjszakai
csendbe hasitd fiittyjelek érzékeltetik. Igy sokkal alaktalanabba, rejtélyesebbé és

kisértetiesebbé valik a veszély és a kiszolgaltatottsag az iildozott szamara.

A hang felhasznalasnak van egy reflexiv-ironikus modja is a filmben. A gyilkost a

filmben egy vak léggombarus azonositja, akitdl kétszer is vasarolt a kislanyoknak, egy
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valodi (Elsie Beckmann) és egy potencidlis aldozatdnak. Van valami sokatmonddan
kiilonds és ironikus abban, hogy a gengszterek jol szervezett megfigyeld halozata, valamint

a rendorség koriiltekintéen elemzd modszere ellenére végiil egy vak leplezi le a gyilkost.
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9. Dr Mabuse végrendelete

9.1 A lathatatlan Mabuse

Lang utolsé németorszagi filmjében Mabuse figurdja mar nem jatszik olyan aktiv
szerepet, mint az el6z6 filmben. A végrendeletét ird6, a blindzés egyetemes
megvaldsitasanak tervét orokiil hagyd Mabuse szellemi kisugarzasan keresztiil gyakorolja
befolyasat a torténésekre. Ahogy az el6zd film elemzésénél irtuk: Mabuse Oriilete,
kimenekiilése az énbdl, az azonosithaté személyiségbdl nem jelenti a fenyegetd biin
felszamolasat, annak lehetdsége tovabbra is ott lebeg a tarsadalom felett, csak
megtestesiilésre, megvalosulasra var. A masodik Mabuse — film, a Testamentum ebbdl az
alaphelyzetbél indul ki. A megszallott, tébolyultnak tiné elme 0Osszefiiggéstelen,
érthetetlen jegyzeteibol a bliindzés nagyszabasu rendszere rajzolddik ki. S ez Baum
professzor figurajaban, a f6blin6z6t gondozd elmegydgyintézet igazgatdjaban megtalalja

csodalgjat és a megvalositas lehetdségét.

Mabusérol valdjaban az elsé filmben sem tudjuk meg, hogy kicsoda. Valdédi
egyénisége mindvégig rejtve marad. A bilindzés mindenhatosagat elérni kivand hds a
sorozatos maszkvaltasok jatékaban eltlinteti személyiségét, lathatatlannd valik az
identitasvaltasok soran, mignem figurdja a bilin szellemalakjanak tiinik, azaz megtestestilt
médiuma a fenyegetettségnek, a félelemnek. Ezt hangstlyozza a masodik Mabuse — film a
foblindz6 manidkusan jegyzeteld, néma figurajaval, majd haldla utan torz, démoni
kisértetként torténd visszatérésével. A filmben gyakran kozelképeken lathatd jegyzetei,
irdsai ennek a szellemi hatderdnek €s vele egyiitt az altalanos fenyegetettségnek a jelenlétét

érzékeltetik.

Mabuse szellemalakka transzformalasanak van egy lényeges kovetkezménye a
blinszervezet iranyitasaban, amit pontosan ért Baum professzor is. A Dr Mabuse, a
jatékosban a fohds személyes kontaktusban volt embereivel. Rajtuk keresztiil
érvényesitette hatalmat a tarsadalom felett. Ha biintetni kellett valakit hibajaért, megverte.
Ha likvidalni kellett valamelyik emberét, kegyetleniil megtette (Poesch, Cara Carozza). Ott
a fliggdségnek az egyik Osszetevdje az érzelmi kotddések kihasznalasa volt Mabuse
részérdl, a masik pedig az egzisztencidlis kiszolgaltatottsag megsziintetése a blindzés tjan.

Ez utobbi fontos tényezd ebben a filmben is a szervezet struktirdjanak megteremtésében.
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Viszont hianyzik a személyes kontaktus a bandavezérrel és az érzelmi fliggdség kijatszasa.
Sokkal személytelenebb és ezzel rejtélyesebb, arctalanabb lett a biinszervezet iranyitasa.

Ettdl igazan félelmetes a bandatagok szamara és lesz engedelmességiik 6sztonzdje.

A masik lényeges eleme a szervezet irdnyitasanak ¢és manipuldldsdnak a hang
technikai megsokszorozdsaval Mabuse lathatatlan jelenlétének megteremtése. Mabuse
szerepében tetszelgd, bliindzoit irdnyitd Baum professzort soha nem latjak a biinbanda
tagjai. Egy elfliggdnyozott szobabol kiildi utasitasait a gengsztereknek vagy telefonon
keresztiil. Ismeretlen kisértetalakként jelenik meg emberei el6tt, aki minden 1épésiikrdl tud,
mindent atlat, de soha nem 1ép szinre, s aki mindenhat6 vezérként, rettegett szornyetegként
magasodik a tarsadalom folé. A hatalmi befolyds megteremtéséhez itt mar sziikségtelen a
személyes jelenlét és fliggdség kialakitdsa, elég a technikai apparatus altal biztositott és
kiszélesitett testtelen mindeniitt jelenvalosag illuzioja. Ez az, amivel igazan eltér Lang az
els6 Mabuse — film bilinszervezetének abrazolasatol. Mert a részlegekre osztott binbanda, a
hierarchikus felépités és személytelen kapcsolattartds és irdnyitds bizonyos modjai mar

ismerosek az el6z6 Mabuse — filmbdol, valamint a Kémekbdl és az M.-bol.

A cselekményszalak valtakoztatasa soran alkalmazott parhuzamos montazs Mabuse
figurajanak rejtélyességét fokozza. A Dr Mabuse, a jatékosban a jelenet kozbeni vagas a
masik jelenetben lathaté féhdsre vagy valamelyik emberére egyértelmiien jelzi Mabuse
hatalmét az események irdnyitasaban. Ebben a filmben a zsenidlis blin6z6 figurdja egyre
lathatatlanabb €és mar — mar misztikus, valosagfeletti karaktert o©lt. Ennek egyik
legszemléletesebb jele, hogy a film kozepénél meghal az elmegydgyintézetben, de neve
folyamatosan felbukkan a biinesetek kapcsan. A parhuzamos montézs itt nem a hatalmi
viszonyok, az irdnyitd elme személyének azonositasat segiti, hanem megfoghatatlansagat,
arctalansadgat domboritja ki. A paranoias nyomoz6, Hofmeister kiszolgaltatott helyzetében
tiikorirassal az ablakiivegbe karcolja Mabuse nevét. Az elsd pillanatban még érthetetlen
jeleket késobb a rendérok megfejtik, kiolvassak beldle a zsenidlis blin6zé nevét. Mikor
Lohmann Baum professzorndl érdeklédik Mabuse irant, épp téle tudja meg halalhirét.
Ennek ellenére a bintettek folytatddnak, neve folyamatosan felbukkan a késObbi
események soran: miutan a nézd is megbizonyosodott Lohmann-nal egyiitt a f6blindz6
holttestérdl, a kovetkezd jelenetben Kent egy aznap estére szo6ld utasitast tart kezében

Mabuse alairasaval.
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Ugyanezt a titokzatos ellentmondast erdsiti egy masik példa a film masodik felébdl.
Lohmann a Kramm-gyilkossagban kdzremiikodd sofort vallatja. Kideriil biindssége, de a
blinszervezet fonokét, a gyilkossagra utasitast adé embert nem ismeri. ,,Most jon a nagy
ismeretlen!” — kiabal a soférrel Lohmann. Az ezt kovetd vagéas a vizzel elarasztott
helyiségben uszkaldo babut mutatja, ami a bandavezér figurdjat helyettesitette a
blinszervezet ablaktalan szobajaban, s amit Kent leplezett le. A cselekmény

kibontakozasaval sem kertiiliink kdzelebb az eseményeket iranyito figura kilétéhez.

Lang Mabuse nevének visszatéré motivumat folyamatos lebegésben tartja az
események soran a film legvégéig, s a névvel jelzett fenyegetettség, a végrendeletében
megnyilatkozé blinzés szelleme mintegy lathatatlan haloként, rontd szellemként telepszik
rd a tarsadalomra ¢és tartja fogva a neki kiszolgaltatott szereploket. Baum professzor sem
lesz t6bb mint Mabuse: ennek a biinds, emberfeletti szellemi erdnek a médiuma. Ugyanis
Mabuse személyisége is azért marad ismeretlen, azonosithatatlan az el6z6 Mabuse —
filmben és ebben is, mivel figurdja nem pusztan egyéni érdekek miatt cselekszik, hanem a

pusztitd, ember- és valosagfeletti erd beteljesitéséért.
9.2 A gonosz szdvetségesei €s ellenfelei

A filmrdl irt elemzésében Enno Patalas [Patalas,1976,103.0.] és Tom Gunning
[Gunning,2000,142.0.] is a késleltetett informéciok sorsat, utjat emeli ki egyik fontos, a
cselekményt formaléd elemként. Ha csak a nyomozas szempontjabol nézziik a torténéseket,
akkor igaza van a két filmtorténésznek. E mellett azonban lényeges az alaphelyzet, az
abbol kirajzolddo problémaréteg €s erdviszonyok alakuldsa. A latszatteremtés témaja most
is lényeges motivum, ami elsdsorban Baum professzor figurajdban és Mabuséhoz fiiz6d6
viszonyaban figyelhetd meg. A tarsadalmat fenyegetd blindzd és az ellene kiizdd renddr
parharca ugyancsak ismerds a rendezd korabbi alkotdsaibol. Szintén visszakdszon az el6zo
filmekbdl az a viszonyrendszer €s szandék, hogy a szembenallok bizonyos emberek,
figurdk feletti befolyas megszerzésével akarjadk a masik, az ellenfél feletti hatalmukat
biztositani. A Dr Mabuse végrendeletében a megfélemlitett Hofmeister 4ll Mabuse/Baum
befolyasa alatt, s igy képtelen a renddrséget elvezetni a fOblindshoz. Baum professzort
Mabuse zsenialitasanak, rendkiviili szellemének csodéalata forditja szembe a

tarsadalommal. Az 6 figurajukon keresztiil ugy tlinik, hogy a biin igézete (Baum), a

163



kiszolgaltatottsdg miatti félelem (Hofmeister) hatalma kikezdi a tarsadalmi rendet és a

személyes felelosséget a tarsadalomért, ami veszélyforras lesz.

A film alapvetéen harom cselekményszalat kovet: Lohman nyomozéasat Hofmeister
ligyében, Baum professzornak és bilinbandajanak akcioit, Kent és Lilli szerelmének
alakulasat. Mindamellett, hogy a szerelmi szal nem tesz jot a filmnek, tompitja a filmbeli
helyzetbdl kirajzolodd veszélyhelyzet ¢€lét, a kialakuld szovetségi viszonyokbol és
kapcsolatokbdl egy mastipusu értékrend korvonalazodik, mint az M.-ben, noha a Dr
Mabuse végrendelete bizonyos szempontbdl emlékeztet az el6z6 film tarsadalmi
szituacioira. Azt lathatjuk, hogy a rendérség elég er6s ahhoz, hogy a maga erejével
szembeszélljon a biinszervezettel. Az ékszerrablasok sordn felbukkano figurdk utan
nyomozva jut el Lohmann Baum/Mabuse bandéjdhoz, de a f6blindsh6z még nem keriilt
kozelebb, igy az igazi veszélynek még nem tudja az utjat allni. Mivel Hofmeister
paranoiaja miatt képtelen az egyiittmiikodésre, marad Kent a kulcsfigura, aki nyomra
vezethetné a renddrséget. Az & habozasat, vivodasat egyrészt a tisztességes Lilli irdnti
szerelme okozza, mivel nem tudja Osszeegyeztetni biinés multjaval (szerelmi csalddasbol
elkovetett gyilkossag) és jelenével (biinbanda tagja a megélhetés miatt). A Lilli altal
képviselt onzetlen szerelem az, ami visszavezeti majd Kentet a tisztességes cselekvéshez és
a becsiiletes élethez. Lohmann segitdje lesz a film végén Baum kézre keritésében és a

tarsadalmi méretii katasztrofa megeldzésében.

Az M. kapcsan a Réz Andréas altal kidolgozott, a mifaji filmekre jellemzd, a
veszélyhelyzetekben kialakuld cselekvési modell megsértése alapjan szemléltettiik az
altalanos félelem légkorének kialakuldsat és azoknak a fontos, a tarsadalom rendjét
megalapozo, Osszetartd értékeknek a hianyat, melyeknek nevében, a tarsadalomban
kordbban szembendllo erdk a fenyegetettség hatasara Osszefoghatnak a vilaguk egészét

veszélyeztetd ellenséggel szemben.

A Dr Mabuse végrendeletében annak ellenére, hogy a szereplok egy része és az
alaphelyzet is visszatér az el6z6 filmbdl, a Réz modelljében szemléltetett Gsszefogas a
korabbi ellenfelek kozott megvaldsul. Eldszor is itt a normadlis (Baum professzor) kot
szOvetséget a paranoiassal (Mabuse), hogy aztian a paranoiads (Baum/Mabuse) a devidnssal
(blinszervezetek) 0sszefogva a normalis, legalis tarsadalom ellen térjon. E viszonyrendszer
kialakulasa utdn Lohmann egyediil marad a tarsadalom védelmével az ardnytalanul nagy

fenyegetd erd ellenében. Akik segitségére lehetnének, azok is a paranoids — devidns
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szovetség befolyasa alatt allnak (Hofmeister, Kent). Hofmeisterbdl tébolya miatt hianyzik
az 0nallo cselekvés képessége, igy marad Kent az egyetlen figura, aki veszélyezteti az
ellenséges erdk tervét, és a rendérséget elvezetheti hozzajuk. Ot viszont multja és jelenbeli
eltévelyedése béklyozza a cselekvésben. Ezért kell a szeret6 tars biztatdsa, aki megmutatja
a hdésnek a tarsadalomba vald beilleszkedés helyes utjat. Kent a bilindzoktdl atall a
tisztességes, jO oldalra, hogy a feliigyelovel egyiitt a valdodi veszélyt és blindst
artalmatlanna tegye. Kent sorsa ¢s Lohmann figuraja egy olyan tarsadalmi helyzetrdl és
értékrendrél arulkodik, ami az M.-ben nem volt meg. Az M.-ben a k6zos cllenség, a
gyerekgyilkos ellen fordulo legalis és illegalis szervezetek dsszefogasanak hidnya jelezte,
hogy nincs olyan alapvet6 érték a tarsadalomban, mely megalapozhatna egy 0sszefogast a
kozos ellenséggel szemben. S ez a szituacio vezetett el az altalanos bizonytalansag és
kiszolgéltatottsag allapotahoz, és hozta felszinre mindkét fél képviseldibdl a félelem

hatasara az agressziv indulatokat.

A Dr Mabuse végrendeletében azonban mas a helyzet. Kent ugy érzi, a szerelme
csak a rendes polgari életben tud igazan kiteljesedni. Ezért szakit a biindzokkel,
kockéaztatva maga és Lilli életét. Lohmannrdl még a film elején kideriil, hogy opera
rajongd. Hofmeister hivasa akadalyozza meg, hogy odaérjen az eléadasra. A szerelem és a
miivészet jelenik meg két olyan fontos értékként, ami a tdrsadalom mellett sz6l, és ami
tartalmasabb  életét igér a nagyszabasti blntettek végrehajtdjdnak embertelen
szerepkorénél. Mig az M. precizen, arnyaltan rajzolt meg egy altalanos tarsadalmi
valsaghelyzetet, addig az utols6 németorszagi film vilagképe, tdrsadalomrajza joval
egyszerlibb. Itt egyértelmii lesz a hatar jo és rossz kozott. Csupan Hofmeister és Kent
jellemének atmeneti gyengesége jelzi a jo, a tisztességes sériillékenységét, de 6k is tudjak
sorsukbol okulva, hogy mi lenne a helyes ut és magatartds. A film is sokkal inkabb a
szembenallok parharcara koncentrél a blintigyi film miifaji kovetelményeinek megfelelden,
mint a félelem és a kiszolgaltatottsag belsd természetének abrazoldsira. Beszédes
mozzanat ebbdl a szempontbol, hogy itt nincs meg az az aprolékos tarsadalomrajz, mint az
M.-ben: a kispolgarok, proletarok, jarokelok egy-egy markans életképnyi epizodja
hidnyzik. A bilinszervezet strukturajanak megmutatdsa ugyan hangstlyt kap, de nem bir
ujdonsaggal, eredeti vonassal, mert mar az eldz6 Mabuse — filmbdl és az M.-bdl is
ismerjiik a hatékony, modern blinszervezet strukturdjat. Ezekhez a filmekhez képest nem

ad semmi Ujat a Dr Mabuse végrendelete blinszervezet abrazolasa. Inkabb a féalakok
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(Lohmann, Kent, Baum) kiizdelmét allitja a kdzéppontba, a nyomozas ¢€s a testet 61td biin

karaktere lesz fontos Langnak.

Szintén Gsszefiigg a féalakokra fokuszalassal a humoros és ironikus ellenpontozas
megbillenése a filmben. A biinszervezet abrazoldsandl megjelennek a cinikus, gyava,
komikus alakok. Az 6 kisszertiségiikbdl fakadé fontoskoddsnak nincs olyan veszélyes
kovetkezménye, mint az M.-ben a gyilkost megtaldld gengszter dicsekvésének.
Kételyeiknek a blindzés értelmében, célszerliségében pusztan informativ szerepe van, de
cselekvésben, akcioban nem mutatkozik meg ennek a jellemvonasnak a tétje, hatasa. Igaz,
magat a bandat, leszamitva a két figurat, aki részt vesz a Kramm-gyilkossagban, nem latjuk
akcioban. Noha sejtjiik, hogy elszant, veszélyes bilindzokrél van sz6 a filmben, hattérbe
szorulasuk az abrazolasban olyan hitelteleniil nevetséges epizodokhoz vezet, mint amikor
az emeleti lakasban rajtaiit a rendorség a bandan. Az elhtizodd 16voldozésnek Lohmann
megjelenése, hatarozott felszolitdsa vet véget. A feliigyeld nevének hallatara a menekiild
blin6zdk egy kivételével panikszerlien megadjdk magukat. Lohmann ilyen mértékii, méar-
mar mitikus tekintélye a blin6zok korében valdszeriitlennek hat. Felveti a kérdést, hogy
akkor korabban miért vallaltak a veszélyes blin6zést, hiszen tudtak kivel allnak szemben a
rendoérség részérdl. A M.-ben Franz nem Lohmannt6l fél, hanem a gyilkossag vadjatol.
Lotte Eisner irja monografidjaban, hogy Lang egyik kedvelt eszkdze a fesziiltségteli
helyzetek utan komikus részekkel oldani a dramai hangulatot. [Eisner,1976,46.0.] A Dr
Mabuse végrendeletében ennek aranyait €s helyeit nem talalta el megfelelden. Nem

beszélve a hang dramaturgiai szerepének megbicsaklasairol. [Patalas,1976,104.0.]
9.3 Expresszionista stilizacio €s a kameramozgés szerepe a stilizdcioban

A Dr Mabuse végrendeletében Lang a Metropolis ota {jra az expresszionista
stilizaciot alkalmazza szamos jelenetben. Ahogy az elemzések soran mar hangsulyoztuk,
Lang nem tartotta magat expresszionista alkotonak, viszont az irdnyzat hatdsa
tagadhatatlan alkot6i palyafutasan. A leglatvanyosabban a Metropolisban figyelheté meg
az expresszionizmus hatasa. Ott a geometrikus — monumentalis stilusdnak betetdzését és
egyben végét is jelzik az expresszionista stiluselemek. Az iranyzat hatasa még az M.-ben is
megfigyelhetd, foleg a félelem légkorének abrazolasandl, de a kameramozgasra épiild
stilizacidhoz képest kiegészitd szerepe van. Az utolsd6 németorszagi filmjében azonban

ismét el6térbe keriil az expresszionista stilizacid, ami addigra lényegében idejétmult
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eszkoznek szamit a korabeli német filmgyartasban [Thompson — Bordwell,2007,138-
139.0.]

Ami magyarazza ennek a modszernek az ismételt alkalmazasat Lang részérdl, az
elsdsorban a bilin természetéhez valdé viszonya. Az elemzésben mar utaltunk rd, hogy
Mabuse ¢és Baum professzor a biin szellemének a médiumai. Vagyis a biin lathatatlan,
irraciondlis hatalmanak megtestesitdi, kozvetitéi. Erre utal Baum eldéaddsa, mikor arrol
besz¢él, hogy Mabuse értelmetlen jegyzeteibdl kikristadlyosodnak a biintettek gondolatai.
Ennél is beszédesebb mozzanat, hogy a bilin igézete, megszallott kovetése az Oriilet
allapotdhoz, a személyiség meghasonlasaval elszabaduld démoni erd megjelenéséhez,
aktivitdsahoz kothetd, ami kisértetiessé valtoztatja a vilagot. Az Oriilt, tébolyult figurdk,
meghasonlott személyiségek rémtettei, biinei kedvelt témai voltak az expresszionista
filmnek (Robert Wiene: Dr Caligari, Orlac keze, Henrik Galeen: A prdgai didk). igy
kézenfekvé volt Lang szamara a bin tébolydnak aldozatul es6 Baum professzor
abrdzolasanal az expresszionista stilizdci6. Foéleg azonosuldsa Mabuse szellemével
szemléletes példa erre. Mikozben olvassa Mabuse sorait, torz maszkokat, zavart elmék
koponyait vagja be Lang. Ez hangsulyozza a biinhoz kotédo, pusztitd, démoni erd
személyiséget deformalo erejét. Majd a kamera rakozelit a professzor arcéra, aztan a vagas
utan latjuk vele szemben iilni a Mabuséra emlékeztetd rémalakot a képre montirozva,
végiil ratelepedni Baum figurdjara. A maszkok torz formainak kiemelése mellett a
montirozas jelenik meg ismét fontos stilaris eszkozként a klasszikus expresszionista
némafilmbdl. Ugyan szerepet jatszik a kameramozgas is a rakozelités alkalmazasaval a
rendkiviili 1¢élektani helyzet dbrazolasaban, de alapvetden itt Lang tobbet biz a mar ismert
¢s addigra mar konvencionalis expresszionista stilizdcidora a dramai hatas fokozasaban.
Pedig az M. paranoias gyerekgyilkosa tobbek kozott attol lesz félelmetes alak, hogy Lang
nem mutatja meg, csak bizonyos pillanatokban, akkor is csak jelzésszeriien, a benne lakoz6
szornyeteget. A véletlen, kiszamithatatlan helyzetek sziilte gyilkossdgok ¢és a
kameramozgéasok fiiggetlenedése a szereplok nézdépontjatdl ott sokkal nyomasztobba,

fesziiltebbé tette az altalanos veszélyhelyzetet.

Hofmeister elmehaborodott reakcioit, viselkedését is az expresszionista stilizacid
eszkozeivel éabrdzolja Lang. Miutan beszallitottdk az intézetbe, zaklatottan keresi
Lohmannt telefonon. A kamera az arcatdl tavolodik és lathato lesz az livegszert, deformalt

vonalvezetésii targyi kornyezet. Vagy amikor megjelenik a feliigyelé és az orvos az
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ajtoban, a kozeledd figurdk atvaltoznak a bilinbanda tagjaivd (a sofér és Hardy), akik
Hofmeistert fenyegetik. A szoba itt is atalakul tortvonalu, stilizalt kornyezetté. A milié

deformalasa és az attiinés itt Hofmeister félelmének kivetiilése, alakot Oltése.

A leglatvanyosabban pedig a film végén, Baum aut6s {ild6zésénél figyelhetjiik meg
az expresszionista stilizaciot. Az éjszakai sotétben a menekiild, Oriilt Baumot {ildozi
Lohmann ¢és Kent. A sotét uralja a képeket, az autok fényszordi megvilagitjak az utat, a
sz¢lben hullamz6 lombokat. A mozg6d kameraval rogzitett képsorokon az erdteljes fény-
arny¢k stilizacid kovetkeztében felismerhetetlenné valnak a fdk formai, mozgd fény-
foltokkd deformalddnak egy pillanatra, amit el akar nyelni a sotétség. Az elszabadulo
démoni erd (Baum) hatdsara megsemmisiil, felismerhetetlen formakké oldédik a valosag
képe. Az egész vilagot fenyegetd pusztité hatalom, az emberfeletti blin természetét mutatja

meg itt Lang.

Miért a fokozott expresszionista stilizacié az utols6 németorszagi filmben? Ha
megnézzilk az M. alaphelyzetét, akkor lathatjuk, hogy ott két egymdssal azonos
erdviszonyban levo szervezet (renddrség — blinszovetkezet) vetélkedik egymassal a gyilkos
kézre keritésére. Az M. egy altalanos tarsadalmi valsdghelyzet abrazolasan keresztiil szolt a
félelem és kiszolgaltatottsdg miatt a mindenkiben ott rejlé fenyegetd démonrdl, agressziv

szornyetegrol.

A Dr Mabuse végrendeletében mas az alapszituacid. A film lemond az arnyalt
tarsadalomrajzrol. Noha megvillantja a munkanélkiiliségen keresztiil a deviancia utjat, nem
ez lesz a f6 probléma. Nem a valsag sziilte veszélyhelyzetek jelentik az alapproblémat.
Lohmann és Kent figurdjan, valamint a szerelem motivuman keresztiil egyértelmiivé teszi a
film, hogy a tarsadalom kinal tisztességes életet a becsiiletes polgarnak, ha megtaldlja a
helyét a tarsadalomban. A Dr Mabuse végrendeletének vilagképe sokkal altalanosabb.
Nem beliilr6l fenyegeti veszély a tarsadalmat, hanem kiviilrél. Egy olyan emberfeletti,
dehumanizalt erd tor be a tarsadalom ¢letébe, ami az egész polgari €s emberi vilag
megsemmisitését akarja a blin dncélisdganak megvaldsitdsaval. Ennek a fenyegetd, blinds
hatalomnak a megjelenitése (Baum megszallottsdga, film végi akcidja) és befolydsolo

erejének (Hofmeister driilete) megmutatdsa indokolja az expresszionista stilizaciot.

168



A Dr Mabuse végrendeletében is fontos szerepe van a kameramozgasoknak. Az
expresszionista stilizaciéo mellett az M.-ben kidolgozott stilizaldsi modszer hatdrozza meg a

latvany megalkotasat.

A kameramozgasoknak ugyanazokkal a tipusaival talalkozunk ebben a filmjében,
mint az elézOben. Lathatunk a szerepl6k mozgasatol fiiggetlen, azonosithatatlan nézépontu
gépmozgasokat a kornyezet feltérképezésében (a nyitd képsorban a raktarban kocsizo,
flirkész6 kamera megtalalja a helyiségben rejt6z6 Homeistert); a szereplot kovetd (Lilli
mozgasat koveti a felvevd, mikor megjelenik Kent lakdsan és bejarja a férfi életterét); a
pszichologiai allapotot érzékelteté kameramozgasokat (Baumra szembdl kozelit a felvevd,
mikor Mabuse ,,szelleme” megszallja); érzelmi kotddést kifejezd megoldasokat (Lilli és
Kent elsd talalkozasakor egy rakozelités hangsulyozza a koztiik megsziiletd érzelmi
vonzerdt); a cselekvések dinamikdjat megrajzold kameramozgasokat (Lohmann utasitast
ad titkdranak, mozdulatait a titkara felé koveti a kamera és a titkarét is a feliigyel6 a

nyomozas intenzitasanak fokozddasakor).

A felsorolt példakbol kitlinik, hogy itt is valtozatos stilushatdsa van a mozgd
kamera alkalmazasanak. Viszont egy Iényeges moddszert melléz Lang az
eszkdzhasznalatban, ami meghatarozo volt az M.-ben: a kameramozgassal megteremtett
mozgasanak fiiggetlenitése a nézOpontoktol ¢€s akadalytalan mozgisa a térben, az
azonosithatatlan szubjektumt nézOpont illuzidja a kameratekintet mogotti személyiség
vagy démoni, kisérteties akarat hidnyat fejezte ki, ami az altalanos kiszolgaltatottsag és
bizonytalansag allapotabol sziiletd félelem és veszély kiszamithatatlansdgat, mindeniitt

jelenvalosagat érzékelteti.

A Dr Mabuse végrendeletében az azonosithatatlan nézOpontii kameramozgast Lang
nem alkalmazza kovetkezetesen a film végéig, masrészt nem kapcsolodik folyamatosan a
kiszolgaltatottsag élményéhez. Igy az M.-ben lathatdé modon megteremtett félelem
atmoszféraja hidnyzik a masodik Mabuse-filmbdl. Magyarazhatd ez azzal, amit mar az
expresszionista stilizacid kapcsan targyaltunk. Mig az M.-ben egy tarsadalmi véalsaghelyzet
Osszetevdit, kovetkezményeit, arnyalatait &brdzolta Lang, itt a tarsadalomra ratord
irracionalis erd és a vele szovetkez6 alvilag jelenti a veszélyt. Az M.-ben mindenki lehet
szornyeteg és aldozat az adott helyzettdl fiiggden, a Dr Mabuse végrendeletében pontosan

tudjuk, hogy ki az aldozat és ki a blinds. Vagyis ebben a miiben nem a polgari tarsadalom
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valsaga a veszélyforras, hanem az emberfeletti biin térnyerése, amit az expresszionista
stilizacio kisérteties atmoszféraja fejez ki. Eppen ezért indokolatlan az a tipusu stilizacio a

kameramozgassal, ami az M. latvanyvilagat jellemezte.

A Dr Mabuse végrendeletében még csak korvonalazddik a valsaghelyzet, a pusztitd
erd nagyszabdsu akcidja el6késziileteinek lehetiink tanti. Ennek megakadalyozasa a
feladata Lohmann-nak és a vele szovetkezé6 Kentnek. A szubjektumtol fliggetlen,
azonosithatatlan nézéponti kameramozgasok igy azokhoz a szereplékh6z kapcsolodnak,
akik aldozatai Mabuse/ Baum ellenséges akcidinak. Ezt 1athatjuk a kezdd képsorban, mikor
a raktarban mozgd kamera megtaldlja Hofmeistert, vagy amikor a kovetkezd jelenetben
Hofmeister kilép az utcara, a kamera rdkdzelit, majd a tetdrél lezuhano cserép eldl a
szerepld a falhoz ugrik, aztan futni kezd s mozgésat a megtorpanésig koveti a kamera. A
nyit6 képsorral megegyez koreografiaju a binbanda titkos szobéajaban pasztazo kameréaval
késziilt szekvencia, melynek végén a felvevo megtalalja a fiiggony eldtt heverd holttestet.
O volt az a szerepld, aki meg akarta tudni a bandafénok titkdt, azonositani akarta

személyiségét.

Erdekesebb a helyzet Baum professzor figurdjaval, aki egyszerre aldozata,
csodaldja és médiuma a Mabuse altal kidolgozott blindzés szellemiségének. Mabusénal tett
vizitjekor Baum a jegyzeteld blin6z6 mellé all és figyeli irasat. Kis id6é mulva egy arnyék
suhan el Mabuse keze f6l6tt, Baum gyorsan megfordul, a kamera kdveti mozgasat és a
szoba masik végében latjuk a professzorral szemben allni Mabuse szellemalakjat, aztan a
kamera ismét Baum tekintetét és mozdulatat kdvetve balra fordul a jegyzeteket a padlorol
Osszegyljtd apoléra. Ebben a képsorban a kamera fliggetlen mozgasa a fenyegetettség
mindeniitt jelenvalésagat hangsulyozza, s egyben megjeloli a fenyegetettség forrasat
(Mabuse szellemalakja), valamint kozvetit, feler0sit egy pszichologiai élményt (Baum
latomasa). Tom Gunning ezekr6l a megoldasokrol azt irja, hogy olyan hatast keltenek,
mintha egy démoni szellem rendezné el a képeket és hangokat. [Gunning,2000,144.0. és
145.0] Nem démonizalnam ezt a tipusu eszkdzhasznalatot az amerikai filmtorténészt
kovetve. Ezek a megoldasok nem feltétleniil jelentik egy démoni szellem kozeledését.
Sokkal inkabb az eseményeket befolyasolo, a helyzeteket eldidéz folyamatok
lathatatlansagat, azonosithatatlansagat fejezik ki. A veszély és a kiszolgaltatottsag
mindeniitt jelenvalosagat, kiszamithatatlansagat érzekeltetik, akarcsak az M.-ben. Késobb,

amikor a filmben megismerjiik a biinszervezet strukturajat, mikkodését, iranyitasat, atveszi
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ezeknek a képi megolddsoknak a szerepét a hang a személytelen fenyegetettség
kifejezésében. A felsorolt kameramozgasok, a hangok alkalmazasa annak a tipust
rejtélyességnek a megrajzoloi, mint a parhuzamos montazs az elbeszélésben. A tisztazas
helyett még titokzatosabba teszik a fenyegetettség forrasat. Mikor egyértelmu lesz, ki all a
blincselekmények hatterében, azaz megszemélyesiti Lang a blindst, akkor a montirozasra,

az expresszionista stilizalasra harul a démoni alakot 6ltésének megjelenitése.

A film végén egyébként a kétfajta stilizdlasnak (a kameramozgasnak és az
expresszionista dramai fény — arnyék kompozicioknak) a mesteri Osszekapcsolasat
lathatjuk Baum ¢jszakai iildozésekor. Az Oriiletes hajsza kdzben a kevés fénynek és a
kameramozgasoknak kdszonhetden a formak és az alakok feloldédnak, csaknem formétlan
alakzatokkd mosodnak a démoni erd elszabaduldsakor, hasonléoan dobbenetes hatassal,

mint a Metropolis katasztrofa — jeleneteiben.

Arulkodé mozzanat, hogy a Hofmeister elleni merényletkisérletet, a Kramm -
gyilkossagot, Kent és tarsanak egy rovid dialégusat, Kent és Lilli elrabldsdnak valamint
Baum iild6zésének jeleneteit leszamitva a film nagy részében a varosi tér kdzege nem
jatszik fontos szerepet. A nyomozas, a bilintettek megszervezésének helyzetei az egyéni
dontések, cselekvések lélektani motivacioi, a szereplok kozotti viszonyrendszer keriil
elotérbe, aminek jO néhany epizddban a kameramozgas ad nyomatékot. De a I¢lektani
helyzetek sajatossdgainak stilaris megjelenitése nem dagyazdodik az altalanos félelem
légkdrébe, mivel nem is ahhoz van koze. Ilyen, példaul, amikor a Kent lakdsaba betoppand
Lillit kameramozgas kiséri. Vagy a film elején Hofmeister hivasa utan Lohmann hangosan
elmélkedik egykori munkatarsa személyiségérdl, mikozben a falon fiiggd képhez megy,
aztan vissza a telefonhoz. A kamera folyamatosan kiséri mozgasat. Az elid6zés a hajdani
nyomozd problémdjanal azt fejezi ki, hogy Hofmeister sorsa még mindig komolyan

foglalkoztatja a felligyel6t és nem akarja elutasitani.

A masik lényeges kovetkezménye a kiilsok, az utcak dominéns hidnyanak, hogy a
cselekmény bels6kben, zart terekben jatszodik. Ugyan nem sziikos helyiségekben
fordulnak meg a szerepl6k nagyrészt, mégis van egy nyugtalanitd, levegbtlen atmoszféraja
a helyszinek tobbségének. Ez koszonhetd annak a kompondlasmddnak, hogy Lang targyak
keretei kozott fényképezi a hdseit, ablakkeretek, fliggonyok hatdroljak a kilatast a varosi

térre — vagy hianyzik mindenféle ablak-, ajtonyilés a belsd helyiségben.

171



Ezek a kompozicids megoldasok Osszefliggésben a parhuzamos montazs
megoldasaival egy lathatatlan determinacids haldzatot hoznak létre a szereplok kozott,
melynek hatdésugarabol nem tudnak szabadulni, s ami meghatdrozza cselekvéseik

mozgasterét. Ez a tipusu térszemlélet foleg a Kémekben lathatora emlékeztet, mint az M.

crer

9.4 Hang, kép, reflexid

Kent beleld a fiiggdnybe, ami moégott Dr Mabusét, a blinszervezet fonokét sejti.
Miutan szétrantja a fliggonyt, meglepve latja, hogy egy megtéveszto illuzio aldozata volt.
Csak egy arctalan, férfialakot formazo babut és egy hangszordt talal a lepel mogott. Amit
eddig valdsagnak hitt, arrdl kideriilt, hogy pusztdn latszat, a megfélemlités, a
hatalomgyakorlas rafinalt technikai manipulacioja csupan. Ezt a helyzetet, ahogy példaul a
Metropolishan a Gépné megteremtését vagy az el6z6 Mabuse — filmben az arab karavan —
epizodot, a mozgoképi illtzio- és hataskeltés metaforajanak is tekinthetjiik. Kent 16vései
kozben a fliggdny sotétje eltiinteti a képet, megsziinteti a dolgok, események lathatdosagat.
A f6hds, mikor széthlizza a fliggdnyt, mintha a filmes illtzidkeltés kulisszaja mogé is

tekintene.

Ahogy Mabuse médiuma, Baum doktor a hires blin6z6 szellemét idézi meg a
fliggdnyon keresztiil érvényesiild fény és drnyék kdlcsonhatasaval és a hangalamondéssal,
ugy allitja el6 a film is a maga technikai apparitusdval az eleven személyiségekre
hasonlito, de nem 1étezd szellemalakokat, kisértetképeket, a valésag megtévesztd latszatat.
Egy Ujabb példaja ¢€és varidansa Lang alkotoi reflexivitdsanak, azonban a film
hatdasmechanizmusat érintd reflexiéi kozott ez joval szerényebb, visszafogottabb
megoldasnak tlinik. A faradt haldlban a varazsparipa életre keltése, a mar emlitett arab
karavan latvanya és Gép — Maria megteremtése, a Nibelungok Solyomalom — epizodja
vagy az M.-ben a szereplok nézépontjatdl és az eseményektdl fiiggetlenedd
kameramozgéasai sokkal latvanyosabban, beszédesebben vallanak a mozgoképi

illaziokeltés 1ényegérdl, mint ennek a Mabuse — filmnek ez az epizddja.

Az M.-ben kidolgozott dinamikusabb, a mozgd kamera fliggetlenségén alapulo
komponalasmadd 6tvozése az expresszionista stilizdcioval, ha nem is bizonyult kudarcnak,
de olyan stilaris bravurt, esztétikai sikert, mint az M., nem produkalt a Dr Mabuse

végrendelete. Az €l6z0 film jelentéségét nem éri el az utolsdé németorszagi alkotas.
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Osszegzés

Fritz Lang filmjeinek németorszagi korszakaban megfigyelhetd stilusvaltas fazisait,

okait elemeztem dolgozatomban.

A korszak elsé felében meghatdrozo stilusjegyek (monumentalis téralkotés,
tabloszerti, statikus kompoziciok, dekorativ, absztrakt képi elemek, egysik jellemek)
jelentésrétegeivel foglalkoztam a filozoéfiai példazat (4 faradt haldl), a tarsadalomkritika
(Dr Mabuse, a jatékos), a mitoszkritika (Nibelungok) osszefiiggésében. Az egyes filmek
elemzésekor azt vizsgaltam, hogy Lang monumentalis stilusa milyen esztétikai
lehetdségeket tartalmazott és hogyan érte el beteljesedését a Nibelungokkal és szélsdséges
formajat, felbomlasat a Metropolisban, ami ennek a stilusnak a folytathatatlansagat is
jelentette a korabbi alkotdsokban lathatdé mddon. Ezt bizonyitotta, hogy mikor Lang a
Kémek puritanabb stilusa utdn ujra visszatért a monumentalis stilushoz a sci-fi miifajaban
(Asszony a Holdon), mar joval szerényebb miivészi eredményt hozott. A latvanynak ebben
a filmjében fbleg szenzécioértéke van a korabbi alkotdsok képi vilaganak komplex

jelentésrétegeihez képest.

A stilusvaltas fazisainak és okainak elemzése megmutatta, hogy ennek hatterében
els6sorban Lang hdseihez fliz6d6 alkotoi szemléletének és a tér stilizaladsaval kapcsolatos
modszerének a megvaltozasa, atalakulasa allt. Az arnyaltabb, pszichologiailag motivalt
jellemrajz eldtérbe keriilése kikovetelte egy Uj stilizaldsi modszer megteremtését. A
kameramozgas vezetd szerepe a stilizdlasban az M.-ben lehetdvé tett egy érzékenyebb, a
h6sok érzelmi, mentalis reakcioit el6térbe allitd abrazolast. A 1élektani motivaciok
kiemelése, az 1 stilus a tér stilizalasi modjat is megvaltoztatta Lang németorszagi
palyafutasan. A térképzés diszletszerli, mesterkélt monumentalitasat felvaltotta a
kameramozgassal megteremtett térilluzid, mely a statikus kompoziciokhoz képest
rejtélyesebbé, atlathatatlanabbd tette a teret a szereplok és a nézok szdmara. Masrészt
elevenebb viszonyt teremtett a szerepld és a milid kozott, amivel a fenyegetettség, a
kiszolgaltatottsag karakterének sokrétiibb, kdzvetlenebb dbrazoladsat érte el. A cselekvések,
reakciok és a szereplok kozotti viszonyok dinamikéjanak érzékeltetése a kameramozgassal
a veszélyhelyzetek Osszetevdinek expresszivebb megragadasat eredményezte az élettelen,

mesterkélt monumentalis stilus kitliresedett forméjdhoz képest.
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A filmképpel, valamint a film médiumaval és vele egylitt az alkotd szerepével
kapcsolatos reflexiok kifejezésével Lang megmutatta a korszakon beliil a mozgdoképi
stilizalas természetét, sajatossagait, absztrakcios és manipulativ lehetdségeinek iranyait.
Miiveiben folyamatosan tudatositotta, hogy az esztétikai hatds nem a tématol €s a miifajtol
fligg elsésorban, hanem a film hatdsmechanizmusanak, stilaris és formai eszkoztaranak
kiaknazasabol. Ezt bizonyitja, hogy németorszagi korszakaban a miifaji soksziniiség és

valtozatossag ellenére egy ontorvényt, sajatos forma- és stilusvilagot teremtett.

Az elemzések soran hangsulyoztam, hogy Lang nem volt elkdtelezett hive az
expresszionizmusnak. A kor egyik meghatdrozo stilusiranyzatanak tartotta, melynek
divatos stilusjegyeit filmjeiben hol ironikus kritikaval kezelte (Dr Mabuse, a jatékos), hol
sajat stilaris torekvéseinek kiteljesitésére hasznalta (Nibelungok utolso jelenetei,
Metropolis, Dr Mabuse végrendelete), maskor a dramai atmoszféra felerdsitésekor
alkalmazta (4 faradt haldl, M. — Egy vdros keresi a gyilkost), vagy egyszerlien csak

dekorativ elemként hatott (Asszony a Holdon).

A Fritz Lang altal képviselt alkotdi magatartas és stilaris torekvés nem maradt a
korszak sajatja. Kés6bbi filmtorténeti irdnyzatok rendezdinél is kovetokre talalt. E16szor a
francia 0j hullam alkotoi tekintettek példaképként ra. Féleg Jean — Luc Godard, akinek a
film médiumat érintd reflexidinak ¢és absztrakcios torekvéseinek forrasat Lang

életmuvében kell keresni.

Lang miivészete hatott a 70-es évek német 0j filmjének rendezdire is. Sem Wim
Wenders, sem Rainer Werner Fassbinder nem szokta példaképei kozott megemliteni
Langot. Viszont Fassbinder képen beliili keretezéseiben, hdseit mas szereplOk
szemléletének targyaként abrazold bedllitdsaiban, a latvany konstrualtsagat hangsulyozé
kompozicioban tovabb élnek a 20-as évek német filmjének és Langnak a stilaris

torekvéseli.

Wim Wendersnek a szereplék nézdépontjat elidegenitd kameramozgasaiban (Az
amerikai barat, A dolgok dllasa) szintén Lang modszerére ismerhetiink, akarcsak stilizalt,
uniform nagyvarosi tereit rogzitd beallitasaiban. Wenders ugyan gyakran hangsulyozta az
amerikai kultara hatdsat képi latdsmodjara, varosszemléletét nyilvan befolyasoltdk az
amerikai filmek is, de az azokban lathatdo uniform, félelmetes labirintusszerii varosi tér

abrazolasanak gyokerei is Lang Metropolisdig nytlnak vissza.
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Fritz Lang életmiive, filmjei nem maradtak meg filmtorténeti zarvanynak, tovabbra
is inspirdljak az alkotokat és a filmtorténetet kutatokat. Ez a dolgozat is filmjeinek

koszonheti elkésziilését.
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