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BEVEZETES

Diana Son Halak cimii darabjdnak forditdsa kdzben dobbentem ra, hogy a
dramairds nem feltétleniil van Osszefliggésben az alkoté nemével: ndk is
képesek olyan miivek irasara, melyek tullépnek a sztereotip megfogalmazasra
is hajlamos, felismerhet6 stilusjegyekkel rendelkezé alkotdsokon. Persze Diana
Son talan nem a legmegfelelébb példa, hiszen Off-Off Broadway palyafutasa
jelzi, hogy a szerzé mas tekintetben is kilég a kanonizalt keretek koziil, am
ettdl a ponttol datalhato, hogy tudatosan kezdtem keresni a néi dramairdkat, s
bukkantam harom olyan autonom személyiségre, — Wendy Wasserstein, Paula
Vogel és Marsha Norman — akik mondhatni 6ner6bdl, sajat jogon, s nem
kiilonb6z6é izmusok vagy divatos dramairdnyzatok segitségével tortek be a
kortars amerikai dramairds élvonaldba. A vélasztas szandékos: a hdrom ir6nd a
dramairasnak harom kiilonboz6 agat képviseli: Wendy Wasserstein az amerikai
»Zeitstiick”, Paula Vogel a tabutémakat ontorvényli, a dramai forma kereteit
feszegetd darabok, mig Marsha Norman a hagyomanyosabb szemléletii
l¢lektani drama vonulatat képviseli. Jelen disszertacio nem foglalkozik a
feminista dramairassal €s szinhazzal, mely terjedelmét €s jelentdségét illetden
kiilon értekezést érdemelne, mint ahogy az afro-amerikai és egyéb etnikai
szdrmazasu drdmairondk is kimaradnak a targyalando témébol. Ennek oka
tobbrétii: egyrészt mindegyik jelents tarsadalmi-politikai hattér-indittatasu,
masrészt — elsdsorban a feminista irodalom — gyakran program jellegii, s mint

ilyen, térben-idében meglehetdsen korlatozott. ..



Az utobbi években az amerikai szinhazi életben jelentds sikereket
konyvelhettek el néi alkotok. 1998-ban Garry Hines és Julie Taymor
munkdssagat szinhaztorténeti értékti dijjal jutalmaztdk: Hines a legjobb
rendezésért, Taymor a legjobb musical rendezésért jar6 Tony Awards birtokosa
lett.! A Theatre Communications Group (TCG) felmérése szerint a 2000-2001-
es évadban a tiz legtobbet bemutatott darab koziil 6t miivet nd irt. Yasmina
Reza Art (Miivészet) cimli darabja szinte kibérelte az elsd helyet, de hogy a
tobbiekrdl se feledkezziink meg: Rebecca Gilman: Spinning into Butter, Becky
Mode: Fully Committed, Margaret Edson: Wit (Fekete Angyal) és Claudia
Shear: Dirty Blonde. Eve Ensler Vagina monologjait vilagszerte jatsszak. Az
el6zo évad elso két helyezettje a mar emlitett Art és Wit volt. Az 1998-99-es
¢vad legtobbet bemutatott darabja pedig Paula Vogel: How I Learned to Drive
cimil alkotdsa volt. A non-profit szinhaz vilagabdl érkezé amerikai alkotondk
Uj generacioja egyre tobb sikert és elismerést konyvelhet el — de vajon e
dramairondk, rendezok €s producerek szamara ez meghozta az egyenjogusagot
1s, vagy csupan egyszeri €s kivételes alkalmakrol van sz, s a nék tovabbra sem

tudnak tartosan beilleszkedni a szinhaz f6aramaba?

A fejlédés 1ényegében mindig is lasst és egyenetlen volt. Felmérések
szerint az 1960-as évek Ota — azaz majd negyven évvel késébb — a szamokat
figyelembe véve valodi attorés nem kovetkezett be. Az 1970-es években
kiadott jelentés, az ,,Action for Women in Theatre” adatai radmutatnak, hogy

1969 ¢és 1975 kozott a regionalis és Off-Broadway szinhazakban a

! Garry Hines Martin McDonagh: The Beauty Queen of Leenane cim{i darabjat, mig Julie Taymor a The Lion
King cimii musicalt rendezte. McDonagh miivét azota Parti Nagy Lajos forditasaban, Piszkavas cimmel magyar

szinpadon is bemutattak azota. (megjegyzés G.Gy.)



professzionalis dramairok és rendezék koziil nék ardnya mindossze 7% volt.?
tizenkilenc évvel késObb, az 1994-95-0s évadban a drdmairdk 17%-a, mig
rendezOk 19%-a keriilt ki nék kozil? Hat évvel késébb jelent6s javulas
mutatkozott; az American Theatre magazin 2000-2001-es évad eldrejelzései
szerint a Theatre Communications Group tagjai kozé tartoz6 szinhdzak 1900
bemutatoja (!) koziil a ndk rendezéként 23%-ban, iroként 20%-ban képviselték

magukat.*

A New York State Council on the Arts (NYSCA) 1998-ban készitett felmérése
szerint az 500.000 dollarnal kisebb 0sszkoltségvetésii Off-Off Broadway
szinhazakban a ndk részvételi aranya ennél joval magasabb: a dramairdk

aranya kortilbeliil 30%-ra, mig a rendez6néké 40% folé emelkedett.’

Bar a NYSCA felmérései csak a non-profit regiondlis, Off-Broadway és
Off-Off Broadway szinhdzakat vizsgéljdk, a Broadway — ahol komoly
koltségvetés és profitérdekeltség forog kockan - statisztikai adatainak elemzése
nélkil is elég hamar kideriil, hogy a nék részvételi aranya dramaian csokken.
1999-ben a bemutatott darabok minddssze 8%-at, a musicaleknek alig 1%-at

irtak nok.

2 Action for Women in Theatre: A Report on Employment Discrimination against Women Playwrights and
Directors.” Osszeallitotta Gloria Albee, Jane Chambers, Jan P. Eliasberg, Dolores Ferraro, Nancy Rhodes, Carole
Rothman - in: New York State Council on the Arts Theatre Program — Report on the Status of Women: A
Limited Engagement? — Susan Jonas- Suzanne Bennett, 2002 NYSCA, 1.o0ld.

3 A Women’s Project and Production Conference szamara késziilt jelentés, ,,Mapping the Sources of Power” —

Alicia Roost, 1997 november
4 A Women’s Project and Production szamara késziilt jelentés, 2000, oktober

> Celia Braxton: Report on the Status of Women Directors and Playwrights in the New York City Theatre — 1998

szeptember



A ndk alacsony részvételi aranyat vizsgalva az okok kozott szdmos tényezd
felmeriilt; a W.LT. Roundtables (Women in Technology Kerekasztal) a
valaszokat keresve szamos akadalyra hivta fel a figyelmet, kezdve a
trividlisnak tlind gondoktol — gyermekvallalds, csalad, stb. — a komolyabb
figyelmet érdemld problémakig, mint példaul a darabvalasztaskor az adott mii
fészerepldjének a neme. Tina Howe és Neena Beber irondk sajat bevallasuk
szerint érezhetd nyomas alatt alltak; olyan miiveket vartak t6likk, melyek egy
férfi szemszogébdl mesélik el a torténetet, mivel ezek nagyobb (lizleti)
érdeklddésre tarthatnak szdmot. Mindez azt feltételezi, hogy egy adott dramai
szituacioban a férfi és a nd mas mérce szerint értékelendd. Az ok meglehetdsen
egyszerl; kissé sarkosan fogalmazva ,,a férfi egyetemes, a nd specialis”. Az
akadalyok tovabbi elemzése soran Jane Ann Crumm, a Drama League
igazgatdja arra is ramutatott, hogy a férfiak és ndk altaldban a férfi hdsokkel
azonosulnak. A ndket gyermekkortdl kezdve arra nevelik, hogy a férfi
foszereplokre koncentraljanak, mig ugyanez forditva nem igaz. (Csak
adalékként: Casey Child, a Primary Stages miivészeti vezetdje Paula Vogel:
How I Learned to Drive ¢s Margaret Edson: Wit (Fekete Angyal) cimi
darabjanak bemutatasatol visszariadt, mivel attdl tartott, hogy szinhiazanak
kozonségét elriasztja a nyomasztd téma és a férfi fészerepldvel vald azonosulés

lehetdségének hidnya.)

A szerzok neme a mu természetét illetOen szintén 4altalanositasokhoz és
elofeltevésekhez vezet. Susan Bernfield, a New Georges miivészeti vezetdje

kifakadt: ,,a néi szinhaz nem miifaj... Mi nok keészitiink darabokat. Fogalmam



sincs, hogy mi az a 'ndi szinhdz' A dramair6 neme ezen felil a dramai
forméaval és a szerzd irdi tehetségével kapcsolatban is bizonyos vélelmeket valt
ki. A NYSCA Theatre Program igazgatdja szerint a nok altal irt darabok
bemutatasa — formatol és miifajatol fiiggetleniil — ,,kockazatos”; mi tobb, még a
konvencionalis darabokat is rendhagy6 miivekként értékelik. Hovatovabb ha az
adott mii valoban formabont6é vagy az irodalmi szabalyoktodl eltérd, a nemi
hovatartozast még a kritikai értékelés is alapul veszi. Jonathan Kalb kritikus
érdekes Osszehasonlitast végzett; Osszevetette Beth Henley és John Guare
hasonlé muvének kritikai fogadtatasat’ — az eredmény szerint ha egy férfi
kisérletezik a formdval, akkor ,kockaztat” — ha egy nd tér el a kanonizalt

formatol, akkor ,,4jitani akar”, de valdjaban fogalma sincs, hogy mit csindl....

Szintén szembetlind, hogy a ndk esetében a szinhaztorténet is meglehetésen
mostohdn banik a szinhaz fejlédésében betdltott szerepiikkel. Hosszu
¢vtizedeken keresztiil szinte egyaltalan nem, vagy csupan margindlis emlitést
érdemeltek olyan kiemelkedd személyiségek, mint példaul Hallie Flanagan, a
20. szazadi amerikai szinhazi rendszer egészét megreformald Federal Theatre
Project vezetdje, Cheryl Crawford, a modern szinhdz ¢és szinjatszas
fellegvaranak, a Group Theatre-nek €és az Actors Studidnak a tarsalapitoja vagy
éppen Eva LeGallienne, aki el6szor forditotta le angolra és vitte szinre sajat
szinhazéaban, a Civic Repertory Theater-ben Csehov Harom ndvérét, hogy csak
harom nevet emlitslink azok koziil, akik a mai amerikai szinhdz és szinjatszas

kialakulasaban jelentds szerepet jatszottak. Az utdbbi idében egyre tobb

6 Susan Bernfield in: New York State Council on the Arts Theatre Program — Report on the Status of Women: A
Limited Engagement? — Susan Jonas- Suzanne Bennett, 2002 NYSCA, 4.old. (ford. G.Gy.)

7 Beth Henley: Impossible Marriage és John Guare: Marco Polo Sings a Solo a két targyalt mii



hidnyp6tld mi, torténeti attekintés és biografia lat napvilagot. Az amerikai
drdmairondknek szintén halatlan sors jutott osztalyrésziil — dramatorténetileg
fontos miivek szinte eltlintek — legalabbis a szinhazi repertoar szamara. Az
utobbi években e teriileten is valtozas tapasztalhato; drdmaantologidk jelennek
meg, kezdve a spanyol aranykor €s restauracio torténeti darabjaitol, melyek
talan segitenek Ujrairni a dramatorténeti kanont. Lassan-lassan a szinhazak is
kezdik ujra felfedezni az elfeledett elddoket — a szazadforduld vagy éppen az
1930-as ¢évek egykor flinnepelt nagyjai manapsadg 10j klasszikusként

reneszanszukat élik.

Torténeti elézmények, mentorok, szinhdzi lehetdségek hianyaban a ndi
alkotok szinte alland6 tujrakezdésre vannak karhoztatva. Mindezek mellett
azzal a paradoxonnal is meg kell kiizdenitlik, amit a ,,n6i” cimke jelent: nem
alkotondként, hanem a nemi hovatartozastdl fiiggetleniil egyszerlien alkotoként

szeretnének elismerést kivivni.

A jovot illetéen talan van némi ok optimizmusra. A dramairdndk és
rendezOk kritikai fogadtatdsa, a kedvezd bevételi mutatok és a kdzonségre
gyakorolt hatasuk nem elhanyagolhatd. A dolgozatban targyaland6 szerzok,
Marsha Norman, Wendy Wasserstein €s Paula Vogel miiveit Tony-, Obie- és
Pulitzer-dijjal jutalmaztdk; miiveik tobbszori kiadast megértek, s allanddan
felbukkannak a szinhdzak repertoarjan. Azonban e kortars irondk
megjelenéséhez, a szinhazi életben kivivott helyiikhéz, s a jelen helyzet
megértéséhez szinhdztorténeti, €s tarsadalomtorténeti szempontbdl hosszl és

rogos ut vezetett. ..



TORTENETI ELOZMENYEK, ELOFUTAROK

Az amerikai szinhdz és drama kialakuldsahoz, meggyokeresedéséhez hosszu ut
vezetett. A 18. szdzad masodik felében és 19. szazad elején Amerikaban az er6s
puritan €s kvéker hagyomany miatt a szinhaz komoly ellenallasba iitk6zott —
frivolnak és erkolcstelennek, mondhatni a sadtdn megnyilatkozasanak tartottak.
Emellett szdmos tényezd nehezitette az eredeti dramdk és a szinhaz
megsziiletését — egy kialakuloban 1évé nemzet szdmara sokkal fontosabb
szempontnak bizonyult a nemzet épitésének, mintsem a nemzeti irodalom
megteremtésének az eszméje. Az eredeti mivek 1étrejottét akadalyozta az is,
hogy lényegében minden miivészeti format készen kaptak, illetve az 6haza
hatasat tiikrozték. Szinhdz és profi szinész szinte alig létezett, mint ahogy
varosi kozonségrol sem igen lehetett beszélni. A puritan-kvéker hagyomany a
nokkel szemben még szigorubb elvarasokat tdmasztott: mint a tarsadalom, az
erkoles képviseldi és tdmaszai szinte semmilyen szinten — sem nézdként, sem
szinészként, iroként — nem vehettek részt a szinhaz életében. Ennek
kovetkezménye, hogy ekkortdjt alig akadt nd, aki dramairdsra adta volna a
fejét. Az els6 amerikai irond minden bizonnyal Mercy Otis Warren
(1728-1814) volt, aki nemcsak dramairoként, hanem koltoként €s torténészként
is beirta magat az irodalomtorténetbe. Kétséges, hogy dramait eldadtak-e, &m e
szatirdk ¢és tragédidk nyomtatdsban megjelentek, nagy feltinést keltettek ¢és
kozismert vitatémava valtak. (Egyébként a korabeli viszonyokra jellemzd,

hogy Mercy Otis Warren — sok késObbi palyatarsdhoz hasonléan — vagy



névteleniil, vagy férfi alnéven irta miiveit.) E darabok (The Adulateur, 1772;
The Defeat 1773; The Group 1775; valamint a The Motley Assembly 1779)
meglehetdsen propaganda iziiek, Mercy Otis Warren vildgosan érezteti az
amerikai fliggetlenséggel kapcsolatos elveit —0 is afféle ,,revolutionary woman”
volt (nyilvan nem véletlen, hogy masik f6 miive az amerikai forradalom

torténete 3 kotetben...)

A forradalom utani években megjelentek az elsé szinészndk, dramairond
azonban még mindig alig akadt. (Afféle tendenciaként megjegyzendd, hogy
olykor maguk a szinészndk adtak dramairasra a fejiiket — sajat maguknak vagy
éppen tarsulatuknak irtak darabokat — mint példaul Susanna Rowson, aki
Charlotte Temple cimi regényérdl ismert, egyetlen dramai miivében, a Slaves
in Algiers-ben maga is szinpadra 1épett. (A miivet 1794-ben Philadelphidban

bemutattak.)

A korai amerikai drdma ¢és szinhdz legnagyobb hatast irobndje minden
bizonnyal Anna Cora Mowatt (1819-1870) volt. Mowatt sokoldalusagara
jellemz6, hogy a dramak mellett regényeket, novelldkat, verseket,
ujsagcikkeket irt. (Még tizenévesen megjelent elsé verseskotete.) Noha Mowatt
miivei és — Onfeladldozésrol, az erényrdl, az 6nzés veszélyeirdl szold - témai
meglehetésen konvenciondlisak, esetenként melodramatikus romadancok,
hangvételiikk mégis eredeti. Elsd, dlnéven irott draméjat, a négy ndalakrdl szolo
Gulzara, or the Persian Slave (1840) cimli miivet nem sokkal késdbb a new
yorki New World immaron sajat neve alatt lekozli. Maig leghiresebb vigjatéka
a Fashion, or Life in New York (1845) a sznobizmust, a felkapaszkodott

parveniit allitja pellengérre — a darabot 1845 marcius 24-én a new yorki Park

10



Theatre-ben bemutattak, ahol is oriasi sikert aratott. Edgar Allan Poe Sheridan
A ragalom iskoldjahoz (School for Scandal) hasonlitotta, &am méltatta eredeti

humorat.

Mowatt szdmara hosszl Ut vezetett a szinhazig. Gyermekkoraban rajongott
Shakespeare-ért, s bar csaladi korben rendszeresen eldadott kisebb részleteket,
az akkortajt uralkod6 szinhazellenes nézetek miatt évekig nem volt hajlandé
szinhazba jarni. 1841 azonban nagy attorést hozott: Anna Cora Mowatt —
mindenféle szinészi tapasztalat nélkiil — a Tremont Street Temple Place-en
,public reader”-ként el6szor 1épett szinpadra. Walter Scott, Byron, Coleridge,
Thomas More miiveibdl tartott felolvasdsa hatalmas sikert aratott. 1845-t6l
kezdve 9 éven at profi szinésznéként dolgozott; sajat miiveiben (Fashion,
1845; Armad, the Child of the People1846), vagy éppen Shakespeare Ahogy

tetszik, vagy Edward Lytton Lady of Lyons cimli miiveiben is szinpadra Iépett.

Szinészi palyafutasdnak egészségiigyi allapota vetett véget, &m a szinhaztol
¢s az irastol nem tavolodott el; az Autobiography of An Actress, or Eight Years
ont he Stage (1853), Mimic Life, or Before and Behind the Curtains (1855) és a
Twin Roses (1857) cimli muvekben sajat szinhdzi tapasztalatait fogalmazta
meg. Kivald képet ad a korabeli szinhazi viszonyokrdl, tisztaban van a dolgozé
nék problémaival, kiilondsen a szinhazban. Mowatt irdsai és szinészi
palyafutasa rendkiviil pozitivan befolyédsolta a szinhdz és a szinészet — ezen
beliil is a ndk — tarsadalmi megitélését: mig kordbban a szinészek, mint
immoralis 1ények, a tarsadalom szamkivetettjei voltak, s altalaban az alsobb

osztalyokbol, majd szinészcsaladokbol keriiltek ki, Mowatt volt az elsd

11



»gentlewoman”, aki szinpadra Iépett. A kozizlésre gyakorolt hatdsanak

eredményeként 1) kdzonségréteg kezdett szinhazba jarni.

Mowatt palyafutasanak értékelésekor fontos megjegyezni, hogy az iras és a
szinjatszas nemcsak kedvtelelés, hanem komoly csaladfenntartd funkcid is volt
— miutan férje tonkrement, az 6 keresetébdl €ltek: vagyis a dicsdségesnek tiind
,,els0 professzionalis irond” és az ,,elsé professziondlis szinésznd” cim mdogott
a mindennapi megélhetésért folytatott kiizdelem volt. Mowatt eléviilhetetlen
érdeme, hogy nagyban hozzdjarult a szinh4dz tarsadalmi megitélésének
megvaltozasahoz, iroként elért sikereivel pedig kitaposta az utat az eljovendd
dramaironé nemzedékek szamara, noha a kovetdk még sokaig vdarattak

magukra.

E korszak maésik tinnepelt, sokat méltatott vigjatéka szintén egy n6
nevéhez flizédik: Mrs. Sydney Bateman Self (1856) cimii tarsadalmi vigjatéka
aratott szokatlan sikert. Mrs. Bateman maga is szinészcsaladbdl szarmazott,
majd szinhazigazgatd férje mellett szinészndként és tarsigazgatoként is
dolgozott. A Self tematikdjat és hangvételét illetden érzékelhetben Mowatt
Fashion cimi miivének hatdsat tiikrozi, és Bateman minden bizonnyal
Sheridan és Congreve irdsait is ismerte. Sikerei ellenére Mrs. Bateman darabjai

mara feledésbe mertltek.

A 19. szdzad masodik felében az amerikai drama altalanos fejlddésében
csak kevés valtozas tapasztalhato. Uj miifaj nem tovabbra sem latott
napvilagot, tovabbra is a szorakoztatds és a neveld célzat maradt a drama
elsorendi feladata, s ez részben nyilvan a polgarhabori hatdsanak a

kovetkezménye. A tarsadalmi szerepek visszarendezddésébol kovetkezett, hogy

12



csak igen kevés nd valasztotta az irast, s a tevékenység is inkabb miikedveld, s
nem professzionalis szinten miikodott. Erdekes modon a szdzad masodik
felének legnépszeriibb darabja egy ironé nevéhez fiizodik: Harriet Beecher
Stowe Tamas batya kunyhojabol késziilt adaptaciod oriasi sikert aratott, szinte
iparag épiilt rd — évtizedeken keresztiil orszagszerte viragzott az Un. ,,Tom-

b

show”, mondhatni uj miifaj sziiletett. Azonban fontos megjegyezni, hogy az
atiratot nem Beecher Stowe, hanem George L. Aiken (1858) készitette - az

irond eldzetes hozzajarulasa, s a tetemes jogdijak kifizetése nélkdil.

Az 1870-es évektdl kezdve akar impozansnak is nevezhetd szdmban tiintek
fel dramairondk, burjanzd szamban jelentek meg a kor igényeit kielégitd
szentimentalis vigjatékok, farce-ok, draméak, melodramak, romantikus verses
dramak. Jellemz6 tendenciaként ezek az iréondk szinhdzaknak, helyesebben
szolva a korabeli — altaldban férfi — sztaroknak irtak darabokat. Tehat
megjelentek a profi irondk, akik mar nem mikedveld szinten, hanem profi
szinhazaknak dolgoztak. A harom akkoriban legismertebb ironé Margureite
Merington (Captain Lettarblair, 1892, a foszerepet E. H. Sothern szdmara
irta), Madeleine Lucette Ryley (Christopher Junior 1894, John Drew szamara)
¢s Martha Morton (A4 Bachelor s Romance, 1896, Sol Smith Russel szamara, és
a Fool of Fortune 1897, William H. Crane szdmara) voltak. A névsort még
hosszasan lehetne folytatni: Mrs. Romualdo Pacheco, Alice E. Ives, Mrs. C.A.
Doremus, Ada Lee Bascom, Mary Stone, Anita Vivante Chartes, Lottie Blair
Parker. Mara e szerzOk ¢€s darabjaik — nyilvan nem teljesen méltatlanul - a
feledés homalyaba meriiltek. A kor igényeit kielégitd konnyed vagy éppen

szirupos darabok egyértelmiien csak szérakoztatd szerepet toltottek be. Nem
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jeloltek ki 0y utakat, meglévd formakat és meglévd tartalmakat alkalmaztak,
regényeket adaptaltak — igaz, meglehetds sikerrel. (A korabeli igények
emlitésekor nem lehet atsiklani azon tény felett, hogy ezen irondk minden
bizonnyal tisztaban voltak sajat lehetdségeikkel is: tudhattdk, hogy ezen a
férfiak altal domindalt palyan, a producerek és a kdzonség érdeklodését milyen
témak ¢és milyen hangvétel keltheti fel...) Martha Morton — aki egyébként
elsd kéziratait az 1880-as években Henry Hazelton alnéven (!) kiildte szét, azon
kesergett, hogy ,.egy nének kétszer annyit kell dolgoznia azért, hogy fele annyi
elismerésben részesiiljon, mint egy férfi.”® (Ugyancsak Martha Morton nevéhez
fiiz6dik a Society of Dramatic Authors 1907-es megalapitasa® — az ok
egyszerll: a 19.szazad végén létrejott American Dramatist Clubnak nék nem

lehettek a tagjai...)

A szézadforduld kornyékén meginduld sziifrazsett mozgalom, a nék
jogaiért folytatott kiizdelem inkdbb a regényirodalomban jelentkezett; a
dramékra és szinhdzra csak elenyészO hatast gyakorolt. A szinhaz ebben a
tekintetben meglehetdsen konzervativnak ¢és Ovatosnak bizonyult — e
(kassza)siker-orientalt miifajban barmiféle tarsadalmi kérdés vagy probléma
felvetése minden bizonnyal kockazatosnak bizonyult volna. Mig Eurdépdban
mar Csehov, Ibsen és Strindberg 0j utakat jeldlt ki a dramairodalomnak, addig
Amerikdban a divatos ,,domestic comedies” és az egyéb konvenciondlis

miifajok, melyek altaldban a csaladi élet erényeit iinnepelték, tovabb uraltdk a

8 Doris Abramson: The New Path — in. Modern American Drama, The Female Canon — szerk. June Schleuter,
Farleigh Dickinson University Press, 1990, 38-39. old. (ford. G.Gy.)

% Yvonne Shafer: American Women Playwrights 1900-1950 — Peter Lang Publishing, Inc. New York,

1997.377-378. old.
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teret. Csak kevés dramairénd mert mas hangon, mas témat feldolgozni.
Darabjaik sem szokvanyos modon keriiltek szinpadra: vagy irdversenyek
gyOzteseiként, vagy kicsi, nem profitorientdlt szinhdzakban keriiltek
bemutatasra. Josephine Preston Peabody (1874-1922) kolt6- €s irond verses
dramai (Fortune and Man's Eyes, 1900; Marlowe 1901; The Piper 1909; The
Wolf of Gubbio 1913) koziil a legnagyobb sikert egy képzeletbeli torténet, a
Piper aratta — 1910-ben elnyerte a Stratford (!) Play Comptetition elsd dijat.
Alice Brown (1857-1948) — noha szinte évente kiadott egy konyvet, s ebbdl élt
—nem szamitott elismert szerzonek. A legsikeresebbnek a Children of the Earth
(1913) cimili draméja bizonyult: elnyerte a ,,legjobb darab”-nak kijar6 10.000
dollaros fodijat, s Winthrop Ames szinhaza, a new yorki Booth Theatre be is
mutatta. Alice Gerstenberg (1885-1972) legfontosabb draméja, az Overtones
(1913) cimi egyfelvonasosa mar biztato jeleket mutat: 0 technika és 0j hang
jelentkezik. Gerstenberg neve az Overtones sikerei mellett egybeforrt az un.
,Little Theatre movement” kialakulasaval (lasd késobb). Peabody, Brown ¢&s
Gerstenberg eldszor tért el a konvencionalis szemlélettdl: noha az irasok olykor
nem nélkiilozik a szentimentalizmust, megjelennek az elsé erds, Onalld
akarattal rendelkezd ndk, s megddlni latszik a kanonizalt és idealizalt
csaladkép — felszinre keriil a ndéi szerepek mogott megbuvo fajdalom és

szenvedés.

A 20.szazad els6 évtizedeinek legsikeresebb irondje Rachel Crothers
(1878-1958) volt. Crothers, aki szinészmesterséget tanitott és rovid ideig a
szinészi palyaval is foglalkozott, tucatnyi darabot irt kozel harminc éves

palyafutasa alatt. Noha maig kevés elfogadott rendezénét tartanak szamon,
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Crothers nemcsak maga rendezte darabjait, hanem a szereposztas elkészitése
mellett gyakran darabjainak diszlet- és jelmeztervezdje is volt. Palyajanak
kései szakaszaban John Golden producer segitette abban, hogy a miivek

szinrevitelének anyagi hattere biztositott legyen.

Crotherst altalaban konvencionalis vigjatékok és un. ,problem play”-ek
irondjeként tartjdk szdmon. Ez nagyrészt igaz is: a szellemes dialogusok és az
érdekes, hus-vér karakterek ellenére miivei technikailag nem innovativ
darabok. Iréi jelentdsége abban rejlik, hogy ezekben a huszas-harmincas
¢vekben irott miivekben mindig a né a kdzponti figura, mint ahogy a miivek is
kizar6lagosan a ndk problémadival foglalkozik: hazassag ¢s karrier (Nice
People, 1921), anyasag és karrier (Mary the Third, 1923, He and She, 1911,
1920), a dolgoz6 nék maganya, a ndk erkdlcsi megitélésében tantsitott kettds
mérce (4 Man's World, 1909).! Noha 4 Man's World nem tartozik Crothers
legsikeresebb ¢s legelismertebb darabjai k6zé, New Yorkban 71 eldadast ért
meg, ¢és mas varosokban is kedvezd fogadtatasra talalt. A mi témadja ¢€s
problematikdja viszont kényes pontra tapintott: talan nem véletlen, hogy alig
egy évvel kés6bb Augustus Thomas tollabdl megsziiletett az ellendarab, az As
a Man Thinks, melybdl nyilvanvaléan kideriil, hogy a korszak uralkodo
felfogasa szerint férfi és nd erkdlcsi megitélése és hazassagban betdltott

szerepe nem azonos megitélés ala esik.

Rachel Crothers-szel ellentétben csak kevés dramairond tudott a darabok

megvaldsitasat tamogato producerekkel miikodoképes kapesolatot kiépiteni. Az

10 Rachel Crothers: Broadway Feminist by Doris Abramson —in: Modern American Drama- The Female Canon

edited by June Schleuter — Farleigh Dickinson University Press1990, 55-57. old.
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L.vilaghaborit megel6zd években azonban gombamodd szaporodni kezdtek az
un. ,kis szinhazak”, életre kelt a ,,Little Theatre movement™! Ezek a kis
szinhazak — pl. a bostoni Toy Theatre, a chicagéi Little Theatre, a Washington
Square Playhouse, a Provincetown Players ¢s a new yorki Neighbourhood
Playhouse — gyakran amatdr tarsulatokkal dolgoztak, s altaldban rovid,
egyfelvondsos, a Broadway-izléssel ¢és az uralkodd6 miifaji iranyzatokkal
ellentétes darabokat jatszottak. Eldszeretettel mutattak be eurdpai szerzoket —
Yeats-, Schnitzler-, Shaw-, Dunsany- miiveket -, valamint komoly 0sztonzést
jelentettek az Ujonnan jelentkezd amerikai dramairé nemzedéknek. Ezen uj
szerzOk kordbban mas miifajokban — regény, koltészet, Ujsagiras — tették
probara magukat. A Broadway féaramaval szemben a Little Theatre movement
hovatovabb egyet jelentett a miivész szinhazzal. (A mozgalom elézményei
eurdpai hatdst mutatnak: pl. André Antoine Theatre Libre-je, valamint
Strindberg 161 féréhelyes Intimate Theatre-je, melynek sorra irta a
kamaradarabokat....) 1917-re Amerika-szerte mar Otven ,kis szinhaz”
miik6dott, s az egyre nagyobb szamban jelentkezd 0j amerikai dramak egyre-
masra nyomtatasban is megjelentek Samuel French vagy a befolydsos Drama

League gondozasaban.

E ,kis szinhdzak” megalapitasaban, szervezésében, miivészi életében gyakran
nok is segédkeztek. Szamos dramairond is itt bontogatta szarnyait — igaz, e kis

szinh4dzak igen szlikés anyagi lehetdségekkel rendelkeztek, nemigen

Il The Cambridge History of American Theatre Volume II. 1870-1945 edited by Don B. Wilmeth and
Christopher Bigsby, 10-12. old.
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engedhették meg maguknak, hogy a ndéket — szerzdként, rendezdként,

szervezOként, alapitoként, milivészeti vezetdként, stb. — kizarjak soraikbol.

E ,kis szinhdzi mozgalom” legjelesebbike a Provincetown Players volt. Itt
kezdte palyafutisat Eugene Gladstone O’Neill, aki az expressszionista
kezdetek utan Ibsen, Csehov és Strindberg nyomdokain haladva az amerikai
dramairodalomban is meghonositotta a realizmust. Allandé keresés, a szinpadi
lehetdségek kutatdsa vezetett oda, hogy szamos darabjaban allegorikus figurak,
korusok, alarcok, kettéhasadt szerepldk, belsé monoldgok és versek fordultak
eld. Figurdi gyakran a tarsadalom peremére szorulva probaltdk almaikat,
vagyaikat megvalodsitani, &m harcuk csaldédassal ¢s kiabranduldssal zarult.
O’Neill és a Provincetown Players fémjelezte ,,kis szinhdz” célja: a miivészet

otthonava tenni a szinhazat, és megteremteni az amerikai szinhazat.

Ugyanitt jelentkezett tobb dramairond is: Edna St. Vincent (szinészndként és
szerzOként), Djuna Barnes, Edna Ferber, Neith Boyce, Louise Bryant, Rita

Wellman, stb.

A Provincetown legkiemelkedObb dramairéndje azonban kétség kiviil Susan
Glaspell (1882-1948) volt. Glaspell mieldtt férjével, George Cram Cook-kal
részt vett a Provincetown megalapitdsaban, 0jsagird, regényird volt. Tucatnyi
darab irdja vagy tarsszerzdje lett, darabjait olykor maga rendezte €s szinészként
is kozremiikodott. Mivel Glaspellt nem kényszerittették a producerek, hogy a
Broadway tamogatoinak izlésének megfeleljen, irdsaiban sokkal 1jitobb
szellemiinek mutatkozott, mint példdul Rachel Crothers. (Persze érdekes
adalék, hogy miutan otthagyta a Provincetown Playerst, ismét a prozairas felé

fordult. Kései palydjan az Alison’s House (1930.)kivételnek mindsiil, e darabért
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— mely Emily Dickinson csaladjardl szol, Pulitzer-dijat kapott, vélhetden a mii

konvencionalis volta miatt is. )

Glaspell nem feminista ir6, ugyanakkor legprovokativabb darabjai a nok
szamara igen fontos kérdéseket feszegetnek. (Pl. a Women's Honour (1918), a

The Inheritors (1921) vagy a The Verge (1921)).

Maig leghiresebb miivében, a Trifles (1916) cimii egyfelvondsosban vezette be
azt a technikat, melyet kés6bb a Bernice (1919) és az Alison’s House (1930)
esetében is alkalmaz, amikor is a foszereplénd egyaltalan nem jelenik meg a
szinpadon (Bernice, akarcsak Alison ugyanis halott, Glaspell a baratokra és
rokonokra gyakorolt hatdsukon keresztiil mutatja be f0hdseit. A Trifles hOsndje,
Minnie Wright él6 alak — a megjelenités hianya egyrészt szimbolikus
jelentdséggel ruhazza fel, mint a boldogtalan hazassagban €16, és a brutalis férj
meggyilkolasara kényszeriil6 Everywoman figurdja, masrészt viszont a
kornyezetében €16 ndkre tereli az olvas6-nézd figyelmét, akik egyre novekvo
szimpatiaval €s egyiittérzéssel, valamint novekvd bilintudattal vélekednek a

féhdsrol ).

Az 1920-as években megindul6 sziifrazsett-mozgalom kovetkeztében vagy
annak ellenére csak kevés dramairond tudta megrengetni a ndkrdl kialakult —
gyakran negativ — kliséket. A ndket eldszeretettel abrazoltdk a férfiak
végzetének vagy a csalad életét tonkretevd zsarnoki anyanak. Néhany irondnek
azonban sikerllt attérni a korlatokat. Zoé Akins (1886-1958), Maurine
Watkins (1896-1969) ¢s Zona Gale (1874-1938) érték el a legnagyobb sikert.

Zoé& Akins (Declasse, 1919, Daddys Gone A-Hunting 1921) kedvezd
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fogadtatdsa utdn 1935-ben Edith Wharton The Old Maid cimli miivébol

készitett adaptaciot, melyért Pulitzer-dijat kapott.

Maurine Watkins vigjatéka, a Chicago (1926) addig sosem latott sikerszériat
futott be: késébb Roxie Hart cimen musical majd némafilm késziilt beldle — a
mil utdélete is a siker jegyében telt: szamos szinpadi feldolgozas, valamint egy

hollywoodi film alapja is lett.

Zona Gale dramair6i palyafutasa eldtt ujsag- és regényiroként mutatkozott be,
emellett tevékenyen részt vett a politikai életben és a sziifrazsett-mozgalomban.
Leghiresebb darabja, az eredetileg novellaként publikalt, am a hatalmas siker
nyoman alig két hét alatt dramava adaptalt szatirikus komédia, a Miss Lulu Bett
(1920) volt, melyért Gale 1921-ben Pulitzer-dijat kapott. (Amugy az
érdekesség kedvéért: a Broadway-bemutatd eldtti napon — kevés
dramairénének sikeriilt a Broadway szinpaddn bemutatkozni — a Sing Sing
bortonben mutattak be a darabot...) A mi kritikai kdrokben meglehetdsen
vegyes fogadtatasra talalt. Akadtak kritikusok, akik azzal vadoltdk a darabot,
hogy dramaiatlan. Pedig a tradicionalis formai szerkezettél valo eltérés
valojaban a mi egyik f6 erénye. Gale a repetitiv dialégustechnikaval és a
cselekmény-elemek ismétlésével meglepden friss és modern dramat alkotott.
Az eredetileg nyitott befejezés, melyet sok kritikus Ibsen Norajahoz
hasonlitott, nemigen nyerte el a kdzonség tetszését, ezért Gale behddolvan a
kozizlés nyomasanak, 0j, konvenciondlis zardjelenetet irt. A kozonségsiker
nem maradt el, a kritikusok azonban fanyalogtak — ezért Gale a késdbb

nyomtatasban is megjelent valtozatban mindkét befejezést kozolte.
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A 20.szazad eleji dramairok és irondk alapvetden realista dramai formakat
alkalmaztak. Azonban akadtak kisérletezé kedvii alkotok is. Az expresszionista
drama vonulatait Eugene O’Neill és Elmer Rice mellett Sophie Treadwell
(1885-1970) (Gringo, 1922; Machinal, 1928; Plumes in the Dust, 1936; Hope
for a Harvest, 1941) képviselte. Treadwell, akarcsak Susan Glaspell vagy Zona
Gale ujsagiroként kezdte palyafutasat, haditudosito volt az 1. vilaghaboraban és
interjut készitett Pancho Villaval. Treadwell szdmara a sikert az expresszionista
technikaval kisérletezd Machinal hozta meg. A darab megjelenésekor sokan a
kor hires-hirhedt bilinperére, a férjgyilkos Ruth Snyder és Judd Gray
targyalasara asszocialtak, s noha Treadwell minden bizonnyal maga is ismerte
az esetet, miive nem melodrama, s nem dokudrama. Treadwell expresszionista
formaval modern parabolat, egyfajta XX.szdzadi ,,Everywoman”-torténetet
kredlt, s az egysiku karakterek, a repetativ dialogusok és cselekmény, a szdmos
rovid jelenet, a harsany hangeffektek valamint a belsé és kiilsé valdsag
Osszekeverésének segitségével mely megrazo erdvel dbrazolta egy fiatal nd és
egy személytelen tarsadalom viszonyat. A mii azonnal meghozta Treadwell
szdmara a hirnevet, a kritika eldszeretettel hasonlitotta a darab tematikajat
Machine-jéhez. S noha a Machinal szimos amerikai és eurdpai bemutatot,
televizios feldolgozast is megért, mara a méltatlanul elfeledett miivek kozé

tartozik. ..

A kisérletezés, a forma és a nyelv megujitdsa terén talan a sokat vitatott
Gertrude Stein (1874-1946), az avantgarde amerikai meghonositoja jutott a

legmesszebbre. Stein, ez a tobbszordsen — csaladbol, hazabol, nyelvbdl, még a
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tarsadalombol is — szamkivetett irond, aki élete nagy részét Franciaorszdgban
toltotte, irdasaiban szamos formanyelvi kisérletet hajtott végre.!? Talan éppen ez
a szamkivettség, a mainstreambdl valo kirekesztettség nyitott 1) teret a ndknek
¢s az avantgarde miivészeknek, akik fenntartasok nélkiil megkérddjelezték és
destabilizaltak a meggyoOkeresedett és a kozmoral szerint elfogadott nézeteket
igazsagrol, tudasrol, szépségrol és igazsagrol. Maga Stein a Composition as
Explanation cimii irdsdban vall arrdl, hogy az experimentalis ir6 mashogy
alkot, mint a kortarsai — méashogy, mivel mashogy lat és mashogy lattat. Ez a
,»new composition” legmarkansabban Stein operaiban ¢és dramaiban
mutatkozott meg, melyekkel a kritika sokkal kevesebbet foglalkozott, mint
prézai muveivel. Operai (Four Saints in Three Acts, 1927; Mother of Us All
1946 — zeneszerz0 Virgil Thomson) eldfutarként szolgaltak a késobbi
avantgarde szinhazi generdcidk, a Living Theatre, Richard Foreman vagy
Robert Wilson szdmara, akik Steint tekintik elddjiiknek. Stein 0j, szintaxis
nélkiili kompoziciot teremtett meg — operai, dramai els6 latasra kaotikusnak,
toredezettnek, értelmezhetetlennek tlinnek, mivel nincs pontosan kérvonalazott
kohéziv targy vagy cselekmény, s a hierarchikus rend hidnya értelmezési
bonyodalmat okoz. Stein elutasitotta a hagyomdanyos, jelentésteremtd
szerkezeteket és szintaxist, mint ahogy hagyomanyos értelemben vett
kortilhatarolhato, 1¢lektanilag meghatarozott figurdk sincsenek. Ehelyett sokkal
inkabb a mozaikos kidolgozas, amikor is szinte a rendezOnek valamint a

nézonek-olvasoénak kell eldonteni, hogy egy adott szovegrész instrukcio, a

12" Gertrude Stein: Exile, Feminism, Anvant-Garde in the American Theater by Dinnah Pladott —in: Modern
American Drama — The Female Canon edited by Juen Schleuter — Farleigh Dickinson University Press 1990.

111-124. old.
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szerz0 ¢és olvaso, vagy a darabbéli figurdk kozti dialogus-e. A nyelvi
jatékossag, leleményesség mellett a szinhdz Stein esetében mindig kettds,
esetleg tobbszords jelentéssel bir, mely tele van imitalt utaldsokkal,
referenciakkal. A szinhdz relativitasat jelzi, hogy sokszor még a kettds
referenciak is megduplazodnak, s ily médon még inkabb megkérddjelezdédnek
— vagyis nincs valosag. Stein szerint a mozi, Einstein relativitas-elmélete és az
atombomba teljesen atformalta mindazt, ahogy az emberek a valdsagot nézik.!3
Stein miiveit olykor ,,landscape drama”-nak!# nevezi, mely szoges ellentétben
all a hagyomanyos, linearis szerkezetli, narrativ drdmaval. A narrativ drdma
Stein szerint a néz6t mindig egy 1épéssel a cselekmény elé vagy mogeé viszi,
ezért kizokken a latdsmod. Stein szinhazaban a latvany és a hang viszonya az
érzelemhez és az id6hoz, nem pedig a torténethez €s a cselekményhez kotodik.
Ezért olyan miveket, olyan miivészetet akart létrehozni, amely teljes
egészében a jelenben létezik, és a nézd a szinhazban mindig a jelen pillanatot
¢li meg. Noha Gertrude Stein harminc év alatt 70 darabot (What Happened. A
Five Act Play 1913; Listen to Me 1936; Doctor Faustus Lights the Lights 1938,
Yes Is for a Very Young Man 1944-45) és két forgatokonyvet irt (Film. Two
Sisters Who Were Not Sisters 1929), s az amerikai avantgarde miivészet
¢lharcosa kozé tartozott, dramairoként nemigen vettek rola tudomast — igazi
hatéasa csak évtizedekkel késdbb - olyan alkotok miiveiben, mint Robert Wilson

vagy Richard Foreman — mutatkozott meg.

13 Famous Unknowns: The Dramas of Djuna Barnes and Gertrude Stein — in: A Companion to Twentieth Century
American Drama — edited by David Krasner — Blackwell Publishing, 2005. 135-139. old.
14 American Theatre in Context by Arnold Aronson — in: The Cambridge History of American Theatre Volume

II1. edited by Don B. Wilmeth and Christopher Bigsby — Cambridge University Press 2000. 146. old.
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Az 1930-as években kialakuld tarsadalmi és gazdasagi folyamatok és a nagy
vilaggazdasagi valsag a kultarara is jelentdsen kihatott; aldbbhagyott a
dramairoi kedv és sorra zartak be a szinhazak. (A szinhéazi krizishelyzethez
természetesen a hangosfilm egyre szélesebb korli elterjedése is hozzajarult.)
Ennek a kulturalis vdkuumnak a feloldasara tett kisérletet a Franklin Theodore
Roosevelt nevével fémjelzett, az Egyesiilt Allamok torténetének talan
legnagyobb kultarpolitikai kisérlete, a Federal One (1935-1939), mely ot
kiilonb6zd agazatra dolgozott ki stratégiat: Federal Writer’s Project, Historical
Records Survey, Federal Theatre Project, Federal Music Project, Federal Art

Project.

A Federal Theatre Project!> alapveté céljai kozé tartozott, hogy
munkalehetOséget biztositson szinészeknek, rendezdknek, dramairdknak,
tervezOknek, diszitdmunkédsoknak, valamint az, hogy mind szélesebb
kozonségrétegek szamara olcson hozzaférhetdvé tegye a szinhazi eléadasokat.
A Federal Theatre Project igazgatdi posztjdn egy nd, Hallie Flanagan allt.
Flanagan, az eurdpai szinhaz szakértdje, a Vassar College Experimental
Theatre igazgatdja, egy allami, ugyanakkor regionalis alapti rendszert dolgozott
ki. A Federal Theatre Project (FTP)szervezetileg 6t produkcids egységre

oszlott:
1. Popular Priced Theatre, ahol is 1j szerzOk eredeti darabokkal mutatkoztak be

2. Experimental Theatre, mely 0j szinpadi technikékat tesztelt

15 Hallie Flanagan: Arena — The History of the Federal Theatre — Benjamin Blom, New York 1965
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3. Tryout Theatre, ahol a profitorientalt producerek kockazatosabb darabokkal

kisérletezhettek

4. Living Newspaper, ahol a Roosevelt-kormanyzat szdmara fontos témékat

dramatizaltak.
5. Negro Theatre

Az FTP torekvéseit kovetden hihetetleniil széles miifaji skala — zenés kabaré,
cirkusz, babszinhaz, jiddis darabok, minstrel show-k klasszikus és kortérs
miivek, operettek, stb. keriilt az amerikai kdzonség elé. A legtobb figyelem
azonban mégis a Living Newspaper és a Negro Theatre (Negro Unit) felé

iranyult, mind a k6z6nség, mind a cenzorok részérdl.

A Negro Theatre célja az afro-amerikai miivészek képzése és alkalmazésa volt;
rovid idoén beliil 16 tarsulat alakult, altaldban nagyvarosokban (Atlanta, Seattle,
Los Angeles), a legtobb északkeleten. A legjobb a new yorki tarsulat és a
Lafayette Theatre volt, s persze nem szabad megfeledkezni a Mercury Theatre-
r6l sem, melyet olyan nevek fémjeleztek, mint Orson Welles és John Housman.
A Negro Theatre orszagszerte olyan kozonségrétegeket is szinhdzba csabitott,
akik korabban még sosem lattak eldadast. Uj, tehetséges afro-amerikai
miivészek jelentek meg a szinpadokon, 1j allaslehetéségek nyiltak meg, nem
csak a mivészek, hanem a megfeleld képzés birtokdban az egyszeriibb

emberek szamara is.

A Living Newspaper az FTP legegyedibb és legellentmondasosabb egysége
volt. Gyokereit talan az eurdpai és amerikai munkasszinhdzakban, politikai

kabaréban, a brechti szinhaz hatasaban, orosz szinhazban kell keresni. A Living
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Newspaper a jelenkori események filmhiraddinak, beszédek, mime-ok,
szinpadon kiviili hangosbesz¢éldk, tanc, plakatok, szlogenek, didk kombinalt
alkalmazasédval tarsadalompolitikai kérdéseket dramatizalt és értékelt, a napi
eseményekre reagalt. (Pl. az Ethiopia Mussolini imperializmusarél, a Triple —
A Plowed Under a farmerek helyzetérdl, gazdasagi problémairél, a One Third

of a Nation a nyomortanyakrol szolt.)

A Living Newspapert szamos kritika érte, a New Deal ideologiai platformjanak
tartottak. Hallie Flanagan terveit agit-propnak és kommunistanak bélyegezték.
Flanagant nem csak a konzervativok, hanem részben a szinhdzi szakma
beliilrl is tamadta: a commercial producerek szerint a Roosevelt-kormany
Osszelitkozésbe keriilt a szinhdzi maganvallalkozasokkal. Az Actors’ Equity, a
szinész szakszervezet az ellen tiltakozott, hogy az FTP révén rengeteg amator,
a szakszervezethez nem tartozé szinész tiint fel. 1938 novemberében a The
Committee on Un-American Activities, az Amerika-ellenes bizottsag
vizsgélatot kezdeményezett Flanaganék ellen, melynek eredményeképpen az
FTP-t veszélyesnek ¢és felforgatonak mindsitették. 1939.junius 30-an az
amerikai kongresszus besziintette az allamilag finanszirozott szinhazra tett
grandidzus kisérletet. A Federal Theatre Project miikodésének négy éve alatt
hihetetlen eredményeket ért el: tobb ezer munkahelyet teremtett, tobb szaz 1j
darab keletkezett, 1200 produkcidé és 63.000 eldadas sziiletett, és az olcso
belépdjegyeknek koszonhetden Amerika-szerte — olyan helyeken is, ahol
korabban nem volt szinhazi eléadas - 30.400.000 néz6 ment szinhazba. Az

FTP egyben maga volt az alternativ szinhdz paradigmdja: a centralizmus
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idészakaban decentralizalt, a széles néz6kozonség szinhdza az egyre névekvod

elitizmus és kommercializacio id6szakaban.

1915 ¢és 1945 kozott még mindig a kozéposztalybeli domestic comedy
szamitott a legnépszerlibb miifajnak, s a kozépszerti darabok hatalmas széridkat
futottak a szinhdzakban. Az 1930-as évektdl kezdve azonban megjelentek a —
miifaji fejlédésnek nem mondhatd — naturalista melodramak ¢és tarsadalmi
kérdésekkel foglalkoz6 darabok (pl. John Wexley: They Shall Not Die 1934 — a
kor hires blinesetét, a Scattboro-fiuk kivégzését feldolgoz6 mive, vagy Clifford
Odets:Waiting for Lefty 1935 — munkdsmozgalomrol szoldo dramaja.) A
tarsadalmi kérdések, moralis probléméak ¢és tarsadalomkritika egyik
legelkotelezettebb ¢s leghiresebb alkotdja azonban kétség kiviil Lillian
Hellman (1905-1984) volt. Hellman — akarcsak irdtarsndi tobbsége — az
irodalom oldalvizén jutott el a dramairasig. El6szor Herman Shumlin
darabolvaso6ja volt — aki késébb a The Children's Hour produceri tisztjét
toltotte be, egy ideig recenziokat irt a New York Herald Tribune szamara,
Hollywoodban a Metro-Goldwyn-Mayer megbizasabol forgatokonyveket
olvasott, s kiillonbozé folyoiratokban rendszeresen kozolt novellakat és egyéb
cikkeket.'® Dramair6i palyafutasat a Dear Queen cimi farce tarsszerzéjeként

kezdte Louis Kronenberger mellett — a darabot azonban sohasem mutattik be.

Hellman az elsé irond, akit valdodi elismerésnek Orvendett; ma mar
klasszikusnak szamit, nevét Osszefliggésbe hozzdk az amerikai drama II.

vilaghaborut kévetd megujulasaval, s olyan szerzok elddje, ihletdje €s mestere,

16 The American Woman Playwright — A View of Criticism and Characterization; 1930-1940 — edited by Judith

Olauson — Whiston Publishing Company Inc. Albany, New York 1981. 27-27. old.
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mint Arthur Miller vagy Tennessee Williams. Elsé darabjaval, a leszbikus
témat feldolgozd The Children’s Hour (1934), mely harminc éves palyafutasa
alatt 691 eldadast ért meg, egy csapasra berobbant a koztudatba. (Hellman
egyébként a miirdl egy interjiban annyit mondott: ,,A darab igazabol nem a
leszbikussagrol szol, hanem egy hazugsagrol. Minél nagyobb a hazugsag, annal
jobb, mint mindig.”'”) A darabot 1935-ben Pulitzer-dijra jelolték, melyet a
tabukat dontogetd téma és szokimondasa miatt végiil is — a kritika lelkendezése
ellenére — mégsem kapott meg. Hellman ugyan nem volt teljesen érzéketlen a
feminista mozgalommal szemben, a ,,n61 kérdésekrdl” mégis meglehetdsen
veldsen vélekedett: ,Mire felnéttem, a ndék emancipacidjaért, térvényes
jogaiért, a hivatalos ¢és az agyban val6 egyenléségért folytatott harc mar lejart
lemez volt. az én nemzedékem nem sokat torédott a nék helyzetével vagy
problémadjaval, nem volt tisztaban vele, hogy a koriilottiink l1athatd keretek csak
az imént alakultak ki, s hogy magunk is részei vagyunk a folyamatos
atalakulasnak.”'® Masik legismertebb és talan legtobbet jatszott darabja, a The
Little Foxes (1939) szintén moralis és tarsadalmi kérdéseket feszeget. Hellman
moralis elkotelezettsége, tarsadalomkritikdja egyre inkabb a nyiltan politizalo
¢s haboruellenes darabok (Days to Come 1936;Watch on the Rhine 1940; The
Searching Wind 1944; Montserrat 1949; The Lark 1955) fel¢ vezeti —
egyébként jo néhany kortarsdhoz hasonléan 6t is - e miivekért - idézik be az

Amerika-ellenes bizottsag elé, s kertil j6 ideig feketelistara...

17 Harry Gilroy: The Bigger the Lie — in: The Children’s Hour: Acting Edition — New York: Dramatist Play
Service, 1953. 3.0ld.

18 Lillian Hellman: Egy befejezetlen asszony — ford. Osztovits Levente — Eurdpa Kiado, 1986,. 42. old.
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Hellman az 1942-ben megjelent dramakétetének hiressé valt bevezetdjében!”
onmaga jellemzi az 4ltala képviselt miifaj és tematika Osszefiiggéseit —
moralista, aki a realista jol megcsinalt tarsadalmi drama szerkezeti adottsagait
akndzza ki a melodrama keretein beliil. E harom kategoria otvozése —
moralista, jol megcsinalt darab és melodrama — akar egyet jelenthetne a
formalista torekvésekkel is. Hellman az altala képviselt irdsmédrol s iroi
feleldsségérdl igy vélekedik: ,,Mint moralis — gyakran talzottan is moralis — ir6,
nem tekinthetek el a végsd Osszegzéstdl. Szerintem csak hiba, ha a cél nem

sikeriil — az viszont mar vétek, ha meg sem probaljuk.”20

Hellman utééletére és hatasara jellemzd, hogy szamos kortars amerikai
dramaironé jeloli meg kozvetlen, vagy donté hatasu el6djének.?! Marsha
Norman példaul ugy nyilatkozott, hogy hélaval tartozik neki, mert ,,gyerekként
fogalmam sem volt arr6l, hogy egy dramairo lehet nd is, raadasul déli — én csak

Hellmanr6l tudtam. Szamomra egyediil 6 igazolta azt, hogy igy is lehet élni”?2.

Az 1940-50-es évek dramairodalmara és a szinhdzra a II. vilaghdboru — és
késObb a McCarthy-éra - nyomta ra a bélyegét; a korabbi fejlédéshez képest
tulajdonképpen visszalépésként lehet értékelni, hogy 1j mifajok nem sziilettek,

lényegében 1) szerzok sem jelentkeztek, hiszen a korszakban alkotd irdk

19 Hellman, Lillian. “Introduction to Four Plays.” Drama Criticism. Trudeau, Lawrence, ed. (Detroit: Gale

Research Inc., 1991), 179-180. old.

20 Hellman, Lillian. Six Plays by Lillian Hellman (NewYork: Vintage Books, 1979). viii-ix. old.

21 Kathleen Betsko and Rachel Koenig: Interviews with Contemporary Women Playrights — New York, Beech
Tree Books, 1987.

22 1d.mi 341. old.
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tobbsége (Arthur Miller, Tennessee Williams, Lillian Hellman, Elmer Rice,
Clifford Odets, stb.) mar a haboru eldtt is hallatta hangjat. Az altalanos
pesszimizmusra jellemzd a tematika is: a tarsadalmat leginkabb a moralis
kérdések, a habor hatasa ¢és a csaladi élettel foglalkoz6 miivek (,,domestic
realism”) fémjelzik. Egy ideig még a musical miifaj is valsdgba keriil,
visszaesik a nézdszdm, és a szinhaz megrendiilését jelzi az is, hogy rengeteg
Broadway-szinész vélik munkanélkiilivé. S bar a korszakban szamos jelentds
mii sziiletik (elég a kordbban emlitett szerzok miiveire gondolni), s Lorraine
Hansberry Raisin in the Sun 1958-as debiitdlasaval szarnyra kap, s egyre
inkabb jelentdséget nyer az afro-amerikai irok-irondk 0j generacidja. A dramai
forma megujuldsa, valtozdsdra egészen Samuel Beckett: Godot-ra varva
(Waiting for Godot) 1956-os amerikai bemutatdjaig kell varni. Noha az
amerikai kozonség még nem volt felkésziilve ilyen radikalis valtozasra, Beckett
irokra gyakorolt hatasa (Jack Gelber, Edward Albee, stb.) megkertiilhetetlen. Az
1960-as évek dontd fordulatot hoz a szinhaz életében. Jellemzd modon
feltlinedeznek az ugynevezett kisérleti szinhazak — amugy érdekes adalék, hogy
bizonyos szempontbol szamos hasonldésagot mutat a kordbban mar targyalt
Little Theatre-movementtel: sokszor meghataroz6 személyiségek, s leginkabb
rezidens szerzok fémjelzik -, mint példdul az Open Theatre és a Living Theatre.
A Peter Feldman és Joseph Chaikin altal alapitott Open Theatre rezidens
szerzOjének szamitott Megan Terry (1932-) és Jean Claude van Itallie (1936-),
s innen indul Sam Shepard, Maria Irene Fornes, Michael Smith is. Az Open
Theatre 1j alapokra helyezi a torténetmesélést €s szinjatszast: eldadasaik

inkabb happeningek, nincsenek hagyomanyos probédk, a nem profi miivészek
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spontan eldaddsait a sziirrealizmus ¢és absztrakt expresszionizmus és
alomszerliség jellemzik, ahol maga a nézd is a produkcio szerves része. Megan
Terry darabjai (Calm Down Mother 1965; Keep Tightly Closed on a Cool Dry
Place 1966; Viet Rock 1966) a szinpadi torténetmesélést alternativ modon
kozelitik meg: a pszicholdgiai jellemfejlodés ¢és a fix valosdg helyett a

transzformacio kap szerepet, s képorientalt, szimultan valdsagsikokat mutat be.

A Julian Beck ¢és Judith Malina (1926-) altal alapitott The Living Theatre
szintén a szinhazi megujulds mellett tort landzsat. Malina, a legjobb piscatori
¢s brechti hagyomanyokon nevelkedett, szintén elvetette a hagyomanyos
narrativ formdkat, er0s politikai szinezettel rendelkezett, s egyben ugy vélte,
hogy a szinhaz a belsO tapasztalds tere: a nézd a ritudlé része, melybol

magasabb tudassal ¢€s onismerettel emelkedik ki.

Az 1960-as évek dramairodalmara jellemzd az avant-garde és a sziirrealizmus
ujjacledése. Ennek egyik jeles képviseldje volt Rochelle Owens (1936-), aki
ujfajta szimbdélumrendszert alkalmazott; dlomfolyamatokat, manias
magatartasforméakat abrazolt darabjaiban ((Istanbul 1965; Futz 1965; Beclch
1968; He Wants Shih! 1974). Owens nevét egyébként gyakran Osszefliggésbe
hozzék a feminista dramairodalommal és szinhdzi mozgalommal — tény, hogy
1972-ben Maria Irene Fornes, Megan Terry és mas irondk tarsasagaban
megalapitotta a Women’s Theatre Councilt. (Csak egy ropke visszatekintés a
multba: Martha Morton hasonl6 indittatasbdl szervezi meg 1907-ben a Society

of Dramatic Authors-t...)

Az 1960-as évek egyrészt a politika (Kennedy-gyilkossagok, a traumatikus

vietnami habor, az egyre er6sodd afro-amerikai mozgalom, s az ezzel
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kapcsolatos politikai gyilkossagok, Malcolm X ¢és Martin Luther King),
valamint a tarsadalmi valtozasokat leképezd szinhazi és dramai alkotasok
jellemzik. Eldtérbe keriil az Off és az Oft-Off Broadway, ahol gyakran
experimentalis mivek sziiletnek, sok igéretes irond elsd szarnyprobalgatasai is
ide kothetdk - Rochelle Owens mellett elég, ha Maria Irene Fornes (1930-)
(Tango Palace 1964; Promenade 1965; A Vietnamese Wedding 1967), vagy
Barbara Garson (1942-) (MacBird! 1967) nevét emlitjiik. Ekkor indul utjara a
feminista dramairodalom ¢€s szinhdz, mely majd az 1970-es években teljesedik
ki, azonban két legfontosabb eldfutara a mar emlitett Megan Terry €s Adrienne
Kennedy. S noha e disszertaci6 dramairdndkkel foglalkozik, a kor kiemelkedd
alkotdja  Sam Shepard (1943-), akinek a popkulturdhoz, a rock zenéhez,
drogokhoz valé vonzodésa-viszonya is 1j hangot hoz a drdmairodalomba
(Cowboys 1964; Rock Garden; Chicago 1965; Red Cross 1966; Melodrama
Play 1967, stb.). Shepard metafordkkal, a fragmentalt pillanatok Ossze- ¢és
szétkapcsolasaval, a dialogus helyett monoldgok, vagyis inkabb ,aridk”
alkalmazasaval nemcsak a mifaji megtjulas, Gjfajta szemléletmod, hanem a
kor zaklatottsagat kifejezd, a liraisdg €s a magany életérzését megkomponalod

alkotdja lett.

Mint lathatd, az 1960-as évek dramairodalma lényegében a szinhazi (és olykor
politikai) mozgalmak, tarsadalmi valtozasok mentén alakult. Az 1970-es évek
valojaban jelentds valtozast nem hoztak; az el6z6 évtized forrongasa csillapulni
latszott, s a kiilonb6z0 aramlatok kikristalyosodasa €s az asszimilalodas
idészaka kovetkezett. Wendy Wasserstein, Paula Vogel ¢s Marsha Norman

ekkor még didkok; palyafutasuk a 80-as években indul — palyakezdésiik és
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palyafutasuk nagy mértékben Osszefiigg az amerikai szinhazi strukturat
meghataroz6 szinhazi formdaciokkal, a Broadway és a kommersz szinhaz
mellett egyre erdteljesebben jelentkezd regional (regionalis) €s educational
(,,egyetemi”) szinhazakkal. Mig Wasserstein az educational theatre vonalan
indult, s Vogel késobb ott kotott ki (Brown University), addig Marsha Norman
drdmairdi munkassaga egyet jelent a regional theatre-rel (Actor’s Theatre of

Louisville).

Maga a regional theatre nem ujkeletli fogalom — bar az elnevezés gyakorta
képezi vita targyat; szokas resident (rezindens), repertory (repertoar) vagy
resident non-profit professional theatre-ként (rezidens non-profit
professzionalis szinhaz) is nevezni. Sziiletésénél az a texasi Margo Jones
babaskodott, aki egykor a kordbban mar targyalt Federal Theatre Project
munkatarsa volt Houstonban. Az 1951-ben publikalt konyvének, a Theatre-in-
the-Round-nak hiressé valt mondata, a ,Minden amerikai varosnak kell

299

szinhaz’” termékeny talajra hullott: az 1950-es években alig maroknyi szinhaz
szama 1961-ben 16-ra nétt, mig 1996-ra mar tullépte a 300-at.>> Margo Jones
torekvéseiben nyilvanvaloan nagy szerepet jatszott a Federal Theatre Project
egyik kulcsmotivuma, a decentralizalasas, helyesebben a szinhaz széles kora
terjesztése, amit késébb Robert Brustein — akinek neve szinte egyet jelentett az
educational theatre-rel — azzal a megjegyzéssel egészitett ki, hogy a regional

theatre-mozgalom eredetileg a ,,Broadway alternativaja, nem pedig vidéki

hiibérese”. A regional theatre masik kulcsfontossagu célkitiizése a repertoar-

23 Martha LaMonaco: Regional/Resident Theatre — in: The Cambridge History of American Theatre Vol. III.

Post-World War II. to the 1990-s. ed. By Don B. Wilmeth and Cristopher Bigsby 124. old.
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jelleg és ezzel Osszefiiggésben a tarsulati forma kialakitdsa volt. Az uttérok
kozt érdemes megemliteni a Pittsburgh Playhouse-t, a Chicago Goodman
Theatre-t, a Pasadena Playhouse-t, a Cleveland Playhouse-t (mely egykor a
Little Theatre-mozgalom berkein beliil indult, s csak késdbb valt
professzionalis miihellyé) és a washingtoni Arena Stage-et, melyet Zelda
Fichandler neve fémjelez. Fichandler 1950-1990 kozott volt az altala alapitott
Arena Stage rendezdje s egyben miivészeti vezetdje. Fichandler nagy hangsuly
fektetett a minél szélesebb korti repertoar kialakitasara; a klasszikus szerzok és
amerikai mivek mellett szdmos europai dramaird (Brecht, Ionesco, Frisch,
Morzek, Orkény) darabja is bemutatasra keriilt. A Fichandler vezette Arena
Stage a Broadway-re is hatassal volt: az itt bemutatott j darabok koziil igen

sok hamarosan a Broadway palettajara is felkeriilt.

1959 szeptemberében a The New York Times szinhazi rovatdban egy rovid
lélegzetii cikk ismertette Tyrone Gutrhie, a hires brit rendezd elképzeléseit egy
rezidens amerikai szinhaz megalapitdsardl, s egyben felhivast intézett az
amerikai varosokhoz. A felhivasra hét varos reagalt: Waltham, Cleveland,
Chicago, Detroit, Milwaukee, San Francisco és Minneapolis. Guthtrie két
munkatarsaval végiglatogatta a varosokat, s véglil Minneapolisra esett a
valasztdsa. Dontése mogott az a megfontolds huzodott, hogy a viragzo
kulturalis ¢letet ¢l6 Minneapolis Amerika kozepén fekszik, szamos
egyetemmel rendelkezik, s igen elszantan kiizd sajat szinhazért. 1963
majusdban Minnesotaban megnyilt a Stratford mintdjara tervezett, az
alapitdjarol elnevezett, s csakhamar vilaghirtivé valt Tyrone Guthrie Theatre. A

Guthrie legfontosabb célja a rezidens tarsulat, valamint a Boradway ellenében
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a magas miivészi szinvonalat képviseld — foként klasszikusra épiild
repertoarszinhaz 1étrehozéasa volt. A Guthrie sziiletése a regionalis non-profit
szinhazak torténetében mérfoldkonek szamitott; az 1960-as években Amerika-
szerte sorra jottek 1étre az Gjabb szinhazak: Seattle Repertory Theatre (1963),
Center Stage (1963), Trinity Repertory Company (Providence, Rhode Island
1963), Actors Theatre Lousville (1964) Hartford Stage Company (1964), South
Coast Repertory (Costa Mesa, Claifornia, 1964), Long Wharf Theatre (New
Haven, Connecticut, 1965), Mark Taper Forum (1967), Alliance Theatre
Company (Atlanta 1968), Omaha Magic Theatre (1968), Stepenwolf Theatre
Company (Chicago, 1976 ¢s a Theatre de la Jeune Lune (Minneapolis, 1978),
stb. (Természetesen kiilon fejezetet lehetne szentelni a regionalis szinhazak
finanszirozési kérdéseinek targyalasara — mivel non-profit intézményekrdl van
sz6, s kozponti allami tdmogatas nem létezik, ezen szinhdzak elsdsorban az
A tehetds szponzorok mellett érdemes megemliteni a NEA-t (National
Endowment of the Arts), mely azonban - bar eredeti célkitlizéseit illetden a
Federal Theatre Project nyomdokain kivant haladni — rendkiviil bonyolult
palyazati rendszert alakitott ki, igen koriilményes kimutatasokat kovetel meg, s
a dontéshozo testiiletek altal megallapitott tAmogatési keretet biztosit egy-egy

produkcid, tehat nem a szinhdzi miikodés egészére nézve.)

Az educational theatre az egyetem keretein beliill miikddo, s az egyetem altal
finanszirozott szinh4zi formaci6 (bar a regional theatre-hez hasonldan szintén
kérhetnek, helyesebben palyazhatnak egyes produkciok tamogatasara a NEA-

hoz, valamint kiilonb6z6 alapitvanyokhoz — pl. Ford vagy a Guggenheim),
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melynek elképzelései szamos ponton megegyeznek a regional theatre
szinhdzrol alkotott nézeteivel. Fontos a minél szélesebb repertodr (igaz, itt
oktatasi célokat is szolgal), valamint a tarsulat. A legfontosabb egyetemi
szinhazak koziil feltétleniil emlitésre mélto a Yale Repertory Theatre, az
American Repertory Theatre (Harvard), az American Conservatory Theatre
(San Francisco), a Carnegie Mellon (Pittsburgh), a California Institute of Arts

valamint a Juilliard (New York).

Az educational theatre és az egyetem szoros kapcsolatara jellemzd, hogy a
mindenkori évadterv az egyetemmel valdo szoros egyeztetésen alapul. Az
educational theatre altal szinre vitt milivek az egyetem szinhazi fakultasanak
minden szakédn (szinész, rendez0, kritikus, tervezok, stb.) a tanmenet részét
képezik, a hallgatok kiilonbozé kutatdsokat végeznek, a darabokhoz
eléadassorozatok kapcsolodnak, s a szinhdz vezetd alkotdi, milivészei gyakran
mesterkurzusokat tartanak. Ugyancsak e szoros egyiittmiikddés és kapcsolat
kovetkezménye, hogy az egyetem ¢€s a szinhdz kozott egytajta bérletes rendszer
miikddik — az educational theatre néz6 bazisat ugyanis az egyetemi hallgatosag
képezi (ez természetesen a campus egészét, s nem csupan a szinhazi fakultast
jelenti). Az educational theatre kapcsdn egy név emlitése megkeriilhetetlen:
Robert Brustein rendezd, ird, kritikus, a Yale dramafakultdsdnak dékanja, a
Yale Repertory Theatre alapitdja (1966), az educational theatre elveinek,
miikddésének és az oktatds megszervezésének kulcsfiguraja. Brustein neve az
Allamok két legnevesebb egyetemével, illetve az egyetemmel szimbidzisban
miikod6 szinhdzakkal forrt Ossze. A Yale Repertory Theatre miivészeti

elgondolasainak alapja a klasszikusok wjragondoldsa, valamint méltatlanul
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elhanyagolt darabok és szerzdk, s ) miivek szinre vitele volt. Brustein az
1979-ben a Harvardon is megalapitotta és kiépitette az educational theatre 1j
bazisat, az American Repertory Theatre-t (ART), ahol is a Yale-hez hasonl6
elvek ¢és célkitlizések érvényesiiltek. Némi valtozds és elmozdulds azonban
tapasztalhato: az ART talan egy fokkal onallobb, az egyetemtdl némileg
fiiggetlenebb intézménnyé nétte ki magat — a lényegen azonban ez mit sem
valtoztat: az educational theatre a képzés mellett a mindenkori magas miivészi
szinvonal fenntartdsa, a klasszikusok ujragondolasa, 1ij szerzdk, uj darabok
bevezetése mellett tort landzsat. Mindkét szinhaztipus esetében jellemzo, hogy
az altaluk bemutatott Uj sikeres darabok — amennyiben nem jelentek {izleti

kockazatot — a Broadway szinpadan is megjelennek.

MARSHA NORMAN (1947-)
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Marsha Norman Louisville-ben sziiletett, anyja szigort metodista volt, aki a
csalad otthonabdl szamiizte a televiziot €s a radidt, lanyat pedig eltiltotta a vele
egykoruak tarsasagatol. Norman gyermekkorat irassal, olvasassal,
zongorazassal toltotte — egyébként tehetséges zenész valt beldle, késobb, a
palyavalasztads éveiben még a Juilliard zeneszerzd szakat is fontolora vette.
(Sajat bevallasa szerint miiveinek ritmikaja sokkal inkdbb zenei, s nem nyelvi
alapokon nyugszik.) Ugyancsak a gyermekkori magany oldéaséra sziiletett meg
a remek beszélgetdtars, a képzeletbeli barat, Bettering is — ez az dnmagaval
folytatott dialogizalds késobb iroi eszkozzé valt: mintegy elére vetitette a

Getting Out Arlie — Arlene egy test, két személyiség megsziiletését.

A szigorq, tiltasokon alapuld neveltetés érdekes mddon nem terjedt ki az
irodalomra és szinhazra, s mivel Louisville-ben szdmos gyerekszinhaz
mitkodott, Norman egész fiatalon szamdra meghatdrozé darabok-eldadasok
sorat latta. Atlantaban, az Agnes Scott College-ban filoz6fia szakon végzett. A
szinhaz az atlantai féiskolai években is végigkisérte, lelkesen latogatta a Pocket
Theatre és a Theatre Atlanta eldaddasait. ,,A szinhazban éreztem azt, hogy élek,
hogy ott hozzidm hasonlé emberekkel talalkozhatok. Ugy éreztem,
odatartozom, €s hogy ez olyasmi, amit én is tudnék csindlni. S6t, olykor az a
perverz érzésem tamadt, hogy olykor jobban is, mint ami a szinpadon
lathat6.”?* Ennek ellenére a foiskola befejezése utan visszatért Louisville-be,
megszerezte az M.A. fokozatot, majd nem sokkal kés6bb férjhez ment. El10szor
egy elmegydgyintézetben, aztdn egy allami miivészeti bizottsagban dolgozott.

Késobb kapcsolatba keriilt a helyi gyerektelevizidval, végiil bekovetkezett a

24 In Their Own Words — ed. By David Savran; Theatre Communication Goup 1988 181. old.
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nagy attorés: a drama felé fordult, amikor a Jon Jory vezette Actors Theatre of
Louisville tarsulatdnak tagja lett. Jon Jory — ismerve Norman dialdgusirdi
képességeit, anyaggyiijtéssel bizta meg; fontos tarsadalmi-politikai kérdésekrol
késziilt mélyinterjukbol darabot szeretett volna iratni. Norman azonban hosszas
vivodas utadn visszaadta a felkérést, s Jory rendezdi-igazgatdi nagysagat, s
Norman iranti bizalmat jelzi, hogy szabad kezet adott: olyan darab megirasara
kérte fel, melyben valamilyen személyes, traumatikus, s ebbdl adéddan ijesztd
¢lmény, valds félelem fogalmazdodik meg. Normanben ekkor sziiletett meg a
Getting Out Otlete: majd tiz évvel a Central State Hospitalban toltott idoszak
utan felidézte egy kontrollt, gatlast €s félelmet nem ismerd 13 éves gyilkos
gyereklany alakjat. Normant nem maga az elkdvetett erdszak érdekelte: sokkal
inkabb az, hogy vajon a felndttként vald szabadulds valoban meghozza-e az
emlékektdl vald szabadulast-feloldodast, képes-e az egyén kilépni a részben
onmaga teremtette csapdabol, a mult, s annak kovetkezményeinek fogsagabol?
A mi egyik legfobb erénye a foszerepld megjelenitése: Norman az egy testbe
szorult két l¢lek allando, egymassal vald kiizdelmét dbrazolja. Két figurat
latunk a szinpadon: Arlie-t, a gyereklanyt, s Arlene-t, a bortonbdl frissen
szabadult fiatal nét. A két alak egyazon — akdrcsak a személyiségiik, osztott —
térben ¢l és mozog, egymasrdl azonban egészen az utolsd jelenetig nem vesz
tudomast. Arlene csak ekkor dobben ra, hogy 1j életre csak akkor szamithat, ha

a mult arnyaival leszamol: ehhez azonban szembe kell nézni veliik.

Norman kovetkezd darabja, a Third and Oak: The Laundromat (1978) el0szor
az Actors Theatre of Louisville eldadasaban kertilt szinpadra 1978-ban, majd a

kovetkezé évben New Yorkban, az Enesemble Studio-ban. A helyszin, ahogy a
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cim is jelzi, meglehetdsen trividlis: egy mosoda. Két nd talalkozik. Két
latszolag ellentétetes személyiség. Egyikiik, Alberta a rend és a tisztasag,
masikuk, Deedee a szétszortsag €s rendetlenség-rendezetlenség mintaképe.
Szinte elképzelhetetlen, hogy mashol, maskor beszélgetésbe elegyednének
egymassal. A kényszerl és alkalmi Gsszezartsag azonban kényszerti és alkalmi
beszélgetést sziil, melybdl lassan kirajzolodik két sors, két zatonyra futott €let.
Eltitkolt félelmek, elhallgatott igazsdgok. Alberta és Deedee meglehetdsen
kiilonbozé utakat jart be, am az élet kardindlis kérdéseiben — hdzassag,
gyermektelenség, csaladi kapcsolatok — szinte mértani egyezések mutatkoznak.
Hidny és veszteség, €¢s a kommunikécio cs6dje — mindezek k6zds nevezdje a
valos vagy tarsas magany, melyet mindketten almodozassal, kitalalt vagy az
emlékekbdl sszetakolt torténetekkel probalnak oldani. A mosoda — mely akér
szimbolikus helyszinként is értelmezhetd — nemcsak semleges teriilet, hanem
egyfajta senkifoldje. A szinvallas és a megtisztulds helye. A vallomasok, az
illuziokkal vald leszdmolasok soran dialégusok egyre szikarabbak, egyre
Iényegretorobbek lesznek. Szinte tOdmondatok hangzanak el. Ezek a
tdmondatok pedig arulkodobbak, mint a hosszl, elnyult monoldégok. Norman
ismét — akarcsak a Gettin’ Out-ban, s majd késObb més darabjaiban, a 'night,
Mother-ben vagy a Trudy Blue-ban — ugy jellemez és abrazol kiilonbozo
figurdkat, hogy azok meg sem jelennek a darabban: sem Alberta és Deedee
férje, Arlie-Arlene kornyezetének és életének sorsfordito alakjai, sem a ‘night,
Mother Jessie-jének bonyolult csalddi viszonylatai nem manifesztdlodnak hus-
vér figurdva. A szereplok csak beszélnek roluk, am ezek a beszamoldk

mindennél arulkodobbak. Norman egyik legfobb erdssége, s mondhatni
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kozponti témaja a hidny megjelenitése. Mint irdi eszkdz, természetesen nem 1;j:
Susan Glaspell Trifles cimli darabjaban 0gy ismerjiik meg az egyik

kulcsfigurat, hogy az soha, egyetlen pillanatra sem jelenik meg a térténetben.

A mu parja, a Third and Oak: The Pool Hall egyfajta tikorkép. Mig eddig két
nd ¢életének mozaikjait probaltuk oOsszerakni, itt két férfi taldlkozik egy
biliardszalonban. Norman férfidbrazolasa ugyanolyan alapos, és preciz, mint a
ndéké. Az ir61 modszer azonos: latszolag felszines parbeszédekbdl indul, a mult
¢s jelen toredékeibdl all 6ssze €s hidnyjelekbdl épitkezik. A mosoda latszolag
ndi helyszin. A biliardszalon latszolag a férfiak territoriuma. Mégsem a nemek
harcar6l van szo. A két darab a két nem szemszogébdl mutatja meg az
elmaganyosodas, az élethazugsagok, a csalédas és a mélyen elnyomott
félelmek mindennapi valosagat. A két mi egylitt: ismét szimbolikus értelmii —
bar mas utakat jarunk be, nemtdl fiiggetleniil ugyanazok a csapdak varnak
férfiakra és ndkre. (A két darabot — a két egyfelvonasos — az irdi szandéknak

megfelelden egyébként gyakran egylitt jatszak.)

1979-ben, Louisville-ben mutattdk be Norman kdvetkezd darabjat, a Circus
Valentine-t. Noha a mii nem valtotta be a hozza flizott reményeket — tény, hogy
bukasa miatt Norman egészen 1998-ig nem engedte, hogy nyomtatasban is
megjelenjen — a téma és a mondanival6 nem Iényegtelen. Egy zart kozosség
¢letébe enged betekintést: a helyszin egy csalddi véllalkozésban vezetett
cirkusz, fohdse egy fiatal artistalany, aki tudja, hogy a tuléléshez le kell
szamolni a félelmekkel. A cirkusz szimbolikus értelemben multban ragadt,
idejétmult és hanyatlo mifaj; tagjai mégis elkeseredett harcot folytatnak a

talélésért, a szegényes koriilmények kozott is méltosagteljes életért. Am a
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cirkusz sorsa lényegében megpecsételddik azzal, hogy az igazgatd — az emberi
¢let méltdsaga érdekében - minden bevételt f6 latvanyossaguk, a sziami ikrek
miitétjére akarja forditani. A darab szerepl6i mind talélok — artistak, akik nap
mint nap az ¢letiiket teszik kockara; ¢letteriik azonban perceken beliil
megszinik, s igy a talélés bizonyos értelemben a halallal egyenértékii. S ugyan
van kitt, a féhds egy utolsd6 nagy mutatvannyal, egy veszélyes triplaszaltoval
bucsuzik, mely akar szimbolikus gesztusként is értékelhetd, 1ényegében nem
valtoztat semmin. A cirkusz megsziinésével kiléptiink a multbol, a jovo

azonban — s talan még a jelen is — annal kérdésesebb.

Norman kovetkez0 darabja — egyben elsé vigjatéka - , a Holdup els6
valtozataban 1980-ban, Louisville-ben, majd 1983-ban San Franciscoban, az
American Conservatory Theatre-ben keriilt bemutatasra. A Circus Valentine-
hoz hasonldan ez a mii sem taldlkozott a kozonség és a kritika elvarasaival. A
csaladi legendariumbol épitkezé darab 1914-ben, Uj Mexikoban jatszodik,
hései ismét a multban megragadt figurak — szamkivetettek, gyapotszedok
ivadékai, Amerika hdskoranak levitézlett alakjai, akik nem csak a torténelmileg
leirhatd multban, hanem sajat személyiségiik, az altaluk elképzelt és vallalt
szerepek fogsagdban vergddnek, onnon fantiziavilagukba menekiilnek, s
képtelenek, vagy még inkdbb nem hajlanddak a jelent felismerni s ahhoz
alkalmazkodni. Norman szamdra irdi kihivast jelentett a darab: a vigjaték
eleddig ismeretlen mezsgyéjére 1épett, s a korabbi darabok zart terébdl szo
szerint nyilt terepre vitte szerepldit. A negativ fogadtatds azonban pont ezt a két
mozzanatot vetette szemére: a mu humora, s a zart terek feloldasa

értetlenséggel talalkozott. Norman a kudarc okat részben annak tulajdonitja,
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hogy a kritika koranak Lillian Hellmanjaként konyvelte el: szigoru szabalyok
szerint épitkezd, tradiciondlis felépitésii, dramai felépitésii és koncentraltsagu
miiveket vartak t6le, melytdl a humor életidegen. Ez egyrészt igaz, ugyanakkor
megjegyzendd, hogy Norman ir6i nagysaga ¢és tehetsége valoban akkor
mutatkozik meg legerételjesebben, amikor zart terekbe és zart személyiségekbe
szoritja figurdit. Ennek a technikdnak a legnagyszeriibb és maig legtdbbet
jatszott gyiimdlcse a ‘night, Mother, melyet 1982-ben mutattak be az American
Repertory Theatre-ben, majd a hatalmas sikernek koszonhetéen 1983-ban
atkeriilt a Broadway-re, ahol is tizenegy hoénapig futott. Norman visszatért a
Gettin’ Qut-ban ¢és a Third and Oak: The Laundromat-ban megismert
technikahoz: két nd beszélget. A technika a régi, a téma azonban Uj: anya és
lanya. S egy tulélésre berendezkedett tarsadalomban akar egy tabunak is

tekinthetd konfliktus: az 6ngyilkossag.

A szerepldk és a téma tulajdonképpen talcan kinalja a melodramat. Elrontott,
eltékozolt életek, zsakutcaba futott kapcsolatok. Norman ismét hidnyjelekbol
épitkezik: a beszélgetésekbdl kirajzolodik a két szerepld, a csalad és annak
holdudvaranak rajza — mindaz, ami a kudarchoz vezetett. Melodrama helyett
azonban nagyon is naturalis, pszicholdgiai alapossidggal és szinte mértani
alapossaggal kimért darabrdl van szo. A helyszin Thelma Cates, az anya és
Jessie Cates, a lany lakdsa. A fokuszban egy ajtd, ahonnét nincs visszatérés. A
konfliktus lecsupaszitva: két akarat egymdasnak fesziilése - a lany ongyilkos
akar lenni, az anyja pedig le akarja beszélni réla. A torténet latszolag egyszert:
hogyan jut el két ember a tagadastdl egymas dontéseinek elfogadasaig, hogyan

képes, képes-e egyaltalan a mult feldolgozéasaval tovabb 1épni, esetleg tovabb
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¢lni. Egyfajta megvaltas torténet: a multb6l valé keseri am annal
sziikségszerlibb ¢bredés. Ami az egyiknek megvaltas és halal, az a masiknak a
talélés. Az anya szamara a talélés megszokas kérdése, a marginalitas és a
mindennapi €let sziirkeségének elfogadasa. Jessie szamara a puszta létezés nem
elég. A valasztott nemlét szamara tobb tartalommal bir. A darab ugyanakkor
nem az Ongyilkossdg, sokkal inkdbb az ¢élet, az ¢élet milyenségének a
természetrajza. Jessie dontését alatdmasztd talan legszebb monoldgja mindent

elarul:

., Mama, régebben te is utaztdil buszon. Tudod, amikor iilsz a buszon, nincs
levego, zotykolddsz, iszonyu tomeg van, zsongds mindenhol, és baromira
szeretnél leszallni, de még vagy tizenot megdllo van hdtra. De akdr most is
leszallhatnék, ha akarnék, ha tovabb mennék tizenot megallot, vagy akar csak
evek mulva szallnék le, ugyanott kotnék ki, mintha most szallnék le. Akkor

szallok le, amikor akarok. Ha megunom, leszallok és ott vagyok. Es unom. Most

leszallok.” (ford. G.Gy.)

A ’night, Mother elsoprd sikere utan — melybdl nem sokkal késObb szintén
nagy sikerl film sziiletett, Sissy Spacek és Anne Bancroft szereplésével -, egy
kevésbé népszerli, am Norman szdmara anndl kedvesebb darab sziiletett: a
Traveler in the Dark (1984). A mii latszélag 1j vizekre evez; a hit kérdéseivel
foglalkozik, am a jol ismert Norman-tematika, a generaciok egymashoz vald
viszonya, a racidé ¢és a lélek harca itt is folbukkan. A Traveler in the Dark
féhose, Sam, egy lelkész fia, aki keresztényi hitében csalodik, mert raébred
annak csaloka voltaban. Mas életet valaszt maganak — sebész lesz, ha tetszik,

onmaga istene, aki ugyszintén életek felett rendelkezik: 4m a megvaltas itt is
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elmarad — a testet ugyan megmentheti, a lelkeket azonban nem, hiszen nap
mint nap szembesit €s szembesiil a halanddsag kinzdan fajdalmas kérdéseivel.
Sam 1j valldsa a hitetlenség, melyet nem csak munkdjaban, hanem
maganéletében is buzgdn gyakorol: ahogy egykor haldokldé anyjat, most a
mesékre €hes zsenge koru fiat is az ¢letre — helyesebben az elkeriilhetetlen
halalra késziti fel. Azonban még Sam sziklaszilard hite, a hitetlenség is
alapjaiban rendiil meg: ahogy egykor lelkész apja miatt hagyta el a keresztényi
hitet, most éppen fia, s egy kozeli munkatars halala tériti vissza a csaladi és a
hitbéli kotelekbe. A nagy, spiritualis utazas tehat véget ér. De a traveler in the
dark, a sotétben tapogatozo utazd ennek ellenére nem biztos, hogy a fénybe

ér....

Norman kdvetkezd két darabjaban ismét vigjatéki véndjat probalgatja. A Sarah
and Abraham el0szor 1992-ben, az Actors Theatre of Louisville szinpadan
keriilt bemutatasra. A mii Sara, Abraham és Hagar bibliai torténetét dolgozza
fel; a helyszin egy improvizacids eldadasokra szakosodott provincidlis szinhaz,
ahol a darabot el6ado szinészek rogtonzései és a maganéletiikben felbukkand
események furcsa, mulatsdgos egybeeséseket sziilnek. E meglehetdsen
valoszertitlen trupp tagjai Sarah, a tarsulat egykor jobb napokat latott sztarja,
Abraham, a szerényebb képességekkel rendelkezd, gyakorta hiitlenkedd férje,
akinek leglijabb szeretdje egy Hollywoodbdl visszatérd iidvoske, s a rendezd,
aki a produkciot iroként jegyzO fiatal irodalmarndvel folytat kevéssé titkos
viszonyt... A mi erénye a jOl szerkesztett, ligyesen felépitett improvizaco ¢€s a
bibliai torténet Osszeépitése. Figurdi azonban épp ennek esnek aldozatul:

parddia ugyan sziiletik, &m vérbd is hiteles alakok sajnos nem.
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Az ugyancsak 1992-ben keletkezett Loving Daniel Boone egy Kentuckyban
1évé mizeumban jatszodik, részben napjainkban, részben 1778-ban, Amerika
héskoraban. Flo, a mizeum takaritondje egy sz&ép nap felfedezi, hogy a Daniel
Boone kiallitadson képes visszamenni a multba. Flo élete egyhangt €s unalmas;
szeretdje megcsalja, rdadasul imadatanak targyardl, az igazgatorol kideriil,
hogy meleg. Az ¢él6knél még a holtak is izgalmasabbak, igy hat nem csoda,
hogy beleszeret a hdsbe, a kétszaz évvel kordbban €It Daniel Boone-ba, akinek
szobrat nap mint nap lathatja. Amikor azonban Flo tarsaval, a kozdsségi
munkdra itélt Hillyvel (aki egyébként a Boone-szobor megrongalasa miatt
keriil mizeumi szolgélatba) visszamegy a multba, s részt vesz az indianokkal
vivott csataban, raébred, hogy a h6sok nem csak a multban 1éteznek...s hogy a
multbéli hds6k ugyanolyan magéanéleti problémakkal szembesiilnek, mint a
jelenben ¢é16k... Igy hat Flo (id6)utazasa is véget ér: a tapasztalat ugyan kesert,

am mégis reménykeltd.

Norman kovetkezé darabja, az 1998-ban irott Trudy Blue ismét egyfajta
spiritualis utazas, melynek f0hdse az irond Ginger, aki betegségével, s kozelgd
halalaval kénytelen szembesiilni. Regényiroként megprobalja forméaba Onteni
félelmeit és reményeit, azonban a valosag folyton-folyvast beleirizal, az irand6
mi és a mindennapok egymasba jatszanak. Bizonyos értelemben a Trudy Blue
Ginger dnmagaval folytatott beszélgetése, hiszen Trudy Blue nem mas, mint
Ginger regényben fikcionalizalt masa. A kozelgd halal tudatdban kénytelen
megérteni 6nnon helyzetét €s értékelni eddigi €letét, leszamolni €s felszamolni
az Onamitassal, s igy, amennyiben lehetséges, elérni a kegyelmi allapotot. A

Getting Out Arlene-Arlie parosdban a kettészakadt személyiség probal
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ugyanide eljutni. A Trudy Blue Gingerje nem ketté, hanem immar sokfelé
szakadt személyiség: tarsadalmi és csaladi szerepek sora all mogotte, s koveteli

ki magénak a megértés és elfogadas allapotat.

GETTING OUT (1977)

., Sziikség van egy formdra, melyben benne rejlik a torténet. A ’Getting Out’
eseteben tudtam, hogy errdél a nordl akarok irni, aki nemrég szabadult a
bortonbdl, am rajottem, hogy nem elég pusztan rola irni, azt is tudni kell, ki
volt & valéjaban. Es amint ez a mondat megsziiletik, mdris megvan a forma:
szinpadra kell tenni a masik figurat is. Ennek eredményeképpen jon létre ez
csodasan stabil kis haromszog — a két figura és a kettejiik viszonya. ... A forma

Osi és megingathatatlan.

A darab egyik fo erénye maga a szerkezet és a forma: a fOszerepld, a
gyilkossagért nyolc évre bebortonzott, s nemrég szabadult Arlene ¢€s fiatalkori
énje, Arlie egyiitt jelenik meg az — osztott - szinen. A helyszin egy szegényes,
kiiltelki egyszobas lakas, valahol Louisville-ben. Kozvetleniil mellette
1épcsdkkel és hiddal levalasztva pedig egy cella. Mindkét helyiség ablakéan racs
van, mely jelzi — nem pusztan szimbolikusan — hogy mult és jelen egyarant

borton. Ahonnan a f6hds szabadulni szeretne.

25 David Savran: In Their Own Words — Contemporary American Playwrights —Theatre Communications Group

1988. 185.0ld. (ford. G.Gy.)
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A két én ugyanabban a térben ¢l és mozog, &m az utolsd jelenetig nem vesz
egymasrdl tudomast. Mindkét én eleven, has-vér haromdimenziés figura, aki
folyamtosan szembenall egymassal. Kettejiik konfrontacidja, ellenpontja
egyben a mult ¢és a jelen iitkoztetése, melybdl fokozatosan kideriil, hogy az
ellentét csak latszolagos: a korlat, a racs nem feltétleniil fizikai. Az igazi

bortdn, ahonnan szabadulni kell, beliil van. A személyiség része.

A korébbi én, Arlie kemény, durva ¢€s kezelhetetlen. Ez a keménység azonban
védekezés. Védekezés a (kozel)multban elszenvedett bantalmazasokkal,
szenvedésekkel, a test és I¢lek ellen elkovetett brutalitassal szemben. S kdzhely
ugyan, de igaz: a legjobb védekezés a tdmadas. Kérdés persze, hogy valdoban
megvéd-e. Arlie élete bizonyitja, hogy nem. A két én egyiittes megjelenitésével,
mult és jelen egymadsra tiikkrozésével és iitkoztetésével Norman feltarja
mindazokat az eseményeket, tényezdket, melyek vadda és dnpusztitova tették a
szinte Oszton-lény Arlie figurdjat, s megindokoljdk az immar felndtt,
Osszezavarodott €s bizonytalan Arlene kétségbeesett torekvését, hogy végre
urra legyen az életében uralkodd kéoszon. Helyesebben ura legyen sajat

életének.

A torténet telis-tele van autoriter figurdkkal: az iskolaigazgatod, az orvos, a
bortdondr, a pap, az Arlie-t futtatd strici, az anya, az apa valamilyen modon
mind irdnyitani-vezetni-uralni probaja Arlie-Arlene életét — van, aki csak az
emlékezés szintjén. Ugyan igaz, hogy a felvazolt szocialis hattér patriarchélis
tarsadalmat sejtet, Norman a férfiak altal dominalt vilagnak kiszolgaltatott n6
sorsanal joval Osszetettebb problémat tar fel. Tény, hogy Arlie-Arlene sorsat az

apa ¢s a nemi erdszak, majd késébb a strici Carl személyében a kikényszeritett
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prostiticid alapvetéen meghatarozza, a f6hds igazi kiizdelme abban 4all, hogy
megprobal kilépni az ,,aldozat” szerepkorébdl, melybe 1ényegében kdrnyezete

taszitotta.

Norman tartézkodik a sztereotip figura-abrazolasokt6l. Nem lehet allitani, hogy
az emlitett karakterek — moralis felel6sségiik persze egyénenként valtozd —
mind Arlie-Arlene tonkretételére szovetkeztek volna. Az egyik bortondr,
Walden példaul enni ad Arlie-nak, mert tul sovany. Igaz, ezt kukkolas kozben
latta. Bennie, a masik 6r a mar szabadldbra bocsatott Arlene mellett amolyan
hazi mindenes szerepét vallalnd. Igaz, a mindenesbe a szeretd is beletartozna.
Igen, mindennek ara van. Az iskola igazgatdja eleinte ellenzi, hogy Arlie-t
neveld intézetbe kiildjék, aztan lemond roéla. Az orvos is tesz egy kosza
kisérletet arra, hogy megértse a lanyt. De nem képes rd. A borton papja talan
megvaltast hozhat Arlie szdmara. Még egy Krisztus-képet is kap tdle, melyet
még szabadulaskor is magaval visz. Am a pap szintén otthagyja: amikor egy
masik bortonbe helyezik, sz6 nélkiil tavozik. Vagyis a megvaltds most sem

kovetkezik be.

Ezekben az esetekben valdjaban cserbenhagyésrol van sz6. Nem a segitség
megtagadasatol, hanem arrdl, hogy az egyes figurdk vagy belefaradnak a
tdmogatasba vagy csak egyféle modjat latjak a segitségnek. S ha Arlie-Arlene

szamara nem ez az iidvozitd ut, lemondanak rola.

Carl, a strici azonban igazi kizsakmanyolo. Arlie testének ura, s a sz6 minden
értelmében aruldja. Emellett gyermekének apja. Erzelmi kotelék azonban sem

Arlie-hoz, sem az allami gondozasban 1évé gyermekhez nem fiizi. A frissen
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szabadult Arlene-t gondolkodas nélkiil visszakiildené az utcara. Bevalt recept,

biztos kereset.

Arlie anyja bizonyos értelemben egy lehetséges sors eloképe. Arlie-Arlene
dontése, hogy ezt az utat valasztja-e, vagy sem. Anyat €s lanyat egyazon férfi
erdszakolta meg: az apa. Az anya kifordult oSnmagabol, mas férfiaknal keresett
menedéket. [gaz, nem pénzért, mint Arlie, de a hasonlosag szembeszokd. Anyai
Osztonei elhagytdk, csak néha-néha jut eszébe, hogy felvegye a kapcsolatot a
lanyaval. Amikor a frissen szabadult Arlene-t felkeresi, még ott a remény, hogy
segitsen otthont épiteni a romokbol. De a talalkozas kudarcba fullad. Es
elhangzik egy kulcsmondat a f0hds szajabol: Arlie-bol Arlene lett. Arlene teha
utat valasztott magéanak, feln6tté valt, bar igen kozel keriilt ahhoz, hogy anyja

nyomdokaiba 1épjen.

Talan ez a Iépés a legnehezebb: a csaldaddal vald elszdmolds-leszamolas és

megbékélés vagy inkabb kiegyezés. Norman szerint ez tipikus déli vonas.

,Ami itt k6zos benniink, hogy nem uszhatjiuk meg a csaladot. Az ember nem
szabadulhat attol, hogy hol, hova és kinek sziiletett, mit kapott 6rékiil. Ez a sors
déli verzioja...A csalad mindenhova kovet téged.... Szamukra nem fontos, mit
ertél el, amiota elhagytad Oket. A mi irasaink mindig erre a problémdra
fokuszalnak, hogy hogyan tud az egyén valtozni, ha a kornyezete szemében
ugyanolyan marad. Honnan tudod, ki vagy, ha olyan emberek alakitanak,

akiket megvetsz? Van-e mozgastered, ha dllandéan rajtad lognak? ?°

26 David Savran: In Their Own Words — Contemporary American Playwrights —Theatre Communications Group

1988 .183. old (ford. G.Gy.)

50



Valjaban ez Arlene legfobb problémaja. Hidba valtozott meg, kérnyezete még
mindig ugyanazt az embert latja. A mualt nem eldre mutat, hanem guzsba kot.
Nem Arlene az egyetlen, aki a mult csapdajaba esett, elég, ha anyjara
gondolunk. Am itt, délen, és a torténetben a mult, minden deviancijaval,
bukasaval és kudarcaval kozosségi élmény. Ebben rejlik a csaldd és a
tarsadalom kohézios ereje. A csalad a jelenben és a jovOben is reprodukalva
akarja folytatni a multat. Még akkor is, ha a folytatids ugyanolyan gyéaszos, mint

az elézmény.

Ezért a valodi szabadulashoz, kitoréshez és a tuléléshez Arlene-nak le kell
szamolnia a maulttal. Jelen helyzetében egyetlen ember van, aki megérti: a felsd
szomszéd, Ruby, aki hasonld palyat futott be, mint Arlene. A bortonbdl
szabadulva, ha nem is fényes, de 1ij életet kezdett. Oszinte és pragmatikus: csak
kétféle valasztast 1at Arlene eldtt: vagy visszatér a prostitiiciohoz, és ily modon
a multhoz, vagy a sajat kezébe veszi a sorsat, ¢és fliggetlenséget biztosit
magéanak, még ha mosogatoként is kell keresni a kenyerét. Es kezdetnek ez sem

kevés.

A multtal vald végleges leszdmolas szimbolikus megnyilvanulasa, amikor a
darabban elészor és utoljara a két én, Arlie és Arlene megszolitja egymast. Es
mirdl is beszélhetnének? Természetesen egy gyermekkori emlékrdl, amikor is
az anya blintetésbdl a szekrénybe zarta Arlie-t. S az, hogy Arlie és Arlene képes

egylitt nevetni a multon, jelzi, hogy egy korszak végérvényesen lezarult.
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Arlene Onallosagért és fliggetlenségért vivott kiizdelme tobb mint a csaladi-
tarsadalmi elrendeltség folotti gydzelem, vagy a ndk egyenjogusdgaért valo

kiallas és nem pusztan egy fiatalkori bin6z6 életének kortorténete.

Egy egyén harca azért, hogy sajat életének dnmaga lehessen a foszerepldje. S
igaz, ugyan, hogy gy6zedelmeskedik, &m, mint mindennek, ennek is ara van. A
tulélés €s a vagyott szabadsag — a Norman-miivek egyik kozponti témaja — csak

meglehetdsen sziliken szabott keretek kdzott teljesithetd.

"NIGHT, MOTHER (1982)

A ‘night, Mother’ esetében tudtam, hogy egy olyan norol akarok irni, aki
ongyilkos lesz, csak nem tudtam, hogyan. Akartam még valakit a szobaba,
valakit, aki mélységesen, vadul, oriilten aggodik, s aki akar vérremend harcot
kész vivni ezzel a novel, hogy megmentse az életét. Ez egy olyan gladidtor
verseny, ahol a cél a masik életben tartisa. Amikor erre rajottem, amikor

felfedeztem ezt a pdrhuzamot — gladiator kiizdelmek, vagy nehézsulyu
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bokszversenyek — azonnal tudtam, hogyan kell megirnom. Egy zart ringre van

sziikség, ahonnan se ki, se be; s ahol pusztan két ember tartézkodhat.”’’

A sziinet nélkiil jatszodo, 90 perces darab két hdse anya és lanya, Thelma ¢€s
Jessie Cates. A tét: Jessie ongyilkossaga. A torténet jelenidejlisége szinte mar
naturalisztikus: szerzoi utasitas irja el az igazi 6rdk hasznalatat. A diszletben
1évo o6rak — és igy az id6 muldsa - a kozonség szdmara is jol lathato. Vagyis

egyre inkabb érezni, hogy fogy az idé.

Nem csak az ordk haszndlata, hanem maga az eldirt diszlet is naturalista
pontossaggal abrazolja e kétszemélyes haztartast. A kozpontban egy haloszoba
ajto — Jessie szobdjanak ajtaja — mely az i1d0 muldsaval egyre nagyobb
jelentéséget nyer. Maga a diszlet atlagos otthon latszatat sugallaja. Am a
lakalyos, idilli hangulat alig tiz perccel a kezdés utan darabjaira hullik, amikor
is Jessie bejelenti ongyilkossagi szandékat. Ettl a pillanattol kezdve szinte
minden egyes berendezési darab joval Gsszetettebb jelentést nyer, s mintegy
felerdsiti a szokasos napi rutin 1¢lek6ld voltat: Jessie elkésziti anyjanak az
ennivalot, f0z-mos-takarit, kikésziti a kekszes dobozt — s mindezt ugyanugy,
ahogy ezt nap mint nap teszi. Monoton ¢és repetitiv, s bar ezen az estén is
minden ugyanugy torténik, mint mdaskor, mégis érezni, hogy Jessie
bejelentésének tiikrében valami alapvetden megvaltozott. Szétrobban az a
védohalo — mely egyébként nemcsak véd, de el is zar a kiilvilagtél — mely a

hazimunka ismétlodd természetébdl adodoan a mindennapok folyamatossagat

27 David Savran: In Their Own Words — Contemporary American Playwrights —Theatre Communications Group

1988. 185-186. old. (ford. G.Gy.)
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és folytonossagat biztositja, a csaladi kapocs szerepét is betolti, s igy bizonyos
értelemben célt és is értelmet ad ezeknek a mindennapoknak. Thelma kiizdelme

lanya életben tartasaért ezért tobb szempontbol is indokolt.

Ez a kiizdelem meglehetdsen egyenldtlen. De a két nd kirajzolodo torténetébdl
egyre tobb informacid szolgdl magyarazatul Jessie dontésére. Jessie a
harmincas évei végén, negyvenes évei elején jar. Mondhatni, még ereje
teljében. Anyja, Thelma j6 husz évvel idésebb. Mondhatni 6reg. Mentalitasuk
kozott azonban tobb mint fényévnyi a kiilonbség. Jessie szdmara az élet
fajdalmas és frusztrald, Thelma szamara pedig valami, ami adott. Jessie nem
talal célt, jelentést, értelmet benne, anyja viszont belakja a lehetdségeket.
Kiakndz mindent, ami ebbdl az életbdl — még ha nem is til fényes — kihozhato.
Tiz korommel ragaszkodik az ¢élethez. Fogalmazhatunk ugy is, hogy
tokéletesen alkalmazkodik: gyorsételeket eszik, tévét néz, kotoget. Néha
baratkozik. Jessie epilepsziasként gyogyszereken ¢él, a piruldk hoznak iddleges
nyugalmat a hétkéznapokba. Tulstlyos, onképe csorbult. Egy tonkrement
hazassagot €s egy blin6z6ve valt figyermeket tud felmutatni. Thelma szamara
a vilag olyan, amilyen. S noha az 6 életében ugyanugy jelen voltak csalodasok,
kudarcok, boldogtalan hazassdga mér a multé, mindezt elfogadja. Az elfogadas
létezésének a kulcsa. S itt fontos megjegyezni, hogy elfogadasrol, s nem
beletorddésrdl van sz6. Ez az elfogadas jelenti a folytonossag és az élet
lehetdségét. Jessie szamara azonban ez az, ami nem elégséges az ¢let

folytatasahoz.

Jessie nem hiszi, hogy az id6 az ¢ oldalan allna. Remény vagy 6rom hijan

szdmara pontosan ez a folytonossag valik elfogadhatatlanna. Képtelen elviselni
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azt a jelentésnélkiiliséget, amit az élet perspektivaként felkinal. Eljut addig a
pontig, amikor kimondja: elég volt. S ha az élet még tartogatna valamit Jessie-
nek, 6t mindez mar nem érdekli. Ugy véli, joga van rendelkezni sajat sorsa
felett. Es egy olyan vildgban, ahol az idd nem jotékony s nincs boldog
végkifejlet, az ongyilkossag gydzelemként értékelhetd. Jessie szdmara a halal a
legkreativabb dolog, amit 6nmaganak felmutathat. Mert ez az 6vé, és errdl 6

rendelkezik.

Jessie kidbrandultsdganak, csalddottsagdnak oka sajat életének csddjében
keresendd. Pedig az ¢élettel kapcsolatos elvardsai igazan nem nevezhetok
talzottnak vagy nagyvonalunak. Egyszerlien semmi sem kel életre a keze alatt.
Eseménytelen, boldogtalan gyermekkor utan menetrendszertien kovetkezett
egy félresikeriilt hazassag egy férfival, Cecillel, aki talan sosem szerette. Fia,
Ricky a bilin Utjara téved — igy nem csak néként, mar anyaként sem képes
megélni a teljesség vagy legalabbis a hasznossag érzését. Epilepszidja az egyik
oka, hogy egyetlen allast sem képes megtartani, ezért végiil csaladjatol
elhagyatva visszakoltozik a sziiléi hazba, ahol nem is annyira Thelma
lanyaként, sokkal inkabb haztartasi alkalmazottjaként €li meg mindennapjait.
Nem arrdl van sz6, hogy neki nem sikeriilt az amerikai dlmot megragadni és
beteljesiteni, nem is arrdl, hogy képtelen megfelelni a tarsadalmi és csaladi
szerepmodelleknek, elvarasoknak, melyek ellen még csak nem is ldzad, hanem
egy sz€p nap egyszerien arra ébred, hogy élete jelentéktelen, nélkiiloz valos
célt és tartalmat. Sajat dnbecsiilését csak akkor képes elnyerni-visszanyerni, ha
végre maga rendelkezik a sorsardl. Nem irgyikedik és nem is vadol senkit sem.

Egyszerlien megkérddjelezi az élet értelmét akkor, ha az nem tobb mint puszta
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létezés. Dontést hoz, melyért — életében talan eldszor — teljes feleldsséget

vallal.

Thelma ¢és Jessie kiizdelme egy olyan hazban jatszodik, ahol nincsenek férfiak.
Pontosabban fogalmazva: fizikailag nincsenek jelen, am szellemiik allanddan
kisért. Jessie férje, Cecil, fia, Ricky, testvére, Dawson, s egy olyan, latszolag
jelentéktelennek tiing figura, aki csak az emlékezetben él, s még keresztnévvel
sem bir, csak a szinte mar mitikus erdvel bir6 ,,apa” elnevezéssel — mind-mind
meghatarozzak ¢és befolyasoljak a két nd életét. Els6sorban Jessie-ét. Jessie az
egykor imadott apa fegyverével kovet el ongyilkossagot, a 10szert el6z6 nap a
testvére, Dawson hozta, Cecil és Ricky pedig az idevezetd utat kdvezte ki. A
férfiak vilaga — tetszik, nem tetszik — szinte testkdzelben érezhetd. A férfiak
birnak teremtd erdvel: hazakat hoznak létre - mint Jessie apja és férje -, amit
azonban rendre elhagynak. A benne lakdkkal egyiitt. A ndk pedig ott maradnak:

van, aki bezartnak érzi magat, van, aki még igy is otthonként tekint ra.

Erdekes és talan nem véletlen parhuzam fedezhetd fel Jessie és Thelma
baratnéje, a sokat emlegetett Agnes kozott. Agnes gyakorld piromanias. O is
elhagyott feleség, aki azonban elOszeretettel gyujt fel minden hézat, amiben
valaha is élt. Es amit férfi épitett. Leszamol és felszamol. Fiiggetlenséget,
autonomiat akar. Akarcsak Jessie. Agnest azonban a bosszivagy vezérli. Jessie-
t, mint latjuk, nem. Ongyilkossdgaval & is rombol, felszamol és leszamol. A

1€lek hazatdl, a testtdl szabadulva nyeri el vagy vissza 6nnon szuverenitasat.
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Noha az Ongyilkossag kérdése a darab mozgatorugdja, a darab nem az
ongyilkossagrol szol. A ’night, Mother anya-lany kapcsolatrol,
szeretetéhségrol, tragédiarol €s gydzelemrol szol. A végso 16véssel Jessie végre
urra lesz sajat életén, s anya-lany kapcsolatdban olyan erds kotelék és megértés
alakul ki, ami korabbi kozos életiikben soha nem volt jelen. A 16vés nem csak a
kotelék 1étrejottét, egyben végso elszakadasat is jelenti: vagyis azt, amit Jessie
¢letében nem tudott megvaldsitani, mint ahogy Thelma sem volt képes

korabban lanyat elengedni.

A torténetben rejlé tarsadalombirdlat €s az anya-lany kapcsolat ujszeri
abrazolasa mellett azonban egy sokkal lényegesebb és megrazobb gondolat
rejlik: mi az élet értelme - vagy mi tarthatd még értelmes életnek -, és mi az,

amivel az élet folytathatosagat az ember 6nmaga szamara igazolni tudja?

PAULA VOGEL (1951-)

Paula Vogel Washington D.C. mellett sziiletett, meglehetésen megosztott

csaladban. Félig katolikus, félig zsidd szdrmazasu, nagyapja maradi felfogasu,
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amolyan igazi ,faragatlan déli tusk6” — talan a How [ Learned to Drive
nagyapa-figurajanak eldképe -, mikdzben batyja mar polgarjogi aktivista volt.
Tiz éves volt, amikor apjuk elhagyta Oket, tizenhat, amikor homoszexualis
batyja ugyszintén maga mogott hagyta a csaladi fészket, s tizenhét évesen
ismerte fel/be, hogy maga is az azonos nemiekhez vonzodik — amit is anyja
szinte képtelen volt elfogadni. Vogel nemcsak didkévei alatt a Bryn Mawr
College-ban — a Yale Drama School ugyanis elutasitotta felvételi kérelmét -,
hanem késObb a Cornell egyetemen is, ahol irdst tanitott, s elsé miivével, a
Meg-gel dijat nyert, megtapasztalta az elutasitast és kirekesztettséget. Késébb
egy interjiban bevallotta, hogy ez a fajta kikozosités iro1 fejlodésének
kifejezetten hasznalt: ,,soha nem fogom megérteni, milyen AIDS-esnek vagy
szines borli miivésznek lenni, de mint zsidd és leszbikus, pontosan le tudom
irni.”?® A kirekesztettség, elutasitds okai mogoétt nem csak politikai vagy
tarsadalmi okokat kell keresni. Maga a szinhaz sem fogadta tart karokkal
Vogelt. Az amerikai szinhaz konzervativ vildg, mely részben a mult
szemszdgebol vizsgalja a jelent; éppen ezért gyakran viszonylag csak lassan
képes az 1j és nehezen dekddolhatd miivek befogadasara. Az 1970-80-as
¢vekben Vogel darabjai pedig pontosan olyan (kényelmetlen) témakat vetettek
fel — s azt is gyorsan hozzd kell tenni, hogy meglehetésen szokatlan
fénytorésben -, melyek nemhogy segitették volna a tdrsadalmi, politikai és
szinhazi konzervativizmus, eloitélet €és sztereotip gondolkodas feloldésat,
sokkal inkabb értetlenséget és elutasitast valtottak ki. Vogel azonban nem volt

hajland6 sem behodolni, sem ir6i latdasmodjan valtoztatni. 1977-ben

28 Stephanie Coen, ,,Paula Vogel: No Need for Gravity” in. American Theatre, April 1993. 1. old.
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Manhattanbe koltozott, s folytatta az irast — kiilonosebb anyagi vagy kritikai
siker nélkiil. 1984-ben a Rhode Island-i Providence-be ment, ahol a Brown
Universityn kezdett irdst tanitani. Az 1990-es években bekovetkezd, a szinhazi
¢letet sUjto financidlis szigoritdsok €s az ezzel részben Osszefliggésben erds6do
konzvervativ szemlélet paradox modon inkabb felszabaditotta Vogel
gondolkodasmadjat: raébredt, hogy az elszigeteltségbdl, kirekesztettségbodl
erényt, szinpadi format és témat igenis lehet (ha kell, csak hdrom szereplds
darabokat) létrehozni. A marginalizacid, mint {6 tematika iranti érzékenysége-
elkotelezettsége ellenére nem akart afféle zaszlovivo szerepet betdlteni. Noha
nyiltan vallalta massagat, sajat bevalldsa szerint nem leszbikusoknak ¢&s
leszbikusokrol, még csak nem is a n6i nemrdl irt darabokat — ezzel egyébként
ujabb marginalizaciés lehetOséget teremtett maganak, hiszen a feministdk
elutasitasat is sikeriilt kivivnia. Az amerikai drdmairodalomban a massag
vallalasa nem ismeretlen; elég Tony Kushnerre gondolni, akinél ez egyben
elkotelezettséget, ir61 allasfoglalast is jelent. Azonban Vogel esetében
némiképp masrdl van szé: 6 ird, aki mellesleg sajat neméhez vonzodik. Vogel
irodalmi el6futarai foleg férfiak — Csehov, Tennessee Williams, Ibsen, akik
megprobaltak hus-vér, haromdimenzids, valoés problémakkal rendelkezd
ndalakokat teremteni. Vogel nem feminista, nem akar sem a biologiai
determinizmus, sem a ndi jogok ¢élharcosa, vagy a férfi autondmia elleni lazado
szerepében tetszelegni; szamara sokkal izgalmasabb, hogy a nemek miképpen
nyilvanulnak meg, s hogy a miivészet hogyan képes erre reagalni. Célja nem
az, hogy a meglévé nemi, tarsadalmi vagy erkolesi kategoridk alddsasaval

valami mas, 0j értékrend korvonalazodjon, s miivei nem allnak semmilyen tigy
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szolgalatdba. Nem hajlandé idealizalt ndalakokat abrdzolni, inkdbb a
masodrendli allampolgér statuszanak nagyon is valds, olykor csuf oldalat
abrazolja. Vogel ndalakjai gyakran ugyanolyan gyarlok és vétkesek, mint férfi
tarsaik — lényegében olyanolyan biinrészesség terheli dket is a patriarchalis
tarsadalomban betoltott — felvallalt vagy rajuk rott — szerepiikért, mint a

férfiakat. A feminista értékrend athagasardl maga Vogel igy vall:

., Szamomra a feminizmus nem azt jelenti, hogy pozitiv képet festek a nékrol. A
feministak meglehetdsen egyoldaluan szemlélik a vilagot, és ez szamomra, mint
nonek banto. Nogyiilolo vilagban éliink, és én azt akarom megérteni, hogy
miéert. Meg akarom érteni, hogy miért nem csak a ferfi az ellenség, hanem hogy
én, mint no, miképpen veszek részt ebben a rendszerben. Azt allitani, hogy a
ferfi az osellenség, szanalomra mélto, hiszen ezzel az dldozat statuszaba

taszitja a nét. Es én nem akarom dldozatnak érezni magam.?°

Vogel ezzel az allitdsaval kivivta a feminista tarsadalom ellenszenvét. Rdadasul
darabjaiban nem hajland6 itélkezni sem férfiak, sem ndk fol6tt. Nincs nodi

f6szerepld, €s nincs negativ férfialak sem.

Vogel nem a tarsadalom normativ értékeit vonja kétségbe, hanem a valdsag
definicioit, s annak hatérait szeretné megfogalmazni. Metaforikus, allizidkkal
teli, s szinte mar rejtjelezett darabjai nem egyszertien 6sszemossak a valosag és
a fantdzia hatarat, hanem arra utalnak, hogy a fantdzia nem a valosag
megkeriilése, hanem annak mintegy kiterjesztése. A Vogel-figurdk gyakran

maguk 1s tudatosan a fantazia vilagdba meriilnek, s szinte szandékosan

29 Arthur Holmberg: Through the Eyes of Lolita — Interview with Paula Vogel - American Repertory Theatre,

1998. aug. 31. (ford. G.Gy.)
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halmozzak egyre-masra — akar egymasnak ellentmondo - torténeteiket. Példaul
a Desdemona, A Play About A Handkerchief cimszerepldje egy olyan torténet
fogsagaban taldlja magat, mely nem sajatja; a rderdszakolt artatlansag és
tisztasag csapddjdban ezért megteremti sajat, az eredetivel nem egyezd
torténetét. Az And Baby Makes Seven fantazia gyermekei révén még a
valosagba is bepillanthatunk - az elokép Albee Nem féliink a farkastol, ahol is a
fantazia sziilte gyermek csak a nyelv szintjén létezik. (Természetesen fontos
megjegyezni, hogy az eredetileg férfi dramairok altal irott mivek
feldolgozasanak Vogelnél nem az elutasitas vagy tagadas a lényege, sokkal
inkabb a téma ¢és a szereplok jatékos ujragondoldsa, valamint a fékusz
eltolasa.) A fantazia szerepe Vogelnél nem a feltételezett valdsag tikkdrprizman
at tekintett képe, hanem annak szerves része. S6t: bizonyos értelemeben olykor

a képzelet és a fantazia nala sokkal valodibb, mint a valosag.

Vogel szamara a mi szerkezete, a stilus és a forma, valamint a figurdk ¢és a
nyelvi megfogalmazas teremtd ereje a legfontosabb. Sok rokonsagot érez az
abszurddal, hiszen az 6 dramaiban is jellemzd a kiilvilag ¢és a valdsag
toredezettsége. Vogelnél gyakran mozaikokbol all dssze a kép — ha tetszik, a

viladg a nd perspektivajabol.

A formai kisérletezés terén nagy hatast gyakorolt rd az orosz formalista, Viktor
Sklovszkij*® (1893-1984). Sklovszkijt Vogelhez hasonldan az érdekelte, hogy a

miivészet miképp fejti ki hatdsat a nézdére. Noha elsésorban az irodalomra

30 Viktor Boriszovics Sklovszkij (1893-1984) iro, kritikus, a Moszkvai Nyelvészeti Kor egyik alapitdja, mely az
orosz formalizmus elméletét és technikajat kidolgozta. Az irodalomban kidolgozta az ostranenie vagyis
defamilirizacié elméletét (A miivészet mint technika, 1928) Ennek lényege, hogy a mivészet a formai

manipulacid segitségével a dolgokat 11j, ismeretlen megvilagitasba helyezi.
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koncentralt, technikai kisérletei — vagyis hogy az irodalmi nyelv hogyan képes
a hétkéznapit masnak, furcsanak lattatni - mas miivészi formakat, a szinhazat
vagy éppen a politikdt is érintették. Ennek a technikanak a legismertebb
eredménye a ,defamilirizdcidé”, mely késébb Brecht révén ,elidegenitd
effektus”-ként vonult be a dramairodalomba. Vogelre mindketten hatottak, bar
Brecht kevésbé. (A brechti toredezettség, fragmentalas inkébb csak a kiilso

formara vonatkozik, a miivek 1ényege sokkal inkabb a politika.)

Mindezek ellenére Vogel nem formalista, nem a forma kedvéért kisérletezik —
akar a korkoros szerkezetekkel, repeticioval, zenei vagy vizualis elemekkel,
vagy éppen a japan bunraku szinhaz tradicionalis formaival. (A cirkularités, a
korkoros szerkezet egyébként visszatérd elem Vogel darabjaiban: a The
Baltimore Waltz vagy a The Oldest Profession ékes példa arra, hogy a
korkorosség nem csupan forma: a kezdd €s végpont latszolag ugyan azonos,
azonban a visszatérés magéaban hordozza a valtozast és az ellentmondast -
minden ugyanaz marad, ugyanakkor a folyamat kozben radikalis valtozasok
torténtek.) Vogel szdmara az a lényeges, hogyan lehet lerombolni illetve
megvaltoztatni a szinte mar automatikussa valt percepciot és emberi
reakcidkat. Sklovskij ugy vélte: a hétkoznapi, a normalis defamiliralizalasaval
a milvészet a gondolkodds €s percepcid Uj Osvényeit nyithatja meg. Vogel
szamara azonban mar talan nagyobb a tét, hiszen Sklovskij 6ta nagyot valtozott
a vilag. Egyrészt megvaltozott az ingerkiiszob, masrészt a ,,normalis” azaz
,Lhétkdznapi” vagy legalabbis ,elfogadott” definiciés hatarvonala is
meglehetdsen kitagult, s olykor mar a szélsdségek bizonyos elemei is bizton

beleférnek. A probléma ott kezdddik, amikor mar a szélséségekkel dusitott
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valésag percepcidja is kezd rutinszerlivé valni, legyen sz6 — akar csaladon
beliili - erészakrdl vagy hdbortrol, hiszen ez is a hétkdoznapi valdsag szerves —
ha nem is természetes - részéveé valt. Vogel ezt az automatikussa valo érzékelést
akarja — ha tetszik — provokalni. Vogel szinte mindig a kitaszitottsag ¢és
elutasitas szemszogébdl fogalmaz. Figurai — legyenek homofobok,
prostitualtak, AIDS-esek vagy éppen pedofilok, akik olykor kissé elrajzoltnak
tiind alakok, a kordbban mar szintén emlitett fantazia és valésag mezsgyéjén
tancolva nagyon is mélyen ¢élik meg a maguk érzelmi igazsdgukat, s kozos
¢letélményiik a kirekesztettség. A koradbban tabutéménak szamitd pedofilia, a
massag vagy ¢éppen az AIDS Vogelnél nem maga a téma, hanem az a
kornyezet, melynek fogsagaban vergddve figurdi a maguk emberi

gyarlosagaban ugyanugy keresik a szeretetet, szerelmet, vagy az ¢let értelmét.

Vogel egyik els6 darabja, a Desdemona, A Play About A Handkerchief 1973-
ban irodott, s alma matere, a Cornell Universityn felolvasé drama formajaban
be is mutattak. Igazi szinhazi megmérettetése azonban csak 1993-ban, a Bay
Street Theatre Festivalon, €s a Circle Repertory Theatre-ben keriilt sor. A
Desdemona két irodalmi eloképe Shakespeare Othello-ja, valamint az osztrak
irodalom enfant terrible-je, Wolfang Bauer miive, a Film und Frau (1970, az
angol  cim: "Shakespeare the Sadist"). A darab miifaja az eléfutarokkal
szemben azonban nem tragédia, hanem vigjaték. Vogelre kétségteleniil nagy
hatéast gyakorolt Bauer darabja, foleg a szerkezete. A Film und Frau egy svéd
pornofilm keretébe dgyazza a szexudlisan talflitott, meglehetdsen sziirredlis
torténetet, melyben nagyobb szerepet kap a fantazia, mint a karakterek

mélysége és kidolgozottsdga. Bauer nagy hangstlyt feketett a mi szerkezetére
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és technikai kivitelezésére; a negyvenkilenc snitt kozott megszabott hosszusagu
sotétet, kiilonbozd filmtechnikai eszkozoket, zenét, lassitott €s gyorsitott
felvételeket irt el6 — mint ahogy az eredeti német cim is sugallja, a mi sokkal
inkdbb hasonlitott egy film forgatokonyvére, mint dramara. Vogel a
Desdemona irasa kdzben maga is torekedett a bauer-i hatasok alkalmazasara:
kiilonbozd latoszogeket haszndlt, szintén snittekre osztotta a darabot, s
szabadon ugralt térben és idOben. Bauerrel ellentétben Vogelnél azonban a
szerkezet mellett ugyanolyan fontos szerepet kapnak maguk a karakterek is. A
Desdemondban a fokuszt a férfiakhoz képest marginalizalt ndkre,
Desdemonara, Emilidra és Biancara helyezi: itt a ndk jatsszdk a fOszerepet, 0k
valasztjak meg sajat sorsukat és utjukat, ha tetszik, a szabadsagukat, legyen az
mordalisan megkérddjelezhetd vagy €ppen elitélendd. Az eredetileg manipulalt
aldozat szerepkorébdl Desdemona kilép, dithos és megveti férjét, amiért az
korlatozza szabadsagat, s valosdgos szexudlis ragadozova valik, aki maga is

manipulalni képes.

A The Oldest Profession (A legdsibb mesterség) 1981-ben irodott, &m csak
1988-ban, az Edmonton-beli Theatre Networkben keriilt bemutatasra. A
torténet Ot €ltes kort, hetvenes éveit taposod holgy, s csak késobb dertil ki, hogy
a legdsibb mesterséggel keresték — és keresik most is - kenyeriiket. Noha a kor
nemcsak az egyre fogyatkoz6 szamu visszatérd kuncsaftokon, hanem rajtuk is
nyomot hagyott, példas lelkiismeretességgel ¢és biliszkeséggel végzik
tevékenységiiket. Az lizlet azonban ledldozoban van, ahogy az 6 életiik is
véges: az egyes jelenetek kozotti sdtétben egyesével tiinnek el és halnak meg —

szinen kiviil.
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Vogel id6és prostitualtjai az egyre kozelgd haldl ellen dacolva torténeteket
mesélnek, emlékeznek, onmaguk ¢és klienseik 6romére szabadjara engedik
szexualis fantazidjukat, mindezzel bizonyitva, hogy a kozdsség szerves részei —
annak a kozosségnek, mely moralis okokbol kirekesztette Oket. A darab szinte
becketti képpel zarul: a legfiatalabb, hetvenkét éves Vera egyediil iil a padon, s
belebamul az ismeretlenbe — mar nincs semmije és senkije, mar nincsenek
tarsak, nincsenek kliensek, és nincsenek torténetek sem, melyek 6nnon 1€tét, s

annak értelmét igazoltak. S aztan lassan lemegy a fény...

Az And Baby Makes Seven el6szor 1984-ben, majd késobb 1993-ban kertilt
bemutatasra a Circle Repertory Company-ban. Kordbban mar elhangzott, hogy
ez a mi bizonyos vonatkozasaiban Edward Albee Nem féliink a farkastol cimi
dramajara utal, noha Albee-vel ellentétben Vogelnél a gyermek(ek), azaz a

fantazia testet Olt.

Két leszbikus nd és egy meleg férfi egyiittélésébdl gyermek fogan. E bonyolult
harmas kapcsolat nem csak kiilonbozdé igényeket, sziikségleteket, hanem
félelmeket és szorongast is eredményez, mindezt tetézi a terhesség €s az egyre
kozeledd, elkeriilhetetlen sziilés. Ezért a harmas fantazia-gyerekekkel népesiti
be a lakast, akik egyben mindazoknak a félelmeknek ¢s sziikségleteknek,
igényeknek a megtestesiilései, melyekkel a sziiléi trio viaskodik. Ezek a
fantdzia-gyerekek egyben magukban hordozzak mindazokat az érzelmi, értelmi
lehetdségeket, szélsdségekre vald hajlamokat, tulajdonsagokat, mellyel a még
meg nem sziiletett testvér rendelkezhet. Bizonyos értelemben Vogel dramaja ott
kezdddik, ahol Albee-¢ befejezddik: a fantdzia-gyerekek meggyilkolasaval,

hiszen fel kell késziilni a hus-vér sarj fogadasara. A gyilkossag kivitelezése
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azonban meglehetdsen problematikus — s itt valik bohozattd a mi, hiszen a
fantdzia-gyerekeket épp azok a ndk személyesitik meg, akik annyira meg
akarnak tOliikk szabadulni... A farce-szerl jelenetek mogott azonban mélyebb
gondolat rejlik: a figurdk mindegyike a fantazia révén szinte improvizacioként
¢li meg 6nnodn életét, am elérkezik az a pont, amikor a fantéziat el kell nyomni,

fel kell szamolni...

Az And Baby Makes Seven célja semmi esetre sem a homoszexudlis csaladi élet
bemutatdsa, noha valoban felvet bizonyos kérdéseket. Amerikdban, ahol az
1980-as években a tradicionalis csaldd fogalma szent €s sérthetetlen, s moralis
értékének megkérddjelezése elviselhetetlen volt, s bar a hazassagot mar nem
tekintették az egyiittélés ¢és utddnemzés egyetlen moddjanak, a
konvenciondlistol, vagyis a normalistol valod eltérést olykor megvetéssel,
olykor gyanakvassal fogadtdk — a homoszexualisok egyiittélése azonban
minden bizonnyal teljes mértékben kimeritette a kirekesztés és elutasitas teljes
tarhazat. Mindezek ellenére az And Baby Makes Seven nem azt akarja
bemutatni, hogy ez a harmas mennyiben devidns, mennyiben tér el a
megszokottol, hanem pontosan az ellenkezdjét: nagyon is hasonlit barmely
mas, szabadon valasztott csaladra, mely ugyanugy kétségekkel, szorongassal,

félelmekkel — és fantaziaval éli az életét.

Vogel els6 zajos kritikai sikerét a The Baltimore Waltz (1992) cimli miivével
aratta. A mil, melyért Obie Awardot kapott, személyes indittatdsa: Vogel
szeretett batyjdnak, az AIDS-ben elhunyt Carlnak &llit emléket. A torténet
alapotletét az élet sziilte; 1988-ban Carl eurdpai utra invitalta Vogelt, aki akkor

még nem tudvan, hogy ez lenne utolsd6 kozos utjuk, idé és pénzhidnyra
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hivatkozva lemondta az utazast. A The Baltimore Waltz két szerepléje Anna

(Vogel alteregoja) és testvére, Carl.

Anna ATD-ben (Aquired Toilet Disease — az AIDS ironikus megfeleldje)
szenved, s a tervezett eurdpai utazas soran a betegség gyogymaodjat szeretnék
megtalalni. A mi egy baltimore-i korhdzban kezdddik és fejezodik be — a
szerkezet a lineraris torténetmesélés helyett a mar emlitett korkorosséget irja le.
Ami kezdet és vég kozott lejatszodik, az illizid és a fantdzia terméke, maga az
utazas — sziirrealis vigjaték, melyben fijdalommal atsz6tt humorral probal
Vogel dacolni az elkeriilhetetlennel. Mint kidertil, az utazas csak a szarnyalo €s
lelkesen csapongd képzelet sziilotte, melyben egy elképzelt eurdpai turné
minden kelléke felvonul; Anna mindezt Carl korhazi dgya mellett virrasztva éli
meg — hiszen Carl az, aki haldoklik, s a két testvér utoljara probalja meg
bepotolni mindazt, ami k6zos életiikbdl kimaradt vagy ki fog maradni. Egy
grandidzus, olykor sebesen szdguldo, olykor egy helyben topogd €s szemlélddo
szellemi utazas keretében, mely egy utolsé keringében csucsosodik ki, olyan
képzeletbeli vilagot teremtenek, melyben még egyiitt lehetnek. A darab
narrativ technikédja fragmentalt és filmszer. Nyelvezete meghatarozo része a

torténetnek — akarcsak a szereplok.

Vogel kovetkezd miive, a Hot "N’ Throbbing 1994-ban keriilt megrendezésre az
American Repertory Theatre-ben. A darab kényes témat érint: a csaladon beliili
er6szakot. Vogel veszélyes vizekre evez, mivel a Hot N’ Throbbing néz0pontja
nem hajlandé sztereotip megfogalmazasra, az erdszakot nem rdja
kizardlagosan az egyik nem hibajaul: szoros kapcsolat van a szexualitas — s ily

moddon a dominancia -, erészak, erotika vagy éppen pornografia kozott. A darab
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szerepldi egy diszfunkciondlis csalad: Charlene egyediil neveli két tinédzser
gyermekét, férje nélkiil, akit a birdsdg tavoltartasra kotelez. Charlene egy
igénytelen erotikus — valdjaban pornd — ujsag szerkesztdjeként probalja
eltartani a csaladot. A két gyerek a két sziil6 lenyomata: a lany sztriptiztancos,
mig a fii apja nyomdokain haladva a kukkolddk lelkes latogatdja, aki a
fantazia vilagan kiviil maga is képtelen a ndkkel valé normalis kapcsolatra. A
darabban mindkét nem képviseldje lelkesen csapong6 szexualis fantazidval bir,
azonban ez — nem csak a hétkoznapi, hanem a darabbéli konvencio szerint is —
a férfiak teriilete. Talan ironikus, hogy Charlene korlatlan szabadsagvagya
ebben nyilvanul meg, s végiil sorsat is ez pecsételi meg, sajat €s férje szexualis
hogy Charlene ugyanolyan dominans és manipulativ figura, mint a férje. Célja
az, hogy figurdival bemutassa, a ndék ugyanugy hibdsak, mint a férfiak.
Ugyanakkor megjegyzi: ,, Charlene-nel kapcsolatban ugyanugy érzek, mint
Desdemonaval: lehet, hogy az egész taborral osszefekiidt, de ezt a végzetet
akkor sem érdemelte meg.”?! A darab befejezése meglehetésen kétértelmd,
ugyanakkor zavarba ejt6. Charlene lanya, a korabbi sztriptiztancos kihivo
ruhazatat szinte fitis oltozetre cseréli, ugyanakkor ez a ndiességtdl latszolag
megfosztott teremtés leiil a gép elé, és folytatja anyja be nem fejezett kéziratat.

Vagyis nem tanult semmit. Kezdet és vég ismét egybecseng.

A Mineola Twins 1996-ban kertilt el6szor szinpadra Alaskaban, a Perseverance
Theatre-ben, majd a rakovetkezd évben Providence-ben, a Trinity Repertory

Company mutatta be. A ml alcime The Mineola Twins, A Comedy in Six

31 Ford. G. Gy.
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Scenes, Four Dreams And Six Wigs (A Mineola ikrek, Komédia hat jelenetben,
négy dlomban és hat pardkdban) a darab formai szimmetridjara utal — harom
felvonas, mely mindegyike kiilonb6zo évtizedet dlel fel. Az egyes felvondsok
két jelenetben €s egy alomképben jatszodik, a negyedik maga a darab vége. A
hat pardka a szereposztas szimmetriajat jelzi: az ikreket ugyanaz a szinészno
alakitja — természetesen a megfeleld kiilsé jellemvondsok jelzésével. Vogel
tovabbi szereposztasbeli kettdzéseket is javasol; a ndvérek fiait és szeretdit

lehetdség szerint ugyanaz a szinész alakithatja.
A Mineola Twins keletkezésének torténetérdl maga Vogel igy vall:

,, Rettenetesen felbosszantott, hogy a republikanusok keriiltek kormanyra. Ezért
azt gondoltam, jo, akkor menjiink vissza az o6tvenes évekbe, amikor egyszerre
tombolt a komédia és a terror. A kultura akkortdjt a tudomanyos fantasztikus
miivekkel jelentett egyet, marsbéli tamadokrol irtak, ahelyett, hogy a belsé
megszallokkal foglalkoztak volna. Ott voltak kommunistak, homokosok, no meg
Roy Cohn és Joe McCarthy. Az idegenektol valo félelmeinkkel dlcaztuk, hogy
mennyire riaszto, ami Amerikaban folyik. A darabban ezért valasztottam az
egymassal haborizé ikrek képét: Jakobot és Ezsaut, ahol a vérségi kotelék sem

ov meg a gylilolkodéstdl. Hiszen érzelmileg itt tartunk, mint orszag. 32

A mi tulajdonképpen (4l)moralitads jaték: két iker névér, Myra és Myrna
¢letének harminc évén keresztiil mutatja be az amerikai torténelem politikai,
tarsadalmi és személyes vetliletét — mondhatni alulnézetben — ha tetszik,
vigjateki, s olykor persze dramai eszkozokkel lefestve mindazokat a valtozo

megitélést erkdlcsoket, az olykor miikddo, olykor zsdkutcaba futd onaltatast és

32 Alex Witchel:After the Prize is the Pressure: Now What? — New York Times, 7, February 7. (ford.G.Gy.)
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Oonamitast, almokat, aruldsokat, ideologidkat, melyek meghataroztak az orszag
mindennapjait. Az ikrek — noha egypetéjlieck — nem is lehetnének
kiilonbozobbek: az egyik bogyds, naiv és konzervativ, a masik lapos kebl,
széles latokorli és radikalis. A két testvér kozotti személyes és politikai
ellentétek lényegében leképezik a tarsadalmat urald megosztottsagot, noha a
mii szerkezete, a formai szimmetria valamint Myrna és Myra kozti hasonlosag
taldn ad némi reményt arra, hogy létezik — vagy legalabbis kiépithetd — hid a

tatongo szakadék felett.

Vogel kovetkezé miive, a Pulitzer dijas How [ Learned to Drive 1997-ben
keriilt bemutatasra a new yorki Vineyard Theatre-ben. A darabot, melyet
részben Vogel Nabokov Lolitaja iheletett, gyakran érte-éri az a vad, hogy a
pedofiliaval foglalkozik. Vogel visszautasitja ezt a kategorizalast: ,,Ez a mii
nem a pedofilia iinneplése. Mi tobb, maga a pedofilia, mint téma eszembe sem
jutott. A darab egy bonyolult viszonyt dbrazol a hétkéznapok szélsoségei

kozepette. 33

A mozaikos, nem kronologikus szerkesztésii mii két ember, Lil’ Bit és
nagybatyja, Peck éveken at tartd, bonyolult értelmi-érzelmi-testi kapcsolatanak
kiilonboz6 stacidit jarja be. Maga a cim — How I Learned to Drive (,,Hogyan
tanultam meg vezetni”’) — metaforikus: egy fiatal lany, Lil’Bit vezetni tanul.
Me¢lyebb értelme pedig: hogyan képes valaki megtanulni uralkodni nem csak
egy jarmi, hanem sajat — és masok ¢lete felett. Vezetés és életvezetés.
Fiiggdség és autonomia. Autondmia és uralom. Onuralom és uralom masok

felett. Es persze érzelmi és szexudlis manipuldcid, melybdl mindkét nem

33 Matt Wolf: Interview with Paula Vogel — The Observer, June 21. 1998. (ford.G.Gy.)
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kiveszi a részét. Egy 1d0 utdan kérdésessé valik, hogy ki a csabitd és ki az

elcsabitott.

A How I Learned to Drive tetszik, nem tetszik, szerelmi torténet. Egyik fohdse,
Peck a magany legmélyebb bugyraiban vergddve rossz helyen keres vigaszt €s
szeretetet-szerelmet, am szerelme elég erds ahhoz, hogy képes legyen
elengedni szerelme targyat. Lil’Bit pedig elfogadja, kihasznalja és a maga
moddjan viszonozza ezt a szerelmet — melyben ugyanugy szerepet kap az 6nzés,
a masik kihasznalasa, kizsdkmanyoldsa, az érzelmi sériilés, csalodas és
csalédottsdg, mint barmely mas, ugymond normalis kapcsolatban,

ugyanakkor nem hajland6 nagybatyjat blindsnek, Onmagat egyszeriien

4ldozatnak tekinteni.

Vogel darabjainak szintén alapvetd jellemvonasa az irdénia és a humor.
Vigjatékai korantsem szokvanyosak, a komikum gyakran a szorongésbol,
félelmekbol, zavarodottsagbol taplalkozik. Még a halaltol valo rettegésben is
ott bujkal az irénia, mely nem akarja tudomasul venni az elmulést, s a humor
adta lehetdségekkel dacol, vagy szall szembe az elkeriilhetetlennel — s figurai,
legyenek barmilyen meghokkentdek vagy akar moralis értelemben

megkérddjelezhetdek, ezaltal lesznek képesek kornyezetiikbdl kiemelkedni.
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THE BALTIMORE WALTZ (1992)

A csaladom humora a legelképesztobb pillanatokban, temetéseken nyilvanul
meg. Ez talan tulélési technika. Egyesek szerint ez a zsido génjeimnek
koszonheto. A 'The Baltimore Waltz’ elején (a darab AIDS-ben elhunyt
batyamrol szol) egy valos levelet hasznaltam, melyet batyam irt, s instrukciokat
adott a temetésére vonatkozoan, példaul hogyan és miben fektessiik a
koporsoba. Szamomra a vigjaték és a szomorusdg Otvozése a két elem
felerdsitesét jelenti. A hangnemek iitkoztetése meég extrémebbé teszi Oket... A
vigjatek kikapcsolja benniink a védekezo reakciokat. Csokkenti az éberséget, és
igy a kovetkezé pillanatban felkésziiletleniil, varatlanul ér benniinket a

robbands. 3¢

A The Baltimore Waltz két testvér, Anna és Carl torténetét meséli el, akik
Eurépaba utaznak, hogy valahogy gyogymodot taldljanak Anna AIDS-hez
hasonl6 betegségére, az ATD-re (Acquired Toilet Disease — Szerzett Toalett
Betegség), melyet egy nyilvanos illemhelyen kapott el. A darab zard
jelenetében — melynek helyszine ugyanaz a baltimore-i korhazi varoterem, ahol
a darab kezdddott - Anna megtudja, hogy Carl tiidégyulladasban meghalt.
Amikor az orvos elhozza testvére személyes targyait, egy gyerekkori
pliissnyuszit és néhdny eurdpai utikdnyvet, vilagossa valik, hogy az utazés a

képzelet jatéka volt, s valojaban Carl, nem pedig Anna volt halalos beteg.

34 Arthur Holmberg: Through the Eyes of Lolita — Interview with Paula Vogel - American Repertory Theatre,

1998. aug. 31. (ford. G.Gy.)
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A darab személyes indittatasa teljesen egyértelmii: arrdl a veszteségrol szol,
melyet batyja, Carl haldla jelentett. A The Baltimore Waltz ezt az elmaradt

utazast — és utolso kozos élményt — pdtolja: mindezt az emlékezetben.

A ml egyfajta terapia, melyben megbands, fajdalom, harag, veszteség
keveredik a humorral, mint ahogy az érzelmi igazsag is keveredik a fantazia-
sziilte — akar bizarr — képzetekkel, irodalmi, politikai, zenei utalasokkal,
szatirikus megjegyzésekkel — mindez toredezett, fragmentalt, egymas mellé és
egymasra csusztatott jelenet-technikaval, korkords, Onmagéba visszatérd

szerkezettel.

Mar a darab kezdetén nyilvanvaldan jelen van egy alternativ valosag. Anna
viharkabatos-pongyolas, Carl zakos-flanel pizsamds jelmeze, a folytonosan
megjelend pliiss nyuszi kicsit sziirrealis, kicsit komikus - eleve idézdjelet sejtet.
A mi harmadik szerepldje, a The Third Man/Doktor tizenkét egyéb figurat
jelenit meg. A Doktor fontos jellemzdje az 4llanddan viselt gumikesztyii, mely
tobbszords értelmet nyer: egyrészt szinte mar eposzi kellékként jelzi, milyen
foglalkozast iz viseldje, masrészt bizarr képet fest a személytelen korhazi-
egészségiigyi viszonyokrol. Még ennél is fontosabb azonban az az irdi szandék,
mellyel Vogel egyébként eldszeretettel €l: egy tulexponalt kép — esetiinkben a
gumikesztyli — alland6 vagy gyakori hasznalatanak jelentése idével atfordul;
megszokottd valik, elvesziti kiilondsségét, a nézd megfeledkezik rdla, s ily
modon kikeriil a figyelem fokuszabol. gy annal erdsebb a hatas, amikor a kép
ismét talexponaltta valik: amikor a Doktor végiil leveszi a gumikesztylit, a
mozdulat, s annak jelent6sége felnagyitddik és 1) jelentéssel toltddik fel. A The

Baltimore Waltz esetében ez a megkérddjelezhetetlen és visszafordithatatlan
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vég, a haldl, vagyis a képzeletbeli utazas vége, a kényszerli ébredés-Ebresztés

része.

Anna ¢s Carl eurOpai utazasa szintén hemzseg a sziirrealis képektol-figuraktol,
helyzetektdl. Van 6tvenéves Holland Kisfit, idétlen frizuraval, tilméretezett
diaképek, kompokon tartott titkos randevik, egy Oriilt tudos, egy bizonyos dr.
Todesrachen, aki kényszeresen a sajat vizeletét issza, valamint nyelvleckék,
melyek megprobaljak leforditani a csak adott nyelvben 1étez6t, a 1étigét és a
birtokos személyragot, csak hogy értelemmel ¢és jelentéssel ruhdzzak fel a

kozos élményt, az utazast, az utolsot.

A darabban felhasznalt zenék — La Vie en rose, a The Student Prince egyik
betétdala, Kurt Weill és a kabaré, stb. — mind-mind az eurdpai utazas
hangképei, méghozza hollywoodi stilusban megfogalmazott kdzhelyként —
ujabb fricska Vogeltdl, amerikaiaknak, amerikaiakrol, hogy aztan a végén
felcsendiiljon a Strauss-keringd. Akar érzelgdsnek is tekinthetd, valdjaban
mégsem az: utolsod talalkozas, s egyben ¢ébredés és bucsu. Néma ¢s

rezzenéstelen. Kotelék, mely ha csak képzeletben jott 1étre, mégis 6rok marad.

A darab ugyanabban a baltimore-i kérhazban kezdddik és fejezédik be. Ami a
nyit6 és zard jelenet kozott torténik, puszta ill0zio, a képzelet jatéka. Sziirrealis
komédia, egyben megraz6 rajz az elme harcar6l az elfogadhatatlan és
jovatehetetlen ellen. Egy olyan halalos kor ellen, melynek ellenszere nincs,
mégis parodiaként, er0sen ironizalva jelenik meg. Noha a darabban mindvégig

jelen van az AIDS vagyis ATD, maga a megnevez¢és alig-alig hangzik el. Itt a
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tulexponaltsag masik példaja: mindvégig tudjuk, mirdl van sz, mégis, amikor

a hivoszoé felhangzik, a hatas sokkolo.

A darab a fajdalom és a veszteség torténete, a fajdalom kézzelfoghatdan
mégsincs jelen. Ugyanakkor nem a fajdalom tagadasa a 1ényeg, sokkal inkabb
az, ahogy err6l nem hajlandd Vogel, vagyis darabbéli alteregdja, Anna
tudomast venni. Képzeletbeli utazasa kettds célt szolgal: még egy kozos
¢lményt a testvérrel, akit ha képzeletben is, de feltamaszthat, masrészt
elmenekiilhet onnan, ahol a legkevésbé szeretne lenni: a kérhazban. Vogel
sajat darabjaira jellemz0 mechanizmus-elmélete 6nmagara is érvényessé valik:
A vigjatéek kikapcsolja benniink a védekezé reakciokat. Csokkenti az
eberséget, ¢s igy a kovetkezoé pillanatban felkésziiletleniil, varatlanul ér

benniinket a robbands. 3’

HOW I LEARNED TO DRIVE (1997)

,Sokan a darabot egy egyéni csaladi dramakent probaljak beallitani.

Szamomra nem az. A mii azt veszi gorcsé ala, hogy ez a kultura hogyan

35 Arthur Holmberg: Through the Eyes of Lolita — Interview with Paula Vogel - American Repertory Theatre,

1998. aug. 31. (ford. G.Gy.)
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szexualizalja a gyerekeket. Arra tanit, hogy mar nagyon zsenge korban hogyan
tekintsiink a noi testre. A darab irasa kozben dallandoan az a motto jart az
eszemben, hogy egy gyerek molesztalasahoz egy egész falu kell. Jon Benet
Ramsey’6 nem a szerencséjének koszonhette sikerét. Amikor mi, amerikaiak
lattuk otévesen, a szépsegversenyrol kesziilt videofelvételen, kollektiv
gerinciinkon végigfutott a borzongas. Fogyasztoi tarsadalmunkban hany
eévesen kezdjiik kiakndzni a gyermek szexualitasat ahhoz, hogy egy farmert
vagy egy fehérnemiit eladjunk? .... Szerintem ez politikai kérdés, nem pedig egy
egyeni csalad pszichopatologidaja. Vagyis inkabb egy kultura probléemdja.
Amikor a kettos, harmas vagy éppen négyes mérce zavararol van szo, ott
kovetkezik a szinhdz birodalma. A drama paradoxonokban és
ellenpontozasokban él. Ha a darab szerkezetét nézziik, minddssze annyit teszek,
hogy megkérdezem: mit gondolnak errél? Latunk egy tizenhét éves lanyt és egy
idosebb ferfit egy kocsi iilésén. Azt gondoljak, tudjak, mit gondolnak errdol a
kapcsolatrol? Jo, rendben van. Akkor most menjiink vissza egy évvel. Még
mindig ugy érzik, hogy tudjdk, mit gondolnak errél a helyzetrol? Remek. Akkor
most valtoztassunk a helyzeten még egy kicsit. A ferfi a lany nagynénjének a
férje. Es ehhez mit szélnak? A darab azért teszi lehetévé ezeket a
csusztatasokat, mert ellentmonddsos érzelmeink vannak a fiuk és lanyok
szexualitdsaval kapcsolatban. En pontosan ezeket az ellentmonddsokat

haszndlom fel. A darab forditott szillogizmus. Erzelmi vdlaszaink aldl

36 Jon Benet Ramsey tobb gyermek szépségversenyt nyert meg. Hat évesen, maig tisztazatlan koriilmények
kozott meggyilkoltak — egyes feltételezések szerint csaladon beliili erészak tortént, talan maga az anya olte meg.

Az amerikai kozvéleményt sokkolta az eset, az elkovet6re maig nem deriilt fény, az {igy lezaratlan. (G. Gy.)
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dllandoan kirantja a talajt azzal, hogy egyre hatrabb és hatrabb megyiink az

idében. A darab visszamenetben miikodik. 37

A How I Learned to Drive részben annak az amerikai tdrsadalomnak a kor- és
korrajza, mely elszantan probalja az artatlansdg és a csaladi értékek és
Osszetartozds eszméjét-latszatat fenntartani, mikozben a szexualitds egyre
inkabb az ¢élet minden teriiletét athatja, kezdve a gyermek szépségversenyektdl
a reklamokig, filmekig, hiszen a szépség, a fiatalsag és a szexualitds mondhatni

erényerd €s mindent visz.

A How I Learned to Drive Lil’Bit és Uncle Peck bonyolult kapcsolatat tarja fel.
A torténet nem kronoldgikus sorrendben - mintegy husz évet feldlelve - azokra
a kulcsmozzanatokra koncentral, melyekben a két ember viszonya — beleértve
az elsé szexualis kozeledést is — egyre inkabb elmélyiil és szimbiotikussa valik.
A darabban feltlinik még harom ,,Gorég Korustag” (Férfi, N6i és a Tinédzser
Gordg Korus), akik a mili tovabbi szerepldit — csaladtagokat, ismerdsoket €s

ismeretleneket — hivatottak abrazolni.

A How I Learned to Drive nem a pedofiliarol szol. Lil’Bit és Uncle Peck
kapcsolata pedig messze tilmutat a csabitd és elcsabitott, helyesebben az
aldozat kapcsolatdn. Az ,ldozat” szoval szemben Vogelnek egyébként is
komoly averzioi vannak. ,, Gyiilélom ezt a szot: dldozat. Manapsdag nagyon

felkapotta valt. Mindannyian dldozatok vagyunk, pusztan azaltal, hogy

37 Arthur Holmberg: Through the Eyes of Lolita — Interview with Paula Vogel - American Repertory Theatre,

1998. aug. 31. (ford. G.Gy.)
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éliink. 38 Vogel ellenérzésének oka valosziniileg abban keresendd, hogy gy
véli, az aldozati szerepkor valojaban semmissé teszi az egyén feleldsségét és
egyérteliien valamilyen kiils6 okra haritja a kudarc vagy a bukas okat. S mint a
miibdl kideriil, maga Lil’Bit sem hajland6 magat aldozatnak tekinteni, s
Peckrdl sem lehet egyértelmiien kijelenteni, hogy biinds. Ha tetszik, részben 6

1s aldozat.

Lil’Bit élete sivar. A kiilvarosban é€l, olyan kézegben, mely nem sokat tud
szamara nyujtani. Csaladjatol sem megértést, sem tdmaszt, vigaszt nem kaphat.
Akarcsak Peck, aki boldogtalan hazassagban ¢l feleségével, Lil’Bit
nagynénjével. Maganyos, megértést vagy szeretetet 0 sem talal a csaladi
fészekben. Felesége ugyan latja Lil’Bit iranti vonzdodasat, &m mindezt muld
vagyairdl és szenvedésérdl fogalma sincs. Helyesebben szolva: nem érdekli. S
talan nem is értené. Ebben az érzelmi sivatagban Peck és Lil’Bit egymadsra

talalasa akar torvényszertinek is mondhato.

A szexualitds nem csak a szélesebb kornyezetben, hanem a csalddban is szinte
kézzelfoghatéan jelen van. Elég, ha arra gondolunk, hogy még a nevek is
beszélnek. Egy csaldd, ahol a becenevek is szexudlis tartalommal t6ltottek —
generaciotol fiiggetleniil. Es egy csalad, ahol a szexualitds jelen van, am
jelentdsége hol alul-, hol foliilértékelt. Vogel eldszeretettel valtogatja a
perspektivat — ha tetszik, 6 is manipulalja a néz6t-olvasot: hol a hatar, mely
elvalasztja a blint az érettségt6l? Erre taldloan a nagymama adja meg a valaszt:

Big Daddy, a nagyapa tizennégy évesen tette magaéva és vette néiil. Ami akkor

38 Steven Druckman: A Playwright on the Edge — New York Times, 1997. 03. 16. (ford. G.Gy.)
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legalis volt, mara blinné valt. Amit ma tizennyolc éves korban szabad és
elfogadott, egy évvel kordbban, tizenhét évesen még biintetendd cselekmény.

Erzelmekt6] fiiggetleniil. Képmutatas? Igen, részben.

A How I Learned to Drive-ban ok és okozat helyet cserél. E16bb latni a hatast
¢s kovetkezményt, mint a kivaltd okokat. Mar a darab elején tudni, hogy
Lil’Bit otthagyja a fOiskolat, alkalmi munkdk kozt sodrodik és erds
alkoholfiiggéségben szenved. (Mint késébb kideriil, erre is van minta: Pecknek
hét évébe keriilt, hogy halalba igya magat.) Es éjszakanként az orszaguton
szaguldozik, s a kormanykerék mogott azon morfondirozik, hogy egyetlen
mozdulattal be lehet fejezni a torténetet. Am azt, hogy milyen trauma vagy
milyen életélmények vezettek idaig, a toredezett iddsikokon keresztiil csak

fokozatosan tudjuk meg.

Ahogy a darab cime is sejteti, metaforardl van szo. Lil’Bit Peck keze alatt
vezetni tanul. A leckék egyrészt lehetdséget teremtenek az egyiittlétre, mésrészt
arra, hogy kettejiilk kapcsolata a sz6 minden értelmében elmélyiiljon.
Fontosabb azonban az, hogy ezekkel a leckékkel Peck valdjdban az éEletre
késziti fel Lil’Bitet: arra, hogy a kormannyal egyilitt a sajat sorsat vegye kézbe.
A kormany felelésség, hatalom, uralom és énuralom. Es taktika. Mert a jo
sofédrnek meg kell tanulnia masok fejével is gondolkodni: a katasztrofa
megeldzéséhez tudni kell, milyen mandver jar a masik agydban, még azelott,
mieldtt a kovetkezd 1épést megtenné. Ha tetszik, ez az igazsag és Oszinteség
pillanata - Peck Lil’Bit kezébe adja a dontést: akar-e elcsabitott lenni vagy sem.
Lil’Bit dont — igaz, ez nem menti fel Pecket. Vogel szamara egyértelmii, hogy

Peck valoban molesztalja unokahugat. Mi tobb, halvany utalasok sejtetik, hogy
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a multban maskor is, masokkal is megtette mar — fiukkal is, lanyokkal is. S
hogy kettejiik kapcsolataban kit terhel a feleldsség? Természetesen Pecket, 4m
ehhez Lil’Bit kozremiikddése is kell. A két ember sorsa és ¢élete 6sszefonodik.
Peck szamara Lil’Bit jelenti a tulélés lehetdségét, Lil’Bit pedig Pecktdl tanulja
meg a t0lélés technikdjat. S noha Peck valoban ki- és felhasznalja a
lehetdséget, burkoltan ugyan, felhivja a veszélyre a figyelmet. S emellett olyan
szeretetet és megértést nydjt a lanynak, melyre csalddjdban nem szémithat.
Arra var, hogy ha Lil’Bit nagykoru lesz, kapcsolatuk legalizalhatd. Feleségiil
venné. A dontés a lany kezében van, és LilI’Bit dont. Egyszerre lancolja
magahoz a férfit és 10ki el. Mindezzel egyiitt Peck tettei nem nyernek
felmentést, igaz, Vogel palcat sem tor foldtte. Peck ugyanolyan sériilt és
sériilékeny, mint Lil’Bit. Nevezhetjiilk ezt a kapcsolatot manipulativnak és
korruptnak, am kétség nem fér hozza, hogy egyben ott van az artatlansag és

Oszinteség, a szeretetéhség, s ha tetszik, a féltd szeretet is.

Peck a mester és Lil’Bit a tanitvany; a tanitvany azonban egy id6 utan tallép és
talnd a mesteren: maga is megtanul manipulalni és csabitani. A buszon utazva
egy fiatal fiu lattan ugyanazt a késztetést érzi, amit Peck érezhetett irdnta: a
csabitas kényszerét. A csabitas Peckkel ellentétben itt azonban puszta eréproba,
a hatalom demonstralasa, hiszen ebbdl a viszonybdl hidnyzik egy alapvetd
elem: a szeretet. Ez mar csak a testrdl és a (vonz)erdrdl szol. Ezen a ponton a
csabitott csabitova valik. S valoszintileg tobbrol van sz6, mint jol megtanult
leckérdl: Lil’Bit — s talan a nézd is - itt érti meg, miben rejlik a csabitas
csabereje, miért vonzo a fiatalsdg artatlansaga, milyen a hatalom, s annak

gyakorlasanak ize. — Vogel itt ismét perspektiva valtasra készteti a nézot,
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akinek wjra kell értékelni, 4t kell gondolni mindazt, amit eddig a lanyrol

tudott....

Lil’Bit emellett azt is megtanulja, ami Pecknek nem sikeriilt — a kezébe véve
sorsat 6 tulélove valik. Felndttként sajat kocsijat vezeti, elfogadja emlékeit, s
tulajdonképpen még azt is fel- és beismeri, hogy a torténtekhez az 6
kozremiikodése is kellett. Tudja, hogy kegyetleniil (el)bant Peckkel, s ezzel
tevékenyen hozzajarult a férfi elkeriilhetetlen bukdsdhoz és haldldhoz. Peck
tisztdban van azzal az arral, amit fizetnie kell. S végsd soron bele is torddik.

Mert képes elengedni azt, akit szeretett.

Lil’Bit raébred, hogy 6 maga mindaz, ami eddig vele tortént. S csak akkor tud
tovabb 1épni, ha elfogad és megbékél. Bintudattal vagy aldozatként nem
érdemes ¢€lni. Nem vadolja Pecket azért a biinért, amit a férfi valdban
elkovetett, noha az is igaz, hogy kettejiik jatszmdjanak szabalyait nagyrészt
maga Lil’Bit fektette le. Felndttként, multjanak-multjuknak &llomésait
végigjarva nem vadaskodik, nem hdritja at a feleldsséget, pusztan meg akarja
érteni Onmagat és mindazt, ami tortént. S igaz, hogy Peck manipulal, kihasznal
¢s elcsabit, emellett melegszivii, dnfelaldozd és gondoskodd: a mérleg nyelve

Lil’Bit szemében az elfogadas és szeretet felé billen.

A How I Learned to Drive a szeretetrdl szol. Arrdl a szeretetrdl, ahol ugyan
vannak hatarok és korlatok, &m amelyeket rendre athagnak. Két sériilt ¢€s
sériilékeny, maganyos ember kapcsolata, melyben a kihasznalas, az

erédemonstralas és hatalmi harc, 6nzés ugyantigy jelen van, mint az odaadas,

81



onzetlenség, egymasra utaltsdg és szeretet. Az, hogy ki mit tud kezdeni és mire
képes a szeretet nevében-érdekében, arra nincs recept. Ahogy Lil’Bit sem biral,
Vogel sem teszi. A How I Learned to Drive ismét tabutémat feszeget. Am nem
a tabu a lényeg. De Vogel nem itélkezik, nem tor palcat. Igaz, batoritani sem
akar. Bemutat és abrazol; ova int attol, hogy az elsd benyomas kinalta — akar
sztereotip — pedofil-képnek, véleménynek engedjiink: az iddbeli sikok és
nézOpontok valtogatasaval allando Gjraértékelésre és Gjragondolasra készteti a

nézot.
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WENDY WASSERSTEIN (1950-2006)

Wendy Wasserstein 1950-ben sziiletett Brooklynban. Anyja Lengyelorszagban
noétt fel, nagyapja jiddis darabokat irt, a csalad pedig rendszeres latogatdja volt
szinhazi el6adasoknak és musicaleknek. Wasserstein tizenegy éves volt, amikor
a csalad Manhattan Upper East Side-jara koltozott. Az eldkeld lanyiskolak utan
Wasserstein a szintén fels6 koézéposztalybeli, csak néi hallgatokat fogado
Mount Holyoke College torténelem szakara iratkozott be. Az alapvetden
konzervativ szemléleti Mount Holyoke College els6ként inditott feminista
kurzust, melyet Wasserstein felvett — és sajat bevallasa szerint ki nem allhatott.
Sajat feminizmusa masfajta gyokerekbdl taplalkozott: a nemek harcénal,
programszerli megnyilatkozasoknal, kanonizalt feminista értékrendnél sokkal
jobban érdekelte a nyelvezet, a kapcsolatok, a valasztasok és dontések

kovetkezménye a ndi sorsok alakulasara.

A Mount Holyoke College elvégzése utan a new yorki City College-ban irast
tanult Joseph Heller és Israel Horowitz vezetése alatt. Ekkor sziiletett elso
darabja, az Any Woman Can't (1973), melyet az Off-Broadway-beli Playwright
Horizonban felolvasé szinhazi keretek kozott bemutattak. Wasserstein ezt

kovetden a Columbia Business School-ba és a Yale School of Drama-ba is
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beadta jelentkezését. Némi dilemma utdn ez utdbbi mellett dontdtt, noha a (ndi)
dramairds sem a megélhetés, sem a karrier szempontjabol nem biztatott biztos

¢s sikeres jovoképpel.

,Bar a noket gyakran éri az a vad, hogy csak ’csip-csup’ tragédiakat irnak,
ezek mégis a mi tragédidink, ezért szamunkra ezek igenis nagy tragédidk, és
igenis helyiik van a viligban. Eppen ezért megérdemlik, hogy szinpadra

keriiljenek.”3°

Wasserstein 0t legsikeresebb darabja, az Uncommon Women and Others (1975,
1977), az Isn 't It Romantic (1981, 1983), a The Heidi Chronicles (1988), a The
Sisters Rosensweig (1992) és a The American Daughter (1977) — melyek Oft-
Broadway ¢és Broadway szinpadokon is bemutatasra keriiltek — kivétel nélkiil
olyan ndkre koncentrdlnak, akik magénéletiik és hivatdsuk kozott 6rlédve
fontos dontések meghozataldra kényszeriilnek. Wasserstein ndalakjai erds,
intelligens, mivelt, &ltaldban felsd kozéposztalybeli, s gyakran zsido
szarmazasu, elsé pillantasra sikeres figurdk — az Onéletrajzi hasonldosag
természetesen nem véletlen: a The American Daughter kivételével szinte
minden miive autobiografikus elemekbdl épitkezik - akik életiik egy adott
pontjan akdr sajat dontéseik, akar a tdrsadalomban tapasztalhato kettds mérce

kovetkezményeivel szembesiilnek.

Wasserstein darabjait altaldban a figurdk, s nem annyira maga — az 4ltalaban
epizodikus szerkesztésii — cselekmény hatarozzak meg. Eletiiket, sorsukat

mindig erésen leszabdlyozza az adott kor kulturdlis, politikai és tarsadalmi

39 Interviews With Contemporary Women Playwrights ed. Kathleen Betsko and Rachel Koenig — Beech Tree

Books, New York, 1987. 426.0ld. (ford. G.Gy.)
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kozege — némi tulzéssal élve: az irond ndalakjai gyakran szembe mennek az
arral: bArmennyire is szeretnék, mégsem teljesen urai sajat sorsuk alakuldsanak
¢s alakitdsanak. Wasserstein darabjait olvasva pontosan leképezhetd az adott
kor, dekad, melynek alakjai megelevenednek el6ttiink: a szerz6 az amerikai
zeitstick vagy period play mufajdba agyazva jeleniti meg mondanivaldjat.
Szinte minden miivének vezérmotivuma a maganélet és a karrier kozti
valasztds — tarsadalmi elvarasokra alapozott — kényszere. Talan ez teszi oly
vitathatova és tdmadhatéva Wassersteint a feministdk szaméra, noha 6 maga
szintén feministanak tartja magat — igaz, nem a programok szintjén. Noha ndi
szemmel nézi a vilagot, s foként nokrdl ir, nem férfiellenes, s tagadja, hogy
pusztan egyféle modell, egyféle viselkedés vagy attitiid létezik, mellyel a
figurak, s az Oket kornyezd vilag leképezheté. [roi eszkoze és erénye a
nyelvezet, a humor, miifaja a vigjaték, melyet hajszalvékony mezsgye valaszt
el attol, hogy a darab akar tragédidba forduljon. Wasserstein és figurai szdmara
a humor egyben ¢letstratégia: e stilisztikai eszkoz segitségével fejezik ki alakjai
tarsadalomkritikajukat €s személyes érzelmeiket, a humor alarca moégé bujva
mondhatjadk el fijdalmukat, dithiikket — mindezt ily moédon tarsadalmilag is
elfogadhaté forméaban. Raadasul a vigjaték, a humor mint eszk6z megovja
ezeket a ndket attdl, hogy sajat problémaik artikuldlasa puszta Onsajnalatt,

sorsuk pedig az aldozat szinoniméjava valjanak.

Wasserstein korai darabjai (Happy Birthday, Monpelier Pizz-zazz) utdn, mar a
Yale dramairéi kurzusanak keretei kozott, diplomamunkaként 1975-ben
szliletett meg els6 igazi sikere, az Uncommon Women and Others elsd

valtozata, melyet a Yale be is mutatott. Az igazi, profi szinhdzi bemutatora
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azonban még varni kellett: szdmos visszautasitas utan végiil 1977-ben, a

Marymount Manhattan Theatre-ben kertilt szinre.

Az Uncommon Women-t Wasserstein sajat foiskolai évei ihlették, valamint az a
felismerés, hogy a dramairodalomban a néknek nem igazan jut fOszerep —
mellékszereplok csupan, vagy pedig az események kivaltéokai, am
semmiképpen sem oOnalld létezéssel és dontési joggal bird figurdi. Az
epizodikus szerkezeti mii kdzéppontjdban 6t egykori csoporttars all, akik
1978-ban, hat évvel a diplomaosztdé utdn egy new yorki étteremben gyiilnek
0ssze, hogy megosszak egymassal életiik, sorsuk alakulasat. A Mount Holyoke
egykori hallgator felidézik emlékeiket, vagyaikat, reményeiket, késdbbi
kudarcaikat, csalodéasaikat, megbeszélik jeleniiket és esetleges jovojiiket. Az
éttermi nyitd és zard kép kozott pedig folyamatos flashback jatszodik, a
torténet vissza-visszaugrik 1972-be, a fOiskola utolsé évébe, amikor még

minden lehetségesnek latszik....

A darab hiien tiikkrozi az 1970-es évek Amerikdjanak radikélis kulturalis,
politikai és tarsadalmi valtozédsait, a feminista ideologia elsé hulldmanak
jelentkezését. Ekkoriban kérddjelez6dnek meg a hagyoményos ndi szerepek, a
hazassag, anyasag és a csalad korabbi minta-jellege, s mind erdteljesebbé valik
a ndi egyenjogusagra valo igény. Mindehhez pedig egy olyan elit intézmény
adja a hatteret, mint a Mount Holyoke, mely 1837-es alapitdsakor nem kisebb
célt tlizott maga elé, mint a férfiakéval azonos nivoju oktatas, lasd Harvard
vagy Yale, ugyanakkor hallgat6éit még mindig a helyes ¢és tarsadalmilag

elfogadhat6 viselkedésre probalja nevelni.
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Az Uncommon Women figurdi a konzervativ oktatds és a valtozd jelen
kereszttlizébe keriilve bizonytalanul csaponganak sajat ¢€letiikben. Az egyik
véglet Kate, aki szamara az tigyvédi karrier mindennél fontosabb, a masik
pedig Samantha, a leendd feleség. Holly, Muffet és Rita, a masik harom
csoporttars csak halovany tervekkel rendelkezik. A diplomaoszté utan
szembesiilnek azzal, hogy a biztonsdgos (ndi) kozosségbdl kirepiilve egy
férfiak altal dominalt, férfi értékrend altal iranyitott valdsagba kertilnek, Gjfajta
dontésekre kényszeriilnek, s ezek a dontések nincsenek dsszhangban a kordbbi
vagyakkal, reményekkel és elképzelésekkel... (A mi egyébként orszagos
ismertséget hozott a fiatal Wassersteinnek — az ok az iréi kvalitdsnal azonban
joval prozaibb: 1979-ben televizios feldolgozas késziilt beldle, olyan

szinészekkel, mint Meryl Streep vagy Swoozie Kurtz.)

Wasserstein kovetkezd darabja, az Isn't It Romantic elészor 1981-ben, a new
yorki Phoenix Theatre-ben, majd némileg atdolgozott véltozata szintén New
Yorkban, a Playwrights Horizonban keriilt bemutatasra 1983-ban. Korabbi
miivéhez képest némi hangsulyeltolodéas tapasztalhatdé: mig az Uncommon
Women-ben a kozosség, itt mar az egyén, Janine Blumberg kapja a fészerepet,

am szintén fontos figura Janine gyerekkori baratja, Harriet Cornwall.

Janine zsid6 szarmazasu, felsd kozéposztalybeli, intelligens, mivelt, am
onmagaban bizonytalan ir6. Baratja, Harriet latszélag Janine tokéletes
ellenpontja: ambicidzus, céltudatos, sikeres. Azonban lényegében mindketten
ugyanazokkal a problémakkal kiiszkodnek: a tarsadalmi és az onmagukkal
szemben tamasztott elvardsok kozott vergddve probaljak meghatarozni

identitasukat, jeleniiket, jovdjliket, melybe a kornyezd vildg mellett még a
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legsziikebb csalad, vagyis az anydak és szerettek is erdteljes beleszolast kérnek.
Wasserstein itt a mar korabbrol ismert néi sorskérdések mellé felsorakoztatja
az anya-lany, férfi-né kapcsolat problematikdjat is. Folyamatos ellenpontozas
tanti lehetiink: egyrészt a két lany ellentétes habitusa, masrészt a két anya altal
felrajzolt és elvart szerep-minta korvonalazodik ki. Csalad és karrier kérdése
kapcsan egyre inkabb bebizonyosodik, hogy nem az és/vagy, csupan a vagy/
vagy alternativdja létezik. S bar Harriettel ellentétben Janine nem akarja
meghdditani a vilagot, és a csalddalapitas ellen sincs elvi kifogésa, egyszeriien
nem akarja elfogadni a készen kapott, helyesebben eldirt fészket. Talan nem
csoda, hogy végiil egyediil marad... Ennél azonban tobbrdl van sz6: nem az a
lényeg, hogy Janine férjhez megy-e vagy sem, sokkal fontosabb, hogy képes
volt donteni. Lehet, hogy ez a dontés jo, az is lehet, hogy hibas: a Iényeg, hogy

minden bizonytalansaga ellenére a maga kezébe vette a sajat sorsat.

Wasserstein kovetkezd, s egyben talan leghiresebb darabja a The Heidi
Chronicles, melyet eredetileg a Seattle Repertory Theatre-ben mutattak be
1988-ban, s még abban az évben ugyancsak szinre keriilt a new yorki
Playwrights Horizonban. 1989-ben pedig a Plymouth Theatre-ben, a
Broadway-n is debiitalt, szamos dijat besoport, hogy a legnevesebbek koziil a

Tony-t és a Pulitzer-dijat emlitsiik.

A The Heidi Chronicles, az els6, Broadway-n bemutatdsra keriild,
feminizmussal foglalkoz6é darab komoly vitdkat kavart. Mig a kritikusok és
irodalmarok iinneplendé ténynek tartottak az elsd, feministanak tartott mi
Broadway repertodrra keriilését, addig maguk a feministdk dithddten tdmadtak

kedvez6tlen tartalma és abrazolasmaddja miatt.
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A The Heidi Chronicles Dr. Heidi Holland miivészettorténész professzor
¢letének eseményeit kdveti nyomon majd negyed szdzadon keresztiil, kezdve
az 1960-as években, Heidi kozépiskolas korszakaban; az 1970-es években a
kialakuld ¢és egyre erds6dd feminista mozgalomrdl, koézosségekrdl ad
lenyomatot, s a harmadik szakaszban az 1980-as évek Reagan-korszakat, a
yuppie életstilus €s a karrierizmus, a fogyasztdi tdrsadalom eléretorését mutatja
be. A torténet végiil — s talan nem véletleniil - egy 1) dekad hajnalan, 1989-ben
zarul, amikor Heidi egyediilalld6 anyaként — mintegy eldre jelezve az 0jabb

korszak trendjét - egy panamai arvat fogad 6rokbe.

A kronologikus, am flashback-ekbdl épitkezd torténet a fészerepld, Heidi
¢letén keresztiil mutatja be az amerikai torténelem tarsadalmi, kulturalis és
politikai valtozésait. Ebben a meglehetdsen sok életrajzi utalast rejté miiben
valik talan legplasztikusabba Wasserstein véleménye, miszerint ,,az ember
annak a kornak a terméke, melyben nagykoriva valt” — hiszen a viselkedés, az
¢letmod ¢s ¢életfelfogas valtozasai mind-mind elvélaszthatatlanok a tarsadalmi-
kulturalis-politikai, valamint az emberi mikrokdérnyezet folyamatos
atalakulasatol. S bar a fészerepld-cimszerepld Heidi, mégis, vele egylitt egész
generacidjanak - csaldédasokkal, fajdalmakkal, arulédsokkal,

kompromisszumokkal, kidbranduléssal tarkitott - élete keriil gorcso ala.

A Heidi Chronicles stilusa korszakrdl korszakrol haladva egyre erdteljesebben
halad a sziirrealis fel¢; figurai mindig is az adott dekad korhii lenyomatai, am
az 1980-as évekhez érve mar szinte ginyos karikatirava valnak: ime, eldttiink
all az 0j nétipus, aki egyszerre akar elérni mindent: ndiséget, karriert,

anyasagot, trendi ¢letmodot — s kozben csak egyet felejtett el: élni.
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Merthogy élet és ¢letmod nem 6sszetévesztendd fogalmak.

Wasserstein kovetkezd két darabja, a The Sisters Rosensweig ¢és a The

American Daughter 1) allomas az ¢életmiiben: Wasserstein nem sajat

crcr

foglalkozik.

A The Sisters Rosensweig el6szor 1992-ben, a Seattle Repertory Theatre
felolvasoszinhazaban keriilt bemutatasra, s még abban az évben az atdolgozott
valtozat a Lincoln Center szinpadan is debiitalt. 1993-ban pedig a Broadway-n,
a Barrymore Theatre-ben aratott hatalmas kritikai és kozonségsikert, melyet a

tobb mint 500 eldadas is jelez.

A The Sisters Rosensweig Wasserstein szerint sokat koszonhet Noel Coward,
Kaufman és Hart, valamint Csehov miiveinek. A darab mds szempontbdl is
vizvalasztd Wasserstein munkassadgdban: a szinpadi hagyomanyokkal
ellentétben egy meglehetdsen elhanyagolt korosztalyt, a kozépkort nét allitja a
kozéppontba, a korabbi valtozo6 helyszinekkel ellentétben itt elejétdl végéig egy
londoni nappaliban jatszédik a cselekmény, s a flashbackekbdl,
pillanatképekbdl épitkezd szerkezetet felvaltja az egységes struktira — ha
tetszik, Wasserstein megtér az arisztotelészi tér, id6 és cselekmény klasszikus
harmas egységéhez. Atvitt értelemben szerepl6i itt nem térben és idében,

hanem l¢lekben ¢és gondolatokban jarnak be nagy utat.

A két felvonasos darab 1991-ben jatszodik, amikor harom koézépkora,
Brooklynbdl szarmazéd zsidé ndvér Osszegyllik Londonban, hogy ritualis

keretek kozott megilinnepeljék a legiddsebb, Sara sziiletésnapjat. Héarom,
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latszolag sikeres nd portréja rajzolodik ki: Sara oOtvennégy éves bankar,
lizletasszony, a negyvenhat éves Gorgeous egy radié miisorvezetdje, a negyven
¢ves Pfeni pedig 0jsagird, aki a tadzsik ndk helyzetérdl ir konyvet. A siker
azonban tényleg csak latszolagos: mindannyian 6nndn bizonytalansaguk,
kétségeik, kudarcaik foglyai. A darab részben harmojuk egymashoz, valamint
az Oket koriilvevd férfiakhoz fliz6d6 viszonyat térképezi fel — kdzponti téméja
mégis a spiritudlis ut, melyet mindegyikiiknek be kell jarnia ahhoz, hogy
onmagukat, a masikat, s sajat zsidosdgukat megtanuljdk feldolgozni és

elfogadni.

A The American Daughter, Wasserstein legkevésbé onéletrajzi ihletésti darabja
1997-ben eldszor a Seattle Repertory Theatre-ben, s ezzel szinte egyidejlileg a
Lincoln Centerben keriilt szinre. A The Sisters Rosensweig-hoz hasonléan
szintén kozépkort ndket allit a kdozéppontba; a helyszin ismét realista, egy
nappali, melyrél hagyoméanyos értelemben allithatndnk azt, hogy mint az
otthon szimboluma, a nok teriilete. Wasserstein azonban ebben a miivében
tovabbmegy: nyiltan politizalé6 darabjaban épp eme ndi territorium
ellenpontozza a maganélet és karrier-kozélet egymasra hatasat — a helyszin
egyszerre otthon s afféle alkalmi televizi6 studio, ahol egymas kezébe adjak a
kilincset a sajtd és a stabok. A darab hdsndje, Lyssa Dent Hughes ugyanis
kozszerepld — szinte csaladi vonas, hiszen apja képviseld -, az egészségligyi
miniszteri cim varomanyosa, az 0 személyén keresztiill konfrontalodik a
maganélet és a politika, érzelem és ambicio. Az 1994-ben jatszodo torténet a
ndk politikaban betdltendd-betdlthetd szerepét, s ennek tarsadalmi

elfogadottsagat vizsgalja Lyssa sorsan keresztiil. Az 1990-es években a ndk
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latszolag elérték az egyenjoglisag elérhetd legmagasabb csucsait:a nagyivi,
akar politikai karrier is latszolag elérhetd kozelségbe keriilt. Kérdés persze,
hogy maga a tarsadalom elég érett-e az egyenjogusag gyakorlatban torténd
elfogadasara is: mint kidertil, elég egyetlen rossz dontés, egyetlen félreérthetd
megjegyzés, ¢s a még mindig kettds mércével mérd tarsadalom boldogan

taszitja vissza a jeldltet oda, ahonnan j6tt: a néi szerepkdorbe.

A The American Daughter-t valdés események ihlették. Lyssa el6képe a
Clinton-korszak allamiigyész jeloltje, Zoe Baird volt, akirdl kidertilt, hogy
bevandorld hazvezeténdje utan nem fizette be a tarsadalombiztositast. Lyssa
egy eskiidtszéki targyalasbol vonja ki magat — am valodszinlileg még ennél is
sulyosabb biine, hogy nyiltan kijelenti: nem akar atlagos haziasszony maradni.
A hagyomanytiszteld, s ebben az értelemben meglehetésen képmutatd — azaz a
néi szerepeket még mindig egyfajta értékrend szerint mérd — amerikai
tarsadalom — és sziikebb értelemben a csaldd, jelen esetben a férj - az
emancipacid ¢€s egyenjogusag ellenére nem tiri az ilyesfajta
megnyilatkozasokat, s ez Lyssanak — akarcsak annak idején Zoe Baird-nek — a
jeloltségébe kerlil. Wasserstein természetesen nem akar erkolcsi feloldozést
adni a kotelezettségek alol kibuvo Lyssanak, mint ahogy Zoe Baird tette sem
magyarazhatd vagy menthetd. A baj a kettds mércével és az erkolesi értékek
relatitivitdsaval van: Wasserstein egy olyan Amerika képét rajzolja meg, ahol
az elvek feledésbe mertiltek, ahol a hatalom ¢és a felel0sségvallalas zavaros,
olykor felcser¢lhetdé fogalmak, s a hatdsos fellépés nagyobb sullyal nyom a

latban, mint az elhivatottsag ¢s a képesség.

92



THE HEIDI CHRONICLES (1988)

wAzert irtam ezt a darabot, mert felsejlett elottem egy no képe, aki egy
noegyleti gyiilésen feldall, és azt mondja: 'Még sose voltam ilyen
boldogtalan....” Barataimmal beszélgetve tudtam, hogy ez az életérzés benne
van a levegoben, bennem is, madsokban is, és ugy gondoltam, mindezt egy
szindarabban kellene megfogalmazni. Minél jobban diihitett, hogy ezeket az
érzéseket még senki sem fogalmazta meg, annal tobb diihot irtam a darabba.”™
Az otlet nyoman megsziiletd darab fOhdse, Heidi Holland, a Columbia
Egyetem miuvészettorténet professzora, aki a kozépkoruva valas kiiszobén
kidbrandultan szemléli azokat az eszméket, idedkat, melyek egykoron a ’60-as
¢veket formaltdk. A huszonharom évet feloleld, epizodikus szerkezetli darab a
kezdeti euf6ridtol, a ndmozgalmak, testvériség fogalmatol jut el eme illuzidk

teljes felszamolasaig.

Wasserstein iroi tehetsége abban rejlik, hogy a korszakok feltérképezésekor a
személyes konfliktusokban egyszerre van jelen a politika és a vigjaték. Egy
olyan generacid életének tarsadalmi — s persze emberi — valtozasait koveti
nyomon, mely a végletekig cinikus, ugyanakkor reménykedik, s illizidkat
taplal, fejlett Ontudattal rendelkezik, mégis zavarodottan bolyong az élet
utvesztdiben. A szereploknek a személyes valasztds és dontés terén valojaban

szllk mezsgye jut, hiszen a kor kulturdlis-tarsadalmi viszonyai és elvarasai

40 Walter Shapiro: Chronicles of Frayed Feminism — Time 1989. 03.27. 90-92. old. (ford. G.Gy.)
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alakitjak életiiket. Vagyis az ahitott ,,mindent egyszerre” néként lehetetlen: a
csalad ¢és karrier kozti valasztds egyet jelent az egyéni boldogsag

kockéaztatasaval.

Wassertein tarsadalomkritikajat a vigjaték miifajan keresztiil mutatja be, éppen
ezért gyakran éri a vad — kritikusoktol, irondktdl, feministaktol egyarant -,
hogy elveszi a felvetett probléma ¢élét, a figurdk és az altaluk megélt
konfliktusok a felszinen maradnak. Wasserstein szdmara azonban a humor a
legfontosabb stilisztikai eszkdz, mellyel a figurdk egyszerre adhatnak hangot
személyes érzelmeiknek ¢€s tarsadalomkritikajuknak. A humor élarca lehetévé
teszi, hogy e mogé bujva a ndk tarsadalmilag elfogadhaté modon fejezzék ki
fajdalmukat, diihiiket, frusztraciojukat, anélkiil, hogy mindezeket az érzelmeket
néven kelljen nevezni. Wasserstein dialégusai a felszinen a vigjaték nyelvét
beszélik, szellemesek és viccesek, am a felszin alatt ott rejlik egy masik —
fajdalmakbol, csalddasokbol szott — dialogus, melyek a tarsdalmi és személyes
fesziiltségekrol arulkodnak. A vigjaték igy egyfajta politikaval atszott beszéd,
mely megovja a szereploket attol, hogy Onsajndlattdl atitatott aldozatoknak

tlinjenek.

Wasserstein szerint az emberek annak a kornak a termékei, melyben
nagykoruva valtak. Ezért szinte mérnoki pontossaggal tervezi meg a darabok
cselekményét, helyszinét, idejét. A The Heidi Chronicles 1965 és 1989 kozti
id6szakot oleli fel. Ebben a miiben — ahogy a cim is jelzi — a vigjatéki miifajon
¢s a férfi-n0 kapcsolat ironikus bemutatdsan tul Wasserstein egyfajta
kronikéasként szamol be a valtozé tarsadalmi értékrendrdl, ahol is a személyes

¢s hivatasbeli prioritadsok folyamatos valtozasnak vannak kitéve. A darabban
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megjelenitett idészakokban a remény és a megvalosulas, realitds, tervek,

ambiciok €s a valosdgban elért eredmények litkoznek egymassal.

A darab els6 és masodik felvonasa 1989-ben, egy prologussal kezdddik, az els6
felvonas ezutan visszaugrik az 1965-1977-et feloleld iddszakra. A jelenetekben
elhangzd zenék korfestd szerepet toltenek be, az adott korszak meghatarozott
slagerei hangzanak fel. Az els6 prolégusban Heidi Holland miivészettorténész a
Columbia Egyetemen tart eldadast olyan képzOmiivészekrdl, akik ndként csak
nemrég nyertek bebocsatast a miivészet szentélyébe. Heidi finom ironidval
ecseteli a diavetitésen bemutatott miiveket, s megjegyzi, hogy ezen alkotdsok
az 0 didkéveiben még nem Kkeriiltek be a tankonyvekbe. A kovetkezd
jelenetekben Heidi maganéletének és karrierjének allomasai vonulnak fel. Az
elsd helyszin egy gimnaziumi bal, az idopont 1965. Az esetlen, mégis higgadt
Heidi tizenhat éves; unottan és némiképp borzadva szemléli kortarsai erotikatol
atfiitott tancat, mikozben ironikus parbeszédbe elegyedik egy Peter Patrone
nevii fiatalemberrel, aki egyike azon két férfinak, aki késObbi életének
meghatarozo alakjaiva valnak. A cselekmény 1968-ban, egy ujabb partin
folyatoédik: a liberdlis McCarthy szendtor tdamogatoinak bankettjén, ahol is
Heidi megismerkedik életének maésik, ha nem legfontosabb férfijaval, az
ujsagirdé Scoop Rosenbaummal, akivel életének tovabbi szakaszaiban amolyan
,»s€ veled, se nélkiiled” kapcsolat alakul ki. Scoop Rosenbaum megtestesiti
mindazt, ami nem Heidi: arrogans €s magabiztos. Kiilonos, hogy a jelenetnek
helyszint ad6 politikai esemény témaja latszolag irrelevans a torténet
szempontjabol. A McCarthy-gyulésnek semmi koze a némozgalmakhoz, a

feminizmushoz, egyenld jogokhoz. A téma Vietnam, vagyis a politika csak
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mint korjellemzd jelenik meg. 1970-ben, a michigani Ann Arborban taldlkozik
Heidi el6szor a radikalis némozgalommal. Ebben a meglehetdsen szatirikus
jelenetben alig maroknyi né emel sz6t a szamara oly fontos emancipacioért, s
melynek a valasztasi lehetdségeket taglald, feminista gyliléseken gyakran
felhangzo6 egyik kulcsmondata, ,,az ember vagy borotvalja a labat, vagy nem”
akar szlogenje is lehetne. Heidi, noha érintett és érdekl6dd, mégsem dont, nem

voksol: ismét csak szemléld marad.

1974-ben, a mii kovetkezd allomasanak idején a feminizmus mar mélyebb
gyokereket vert. Heidi a Chicago Art Institute el6tt tart beszédet arrdl, milyen
kevés ndi1 alkotd szerepel a kiallitdisokon. A nyilvanos allasfoglalas €s a
maganélet azonban jbol egybefonddik: ideje nagy részét a mar orvossa lett
Peterrel tolti, akihez mar tiz éve vonzddik, am akirdl csak most deriil ki, hogy
meleg. Noha a valasztasi lehetdségek egyre szlikiilnek, Heidi a dontés helyett
inkabb a tartozkodast és a szemlélddést valasztja. Még harom év, és Scoop,
¢letének masik fontos szerepldje megndsiil; feleségiil vesz egy gazdag és
butacska ndt, mikozben fennen hangoztatja Heidi iranti mulhatatlan érzelmeit.
Heidi hozzaallasa mogott valoszinileg nem a hatarozatlansag rejlik; nem tudja,

helyesebben szolva nem akarja dontésre vinni a dolgot.

A masodik felvonas szintén a Columbia egyetemen tartott miivészettorténet
eldadassal kezdddik, ahol is Heidi a festdndk képeit taglalva sajat ars poetikd;jat
¢s ¢letfilozofigjat fogalmazza meg: a szemlélodés €s megfigyelés miivészetét.
Heidi, akarcsak maga a szerz6 Wasserstein — nem véletleniil 6néletrajzi ez a mli
is — megfigyeld. Ha tetszik, néz0, aki sokszor ahelyett, hogy megélné,

alakitand, inkdbb szemléli és megfigyeli 6nnon életét, akar azon az aron is,
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hogy az é¢let elvagtat mellette. Nem véletlen, hogy Heidi miivészettorténész.
Nem miivész, nem alkotd, hanem szemlélé és megfigyeld. Ha tetszik,

kiviilallo, akarcsak Wasserstein.

A darab nem pusztan a becsddolt almok, elarult elvek, kompromisszumok,
lemondasok tételes felsorolasa, noha ennek is tanui lehetiink. Sokkal inkabb a
maganéletben felmeriild vagyak, igények és a valosag diktalta lehetdségek
talalkozasa és litkoztetése. A The Heidi Chronicles természetesen nem csak noi
szerepek Ujrairasat tartja szem eldtt. Mig Wasserstein korabbi darabjaiban a
férfiak dobbenettel szemlélték, hogy a ndk elutasitjdk a hagyomanyos
csaladmodellbe val6 beilleszkedést, addig Heidi 1ényegében maga sem tudja,

hogy val6jaban mit var el a férfiaktol. Az értetlenség azonban kdlcsonos.

A masodik felvonasban Heidi életének korabbi, meghataroz6 szerepléi
dontéseiknek megfeleld6 modon tagozdédnak be a tarsadalomba. Scoop
hazassaga tokéletesen megfelel a konvencidknak: érzelmek, csalds és
szerepjatszas jellemzik. Susan, Heidi baratnéje, akit korabban még a
ndémozgalom idealizmusa hatott at, most a korszellemnek megfelelden tizleti
palyara szandékozik 1épni, Denise, Susan testvére, a radikalis feminista ugy
dont, eldbb a karrier, utdna a gyerek, Heidi pedig a karriert valasztja a hazassag
helyett — noha dontésnek kicsit nehéz nevezni, hiszen a potencialis férfiak
kiesnek a szlir6n: Scoop nds, Peter pedig homoszexualis. Vagyis tetszik-nem
tetszik, Heidi kényszerpalydn mozog. Az 6 gyermeke a konyve, melyet
festonokrol ir. A °70-es éveket kovetd ’80-as években 10 szellemiség, a
kékemény materializmus koszont be, és a szereplok zome mindent elkovet,

hogy megfeleljen az 0j kor elvardsainak, melyben a Heidi altal oly fontosnak
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tartott ,,a tartalom a forma felett” megddlni latszik, és a forma diadalttja indul
el a forma felett. E gondolatot timasztja ald az a jelenet, melyben Scoop, Peter
¢s Heidi egy ’Hello, New York’ cimii televizios show misorban egyiitt
szerepelnek, s ahol a produceri elvarasok szerint életiikk-szakméjuk zanzajat
kell bléd, szorakoztaté formaban a koz elé tarni. A jelenet kulcsa pedig az,
ahogy, amilyen mddon, a ,tizendt perc hirnévért” Scoop €s Peter egymassal
szovetkezve Heidibe fojtja a szot, aki ily médon egy arva mondatot sem tud
befejezni. Vagyis Heidinek ismét a megfigyeld szerepe jut. Scoop Rosenbaum
az 1j kor tokéletes prototipusa: a stilus €s forma gydzelme a tartalom felett —
semmiféle dldozathozatalra nem hajland6, kompromisszumot nem ismer, nem
elvei okan, egyszerien OnzOébb annal, hogy barminek vagy barkinek
behodoljon. Ujsagird 1évén véleményt formal és alakit, am az 4ltala
véleményezett ligyeknek nem elkotelezettje. Ha tetszik, Heidihez hasonloan 6
is megfigyeld, szemléld, am esetében tudatos dontésrdl és nem a helyzet hozta
kényszerr6l van szd. Scoop Heidivel ellentétben a felszinen mozog, Heidi
szdmara ugyanis az elvek nem arucikkek, melyet pozicioért, hirnévért aruba
lehet bocsatani. Scoop ¢és Heidi kortarsai, a mara mar a médidban dolgozd
Susan — aki szamdra a némozgalom csupan a nézettségi adatok szempontjabol
érdekes -, vagy a kiadoi szerkesztd Denise tokéletesen betagozddnak, ismerik
vagy kivarjak a megfeleld arfolyamot, amikor is az dlmok becserélhetdk. Igen,
mindenki a maga moédjan ¢éli meg és valositja meg az amerikai almot. Heidi

ismét kivil marad.

A ’80-as éveket taglalva mi stilusa egyre inkabb a sziirrealis fel¢ halad.

Wasserstein tarsadalomkritikajat jelzi, hogy az alakok egyre inkabb
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kétdimenzidssa, szinte karikatira-szer(i rajzfilmfigurakké valnak: szines pacak
test nélkiil, vagyis a felszinesség gydzedelmeskedik a személyiség folott. Heidi
¢letében talan eldszor, majdhogynem talajt vesztve kavarog, amikor szembesiil
az illuziok végsd szertefoszlasaval. 1986-ban, egy oregdidk taldlkozon tartott,
zaklatott és kissé Osszefiiggéstelen beszédében felvazolja, hogy mi lett az
egykori almokbodl, mivé valt a modern kor modern ndidedlja: 0j nétipus
sziiletett, aki egyszerre akar mindent: ndiséget, karriert, anyasagot, trendi
¢letmodot — s kozben elfelejtette, hogy egykor egy kozds cél lebegett

mindannyiuk elott.

1987-ben Heidi ismét taldlkozik Peterrel annak munkahelyén, egy new yorki
korhaz gyermekosztalyan, ahova adomanyokat és konyveket hoz. A viladg
mindkettejiik szamara megvaltozott. Heidi New Yorkot elhagyva lezarni késziil
egy ¢letszakaszt, sajat és kozos multjukat. Peter szemléletében is 1ényeges
valtozds ment keresztiil: az egykori magabiztossagot epés ironia valtja fel; az
az ember, aki szamara nem is olyan rég a homoszexualitds €s a massag
vallalasa még pofonegyszerli volt, a rohamosan terjedd6 AIDS tiikrében
személyisége elvesziti a biztos talajt. Ismét ) kor hajnala virrad, ahol mar
nincs helye az illuzidknak, harcolni kell, akar az €letért is, s ezért a kozosséget
ujra kell épiteni — am az épitkezést az egyén szintjén kell kezdeni. Heidi igy

mégis New Yorkban marad, megbekiil Peterrel és szakit Scooppal.

A darab két évvel késobb, az 0j kor kiiszobén, 1989-ben fejezddik be, amikor is
Heidi egy panamai kislanyt fogad 6rokbe. Ez a mozzanat heves kritikékat
valtott ki, foként feminista korokben, akik tigy vélték, Wasserstein ezzel végleg

az eszme aruldja lett. Mas kritikusok ugy vélték, az adoptalds nem szerves
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kovetkezménye a cselekménynek, hiszen Heidi soha nem hangoztatta gyermek
iranti vagyat. A kérdés azonban ennél Gsszetettebb. Heidi a darab folyaman
végig a megfigyeld szerepét tolti be. Van véleménye, s megprobal ugyan
racsatlakozni egy mozgalomra, mégsem kotelezi el magat. Mert csalodik. Ezért
kiviilall6 marad. Ez természetesen tovabb fokozza a csalddottsagot.
Maganéletében ugyanigy a szemlélo és a kiviilallo szerepébe keriil-kényszertil.
Eletének két fontos férfialakja nem juthat potencidlis szerephez: egyik nemi
orientacidja, masik hazassidga révén. A maganéleti és tarsadalmi fiaskok még
izolaltabba és boldogtalanabba teszik. Eletében el6szor fontos dontést hoz:
orokbe fogad egy gyermeket. Talan azért, hogy ellensulyozza mindezt. Talan
masért. Wasserstein, mint szintén szemléld, mindenesetre az olvasora bizza a

dontést. S mint a kritikak is jelzik, nincs egységes olvasat.

A The Heidi Chronicles szellemes ¢s szatirikus képet fest egy generacio
¢letérdl, kiizdelmeirdl, csalodasrol, kiabrandultsagrol, kompromisszumokrol, a
feminista mozgalomrol, férfi-né kapcsolatokrol, ahol is a szerepldk az adott kor
tarsadalmi, kulturalis és politikai lehetOségei kozepette, annak megfeleléen

vagy éppen az arral szemben uszva megprobaljak felépiteni életiiket.

THE SISTERS ROSENSWEIG (1992)

»A 'The Sisters Rosensweig’ otlete akkor meriilt fel bennem, amikor Londonban

tartozkodtam, és éppen a The Heidi Chronicles irasaval voltam elfoglalva. Azt
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hiszem, ott és akkor nagyon is amerikainak és nagyon is zsidonak és egy adott
etnikumhoz tartozonak éreztem magam. Ahogy életem soran igen sokszor,
peéldaul a Mount Holyoke-ban vagy a Yale-en, lelkem mélyén éreztem, hogy

zsido vagyok...mégis kiviilallo.™!

Wasserstein gyakran érezte magat kiviilallonak, ezért volt szamara fontos, hogy
a zsido identitasrol irjon darabot. Noha korabbi miiveiben szintén felbukkannak
zsido karakterek, a kulturalis 6rokség kérdése és az identitas-tudat valsaga még

soha nem kapott ilyen meghatdrozo szerepet.

A The Sisters Rosensweig harom kozépkora, brooklyni szarmazast zsido
ndvér, Sara, Pfeni és Gorgeous életét mutatja be, akik Londonban gyiilnek
0ssze, hogy megilinnepeljék a legidésebb, Sara 6tvennegyedik sziiletésnapjat.
Sara Goode haromszor valt el, nemrég tavolitottak el a méhét. Noként ugy érzi,
mar nincs jovoje. Maganéleti és ndi kudarcait ellenstilyozza szakmai karrierje:
egy honkongi bank vezetdje. Londonba koltozott, hogy zsido gyodkereirdl
elfeledkezzen; brit akcentussal beszél, masodik valasa utdn megtartotta a férje
nevét €és még lanyat is egy Thomas Hardy regény, az Egy tiszta né ihletésére
nevezte el Tessnek. A tény, hogy a torténet Londonban jatszédik, mar
onmagaban is fontos, kiilondsen Sara szempontjabol. Sara ide menekiilt; hazat
¢s vallast hagyott el, semleges teriiletre, amolyan érzelmi senkifoldjére
koltozott. Eletében egyetlen férfi van, az el6keld szarmazasu brit, Nicholas
Pym, aki felszinességével, a ,tartalom helyett a forma” megtestesitésével

némiképpen emlékeztet a The Heidi Chronicles-b0l mar ismert Scoopra. Sara

41 Interview with Jan Balakian. Speaking on Stage: Interviews eith Contemporary American Playwrights, ed. by

Philip C. Kolin and Colby H. Kullman — University of Alabama Press, 384. old. (Ford. G.Gy.)
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erds és hiivos asszonyként nem akar Ujra szerelmes lenni, &m egyszer csak
feltlinik Merv Kant, a brooklyni zsidé miisz6rme-kereskedd, és Sara kénytelen

ujragondolni és ujraértékelni életét és elveit.

Sara lanya, Tess iskolai dolgozatat anyja életérdl, gyokereirdl irja. A csalad
torténetérél folytatott kutatdsai soran ismerjik meg a ndévérek identités
keresését. Tess ugyan vagyodna a gyokerekre, szeretne visszatérni a
gyermekkor szinhelyére, Connecticutba, a valsag ¢és az utkeresés még az 6
¢letében is nyomon kovethetd: litvan szdrmazasa baratja, a munkasfiac Tom
Valiunus hatasara Litvanidba késziil, hogy a litvan fiiggetlenségi mozgalmat
tamogassa. Tess szintén dontés elé kertil, s hogy végiil mégsem utazik el, az
nem anyjanak koszonhetd, hanem annak az érzelmi-értelmi fejlédésnek,
melynek soran raébred: nem sziikséges Litvdnidba utaznia ahhoz, hogy

megtudja, ki is 6 valdjaban.

Pfeni, a legifjabb ndvér negyven éves. Ujsagiré, vilagutazo, aki egy biszexuélis
szinhazrendezdvel, Geoffreyval ¢él. Geoffrey azonban elhagyja, mert
hidnyoznak neki a férfiak. Pfeni életében még egy férfi van, Merv, aki azonban
Sara irdnt érez vonzalmat. Pfeni a politikai ujsagirast cserélte fel az utazassal és
uti beszalmolok irdsaval. Szakmajabol adoddan hivatasos megfigyeld, aki
azonban soha nem tudta sajat életét a maga teljességében megélni, sem
ujsagiroként, sem magdnemberként. Félbehagyta a tadzsik ndék tarsadalmi
helyzetérdl irott miivét, mert Ugy érezte, a megfigyeld szerepében csak
haszonélvez6: kizsdkmanyol, de nem segit. Végiil Sara segitségével raébred,
hogy dontésével onnoén maganak forditott hatat, s ismét visszatér a politikai

ujsagirashoz.

102



A kozéps6 ndvér, a negyvenhat éves Gorgeous is a latszolag sikeres ndk életét
¢li, akinek sikeriilt a ,,mindent egyszerre” elvét az életben is kamatoztatni:
igyvédhez ment férjhez, négy gyereke van, elegans kertvarosi hazban ¢l ¢és
média személyiségként egy radios talk show miisor hazigazdaja. Am a valosag
az 0 esetében sem ilyen rozsds: nem kapja meg a vagyott misort, a férj
elvesztette munkajat, és most az alagsorban regényeket ir, 6 maga pedig olyan
embereknek dolgozik, akiket mar-mar megvet. O az egyetlen, aki nem csupan
Sara sziiletésnapja miatt érkezik Londonba: gyakorl6 zsidoként a Temple Beth
El egylet ndtagjait hozza el, hogy megnézz¢ék a koronaékszereket. Gorgeous,
akarcsak Sara és Pfeni, szintén valtozdson megy keresztiil: amikor a csoporttol
egy eredeti Chanel kosztiimdt kap ajandékba, hogy az altala hordott utdnzatot
lecserélje, Gorgeous végiil ugy dont: eladja, hogy az arabdl finanszirozni tudja
fia egyetemi tanulmdanyait. S ez bizony heroikus tett egy frivol, s korabban csak

onmagaval foglalkozd nd részérdl.

A The Sisters Rosensweig az identitasrol, az identitds keresésérdl szol; ez a
lelke és mozgatorugoja, mely tobb szinten athatja a darabot. A legszembeo6tlobb
a névvalasztas kérdése. A név mint cimke, mint azonositd vitathatatlanul
problematikus a szereplok szdmara. Ahogy mar emlitettiik, a tobbszordsen
elvalt Sara példaul masodik férje vezetékneve mogé bujva leplezi 6nmagat és
szdrmazasat, s amikor Mervyn egyszer a lednykori nevén szolitja, dobben ra,
hogy mar harminc éve nem hivta igy senki. Pfeni valdjdban Penny, a kissé
affektalt becézett format Geoffrey ragasztotta rd. Gorgeous besz€l0 nevét
(jelentése ,,gyonyort”, ,,fenséges”) apjanak koszonheti, s Ggy érzi, a név

kotelez: meg kell felelnie a nevébdl adodod elvarasoknak. Erdekes és egyben
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arulkod6, hogy a ndvérek mindegyikének — bar autondom személyiségnek
tartjak magukat - 4m igy vagy agy, de férfi a névadoja... (Egyébként nem csak
a nok, a férfiak is szembesiilnek a név okozta problémakkal: Mervyn Kant hol
Marv, hol Marvin, hol Merlin, s mint késobb kideriil, a Kant is Kantlowitzbol

rovidiilt...)

A nevekkel kapcsolatos identitas problémak mellett a szereplok karrierjében is
felmeriilnek kétségek és kérddjelek. Mervyn miiszormékkel kereskedik, mert
az allatvédoktdl valod félelmében nem meri bevallalni a valddi szOrmét. Pfeni
egykor politikai ujsagirassal foglalkozott, am meghatralt, és ati beszamolokat
ir, Gorgeous pedig egy olyan I¢élekbuvar radiomiisort vezet, melyhez nincsen
megfeleld hattere, orvosi vagy pszichologusi képzettsége. Sara egy honkongi
bank igazgatoja; ndként igazi férfi poziciot tolt be, ennek megfelelden él, és

akar kizarni mindenféle szexust az életébdl.

Bar 1ényegében a darab minden szerepldje zsido, valdjaban csak két ember
akad, akit szdrmazasa nem zavar, mi tobb, a hagyomanyokat és ritualékat
apolna ¢€s 6rizné, ha Sara nem akadalyoznd 6ket ebben: ez Merv és Gorgeous.
Am nem a vallas az egyetlen kulturalis 6rokség, ami elveszett, vagy amir6l a
szereplok megfeledkeznek, hanem a haza és az otthon is. Sara és Tess
Londonban ¢l, Pfeni és Mervyn a vildgot jarja. Tess litvan szarmazasu
udvarloja hatasara Vilniusba késziil, hogy az egykori Szovjetuni6d 6sszeomlésat
sajat szemével lathassa. Anyja értetleniil all a dolog el6tt, nem érti, hogy egy
connecticuti zsido lanynak mi koze lehet a litvan ellenallasi mozgalomhoz.
Sara val6jaban azt nem akarja tudomasul venni, hogy a gyokértelenséget 6

nevelte Tessbe, aki tinédzserként igy lazad. Tess egyébként a darab
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kulcsfigurdja. Fiatal, érzékeny és intelligens; életkorabdl adodoan multja még
nem nagyon van, csak jovéje. O is Rosensweig-vér, am objektiv szemlélo:
mivel Londonban ¢él, érzelmi és torténelmi ralatdsa van anyja €s nagynénjei
¢letére. Az 6 figurdja a mi szerkezeti mozgatorugoja: az anyjardl irt iskolai
dolgozat apropdjan meriil fel a szdrmazéds, a vallds, a gydkerek, annak
megtagadasa €s elfogadasanak kérdése. A névérek azért gylltek Ossze, hogy
iinnepeljenek, egy ritualét cerebraljanak. A sziiletésnapi vacsora sordn elhangzo
dalok, gyerekkori jatékok, viccelddések ismét felidézik a multat, a vélt vagy
valos biztonsagot, a még €p és sértetlen identitas tudatot, amikor életiik még a
k6zos gyokérnek, hitnek €s szokdsoknak koszonhetden még Osszefonddott.
Mara az identitds elveszett vagy legalabbis megkérddjelezodott, a hit
jelentdségét vesztette és az emlékek is talan csak az eltelt idonek koszonhetden
tiinnek szentimentalisan szépnek. Am mégis van remény, hogy mindez
gyogyithatd és helyredllithato: a kozos vacsora tobb lesz, mint sziiletésnapi
eszemiszom — igaz, hogy még nem tradicionalis zsido halaadds, mégis
visszahoz valamit az egykori kozosségtudatbol, a szereplok felfedezik, hogy a

felvallalt k6zos mult a jovojiikre is hatassal lehet.

Ez a csehovi ihletésii darab az identitaszavar, a csaldd, a férfi-né kapcsolat, a
politikai események — a kelet-eurdpai demokratizalodési folyamatok és az
amerikai recesszio problémai — valamint a kdzépkoruva valas gyotrd és nehéz
kérdéseit mindvégig konnyed, vigjatéki hangon szoélaltatja meg. A The Sisters
Rosensweig Wasserstein egyik legsikeriiltebb, legszellemesebb darabja,
melyben sajat ir6i gyakorlatdval szakitva remekiil, nem epizodtechnikaval

szerkesztett, linearis, a hely-idd-cselekmény harmas egységének megfeleld
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torténetet irt. Noha a torténet izig-vérig amerikai, ezen beliil is new yorki és
zsido, sikerét annak koOszonheti, hogy nagy empatiaval és mély emberi
humorral festi meg harom névér és holdudvaruk sorsat — s ekdozben még a
sznob angol, Nicholas Pym ¢és a munkasszarmazasu, radikalis Tom Valiunus

alakjan keresztiil még az angol tarsadalom szélsdségeit is felvillantja.

Wasserstein olyan darabot akart irni, melynek f6hdsndje végre nem marad
egyediil, hogy negyven folott is van remény, am férjhez menni sem muszdj
mindenkinek, s hogy sohasem kés¢ felismerni, hogy honnan jottiink, s hogy kik

vagyunk.
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OSSZEGZES

Marsha Norman, Paula Vogel és Wendy Wasserstein Tony, Obie és Pulitzer-
dijas ironok palyafutasanak taglalasa utan joggal mertilhet fel a kérdés, ma hol
tartanak €s hogyan vélekednek palydjukrél és a szinhazrol. Nos, Wendy
Wasserstein sajnos 2006-ban, 6tvenot évesen meghalt, halala eldtt nem sokkal
mutattak be utolsé darabjat, a Third-6t. A harom irénd koziil taldn az 6vé a
leggazdagabb és legsikeresebb életiit, darabjai mellett termékeny prézairo,
esszéista volt, forgatokonyvet irt, még gyerekkonyvvel is probalkozott, s egy
operalibrettot (Best Friends) €s egy musical szovegkonyvet (Pamela's First
Musical) 1s magaénak tudhatott. Nem tudni, milyen darabok maradtak

megiratlanok: Wasserstein igéretes palyaja fiatalon maradt torzoban.

Marhsa Norman jelenleg a Juilliard School dramair6 tagozatanak tarselndke, a
Sundance Theatre Institute miivészeti tanacsaddja, a Kennedy Center
vendégtanara és az Amerikai Dramairé Céh alelndke. 2004-ben bemutattak
Last Dance cimii vigjatékat és megirta a The Color Purple cimli musical
librettojat. (Ez egyébként masodik librettoja, elsd, amelyért Tony Awardot

kapott, a The Secret Garden volt).

Paula Vogel legutobbi darabjai a The Long Christmas Ride Home cimii, a japan

bunraku mifajaval, a szinészekkel €s babokkal kisérletez6 mi, valamint a
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2006-ban bemutatott Civil War Christmas cimi ,,csaladi musical”. Vogelt, a
Brown University Creative Writing professzorat 2008-ban kinevezték annak a
Yale School of Drama-nak a drdmair6i tagozatanak az élére, amelyik még
didkként elutasitotta felvételi kérelmét. Igazi latvanyos, szakmai elégtétel.
Vogel emellett 0j teriileteken is kisérletezik: forgatokonyvirassal is

probalkozik.

E harom sikerekben gazdag ¢és elismert palyakép mogé nézve azonban a kép
kicsit szellemképessé valik. Ugyan a ,mi lett volna, ha..?” kérdések
feltevésének nem sok értelme van, mégis elgondolkodtatd, hogy Norman vajon
eljutott-e volna a szakma csticsara, ha nem all mogotte Jon Jory és az Actors
Theatre of Louisville, s vajon ugyanilyen sebességgel ivelt volna fel
Wasserstein  ir0i karrierje a Yale-en kialakult jo kapcsolatok, s személyes
mentora, a Lincoln Center miivészeti vezetdje, Andre Bishop nélkiil.  Paula
Vogel els6 jelentds sikerét, a The Baltimore Waltz-ot nem hamvas ifjisagaban
konyvelhette el, s csak kevesen tudjék, hogy eddigre mar 22 megirt darab
lapult a fiok mélyén. Igaz, lehet, hogy ott jobb helyen vannak. Vogel szinte
kényszeresen ujrairja darabjait, csak akkor engedi szinpadra, ha elérte a vagyott
format-tartalmat — s no persze akkor, ha van hivo szo, felkérés. S altalaban ez
az, amibol kevesebb van. Mindharom iron6 esetében érdemes az évszamokat
végignézni: mekkora intervallum van az egyes darabok jelentkezése-
szinrevitele kozott. Valdsziniileg itt kor- €s kortiinetrdl van sz6, nem feltétleniil
ir6i, anndl inkabb szinhdzi, moralis és financialis valsagrol. Igaz, ez sem

csupan Amerikara érvényes.
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Marsha Norman 2004-ben a szenatusi bizottsdg szaméra készitett
felszolaldsaban kétségbeesetten kér biztositékot, anyagi segitséget az amerikai
szinhaz életbentartasara. ,,Mint tanarok, tudjuk, hogy a Broadway viragzik és
prosperal, de fiatal iroinkat a képzés utan szinte azonnal elveszitjiik.
Elszippantja oket a televizio és mas, szakszervezettel tamogatott dagak, melyek
elore fizetnek és nem vitatkoznak az aron. A Juilliardon nyolc végzett hallgato
ma Kaliforniaban televizios show-k vezetdinél és producereiért kilincsel
dllasért. Es a tévések tudjik, hogy a szinhdzi irdk a legjobbak.... S hidba
probaljuk ket a bérmunka veszélyére figyelmeztetni, a Broadway ma nem sok
joval kecsegtet. ... a fiatal irok tudjak, hogy a Broadway és Off-Broadway
szerzodesek atfutasi ideje tobb, mint egy év, ezalatt pedig a producerek
érdeklédése esetleg mdas felé fordul. Erthetd tehat, hogy a fiatal irék azt
gondoljak, anyagilag jobban jarnak, ha darabjaikbol pilotokat készitenek, s a
szinhdzba akkor jonnek vissza, ha mdr megengedhetik maguknak.”# A fiatal
irok elvesztése mellett Norman masik nagy félelme, hogy veliik egytitt az irok
kozépgeneraciojat, a derékhadat is elvesztik, hiszen szdmos példa igazolja a
folyamatot: Paula Vogel, Teresa Rebek, Aaron Sorkin, Diana Son, és a névsor
még hosszan folytathatd, igéretes televizids palyafutds elé néznek, s esetleg
végleg elvesztek a szinhdz szdmara. Norman szerint itt valdjaban nem a
televiziorol van szo, hiszen ennek a miifajnak jot tesz, ha tehetséges

forgatokonyvirok dolgoznak a sorozatokon, filmeken. A probléma az, hogy

42 Marsha Norman: Testimony — United States Senate Committee on the Judiciary — The Playwrights Licensig

Antitrust Inititative Act: Safeguarding the Future of American Live Theater, April 28, 2004 (Ford. G.Gy.)
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ezek a tehetséges irok ideje nem fogja engedni, hogy a szinpadnak is irjanak.
Masrészt a tehetséges dramairdk elszippantdsdval, helyesebben
atcsoportositasaval a néz6i szokasok is megvaltoznak: azok a nézok, akik eddig

szinhédzba jartak, dobozbol nézik majd Oket.

Paula Vogel masfelél kozeliti meg a drdmairdi €s szinhazi problémat.
Tabudontogetd témai, darabjainak szokatlantdl eltérd szerkezetei, provokativ
politikai megnyilvanulasai miatt a szinhdzak gyakran elutasitottdk miveit.
Vogel ennek ellenére kiall amellett, hogy a szinhdz politikai és kulturalis
intézmény. S noha a szinhéz haléalatdl ugyan nem f¢él, az iizleti alapu szinhdz
szerinte alapvetéen befolydsolja azt, hogy lehet-e valddi problémakat, akar
provokativ modon a kdzonség elé tarni. S ez szamara merdben politika. ,, 4 noi
irok és a szinesborii irok még mindig veszélyt jelentenek a szinhdz szamara,
mert ha egy no vagy egy szinesborii ird ir darabot, mdshogy irja le a vilagot,
mashogy definialja a tarsadalmat, és ez veszélyt jelent. Ez mindig nehéz
jatszma. Remélem, mindez megvaltozik, , de eldoszor is arra van sziikség, hogy
minél tobb né és szinesbori iro kapjon tamogatast. Mindig ez az elsé.

Szerintem a non-profit szinhdzak nyijthatiak a legnagyobb tamogatdst. .. Es
most egy olyan szinhazi teriiletrol beszéliink, amelyre, Oszintén szolva, a
Kongresszus mérte a legnagyobb csapast, csak azért, mert potencialis veszélyt
lat benne. A szinhaz valoban kiilonbozo képet és verziot fest arrol, amit
tarsadalmi valésdgnak neveziink. Es ezt akarjik korldtozni, ellendrzés ald
vonni — mert a legtobb politikus  fél a tarsadalmi valtozasoktol. Szerintem a

szinhdz ma kulturdlis csatatér. En a magam részérdl csak annyit tehetek — és ez
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kicsiség — hogy megprobalok arra koncentralni, hogy hogyan batoritsam a néi
irokat, a szinesborii irokat és fehér ferfi irokat, akik valamit mdashogy akarnak
elmondani — vagyis azokat, akik nem kommersz szemmel nézik a vilagot, és mads
képet latnak a valosagrol. Azt hiszem, ennyi, amit a magam részérdl tehetek. S

még azt, hogy megirom a kovetkezdé darabomat.”#

4 Ann Linden - Interview with Paula Vogel — in. The Playwrights’s Muse, ed. By Joan Herrington, Routledge

2002 (Ford.G.Gy.)
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FUGGELEK 1.

KRONOLOGIAI ATTEKINTES

1705. A Pennsylvania Assembly szinhdzellenes torvényjavaslatot fogad el

1709. A new yorki kormanyzdtanacs betiltja a szinhazi eléadasokat

1724. Philadelphidban megalakul az els6 észak-amerikai szinjatsz6 tarsulat
1728. Megsziiletik Mercy Otis Warren (1728-1814), az elsd amerikai
vigjatékirond

1730. Egy new yorki amatdr tarsulat Romeo és Julia eldaddsdban Shakespeare

elészor jelenik meg az amerikai szinpadon

1751. Megsziiletik Judith Sargent Murray (1751-1820), az els6 amerikai

dramairond, akinek darabjait professzionalis keretek kozott visznek szinre
1760. A Maryland Gazette-ben megjelenik az els6 szinikritika
1762. Rhode Island térvényt hoz a szinpadi miivek ellen

Megsziiletik Susanna Haswell Rowson (1762-1828). Noha Anglidban
szliletik, Massachusetts-ben nd fol; késébb férjével, William Rowsonnal a New
American Company tagjai lesznek — Rowson sikeres komédia- ¢és

vigoperaszerzo lesz

1767. Megnyilik New York els6 allando jatszohelye, a John Street Theatre
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1772. Megsziiletik Mercy Otis Warren elsd, bemutatdsra nem keriild miive, a

The Adulateur

1775. Ujsagmellékletekben megjelenik Mercy Otis Warren miive, a The Group
1778. A Congress tobb szinh4z- és drdmaellenes torvényt hoz

1779. Pennsylvaniaban minden szinhazi el6adast betiltanak

1787. Az amerikai forradalom utan fokozatosan felszamoljdk a szinhazellenes
torvényeket, 1793-t01 kezdve orszagszerte Ujra megnyitnak a szinhazak; a
korszak jeles amerikai dramairéndinek Judith Sargent Murray és Susanna

Haswell Rowson szamit

1794. Susanna Haswell Rowson vigoperdjat, a Slaves in Algiers-t bemutatjak a

philadelphiai Chestnut Street Theatre-ben

1795. Judith Sargent Murray darabjat, a Virtue Triumphant-t Murray mas
miiveivel egyetemben bemutatja a bostoni Federal Street Theatre, melynek

megalapitdsdban maga is részt vett
1796. Judith Sargent Murray megirja a The Traveller Returned cimii mivét

1797. Susanna Haswell Rowson Americans in England cimli miivét bemutatja a
bostoni Federal Street Theatre; Rowson még ebben visszavonul a szinhaztdl és

egy lanyiskolat nyit Bostonban.

1800. Franciaorszagban megsziiletik az elsé melodrama — e forma a 19.szézadi
amerikai dramairondk kedvelt miifaja lesz, és nagy hatast gyakorol az amerikai

szinhazra
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1813. Megsziiletik Louisa Medina (1813-1838), a melodrama-miifaj egyik elsd
miiveldje, aki gyakran sajat regényeibdl készit adaptaciot; a korszak azon kevés
irondinek egyike, akinek miiveit professzionalis keretek kozott kivitelezték,

holott sem szinésznd, sem manager nem volt.

1815. Kentuckyban hivatasos szintarsulat alakul

1816. A Chestnut Street Theatre-ben bevezetik a gdzvilagitast

1819. Megsziiletik Anna Cora Ogden Mowatt (1819-1870); noha mélyen
vallasos csalddja ellenzi a szinhdzat, Mowatt lelkes dramaolvas6, s késdbb

koréanak sikeres szinészndje €s elismert, keresett dramairond lesz

1826. A new yorki szinhazakba is bevezetik a gazvilagitast

1830-as évektdl kezdve a dramairondk a vigjatéktol a melodrama és tragédia fele
fordulnak, noha Anna Cora Mowatt Fashion cimii vigjatéka majd 1845-ben

hatalmas kritikai sikert arat

1835. Louisa Medina Last Day of Pompeii cimii darabja 29-szer szerepel a new

yorki Bowery Theatre szinpadan, felallitva a leghosszabban fut6 darab rekordjat

1838. Louisa Medina Nick of Woods és Ernest Maltravers cimi muveit

bemutatja a Bowery Theatre. Medina a Bowery Theatre haziszerzdje lesz

1845. Anna Cora Mowatt Fashion cimii darabja attord sikert arat — a miivet még
ma is gyakorta jatsszak -; Edgar Allan Poe két kritikat is ir a Broadway Journal

hasabjain. Mowatt még ebben az évben szinészndként is debiital.

1847. Anna Cora Mowatt megirja Armand, the Child of the People cimii darabjat

1848. Kalifornidban megnyilik az elsd szinhaz
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1850. Orszagszerte 50 szinhaz nyilik
1853. Catherine Sinclair San Franciscoban megnyitja a Metropolitan Theatre-t

1855. Laura Keene szinésznd-igazgatond New Yorkban megnyitja a Laura

Keene Varieties-t

1856. Az els6 amerikai szerzoi jogi torvény létrejotte
Mrs. Sidney Bateman megirja Self cimii szatirdjat

1866. Széleskoriien elterjed a rivaldafény hasznélata

1870. Megsziiletik Rachel Crothers (1870-1958), a XX.szdzad elsé felének
legtermékenyebb és legsikeresebb dramairondje. Négy évtizedes dramairdi

munkassaga alatt 24 produkciot mutatnak be New Yorkban

1874. Megsziiletik Zona Gale (1874-1938), a csaladi vigjatékok egyik
legsikeresebb szerzdje, az els¢ dramairdénd, akinek munkassagat Pulitzer-dijjal

jutalmaztak.

Megsziiletik Gertrude Stein (1874-1946). Noha Stein hirnevét
elsésorban nem dramai munkdinak koészonheti, tobb, mint 70 szinpadi miivet
alkotott; a modern amerikai dradma egyik megujitoja, formabonto kisérletei miatt

muveinek szinrevitele meglehetésen nehéznek bizonyult

1875. A bonyolult diszletek, szinpadi gépezetek, €s a mai értelemben vett

rendezd megjelenése

1876. Megsziiletik Susan Glaspell (1876-1948). Glaspell szintén a dramairas

egyik 0jito szelleme, emellett a Provincetown Players egyik alapito tagja
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1880. Pauline Elizabeth Hopkins afro-amerikai drdmair6nd Slaves’s Escape, or
the Underground Railroad cimii darabjat szinre viszi, s egyben a fOszerepet

jatssza

Megsziiletik Angelina Grimké (1880-1958). Uttord jelentségli miive, a
Rachel cimili darab révén (1916) az afro-amerikai dramairéndk el6futaraként

tartjak szamon.

1885. Megsziiletik Sophie Treadwell (1885-1970). Noha realista darabokat is ir,

elsdsorban az expresszionizmus uttdrdjeként tartjdk szamon
1889. A nyugati szinhazak meghirdetik a ndknek és gyerekeknek szant matinékat

1891. Megsziiletik Zora Neale Hurston (1891-1960). Szamos regényt, dramat ir,

a XX.szazad els6 felének legelismertebb afro-amerikai szerzdje

1894. Megjelenik a Billboard cimii folyoirat

1899. Megsziiletik May Miller (1899-1995), a legtobbet publikalt afro-amerikai
drdmairénd

1900-1908. A Broadway korzetében tobb, mint 80 szinhaz épiil

1901. Jane Addams ¢és Laura Dainty Pelham ko6zdsségi €s oktatasi céllal

Chicagoban megalapitja a Hull-House Players-t
1905. A Harvard egyetem English 47 cimen dramairo6i kurzust hirdet

1906. Megsziiletik Lillian Hellman (1906-1984). Hellmant tarsadalmi-politikai
beallitottsdgii miiveinek elismeréseként bevalasztjdk az American Academy of
Arts and Sciences (1960), az American Academy of Arts and Letters (1963) és a

Theatre Hall of Fame (1974) tagjai k6z¢é
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1907. Martha Morton dramairéné megszervezi a Society of Dramatic Authors-t,

mivel az American Dramatists Club néket nem fogad tagjai kozé

1909. Rachel Crothers megirja A Man’s World cimii miivét, mely nyomtatdsban

1915-ben jelenik meg
1914. Rachel Crothers megirja Young Wisdom cimii miivét

Florence Kiper dramairéné-kritikus a Forum hasabjain jelenteti meg

feminista szemszogbdl irt ” kritikait

1915. Susan Glaspell George Cram Cook és masok tarsasagdban megalapitja a

Provincetown Players-t
1916. Susan Glaspell megirja egyik leghiresebb miivét, a Trifles-t
1917. Susan Glaspell megirja The Outside €s a The People cimii darabjait
1918. Susan Glaspell megirja a the Woman’s Honor-t
1919. Mary Burill: They Sit in the Darkness cim{i miive megjelenik
Mary Burill: Aftermath
Susan Glaspell: Bernice

1920-30-as évek: A Harlem Renaissance, mas néven a New Negro Movement
kialakulasa; szdmos afro-amerikai dramaironé 1ép szinre (Marita Bonner, Mary
Burrill, Ottie Graham, Angelina Grimké, Dorothy C. Guinn, Frances Gunner,
Zora Neale Hurston, Georgia Douglas Johnson, May Miller, Myrtlle Livingston
Smith és Eulalia Spence) — noha nem kapjak meg a megérdemelt figyelmet és
elismerést, jelentds szerepet jatszanak az orszagszerte kialakuldban 1évd Little

Theatre Movement-ben. A Litte Theatre Movement amatdr, kozosségi
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szinhdzakként indul, mely f6leg kis koltségvetésii, egyfelvonasos darabok

eldadasat tizte ki célul

1920. Megsziiletik Alice Childress (1920-1994). Childress iinnepelt dramairond,
rendezd, szinésznd, forgatdkonyv- és regényirond, miveinek f0 témaja az

atlagember ¢€s a fajgyulolet
Zona Gale realista dramdja, a Miss Lulu Bett elnyeri az 1921-es Pulitzer-

dijat

Edna St. Vincent megirja Aria da Capo cimli miivét
1921. Susan Glaspell: Inheritors, és a The Verge

Rachel Crothers: Nice People
1922. Sophie Treadwell els6¢ Broadway bemutatdja, a Gringo
1923. Rachel Crothers: Mary the Third

Ottie Graham: Holiday
1924. Rachel Crothers: Expressing Willie

1925. Sophie Treadwell: O Nightingale cimli darabja a kommercialis
szinhazakban negativ fogadtatasban részesiil; Treadwell ettél kezdve maga latja
el a produceri és rendez6i munkalatokat is, mivel egyre inkdbb a nem-realista
dramairas felé fordul; még ebben az évben hirom eldadast tart a new yorki
American Laboratory Theatre-ben — az amerikai dramdrél irott jegyzetei

felbecsulhetetlen kordokumentumok

1928. Marita Bonner expresszionista dramaja, a The Purple Flower megjelenik a

The Crisis magazinban
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Georgia Douglas Jonson Plumes cimii darabja elsé dijat nyer az

Opportunity dramaird versenyén

Sophie Treadwell exresszionista drdmdja, a Machinal 91 eldadast ér meg
a new yorki Plymouth Theatre-ben, ezzel a kommercidlis szinhazakban ismét

feléleszti az expresszionista dramdk iranti érdeklodést

1930. A Broadway-szinhazak lathato sikere utdn megalakul a National Theatre

Conference, mely a nem iizleti szellemii szinhazakat kivanja tdimogatni

Megsziiletik Maria Irene Fornes, a késébbi avantgarde dramairdnd,

akinek munkassagat tobbszor is Obie-dijjal jutalmaztak

Susan Glaspell utols6 darabja, az Alison’s House Pulitzer-dijat nyer

Megsziiletik Lorraine Hansberry (1930-1965), aki hatalmas kritikai és
kozonségsikert arat, és orszagos elismerést viv ki az afro-amerikai ir6ndk

szamara

1931. Rachel Crothers: As Husbands Go

Megsziiletik Adrienne Kennedy, késébbi Obie-dijas dramairénd, aki a

Yale, a Princeton és Brown University-n dramairast is oktat

1932. Rachel Crothers: When Ladies Meet

Shirley Graham haromfelvonasos operaja, a Tom Tom az elsé hivatasos

afro-amerikai opera-produkcid

Megsziiletik Megan Terry, aki késébb a Yale University School of Drama
rezidens dramairdja (1966-67), a Women’s Theatre Council alapité tagja (1972),

Obie-dijas, akit az amerikai feminista drama ,,sziildanyjaként” tartanak szamon
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1933. Megsziiletik Sophie Treadwell legexperimentalisabb darabja, a For

Saxophone, ¢€s a legrealistabb pszicholdgiai dramaja, a Lone Valley

1934. Lillian Hellman bemutatkozé miive, a The Children’s Hour Hellman
harmincéves dramair6i palyafutasdnak leghosszabban fut6 darabja, mely 691

eléadast ér meg,s melyet1952-ben a Broadway-n sajat rendezésében allit szinre

Gertrude Stein operdja, a Four Saints in Three Acts: An Opera to Be Sung

bemutatasra kertil

1935. Hallie Flanagan megszervezi és titnak inditja az Egyesiilt Allamok egyik

legjelentdsebb kulturalis szervezetét, a The Federal Theatre Project-et

Zoe Akins Edith Wharton regény¢bdl adaptalt darabjat, a The Old Maid-et

Pulitzer-dijjal jutalmazzak

May Miller tarsszerkesztésében megjelenik a Negro History in Thirteen

Plays cimii kdtet, melyben May Miller négy torténelmi dramaéja is helyet kap
1936. Lillian Hellman: Days to Come
1937. Rachel Crothers utolso darabja, a Susan and God 288 eldadast ér meg

Megsziiletik Tina Howe, aki leginkabb a kortars erkdlcsoket veszi gorcso

ala, s gyakran nok jatsszak miiveinek foszerepeit
1939. Lillian Hellman: Little Foxes (Kis rokak)

1941. Lillian Hellman legnyiltabban politikai dramaja, a Watch on the Rhine

elnyeri a legjobb amerikai draménak jar6 New York Drama Critics Award-ot

1944. Lillian Hellman utolso politikai draméja, a The Searching Wind
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1945. Mary Chase Harvey cimli miive Pulitzer-dijat kap, és 1775 el6adast ér

meg
1946. Lillian Hellman: Another Part of the Forest

1947. Megsziiletik Marsha Norman, aki fesziilt dramai gyakran felforgatjdk a

hagyomdanyos narrativ techikakat

1948. Megsziiletik Ntozake Shange kolto-dramairond. Shange miivészi Ujitasai

koziil leginkabb a ,,choreopoem” valt hiressé

1950-60-as években megjelennek az Off-Broadway, valamint a regiondlis ¢és

egyetemi szinhdzak

1950. Megsziiletik Wendy Wasserstein, akinek a miiveiben megjelenik az erds

no figurdja. Az els6 dramairond, akit Tony Award-dal jutalmaztak
1951. Lillian Hellman: The Autumn Garden

Megsziiletik Paula Vogel. Vogel darabjaiban altaldban a nem
hagyomanyos csaldd, s olyan tarsadalmi kérdések, mint az AIDS, a csaladon

beliili erdszak, a szexualis kizsakmanyolas 4all a kozéppontban
1952. Alice Childress: Gold Through the Trees

Lillian Hellman megrendezi a The Children’s Hour-t, még ebben az évben

meghallgatasra idézik az Amerika-ellenes bizottsag elé

Megsziiletik Beth Henley, akinek elsé new yorki produkcidjat, a ,,Crimes

of the Heart” cimii darabjat Pulitzer-dijjal jutalmazzak

Megsziiletik Emily Mann. Mann féként dokudramakat ir, melyek témaja a

nemi szerepek €s a szexualpolitika kérdése
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1955. Alice Childress Trouble in Mind cimii darabja Obie-dijat nyer

1956. Karen Finley performance szinésznd megsziiletik. Finley eldadéasai a

rrrrrr

1957. Lillian Hellman elkésziti Voltaire Candide cim{i miivébdl késziilt musical
szovegkonyvét
1958. Ketti Frings Look Homeward, Angel Pulitzer-dijat kap

1959. Lorraine Hansberry A Raisin in the Sun cim{i miivét bemutatja az Ethel
Barrymore Theatre. A darab 530 eldadést ér meg, Hansberry elnyeri a New York
Drama Critics Circle Award-ot; a késObbi (1979-es, 1983-as) bemutatok
hatalmas kritikai sikert hoznak, 1973-ban Raisin cimmel musical is késziilt

beldle

1960. Lillian Hellman utolsé szinpadi miive, a Toys in the Attic (Rejtett jatékok)

1961. Megan Terry: New York Comedy

1962. Adrienne Kennedy: Funnyhouse of a Negreo

1963. Adrienne Kennedy: The Owl’s Answers

Megsziiletik Suzan-Lori Parks afro-amerikai irond, akit a New York Times

kés6bb az 1989-90-es évad legigéretesebb tehetségének nevez

Megan Terry: Eat at Joe’s

1964. Lorraine Hansberry: The Sign in Sidney Brustein’s Window

Adrienne Kennedy: Funnyhouse of a Negro cimii darabjaért Obie-dijat

kap
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1965. Megalakul a National Endowment for the Arts, tobb mint 50 millio
dollaros éves Osszkoltségvetéssel. Az 1964-65-6s évad dramatermésének kb.

15%-4t irtak ndk

Megan Terry: Calm Down Mother

1966. Alice Childress: Wedding Band

Megan Terry: Viet Rock: A Folk War Movie — a Viet Rock az elsé habort
ellenes rock musical, melynek megirdséért és rendezéséért Terry hatalmas

nemzetkozi elismerésben részesiil

1967. Barbara Garson merényletrdl sz616 szatiraja, a Macbird!

Rochelle Owens Futz cimii darabja Obie-dijat kap

1969. Alice Childress: Wine int he Wilderness

Megjelenik Lorraine Hansberry poszthumusz darabja, a To Be Young,

Gifted and Black

Adrienne Kennedy: A Rat’s Mass

1970-es évek: megjelennek a politikai-feminista szinhazi csoportok: Anselma
DelliOllio New Feminist Repertory szinhdza, a New Feminist Theatre, a
Spiderwoman Theatre, Ath the Foot of the Mountain — ezen alternativ, gyakran
multikultaralis csoportosuldsok a hagyomanyos, kézéposztalybeli, kommersz,

linedris vonalvezetésli darabokat, realista szinhazakat tdmadjak

A feminista szinhdzak megjelenése utan sorra alakulnak meg a
leszbikus téarsulatok: a minneapolisi Lavender Cellar, az atlantai Red Dyke

Theatre €s a pittsburgi Feminist Theatre Collective
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1970. Megan Terry Approaching Simone cimii darabja Obie-dijat kap

1971. Megan Terry az Omaha Magic Theatre rezidens dramair6ja és irodalmi
vezetdje lesz, tovabbra is kozdsségi problémakkal, valamint tarsadalmi

keérdésekkel foglalkozik

1972. Létrejon a Women Theatre Council

Adrienne Kennedy és Megan Terry a National Endowment for the Arts
Osztondijasa lesz, Terry-t kés6bb, 1989-ben ugyanezen szervezet a tagjai kozé

valasztja

1973. Tina Howe: Birth After Birth

1975. Ntozake Shange: Colored Girls Who Have Considered Suicide/When the

Rainbow is Enuf — a darab 1977-ben Obie-dijat kap

1977. Maria Irene Fornes megrendezi a Fefu and Her Friends cimii darabjat

Marsha Norman elsé miive, a Getting Out elnyeri a John Gassner
Playwriting Medalliont, a Newsday Oppenheim Award-ot, valamint a New York
Drama Critics Circle részleteket kozol a dramabol. A darab Louisville-i

bemutatoja utan a kovetkezd évben mar New Yorkban viszik szinre

Wendy Wasserstein vizsgadarabjat, az Uncommon Women and Others-t a

Yale School of Drama mutatja be

1978. A feminista szinhdzak szama kb. 40, alig harom évvel késébb mar 112

Susan Eisenberg megalapitja a Word of Mouth Productions-t — ez a
szinhazi csoportosulas kifejezetten munkasosztalybeli ndket céloz meg; szintén

New Yorkban Iétrejon a Women’s Project and Production
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1979. Tina Howe The Art of Dining cimii miive Obie-dijat kap
Paula Vogel: Desdemona
1980. Adrienne Kennedy: Orestes and Electra

1981. Beth Henley els6 darabja, a Crimes of the Heart Pulitzer-dijat és a New

York Drama Critics Cirlce Award-jat kapja

Emily Mann Still Life cim{i darabja Obie-dijat kap

Paula Vogel: The Oldest Profession

Wendy Wasserstein Wallace Shawn darabjaban szinésznoként debiital
1982. Beth Henley: The Wake of Jamey Foster

1983. Maria Irene Fornes a Mud, a The Danube és a Sarita cimii miveiért tobb

Obie-dijat kap

Tina Howe Painting Churches cimii dija Obie-dijat, az Outer Critics

Circle Award-ot és a Rosamond Gilder Award-ot kap

Marsha Norman ’night, Mother Pulitzer-dijat kap valamint elnyeri a

Susan Smith Blackburn Prize-ot

Wendy Wasserstein Guggenheim-6sztondijat kap, ekkor irja meg az Isn’t

it Romantic cimii darabjat
1984. Beth Henley: The Miss Firecracker Contest

1985. Maria Irene Fornes The Conduct of Life Obie-dijat kap
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Megjelenik Marsha Norman Third and Oak cimil kdtete, melynek két

drdma4ja, a Laundromat és a The Pool Hall tiikérdarabok

1986. Tina Howe Painting Churches cimii darabjat bemutatja a PBS televizio

Emily Mann: Annulla

Emily Mann az Execution of Justice szinrevitelével rendez6ként debiital a

Broadway-n

Paula Vogel: And Baby Makes Seven

1987. Karen Finley: The Constant State of Desire

Tina Howe: Coastal Disturbances

1988. Tina Howe: Approaching Zanzibar

Wendy Wasserstein Pulitzer-dijas miive, a The Heidi Chronicles.

Wasserstein az elsé dramairond, akit Tony-dijjal jutalmaztak

1989. A new yorki Buffaléban megtartjdk az els6 Nemzetkdzi Dradmairondi

Konferenciat

Karen Finley: We Keep Our Victims Ready

Suzan-Lori Parks Imperceptible Mutabilities int he Third Kingdom cimi

miive Obie-dijat kap, és a New York Times hosszasan méltatja

1990. Adrienne Kennedy: The Ohio State Murders

Suzan-Lori Parks: The Death of the Last Black Man in the Whole Entire

World
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1991. Marsha Norman Frances Hodgson Burnett regényébdl, a Secret
Gardenbdl készit a Broadway szdmara musical-adaptaciot. Jelentds, hogy a
produkcid alkotoi (szovegiro, zeneszerzo, koreografus, latvanytervezo, rendezo,

karmester, producer) egytdl-egyig n6
Suzan-Lori Parks: Betting on the Dust Commander
1992. Tina Howe: One Shoe Off
Suzan-Lori Parks: Everything
Paula Vogel: The Baltimore Waltz és Hot 'n’ Throbbing
Wendy Wasserstein: The Sisters Rosensweig

1994. Lisa Loomer The Waiting Room cimili darabjat az 1994-95-6s évad

legjobb dramajanak valasztjak
Suzan-Lori Parks: The American Play

Wendy Wasserstein egy nagygytilésen felszolal a veszélybe keriilt
National Endowments for the Arts érdekében — kordbban a NEA 6sztondij tette
szamara lehetévé, hogy megirja legnagyobb sikert aratott miivét, a The Heidi

Chronicles-t
Emily Mann: Having Our Say

1996. Wendy Wasserstein An American Daughter cimii darabja az ir6ond elsé
olyan miive, melyet korabbi Off-Broadway széria helyett egyenesen a

Broadway-n mutattak be
1997. Beth Henley: The Lucky Spot
Tina Howe: Pride’s Crossing
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1998. Paula Vogel How I Learned To Drive cimii darabja Pulizter-dijat kap

FUGGELEK II.
Marsha Norman

1947. szeptember 21. Billie Williams biztositasi tigyndk és Bertha Williams

gyermeke, Marsha megsziiletik a Kentucky allambeli Louisville-ben.

1965 leérettségizik a Louisville-i Durret High Schoolban. Ebben az évben egy
helyi irodalmi verseny elsd helyezését nyeri el a ,,Miért szenvednek a jo

emberek?” cimii esszéjéért.
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1969

1971

1976

1977

1978

1980

1982

A Georgia allambeli Agnes Scott College-ban filozofidban B.A. fokozatot

szerez, majd visszatér Louisville-be.

A University of Louisville-en M.A. fokozatot szerez. A Kentucky State

Central Hospitalban sériilt kamaszok tanitasaval foglalkozik.

A Louisville Times-ba ir cikkeket, létrehoz egy gyerekeknek sz06l6

mellékletet

Az Actor’s Theatre Louisville-ben bemutatjak a Getting Out-ot.

A Getting Out megkapja a John Gassner New Playwrights Medalliont és

a George Oppenheimer-Newsday Awardot.

Elnyeri a los angelesi Mark Taper Forumba sz616 Rockefeller dramairoi

Osztondijat.

A Third and Oak-ot bemutatjak New Yorkban.

A Circus Valentine-t és a Merry Chrirstmas in Holidays-t bemutatjak

Louisville-ben.

Louisville-ben rendezdéként is bemutatkozik: megrendezi Terri Wagner

Semi-Precious Things cimii darabjat.

In Trouble at Fifteen cimmel a televizid szamara ir forgatokonyvet.

A Getting Out nyomtatasban is megjelenik az Avon kiadénal.

A Third and Oak: The Laundromat a Dramatists Play Service

gondozasaban jelenik meg.

A Massachusetts-beli Cambridge-ben bemutatjak a ‘night, Mother-t.
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1983

1984

1985

1986

1987

1988

1990

1991

A ’night, Mother Pulitzer-dijat kap. A darabot bemutatjadk New Yorkban, s

a Hill and Wang kiad6 nyomtatasban is megjelenteti.

A Holdup San Franciscoban keriil bemutatasra.

A Massachusetts-beli Cambridge-ben bemutatjdk a The Traveler in the

Dark-ot. A 'night, Mother-t megjelenteti a Faber kiado.

A Third and QOak: The Pool Hall a Dramatists Play Service

gondozasédban jelenik meg.

A ’night, Mother-t Londonban is bemutatjak.

Norman megkapja az American Academy Award-ot.

A The Fortune Teller cimii regényét kiadja a Random House.

A The Holdup a Dramatists Play Service gondozasaban jelenik meg.

Four Plays cimmel a Theatre Communications Group megjelenteti

véalogataskdotetét.

Louisville-ben bemutatjak a Sarah and Abraham-et.

A The Fortune Teller cimii regény a Collins kiadasaban is megjelenik.

A Getting Out Londonban keriil szinpadra.

crer

bemutatjak a virginiai Norfolkban.

A The Traveler in the Dark New Yorkban keriil szinpadra.

A The Secret Garden-t New Yorkban is bemutatjak. A darab elnyeri a

legjobb musical szovegkonyvének jaré Tony Award-ot.
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1992  Louisville-ben bemutatjak a D. Boone-t. (Késébbi cime: Loving Daniel

Boone)

1993 Megirja a Red Shoes cimii musical szovegkonyvét és librettdjat. A

darabot New Yorkban mutatjak be.

1995 Louisville-ben bemutatjak a Trudy Blue-t.

2004 bemutatjak a Last Dance cimii darabot

2005 a Colored Purple cimii musical librettdjara nem sokkal bemutatdsa utdn

Tony-jeldlést kap

Marsha Norman jelenleg a Juilliard School dramafakultasdn tanit,
melynek egyben tars-tanszékvezetdje. A The Dramatist Guild of America
alelndke, a Sundance Theatre Institute miivészeti tandcsaddja és a

Kennedy Center vendégtanara

Wendy Wasserstein

1950 Lola és Morris Wasserstein negyedik gyermeke, Wendy megsziiletik

Brooklynban
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1962

1970

1971

1973

1974

1975

1977

1978

1979

A csalad Manhattanbe koltozik. Wendy Wasserstein az ortodox Yeshiva

iskolabol 4tiratkozik a progressziv szemléletti, hires Calhoul Schoolba.

A Smith College-ban Leonard Berkman vezetése alatt dramairast kezd

tanulni.

A Mount Holyoke College-bam diplomat szerez, majd visszatér New
Yorkba. A City University-n Joseph Heller és Isracl Horowitz vezetése

alatt kreativ irast tanul.

Megszerzi a M.A. fokozatot, majd a Yale University School of Drama

kovetkezik, ahol Robert Brustein mellett dramairast tanul.

Elsé darabja, az Any Woman Can't a new yorki Playwrights Horizon

szinpadan keriil bemutatésra.

Musicalje, a Happy Birthday Montpelier Pizz-Pazz New Havenben keriil

szinre.

Az Uncommon Women and Others bemutatasra keril a Yale-en. Ez

egyben Wasserstein M.F.A. diplomamunkaja.

Az Uncommon Women and Others a new yorki Marymount Manhattan

Theatre-ben, a Phoenix Theatre el6adasaban keriil bemutatasra

Tender Offer cimmel forgatokonyvet ir

Az Uncommon Women and Others-t a bemutatja PBS televizios tarsasag

Az Uncommon Women and Others-t bemutatjdk a Mount Holyoke

College-ban
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1981

1983

1984

1985

1988

1989

1990

1992

1993

1997

1998

2001

A Phoenix Theatre New Yorkban szinre viszi Wasserstein Isnt [t

Romantic cimii darabjat

Az Isnt It Romantic atirt valtozata a Playwrights Horizonban is

bemutatasra keril

Wasserstein a Comdey Zone televizios sorozat alkotdja lesz

Megirja a The Man in a Case ciml darabjat

Wasserstein egyik legsikeresebb darabja, a The Heidi Chronicles elkésziil

A The Heidi Chronicles minden lehetséges dijat begytijt: Pulitzer Prize
for Drama, Tony Award for Best Play, Outer Critics Circle Award, Drama

Desk Award, Susan Smith Blackburn Prize

A Bacherlor Girls cimii prézakdtete a new yorki Random House

kiadasaban megjelenik

Megsziiletik Wasserstein masik legsikeresebb darabja, a The Sisters

Rosensweig

A The Sisters Rosensweig-ot Outer Critics Circle Award-dal jutalmazzak

Ugyanebben az ¢évben William Inge Award-dal az amerikai

szinhdzmivészetben elért teljesitményét dijazzak

Elkésziil a The American Daughter

The Object of My Affection cimmel ismét forgatokonyvvel jelentkezik

Shiksa Goddess:Or, How I Spent My Forties cimii esszékdtete a new

yorki Knopf kiadé gondozasaban jelenik meg
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2002 Megsziiletik Old Money cimii darabja

2005 Utols6 szinmiive, a Third, melyet halala el6tt nem sokkal mutattak be a

Lincoln Centerben

Az Oxford University Press gondozasaban megjelenik a Sloth , mely a hét
fobiin egyikét dolgozza fel irodalmi formdban. A kiado sorozatot inditott,

melyben hét szerzd hét kiilonalld kdtetben dolgozza fel az egyes blindket.
2006 a Knopfkiadé gondozasaban megjenik Elements fo Style cimii regénye
janudr 30-an hosszas betegség utan bekovetkezik halala

2007 poszthumusz bevalasztjak az American Theatre Hall of Fame-be
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Paula Vogel

1951november 16-an, Donald S. Vogel és Phyllis R. Vogel gyermeke, Paula

megsziiletik

1969-1972 a Bryn Mawr College hallgatdja

1974-1977 a Cornell University-n szinhazi tanulmanyokat folytat

1975 megsziiletik elsé darabja, a The Swan Song of Sir Henry,

kiilonosebb visszhang nélkiil

1976-77 Meg cimmel ijabb darab lat napvilagot

1978 elkésziil a Desdemona els6 verzidja

1979 a The Last pat Epstein Show Before the Reruns megsziiletik,

bemutatasra nem keriil

Az Apple Brown Betty ugyanerre a sorsra jut

-81 a The Oldest Profession szinmii forméjaban megsziiletik
-84 And Baby Makes Seven, késébb kotetben is megjelent
1985 Heirlooms cimli darabja kiilondsebb visszhangot nem valt ki

Elkésziil a Desdemona masodik verzioja

1986 Lady in Black cimii darabja elkésziilt, sorsat homaly fedi

1989 elsd jelentds sikere, a The Baltimore Waltz

1992 Ujabb darabja, a Hot 'n Throbbing

a The Baltimore Waltz Obie Awards-ot kap

1993 a The Baltimore Waltz Pulitzer-jelolést kap
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1995

1996

1997

1998

2000

2001

2004

2006

elkészul a The Mineola Twins

megirja a The Baltimore Waltz mellett maig legsikeresebb miivét,

a How I Learned to Drive-ot

The Making of O cimmel egy HBO produkcié szamara készit
forgatokonyvet

On Common Ground cimel Gjabb forgatokonyvet ir

A How [ Learned to Drive minden lehetséges dijat besopor:
Pulitzer Prize in Drama, New York Drama Critics Aqward for

Best Play, Obie Awards for Playwriting, Drama Desk Award for

Best Play, Susan Smith Blackburn Award

elkésziill a How I Learned to Drive forgatokonyv valtozata a

HBO&Ziskin produkci6 szdmara

Splits cimmel ismét forgatokdnyv sziiletik a CBS televizid

szamara

The Long Christmas Ride Home ciml szindarabjaval visszatér a

szinpadhoz

A Civil War Christmas cimii musicaljét az Arena Stage viszi

szinre

Az Akadémia tagjava valasztjak

Jalius 1-t6l 6t éves kinevezést kap a Yale School of Drama
tanszékvezetdi posztjara, s egyben a Yale Repertory Theatre

rezidens irdja is lesz
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