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I.1 Intuicio és tudatossag a hangi alkotofolyamatban

19 éve készitettem az els6 nagyjatékfilmet, azdta ezeknek a filmeknek
szama elérte a 29-et.! Az oktatasban is elt6ltottem kiilonboz6 szinteken tobb mint
20 évet és mind a két teriileten ugyanazokat a problémaékat éreztem. Minden uj
film kezdetekor kételkedem magamban, a munkdm hatékonysagéaban.
Megértettem és szamtalanszor atéltem Szabd Istvan Gtmutatdsat: hidba van ott a
polcodon az Oscar-dij — vagy barmilyen mas elismerés — minden egyes filmnél
elolrél — a nullardl - kell kezdeni. Az alkotonak ujra és Ujra bizonyitania kell a
tehetségét és szakmai tudasat. Az Oscar-dij semmit sem fog megoldani helyette.
Folyton azon gondolkodom, hogy hangmesterként, hangmérnokként miként
tudnék kreativabban részt venni az alkot6folyamatban? Milyen az ideélis hangi
alkotofolyamat? Egyaltalan van-e ilyen? Mi a szerepe az intuicidnak ¢és a
tudatossagnak? Végezetiil, hogyan lehet a bennem 0sszegyiilt tudast és
tapasztalatot atadhatd formaba Onteni ugy, hogy az masok szamara hasznosithato

legyen?

1. sz. bejatszas: Fellini a tudatossagrol 2

! Filmografia 2. sz. Melléklet

2 Fellini - Sziiletett hazudozd, 2002. Dokumentumfilm, (rend. Damian Pettigrew) Arte France
bg doktori
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Vizsgaljuk meg a filmhang szempontjabol az intuicion és az elemzd, tudatos
munkén alapul6 alkoté folyamatot. Az intuitiv alkotofolyamat legnagyobb elénye
az eredetiség. Olyan kliséktdl mentes megoldasokat taldlhatunk ki, amelyek
egyéni modon szolgalhatjdk a miialkotds egészét. Az intuitiv alkotéfolyamat
azonban nem tervezhetd precizen ¢és valdsziniileg jovendolhetiink olyan
helyzeteket is, amelyeket nem sikeriil megfeleléen megoldani. A miivészi hatas
tobbnyire csak probalgatas utjan tesztelhetd, és ebben az esetben részben
lemondunk a kondicionalt hatdsrendszer hasznalatarél is. A tudatos
alkotofolyamat esetén biztosithatd a tervezettség, talan jobban kiszamithatd, de
eléfordulhat, hogy a precizitas kevéssé engedi felszinre torni az eredetiséget. De
vajon az alkotéfolyamat szempontjabol az intuicio €s a tudatossag kontinuuman
hol talalhatjuk meg az idedlis allapotot, egyaltalan lehet-e ilyen allapotrol
beszélni? Es persze az sem lényegtelen kérdés, kiilonosen a tanitast figyelembe
véve, miként érhetd el ez az ideélis allapot?

A hangmester oktatds legnagyobb dilemmai: Miként mérhetd a tehetség? Hogyan
lehet kivalasztani, gondozni a tehetséges hallgatokat? Egyaéltalan hogyan kell
tanitani a hangmester szakmat, mit kell tanitani?

Kozponti kérdés, hogy mi az, ami tanithat6, melyek azok a szakmai fortélyok,
amelyek atadhatok, és hol kezdddik a tehetség €s az intuicid szerepe, amelyek
olyan megoldasokat produkalnak, amelyek egyediek, kiilonlegesek, €¢s semmilyen
recepttel meg nem kozelithetdek. A kérdést ugy is megfogalmazhatjuk, hogy mi az
a sziikséges ismeretanyag, amely a tehetséges hangmester aspirans elméjében
megnyitja a kreativ alkotoi csatornakat?

A szakmai tudas és a tehetség kapcsolatat ahhoz hasonlonak képzelem el, ahogyan
Méré Laszlo (2001)3 jellemezte az akadémikus intelligencia és a kreativitas
Osszefiiggéseit. Mindkét emberi jellemzdre pontos, bevizsgdlt mérési modszerek
allnak a tudomény rendelkezésére, ezért egzakt adataink vannak az intelligencia és
a kreativitds kapcsolatar6l. Naivan azt gondolnank, hogy minél intelligensebb
valaki, anndl kreativabb is. A két emberi jellemzd azonban nem jar sziikségképpen
egylitt. Szdmtalan olyan ember van, aki az atlagnal jéval magasabb teljesitményt

nyujt az intelligencia tesztekben, akar 140 IQ pont feletti értékeket is képes elérni,

3 Mérd, Laszlo: Uj észjardsok. A raciondlis gondolkodds ereje és korldtai. 2001. Budapest, Tercium
Kiado

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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de a kreativitas teszteken szinte megbukik. Es a forditottja is érvényes, vizsgaltak
olyan személyeket is, akik nagyon alacsony 100 IQ pont alatti intelligencia
értékeket értek el, a kreativitas tesztekben mégis brilliroztak. A szélsé értékeken
kiviil azonban a nagy atlagra igaz volt az az Osszefliggés, hogy az akadémikus
intelligencia fejlesztésével némileg javult a kreativitds. Az analdgidban az
akadémikus intelligencia a tanithatd szakmai ismeretanyagnak felel meg, a
kreativitas pedig a tehetségnek.

Méré Laszld eredményei szdmomra azt iizenik, hogy egy megfelelden
Osszedllitott és jol strukturalt tananyag megfeleld alapot biztosit a tehetséges
hallgatok szamara, hogy sajat utjukra lépjenek, és képesek legyenek kreativ,
egyedi megoldasokkal eléallni. Mas megkozelitésben azt mondhatjuk, hogy egy
szakmai feladat magas szintli miivészi megoldasdhoz — véleményem szerint — két
tényezoének kell jelen lennie: egyrészt jol megalapozott szakmai tudédsra, masrészt

alkotoi kreativitasra van sziikség.

1.2 Bevezeto gondolatok egy késziild, atfogéo hangmester

tankonyvhoz

Meggy6zodésem, hogy a hangmester szakma tanithatd, persze a tanithatosag
fontos feltétele a tehetség. Kordbban a hangmérndk — hangmester képzésnek
Magyarorszdgon nem voltak hagyomanyai. Elsésorban mérndki végzettségii
hangmesterek — a sz6 szoros értelmében vett hang-mérnokok — tevékenykedtek a
szakmaban. Bar mar a 30-as évek elejétdl késziiltek magyar nyelvi filmek, sokaig
els6sorban a technikai kihivasoknak kellett megfelelni, igy inkdbb a miiszaki
végzettség volt a fontosabb, a munka kreativ része hattérbe szorult. Ennek okai
részben abban keresenddk, hogy a technikai lehetéségek erdsen korlatosak voltak,
de bizonyéra kozrejatszott ebben az oktatds hidnya is.

A Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen 1995-ben indult a hangmester képzés.
Az els6 osztalyban Peller Karoly latta el a vezetd tanari funkcidkat, irdnyultsaga
szerint nagyon alapos elméleti képzésben, és emellett praktikus gyakorlati

oktatasban is részesiiltek a hallgatok. Az elmélet és a gyakorlat azonban nem
bg doktori
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talalkozott egymassal. Az o6rdkon elsajatitott elméleti villamossagtan ismereteket
(matematika alapok nélkiil), képleteket, szamitasokat a hangmester hallgatok a
napi gyakorlatban nem tudtak hasznositani, a munkak folyamén pedig nem olyan
tipusu problémakkal szembesiiltek, amelyek kapcsan visszanyulhattak volna az
elmélethez. Az osztalyt végiil Dr Erdélyi Gabor vezette el a diplomaig, aki akkor
mar jelentds tapasztalattal rendelkezett a filmes hallgatok hangi oktatasaban.

A kovetkez6 osztalyokndl az oktatas strukturélis atszervezése fokozatosan abba az
iranyba mozdult el, hogy az elméleti anyag kozvetleniil kapcsolddjék a
hangmesteri munka gyakorlatahoz, hogy minden érintett teriiletrdl, tarsmiivészeti
és tarstudomanyi adgazatbdl olyan tudést nyujtsunk a hallgatok szamara, amelyet
segitségiil hivhatnak a hangi feladatok megoldéasaban.

Idén — 2013 majusaban — felvételiztettiik a negyedik osztalyt — és az oktatési
anyag tovabbra is folyamatos atalakulasban van. A hangmester osztalyok tandrai
2011 ota tudatosan, tervszerlien dolgoznak a hangmester képzés rendszerének
atalakitasan.

2006 ota veszek részt a hangmesterek oktatdsaban. Az oktatas sordn a hallgatok
részérdl sokszor fogalmazddott meg igény kiillonbozdé filmes tankdnyvek
1étrejottére, mivel néhany jegyzetet leszamitva szinte alig van magyar nyelven
elérhetd hangszakmai oktatasi anyag. A technikai és technologiai ismeretekrél Dr
Erdélyi Gabor készitett eldadas jegyzetet (Hangismeretek jegyzet) > és a Film és
TV alkotok kézikonyve© is tartalmaz egy hangos fejezetet, valamint
rendelkezésiinkre all Ujhazy Laszlo A hangfelvétel miivészete 7 és a Csiszar Janos
altal irott Hangtechnika jegyzet® is.

Régota tervezem, hogy a miivészi alkotofolyamat aspektusabol készitek egy
minden részletre kiterjedd tankonyvet. Az elmult két évben felépitettem a
tankOnyv vazlatat, megszerkesztettem a tartalomjegyzékét ® és megirtam szamos

fejezetét is. Az mar most is lathatd, hogy tobb szaz oldalas kényv van késziiloben.

4 Zéanyi Tamas is csatlakozott az osztalyvezetd csapathoz

5 Dr Erdélyi Gabor: Hangismeretek jegyzet 2011. (nincs kiadva)

¢ Vagyocky Tibor (szerk): Film és TV alotdk kézikonyve, 2010. Magyar Operatdrok Tdarsasdga
7 Ujhazy Laszlo A hangfelvétel miivészete, 2005. Miiegyetemi kiado

8 Csiszar Janos: Hangtechnika jegyzet 2011. (nincs kiadva)

9 1. sz. Melléklet
bg doktori, Hangelmélet 2013.



10

A hangmester szakma szdmos tarsmiivészeti és tarstudomdnyi agazattal all
kapcsolatban, mint pl. a dramaturgia, vizualitds, zene, mérnoki tudoméanyok, stb.
Az els6 harom osztaly oktatasi strukturajabol levont tapasztalatok alapjan az
kristalyosodott ki, hogy az ismeretanyagot egyfajta alkalmazott miivészeti ag
aspektusbol kell megkozeliteni ahhoz, hogy praktikus ¢és jol hasznalhatéd
tudasanyagot adjunk at. Minden tarsagazatbol azokat a részeket kell kiemelniink
¢s olyan mélységben, amelyek szorosan és gyakorlati szempontbol
alkalmazhatéan kapcsolodnak a hangmesteri alkot6 munkéhoz. A zene teriiletérdl
példaul egy hangmesternek pontosan ismernie kell az egyes hangszerek
jellemzdit, de nem feltétleniil sziikséges az, hogy miivészi szinten megszolaltasson
egy hegediit. Akusztikdbol ismernie kell a zart terek akusztikajat, de nem kell
tudnia azt, hogy bizonyos akusztikus hatas milyen ¢épitészeti megoldasokkal
hozhat6 1étre. A tankonyv irdsanak folyamatdban minden tdrsagazatot ebbdl a
szempontbol vizsgalok meg. A mérlegelésnél sajat hangmérndki €s hangmester
tanari tapasztalataimra, valamint a kollegdk hasznos tanicsaira, és a végso
felhasznalok, illetve a célkozonség — vagyis a hallgatok hozzészolasaira
tamaszkodom.

A készilild tankonyvvel kapcsolatosan a formai sajatossagokat is ujra kellett
gondolnom. Az az elhatdrozas fogalmazodott meg bennem, hogy a hangmester
tankonyv nem hagyomanyos, nyomtatott konyv lesz, hanem interaktiv,
multimédias, mintegy weboldalként miikodo elektronikus jegyzet, amely e-book
formaban terjeszthetd. A dontésemet szdmos koriilmény indokolja. Egyrészt sajat
tapasztalatom, mely szerint egy filmes szakkonyvet olvasva nagyon nehézkes a
filmtarban vagy az interneten visszakeresni a konyvben, irott formaban kozolt
hivatkozasokat, a voltaképpeni lényeget, azokat a példakat, amelyekrdl a szoveg
konkrétan szo6l. Nagyon széttordeli az olvasast, az eldrehaladast, ha
bekezdésenként le kell tenni a konyvet, €s az interneten rakeresni a példara. Nem
is beszélve arrdl, hogy az interneten nem pontosan az a részlet talalhatd meg,
amire a szerz6 hivatkozik, hanem t6bbnyire a teljes film, ezért az adott jelenetet
még kiilon ki kell keresni a 90-100 perces anyagbo6l, s nem sokkal jobb a helyzet a
DVD mellékletek esetén sem. Masrészt figyelembe kell venniink a generacios
valtozasokat is. A mai huszonéves korosztaly képregényeken, audiovizualis

programokon ¢€s az interneten nott fel. A robbanésszertien fejlddé médiatechnika

bg doktori
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hataséara elképesztd és szédité az audiovizudlis domping. Mindez pszichologiai
szempontbol is megvaltoztatta a tanulas menetét és a tudas tarolasat. A Gutenberg
galaxisban ¢l és tanulé ember egyfajta linearis és verbalis tudasra tett szert a
kiilonb6zd szintli iskoldkban. A lineéris tuddson azt értem, hogy a tuddsanyag
tobbnyire egy gondolati szélra, egy logikai vonalra felflizott ismeretanyagként
volt rogzithetd és el6hivhato. A homo interneticus azonban kiemelten tehetséges a
verbalis €s az audio-vizudlis informdacié integraldsdban. Az abrak, illusztraciok,
képekben megjelend torténetek informacidit képes a masodpercek tortrésze alatt
verbalis informaciova alakitani. Egyes Osszefiiggéseket konnyebben megért abrak
alapjan, mint leirt szovegekbdl. A hangi — képi informacidkat ugyanugy képes
Osszerakni, ahogyan a homo gutenbergicus a szavakat mondatta alakitani. A
linearitds helyett ©6nalld, de mégis egymashoz kapcsolodo, egymasra épiild
modulokban gondolkodik. A mai hallgatoék szivesebben, nagyobb kedvvel és
joval hatékonyabban értenek meg, dolgoznak fel illusztralt multimedialis
informaci6 tOmeget, mint egy linedris szoveget. Ezért ugy dontdttem, hogy a
késziild tankonyvben a hivatkozasok — a kiilonbozé hangi és képi bejatszasok,
példak — a szoveg mellett azonnal elérhetdk lesznek, hogy minden példa
kiilondsebb keresés nélkiil megtekinthetd, meghallgathatd legyen. Minden emlitett
filmrészletet az adott hosszban be fogok szerkeszteni a szovegbe. A filmpéldak
dont6 tobbsége jatékfilmekbdl szarmazik, ahol lehetett, ott igyekeztem magyar
vonatkozasu bejatszasokat valasztani.

Tervezek tovabba egy specidlis részt ebben az e-tankdnyvben, ez pedig egy
virtualis forgatds anyaga. Mar évek 6ta hasznadlom az oktatasban ennek bizonyos
részleteit, és Ugy érzem, hogy ez is jol hasznosul a hallgatok filmhang oktatdsa
soran. Arr6ol van sz6, hogy egy elkésziilt magyar jatékfilm teljes anyagat
megoriztem, a rendez6i koncepcidtdl a forgatokonyvon és a musztereken at,
egészen a projekt végleges hangkeverésének allapotaig. Igy pl. a hallgatok a
gyartasi tervnek megfeleld anyagokbol késziilnek egy virtudlis forgatasi napra,
ahol a felvett probakkal és felvételekkel szimulaljuk az adott forgatasi nap
torténéseit. Minden egyes 1épésnél a hallgatdknak valds problémakat kell
megoldaniuk, véleményezniliik. Mire végig ériink a film készités teljes
folyamatéan, nagyjabol egy teljes jatékfilm tudasa és tapasztalata halmozddhat fel a

figyelmes hallgatoban.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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1.3 Ki, illetve kik készitik a filmhangokat, kiknek késziil a

tankonyv?

A hangi feladatok elvégzésére specializalddott alkotd szakemberek elnevezésére a
magyar nyelvben harom szavunk van: hangmérnok, hangmester és hangmiivész.
De mi a kiilonbség Hangmérnok, Hangmester illetve Hangmiivész k6zott?

Az angolszész gyakorlat szerint a hangmérndk egy technikai munkatars, akinek az
a feladata, hogy az adott film hangja megfeleljen a vonatkoz6 ipari eldirdsoknak,
pl. megfeleld legyen a dialdg altalanos szintje, dinamikdja, valamint hangszine,
érthet0sége, mindsége, ardnya a tobbi hang viszonylataban. A dialégusokon kiviil
természetesen a film egyéb hangjaira, hangossagara, mindségére, dinamikéjara,
valamint sok mas egyéb fizikai jellemzdjére is vonatkoznak az irott és iratlan
szabalyok, amelyekhez a hangmérndk hozzaigazitja a késziild film hangjat.

Az amerikai rendszerben van aki egész életében csak zorejfelvételeket készit, mig
masok csak a film végs6 hangkeverésével foglalkoznak. Kiilon hangvagok, hang-
dizajnerek végzik a kreativ munkat egy olyan hangi szakember vezényletével, aki
az egész utomunkafolyamatot kézben tartja (supervising sound editor). Tehat
minden részfeladatnak mas-mds specialistaja van, akik szigort felelsségi és
hierarchikus rendszerben végzik munkajukat. Ha megnézziik egy atlag amerikai
film stablistajat, azt lathatjuk, hogy a hangon legalabb akkora csapat dolgozik,
mint a képen, a hangos szakemberek szama elérheti akar az 6tvenet is.

Az eurdpai gyakorlatban is van némi specializalodés, de ez nem olyan mértéki,
mint az amerikai filmiparban. Ami itt is elkiiloniil, az a helyszini hangfelvétel, a
zenefelvétel, a hangvagas €s hang-dizajn, a szinkron készités és a végso keverés.
A mi hazai rendszeriink szinte egyediilalldé a vildgon. Nincs Iényegi
specializalddas a filmhang készités kiilonbozd teriiletein. A teljes hangi folyamatot
minddssze néhdny ember neve fémjelzi a stablistan. Tradicionalisan
“hangmérndknek™ hivjuk Oket. Az oktatasban bevezettik a “hangmester”
elnevezést, amely arra utal, hogy a filmhang készités elmozdul a pusztan
technikai, miszaki kivitelezéstol, és mar szamtalan kreativ alkalmazott miivészeti
megoldast igényel. A fiatal, egyetemiinkdn végzett generacié hangmesterként

bg doktori



13

definidlja magat. A szakmat legmagasabb szinten végzd szakemberek
elnevezésére szeretnénk bevezetni a “hangmiivész” elnevezést. 1°

Hosszatavon a nemzetkozi iranyzatok, a sokrétli és nagy mennyiségii tudas
elengedhetetlenné teszi a specializdlddast, 1étrehozva a ,hangmiivészeti”
szakmadkat, megteremtve ezzel a miivészet és technika oly fontos egyensulyat. Az
persze kérdés, hogy minden szempontbol jo megoldas-e a specializalodas?
Kétségtelen eldnye, hogy egy sziikebb szakteriileten tevékenykedd specialista
sokkal hatékonyabban tud dolgozni az adott munkafolyamaton, de a végeredmény
tekintetében azért vannak kétségeim. A jelenleg honapokat, vagy akar egy évet is
egyiitt ¢lek egy adott filmmel, ez a specializalt vilagban biztosan nem képzelhetd

el.

1.4 A filmhang készités vazlatos ismertetése

A filmkészités 3 szakaszra bonthatd: az eldkészités (preproduction), a forgatas
(production) és az utomunka (postproduction).

A hangmester képzés keretében olyan szakembereket képziink, akik  kreativ
alkotéi lesznek egy film teljes hangi vildganak. A hangmester az alabb
ismertetésre keriild folyamat egészét, minden Iépését végigkiséri. Nem kell
minden hangi folyamatot személyesen készitenie, de egyfajta supervisor-ként
feliigyelnie és koordinélnia kell mindent, ami a film hangjéara hatassal lehet. Csak
ebben a konstrukcioban biztosithatd a felelés munkavégzés és a megfeleld
végeredmény. Gyakori hiba, hogy valasztanak egy hangfelvevét, majd a képvagas
befejeztével felkérnek egy hangmérnokot a hangutomunka elkészitésére. Az
utomunka hangmérnok ekkor szembesiil az 0sszes technikai és nem technikai
jellegli hibaval, és sajnos ebben a helyzetben mar nem biztos, hogy van jo
megoldas. Az Gjonnan bevezetett oktatasi struktura reményeim szerint meghozza
majd azt a valtozast, hogy a hangmestereket is mar a filmotlet megsziiletésétol
kezdve az alkoto stab tagjanak fogjak tekinteni, nem pedig lecserélhetd kiszolgald

személyzetnek.

10 Ez egy lehet6ség arra, hogy milyen elnevezéssel éljiink a Hangmester MA esetében.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Elokészités

Egy film elkészitéséhez mar a kezdetektdl sziikség van hangi viziéra, mert mar az
elokészités korai fazisdban is sz€p szammal lehetnek a hangot befolyasold
miivészi €s technikai jellegi kérdések.

A forgatokonyv elolvasasa utan elkezdédhet a helyszin és a szerepld keresés.
Mind a kettdnek vannak lényeges hangi vonatkozasai. A helyszinvalasztas kelld
koriiltekintés nélkiill sok hiba forrdsa lehet, bosszusagot, sok plusz munkat,
pénzkidobast, de foként elvtelen kompromisszumokat okozva. Az elOkészités
korai stddiumaban érdemes felvenni a kapcsolatot a rendezdn, operatéron, €s a
gyartasvezeton kiviil az 0Osszes részlegvezetOvel is, hiszen minden részleg
munkaja befolyasolhatja a hangi feladatokat, és a mindséget!'!.

Ezt kovetheti kérésre a részletes arajanlat, amely természetesen egy raciondlis vita
alapja. Ezutan készithet koltségvetést a gyartasvezetd, amely ily modon a valos
igényeket és koltségeket tartalmazza. Nagyon fontos leszogezni, hogy nincs
“lowbudget” hang. Amig a filmkép sok tekintetben kothet kompromisszumokat,
mint pl. milyen technikédval forgatunk, mennyi nyersanyagot hasznalunk, mi lesz a
végsd formatum stb., addig a hang nem kinal lehetdséget mindségben és arban
nagyon eltér6 megoldasok kivalasztasara. S6t, tulajdonképpen a “lowbudget”
filmek a hang szempontjabol relative még talan dragabbak is, mint a normal
koriilményeket biztositd produkciok munkai.

Gyakorta elmaradé 1épcséfok a teljes technikai és technolégiai préba. Oriasi
kockazatot vallal az, aki ezt nem kelld precizitassal hajtja végre. Minden eszkozt
ki kell probalni, és végig kell jarni a teljes technoldgiai folyamatot, a
hangrogzitéstél a hangaldrakdson at a képvagasig, a képvagéas utani kép- és
hangexporttol a hangutomunkaig. Lesz-e a forgatas alatt napi muszter, és ha igen,
akkor milyen formatumban, milyen koriilmények kozott? Meg kell allapodni a
hangi és a képi formatumokban, a film végsé formatumaban, beleértve ebbe a
képsebességet, €s a kiilonb6zo forgalmazasi modok igényeit is.

El kell donteni, hogy miként torténik majd a hang és a kép szinkronizalasa, és

hogy hol lesz a hangutdémunka, milyen technikan, és ennek milyen egyéb

11 Az elékészitéssel kapcsolatos problémak vilagszerte nagyon hasonldak, legfeljebb némileg mas
szinten folynak, mint nalunk. Ezzel kapcsolatban hivatkoznék egy el6készitésrol sz616 anyagra.

http://filmsound.org/production-sound/openletter.htm
bg doktori
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vonatkozasai lehetnek. Csak ha mindezt végig gondoltuk, akkor vagyunk
felkésziilve a forgatas megkezdésére. A Iényeg a tervezhetd, ¢és kiszamithatd

munkavégzés.

Forgatas

Ezutan kezd6dhet a forgatds, ahol a legfontosabb feladat a dialégusok leheto
legjobb mindségii rogzitése, minél sterilebb mddon, igy kaphatunk a nagyobb
szabadsagot a filmhang elkészitéséhez. A forgatds nem csak egy mechanikus
hangfelvétel, hanem folyamatos egyiittmiikodés a rendezdvel és a szinészekkel a
hangi feladatok miivészi és technikai teljesitésében. Minden dontés
meghozatalaban érvényesiteni kell a filmi érdekeket, illetve az alternativ
megoldasok felvazolasa mellett fel kell hivnunk a produkcié figyelmét az
esetleges hangi problémakra.

Ma mar elvarhatd, hogy a forgatott hang rogzitése sok csatornas digitalis
rogzitével torténjen. Ajanlatos a time-code !2 hasznalata, mind a képrogzités,
mind a hangrogzités tekintetében (az utobbinal kotelezd). Ha a kamerdn van
lehetdség hangrogzitésre, akkor rogzitsiik oda is a kevert hangot, de ez nem valtja
ki a soksavos hangrogzitést.

Minden esetben javasolt a hangos csapé hasznalata, ettdl eltekinteni csak nagyon
indokolt esetben lehetséges.

Torekedni kell arra, hogy ne legyen néma felvétel, el6nyds, ha a hang alarakasa
utan a képvagaskor nincs néma snitt, valamint igy biztosan nem maradunk le
semmirdl a forgatason.

Ha lehet, akkor a rudon haszndlt mikrofonokon tal haszndljunk
radiomikrofonokat is, amelyeket a biztonsag kedvéért kiilon sdvokon régzitsiink,
igy minden szerepld hangja utdlag konnyebben manipulalhat6.

Nagyon fontos nem csak rogziteni, hanem folyamatosan kevert hangot is
késziteni, mert csak jO mindségli kevert hang alapjan donthetd el a jelenetek
hasznalhat6saga, nem is beszélve arrdl, hogy egy jo helyszini kevert hang a

képvagasnal is nagy segitség.

12 egy szam, amely egyedi azonositot rendel minden kép és hang kockéahoz, igy biztositja a kép és hang
tokéletes szinkronitasat

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Lényeges feladat a folyamatos hangscript vezetése, amely alapjan egyrészt a
hangfelvételek barmely szegmense konnyen megtaldlhatd, masrészt az esetleges
hibdkhoz is fiizhetiink megjegyzéseket. Minden felmeriild problémardl informalni
kell a rendez6t, valamint be kell iratni a scriptbe, hogy a képvagaskor az adott
problémak mindenki szdmadra ismertek és vildgosak legyenek. A hangfelvételek
mindségét konnyen ellendrizhetjiik a napi muszterek segitségével, aki errdl
lemond, az nagy kockézatot vallal a késdbbiekre nézve.

A forgatott anyagot folyamatosan duplikalni kell, és a masolatokat scripttel egyiitt

leadni a gyartasvezetonek.

Utomunka

A forgatas befejeztével elkezdddik az utdmunka. Az utdmunka elsé 1épése a
képvagas (egyéb képi feladatok, triikk, fényelés, stb).

A képvagas torténhet offline vagy online hangokkal,'* azt azonban el kell
donteni, hogy offline utomunka esetén ki és milyen modon fogja online-ositani a
hanganyagot. Minden hangot ald kell rakni, fliggetleniil attdl, hogy hasznélni
akarjuk-e Oket vagy sem. A képvagashoz minden hangi segitséget meg kell adni.
Minél kozelebb van a vagasnal hasznalt hang hatasa a véglegeshez, annal nagyobb
az esélye annak, hogy a képvagas véglegesitheto.

A mai technika mar lehetévé teszi a vagast koveté hangutémunkat, igy
megfeleld feltételek betartasaval, a két folyamat akar parhuzamosan is végezheto.
Tulajdonképpen a végleges kép kialakitdsa ma mar egy tobb kords iteracios
folyamat végeredménye.

A képvagas befejeztével kezdodik a hangutémunka. A kép és a hang anyagot
exportalni kell a hangutdémunka stadié részére. 35 mm-es és digitalis mozi kopia
(DCP) esetén a késziilo filmet az exportalas elott felvonasokra kell bontani.
Mindenképpen fel kell startolni a képet és a hangot is annak érdekében, hogy a
kép és a hang szinkronitasa a tovabbiakban is biztositott legyen.

A hangutémunka elsé fazisa az eredeti hangok vagasa, elokeverése. JO esetben
egy nézhetd élvezhetd hangsav keletkezik, amelynek alapjan eldonthetéek a

tovabbi feladatok. Meg kell allapodni a szinkronizalando részekben.

13 az offline hang valamilyen szempontb6l nem a végleges minGségli hang
bg doktori
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Ha lehet, akkor le kell zorejezni az egész filmet, mert ez hasznos az eredeti hang
¢s az esetleges nemzetk6zi hang szempontjabol is.

Ekkor veszi kezdetét — divatos szohasznalattal élve — a sound-design. Altalanos
értelemben sound-design minden, ami az utdomunka folyaman torténik a hanggal,
sziikebb értelemeben az adott hangdramaturgianak megfelel6 hangi kialakitas,
mely magédban foglalja a zdrej és atmoszféra vilag kialakitasat, valamint a
specialis hangeffektek elkészitését is.

Kozben elkészitjiik a dialégszinkront — ha sziikséges — és a zorejszinkront,
valamint a végleges zenéket. A filmzene szerkesztésének, elkészitésének id6zitése
egyébként sokféleképpen torténhet. Eléfordul, hogy mar a forgatokdnyv
allapotban is sziikségesek bizonyos zenék, de az is gyakori, hogy a forgatason
hasznalunk zenéket. Lehetséges, hogy a képvagas eldtt elkésziilnek zenék, azokra
vaghaté a kép és az is gyakran el6fordul, hogy a képvagas utin kezdi meg
munkdjat a film zeneszerzdéje. Ez mindig a valasztott munkamoddszer kérdése, de
az nagyon fontos, hogy a képvagas végére a zene legyen végleges.

Amikor minden sziikséges hangi elem rendelkezésiinkre 4all, akkor érdemes
osszmusztert tartani. Itt mérhetjiik le elészor a hangi vilag hatasat, valamint
meghatarozhatok az esetleges hibak ¢s hianyossagok, tovabba felkésziilhetiink a
keverési feladatokra.

A filmhang készités befejezo fazisa a keverés. A végso keverés csak olyan helyen
késziilhet, ahol megitélhetd, vagy szimuldlhatdé a {6 felhasznalasi teriiletnek
megfeleld hangi kornyezet. Ha példdul mozi felhasznédlasra készitiink filmet,
akkor a keverdstadionak is mozi koriilményeket kell biztositani.

A keverés befejeztével megfeleld formatumban ki kell irni a filmhangot, amelyet
Osszeszinkronizalnak a képpel. A kopia ellendrzése utan mar csak a kiilonbozo
egyéb kevert hangok elkészitése, esetleg a nemzetkozi hang készités 4 és az
archivalas van hatra. Ugy kell archivalni a film teljes anyagit, hogy az
biztonsagban legyen, ¢és sziikség esetén barmikor hozzaférhetd legyen a
keveréskori allapot. Célszeri mindenrdl biztonsagi masolatokat is késziteni.

Hazai film esetén nem art legalabb kezdetben figyelemmel kisérni a forgalmazast

és a vetitéseket.

14 az a hang, ami a nemzetkozi forgalmazashoz sziikséges, minden hangot tartalmaz a dialdgusok
kivételével

bg doktori, Hangelmélet 2013.



18

A teljes munkafolyamat alatt fontos szem eldtt tartanunk, hogy minden hangi
mindségre vonatkozd aprd részletre oda kell figyelni. Barmely jelentéktelennek
tlind hiba alapvetden befolyasolhatja az altalanos értelemben vett mindséget, és

végeredményben a film miivészi sszhatdsat.

bg doktori
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ll. A filmhang torténete

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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A filmhang torténettel a tanithatéosagarol nagyon leegyszeriisitve azt
mondhatnank, hogy nevek, évszamok, talalmanyok és filmcimek listajabol
allo tudasanyag. Az ilyen, lexikalis tipusu talalashoz képest a késziilo
tankonyvben tovabbléptem egy fokozattal. A torténeti fejezethez olyan
példakat, bejatszasokat valasztottam, amelyek egyrészt bemutatjak az adott
fejlodési szinten allo technika korlatait és lehetoségeit, masrészt illusztraljak
azt is, hogyan lehet egy kreativ otlettel tullépni a technika altal megszabott

hatarokon.

I1.1 A kezdetek

Az alabb olvashat6 filmhang torténet bizonyos pontokon bizonyara vitathato, de
véleményem szerint nem az a legfontosabb, hogy egy bizonyos hangi megoldas

mely filmben keriilt elészor alkalmazasra, hanem maga a fejlédés, és annak
lépcsdfokai jelentik a lényegi informdaciot. 5 Csak a filmhang szempontjabol

leglényegesebb idépontokat emlitem, amelyek részben technikai jellegi, részben
filmnyelvi mérfoldkoveknek tekinthetok. Mint ahogy az majd lathato, a
technologiai, technikai 0jitasok elsdsorban a “kdzonségfilmekhez” kothetdk, mig
a filmnyelvi ujitdsok inkdbb a “miivész” filmekre jellemzdk. A technikai
fejlodéssel kapcsolatban két fontos folyamatot, a felvétel (hangfelvételi oldal) és a
lejatszas (a tulajdonképeni mozi lejatszas) fejlodését egyben vizsgalom.

Az els6 hangfelvételt 1860-ban Edouard Leon Scott készitette a 2. sz
bejatszasban lathatod szerkezettel. A hanghullamokat egy tolcsér, egy membran és
egy tl segitségével egy papirhenger palastjara karcoltak. A tolcsér “Osszegylijtotte
a hanghulldmokat, a membran a levegdmolekuldknak kdszonhetéen rezgésbe jott,
majd megmozgatta a hozzarogzitett tiit. A tii érintkezett a henger palastjaval,
amelyen egyenletes sebességgel forgatva olyan barazdat hozott 1étre, amelynek
mélysége a hanghullamok amplitiddjanak fiiggvényében valtozott. Lejatszaskor a

forditott folyamatnak kdszonhetéen a membran hasonld mozgast végzett, mint a

15 http://filmsound.org/ 2011.
bg doktori
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felvételkor, igy hasonldé hangot kaptunk mint az eredeti hangesemény. Ennek a

megoldasnak nagy jelentdsége lesz késobb az elsé hangosfilm vetitéseknél.

2. sz. bejatszas: Az els6 hangfelvétel. 16

1877. december 6.-an Thomas Alva Edison elkésziti az elsé fonograf felvételt. A
fonograf a hangot egy viaszhenger palastjara rogzitette.

1880-ban Alexander Graham Bell feltalalja a gramofont. Az elv hasonlo a
fonograthoz, csak itt nem egy henger paldstjara rogzitik a hangot, hanem egy sik
lemezre. A hanghordoz6 anyag kezdetben viasz volt, majd késobb sellak, bakelit,
majd vinyl, de pl. a 2. vilaghdboruban hasznaltak erre a célra rontgen folidkat is.
M¢g ugyanebben az évben Edison megbizza William Kennedy Laurie Dickson-t
egy filmkamera megépitésével. 1892-ben Dickson el is késziil a kameraval, amely
nem csak képet, hanem parhuzamosan egy fonograf segitségével hangot is rogzit.
1894-ben bemutattdk a felvételt. Valojaban ez a felvétel nem tekinthetd hangos
filmnek, hiszen a kép ¢és a hang szinkronitasa ez id6 tajt még nem volt megoldott,

de mégis fontos kisérlet a filmhang szempontjabol.

16" http://www.youtube.com/watch?v=7Vqvg-f-UtU 2011.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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3. sz. bejatszas: Az elsé “hangos” film, 1894. (Dickson) 7

1895 decemberében a Lumiere fivérek bemutattdk az elsd olyan mozgoképet,
amely mar mozi céllal a kozonség szorakoztatasara késziilt.

A mozgokép felfedezése utdn nagyon hamar megjelent az igény zenei Kiséretre.
Azért, hogy ne legyenek némék a filmvetitések, kezdetben zongorakiséretet,
késObb alkalmi zenekarokat hasznaltak aldfestésiil. A némafilm megjelolés
egyébként sem tul szerencsés, mert ahogy André Bazin fogalmazott “a némafilm
nem mas, mint a hangjatél megfosztott film”. '® Ha a hangos mozit siirget6
okokrol beszéliink, akkor biztosan emlitést kell tenniink a technikai problémakral,
a gép ¢s kozonség zajrol, de az igazi okok inkébb a korabeli narrativ miifajok
(szinhaz, opera, koncertek, cirkusz), valamint a zene, mint kifejezési forma
ismeretében keresenddk (hangulat, ellenpont, ritmizalas, stb.). Méar ekkor is
tudhat6 volt, hogy egy érzékszervi csatorna kevéssé koti le a nézot (visszalépés a
korabbi narrativ miifajokhoz képest). Megemlithetjik a szoérakoztatd ipari

megfontoldsokat is. Az elsé vetitések nem ritkan zenés szorakozohelyi

17" Az elsé “hangos” film, 1894. (Dickson) http://www.youtube.com/watch?v=Y6bOwpBTR1s 2011.

18 André Bazin: Mi a film? 2002. Osiris Kiadd
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(Vaudeville), vagy cirkuszi kozegben torténtek, ahol rendelkezésre allt a zenekar,
igy kézenfekvd volt a zenei kiséret hasznalata.

1904 az els6 hangos film bemutatdsanak éve, a forrasok ezen a ponton eltérnek.
Sokan sokféle megoldéssal kisérleteztek, de majdnem mindegyik a gramofon és a
filmvetitdgép Osszehazasitdsdn alapult. Vélhetéen az elsé ilyen berendezés a
biophone volt, amelyet a német Oscar Mester mutatott be a St. Louis-i
vilagkiallitason. A taldlmany egyik hatranya az volt, hogy hangerében erdsen
korlatozottak voltak a gramofon tipust lejatszok, 1évén csak mechanikus uton,
tolcsér segitségével novelték a hangerdt, igy csak nagyon kicsi teret lehetett kelld
hangenergiaval ellatni. Gyakorlatilag a vetitdgép hangja idonként elnyomta a
mozi hangjat. A masik nehézség, hogy a kép €s a hang szinkronitasat nem tudtak
lizembiztosan megoldani. 1906-ban mar sziiletett egy angol talalmany, amelynek
az volt a 1ényege, hogy a hangot mechanikusan rogzitették a kopian, igy a kép és a
hang szinkronitdsa nem okozott tobb problémat, de ez a modszer a sériilékenysége

miatt nem terjedt el.

1. sz. abra: A kinetophone

19 http://www.projector.com/resources/projectorhistorypage3.php 2013.
(ezt az eszkdzt Edison fejlesztette ki, elvét tekintve megegyezik a biophone-nal)

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Kozben, természetesen, a némafilm “hangja” is folyamatosan fejlodott. A
némafilm kezdeteitdl durvan 30 ¢év allt rendelkezésre az elsé hangosfilm
megjelenéséig. Ennyi id6 elegendd volt arra, hogy a zene a tokélyre fejlessze
filmnyelvi rendszerét, a teljes hangi vildg megjelenitéséhez sziikséges eszkozeit.
Segitette a filmben szereplé szinészek karakterrajzat, dramatizalta az elhangzo
dialogusokat, a helyszint, megteremtette a jelenet atmoszférajat, valamint
megjelenitett minden a film szempontjabdl fontos zajt és neszt. Emellett,
bevezetett, elokészitett, atkotott, tovabblenditett, megerdsitett, ellenpontozott,
mobdositott, lezart és befejezett, ritmizalt, értelmezett, és persze természetesen
kiilonbozo érzelmeket keltett a nézdben (ezek a hang filmnyelvi alapfeladatai).
Egy korabeli feljegyzés az alabbi médon kategorizalta a kiilonb6z6é némafilmes
zenetipusokat:

“Katasztréfa

Unnepélyes hangulat, a természet titkai

Ejszaka, baljés atmoszféra

Meglepetés, “mindjart térténik valami”

Szenvedélyes vad

Bacchandlidak

Vardzslatok, szellemek, stb.

Felhaborodds, nyugtalansag, félelem” *°

E tipusok alapjan a forgalmazok ajanlottak zenéket a filmek vetitéséhez. Lathato,
hogy a f6 vezérld elvet a kiilonbozé alap érzelmek keltése jelentette.
Természetesen igazi képi-zenei 0sszhangrol nem lehet beszélni, mert a miivek
eldadasa alapvetéen improvizativ jellegli volt. Arra hamar rajottek a filmkészitok,
hogy nem megnyugtatd6 megoldas rabizni a film hangjat egy zongorista
zenei osszeallitasokat filmjeikhez. A kovetkezd két filmrészlet jol jellemzi ezt a
folyamatot. Az elsé bejatszas — egy zongoraval — inkabb csak nagyjabol koveti az

eseményeket, a f0 cél a hangulatteremtés, némi ritmizalas, és hangsuly elhelyezés.

20 Bird Yvette: 4 hetedik miivészet, 2003. Osiris Kiado
bg doktori
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5. sz. bejatszas: Cirkusz (rend. Charlie Chaplin).??

21 One week, 1920. (rend. Buster Keaton) Turner Classic Movies

22 Cirkusz, 1928. (rend. Charlie Chaplin) http://www.youtube.com/watch?v=BfS6b7b0fLM 2012.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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A masodik bejatszds szinte az utolsd kis zoOrejig mindent hallhatova tesz, és
kozben még dramatizalja is a filmbeli eseményeket. Ami biztos, hogy a filmet az
elejétdl a végéig muzsikaszoval kellett kitdlteni, lyuk nem maradhatott. Ennek
maig hat6 kdvetkezményei vannak, mar ami a zenehasznalatot illeti.

Miar az 1910-es években elkezdtek kisérletezni a fényhangos hangrogzitési
eljarassal, elséként Németorszagban. A megoldas lényege, hogy olyan jelet
exponalunk a filmre, amely jel fényerd valtozdsa ardnyos a rogzitendd hang
burkologorbéjével. A modszerre két lehetdség kinalkozott: az egyik, hogy egy fix
szélességli képrész atlag fényerejét modulaljak a hanghullamokkal, mig a masik
megoldas egy fix fényerejli vilagos sav szélességének moduldlasa volt. Az utdbbi
megoldas terjedt el, és tulajdonképpen ma is ezt a modszert hasznaljuk a fényhang
rogzitésére.

A késdbbiekben probalkoztak ragasztott magneshangos hangrogzitéssel is.
Ennek az volt a lényege, hogy a kép ¢és a perforacio kozé egy vékony
magnoszalagot ragasztottak, és ezen a magnoszalagon taroltak a hanginformaciot.
A hatranya hogy draga, nehézkes és sériillékeny hangrogzitési eljaras, mig eldnyei
a lényegesen jobb hangmindség, ¢és a tobbcsatornas hangatvitel lehetdsége.
Legtovabb a 16 mm-es kopiak esetén hasznaltak, mert a helyhidny miatt a 16 mm-
es kopia fényhang mindsége nagyon gyenge volt, rdaddsul csak 1 savot lehetett
felirni a kopidra, mig a ragasztott magneshangnak koszonhetéen a 16 mm-es
filmek hangja is élvezhetd volt szteredban.

1922-ben jelent meg a Tri Ergon nevezetli német taldlmany, amely fényerd
modulécidval rogzitette a hangot a filmen. A Tri Ergon-eljarast elsésorban hirado
filmek készitésére hasznaltak, 1926-ben igy késziilt az elsd hangos kopia a Fox
Film Corporation gyartasaban. Tulajdonképpen ez volt — mai szohasznalattal élve
— az elsé fényhangos kopia. Még ebben az évben a Warner Brothers bevezette a
Vitaphone eljarast, amely esetében a hanghordozé egy lemez volt. Erdekes, hogy
mar lehetett volna a filmen rogzitett hanggal is filmeket késziteni, de a Vitaphone
eljarassal mégis visszanyultak a gyokerekhez, ¢és a lemezes technikat fejlesztették
tovabb. Pontosan nem tudhatd, hogy miért az elavultabb technikat részesitették
elényben, de lehet, hogy szabadalmi okai voltak, vagy azon a technikai fejlettségi
fokon ez volt a koltséghatékonyabb megoldas. Idokdzben az elektronika jelentds

fejlddésen ment keresztiil, aminek kovetkeztében lehetdség nyilt az elektronikus

bg doktori
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hangerdsités hasznalatara, igy a lemezes rogzités nem okozott a tovabbiakban
hangerd problémakat.
A kovetkez6 bejatszasban a Warner Brothers els6 hangosfilm bemutaté anyagabol

lathatunk részletet. A film elsé fele bemutatja az 0 rendszert, a méasodik felében

pedig kiilonbdzd zenei miifajokbol lathatunk révid részleteket.

6. sz. bejatszas: A W. B. els6 hangosfilm bemutatdjarol. 3

A hangrogzités eszkozei oOriasi helyet foglaltak el, igy egyelére csak stadid
felhasznalasrol lehetett sz6. Az sem konnyitette a helyzetet, hogy a lemezes
technika — mint mechanikus régzitési elv — rendkiviil stabil, mozgas €s vibracio
mentes kornyezetet igényelt. (Ha valaki rendelkezik analog lemezjatszoval, akkor
kiprébalhatja, hogy ha az analdég lemez hangjanak rogzitése kdzben hangosan

rabeszéliink a lemezre, akkor a hangunk “belekeriil” a felvételbe.) Mindezeket

23 A W. B. els6 hangosfilm bemutatojardl, A dzsesszénekes, 1927. (duplalemezes extra valtozat) Forum
Home Entertainment 2011.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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figyelembe véve sejthetjiik, hogy nem ez a technika fogja megoldani a helyszini
hangfelvétel problematikajat.

1926 augusztusaban bemutattak a Don Juan cimi filmet, amely mar Vitaphone

eljarassal késziilt. Ebben a filmben zene és zorej is hallhat6 a hangsavon.

7. sz. bejatszas: Don Juan, 1926. (rend. John Barrymore).?*

Az 1927-es év a nagy attdrés éve volt. Megsziiletett az els6, mar majdnem igazi
hangosfilm. Az eredeti forgatokonyv szerint nem szerepeltek dialogusok a
filmben, de Al Jolson rogtonzéseinek kdszonhetden belekertiltek dialogusok is a
felvételekbe. Ezzel 1étrejott a beszEld film, a “talkie”. A4 Jazzénekes cimi film —
amelyet a Warner cég készitett — az 0j technikai vivmanytol remélte a gazdasagi
fellendiilést. A film akkora siker lett, hogy a tobbi stidi6 is kovette a Warner

példajat, és gyakorlatilag 1929-re gy6zott a hangosfilm.

24 Don Juan, 1926. (rend. John Barrymore) http://www.youtube.com/watch?v=xSepT7YuzIE 2011.
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8. sz. bejatszas: A dzsesszénekes, 1927. (rend. Richard Fleischer).?

Természetesen, mint minden technikai 1jitas esetén, kezdetben a hang is —
szenzacio elemként mikodve — csekély miivészi értéket hordozott. Mindenki a
filmmiivészet jovojét féltette, volt aki egészen szélsdséges megnyilvanulasokra
ragadtatta magat, mint pl. Chaplin, aki kifejezetten megvetette a hangos filmet “a
hang megoli a film szépségét”, 26 de hamarosan egyre tobben felismerték a benne
1€v6 lehetdségeket.

Eizenstein, Pudovkin és Alexandrov csak a kép és a hang ellenpontozés-szerii
hasznalatiban lattak fantaziat, de Balazs Béla mar 1930-ban komoly lehetdséget
latott a hang filmnyelvi vonatkozéasaiban.

1928-ban mutattak be az elsdé igazi hangosfilmet a New York fényei-t. Ez a film
mar elére megirt, a helyszinen rogzitett dialogusokat is tartalmazott.

1928 végén a Disney bemutatja a Steamboat Willie cimi filmet, amely mar mai
értelemben vett teljes filmhangot tartalmaz, dialégot, zenét és hangeffekteket.
1929-ben Harry Beaumont Broadway Melody cimi filmjében hallhatdé az elsé

zorej, amely dramaturgiailag is fontos hang: egy ajtd becsapasa.

25 A dzsesszénekes, 1927. (rend. Richard Fleischer) Forum Home Entertainment 2011.

26 http://mustache.hu/charlie-chaplin-a-kultikus-nemafilmes/ 2012.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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I1.2 A filmhang korai idészakanak magyar vonatkozasai

Altalaban is elmondhat6, hogy minden technikai, technologiai wjitas bevezetése
jelentds késést szenved a mi régionkban. Ez esetben szinte csoda szdmba megy,
hogy az els6 igazi hangosfilm bemutatasa utan sziikk harom esztenddvel elkésziilt
az els6 magyar hangosfilm, 1931-ben mutattdk be a Kék bdlvany cimii filmet
Javor Pal fészereplésével. Sajnos elvesztek a kopidk, igy mi mar nem lathatjuk a
filmet, amely egyébként sajnos bukas volt.

Még ennek az évnek az 6szén elkésziilt Csortos Gyula ¢és Kabos Gyula
foszereplésével a Hyppolit a lakdj, amely viszont 6ridsi sikert hozott. Sokan

tévesen azt gondoljak, hogy ez volt az els hangos magyar film.

9. sz. bejatszas: Hyppolit a lakdj, 1931. (rend. Székely Istvan). 27

Itt meg kell emliteni Lohr Ferenc nevét (mind a két emlitett film hangmérnoki
munkait O latta el), aki szaktudasaval, szorgalmaval, eldrelatasaval,
elhivatottsdgaval nagyon sokat tett a magyar hangosfilm szakma megalapitasaért.
1927-ben gépészmérndki diplomat, majd 1964-ben az ELTE-n bolcsészdoktori

cimet szerzett.

27 Hyppolit a lakdj, 1931. (rend. Székely Istvan) http://www.youtube.com/watch?v=rDZbsuMX{7s 2013.
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2. sz. 4bra Lohr Ferenc 28

Palyafutasa soran tobb mint 50 filmet készitett, olyan filmek hangmérndke volt,
mint a Hyppolit a lakdj (rend. Székely Istvan), az Emberek a havason (rend. Sz0ts
Istvan), vagy az Oldads és kétés (rend. Jancsd Miklos). A XXVIII. Velencei
Fesztivalon Arany Oroszlan dijat kapott A filmhang esztétikdja cimi munkéjaért.
O volt az elsé magyar hangmémnok. Nagyon koran felismerte a filmhang
jelentéségét, korat joval meghaladd problémakkal foglalkozott. Tulajdonképpen
zsenialitdsat tobbek kozott abban lathatjuk, hogy olyan vilagban, amikor a
filmhang készités leginkabb csak a technikai nehézségek legydzésével kiizdott,
amikor jelentds kihivas volt a dialogusok érthetd kozvetitése, €s a kép, a vagas,
valamint a szinészi jaték volt az uralkodd, 6 mar akkor olyan kérdéseket

feszegetett, mint a filmnyelv “képi kisajatitdsa”, a “hangegész a filmegészben”,

28 http://www.haes.hu/cikkek/Lohr_Ferenc.pdf (2012. 05. 10. &sszeallitotta Zanyi Tamas)
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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vagy a “mindségi hangformdlds és a hangmérnok szerepe”. ToObb irasa is

megjelent ezekben a témakban. 2°

I1.3 A sound-design és a térhatas megjelenése a filmhangban

A sound-design 4altalanos értelemben minden, ami a hanggal torténik a
hangutémunka folyaman. Konkrét értelemben minden olyan hangi megoldés, ami
a kreativ hangi felhasznalas irdnyaba mutat.

Bar a filmhang-torténeti kronikdk nem tulajdonitanak nagy jelentdséget
munkdjanak, mégis meg kell emliteni Fritz Lang nevét, akinek korai filmjei
szerintem forradalmi filmhangnyelvi Ujitasokat, felfedezéseket hoztak. Fritz Lang
filmjei szdmomra a filmhang torténet okatatasanak kulcsfontossagu példai. Az
oktatasi elvem az, hogy minél tobb kreativ példat mutatva a fogékony hallgatok
gondolkodasa rahangolodik az egyedi megoldasokra. Hiszem azt, hogy az intuitiv
problémamegoldas példakon, analogidk bemutatdsan keresztiil fejleszthetd. Lang
filmjei kivaloan alkalmasak erre, mert a filmhang-nyelvi megoldasok szinte steril
hangi kornyezetben szolalnak meg.

A kovetkezo bejatszasban megfigyelhetjiik, hogy olyan apré zorejek, mint pl. egy
1épéshang létrehozasaval nem is bajlodtak, hiszen kiilsében nagyon nehéz volt a
korabeli eszkozokkel hangot venni. A leesd cserép és a guruld hordd hangjat
utdlag azonban elkészitették, mert ezeknek dramaturgiai jelentOsége is van a
jelenet és a film szempontjabal. Itt lathatjuk tovabba az elsé robbanasok egyikét,
majd hallhatjuk, hogy mitermi koriilmények kozott remek eredeti hangokat is
képesek voltak rogziteni. A hangfelvételi eszkdzoket még egy teherautora is bajos
volt feltelepiteni, ennek egyik oka volt a méret és a suly, a masik oka, hogy a
Vitaphone felvételi eljaras nagyon érzékeny volt a rezgésekre. Hangi szempontbo6l
a finom szinészi jatékra még nem volt lehetdség, mindig hangosan kellett

beszélni, mert az akkori hangfelvevé eszk6zok meglehetdsen érzéketlenek voltak.

29 http://www.haes.hu/cikkek/Lohr_Ferenc.pdf (2012. 05. 10. 6sszeallitotta Zanyi Tamas)
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11. sz. bejatszas: Egy vdros keresi a gyilkost, 1931. (rend. Fritz Lang).3!

30 Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang) FF Film and Music 2004.

31 Egy véros keresi a gyilkost, 1931. (rend. Fritz Lang) FF Film and Music 2003.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Az iménti bejatszas az Egy varos keresi a gyilkost cimii filmbdl lathato. A gyilkost
a futty alapjan azonosithatjuk (képen kiviil is), €s késébb egy lufidrusnak
koszonhetden ez vezet a lebukdsahoz. Ezzel a torténet fontos része lett egy hang.
Természetesen még sok az indokolatlan csend, és ennek a jelenetnek a dialogusai
is szinkronizaltak, de mar megjelenik egy autdéduda, amely az utcai forgalmat
hivatott szimbolizalni.

A kovetkezd bejatszasok ismét a Dr Mabuse végrendelete cimii filmbdl lathatok
¢s hallhatok. A bejatszasban a film bevezeto jelenetét lathatjuk, ahol a rendezé egy
nyomdagép hangjaval teremt atmoszférat és fesziiltséget. A jelenetben egyéb
hangok nem hallhatok, a felhasznalt hang nem kovetkezik a képbdl, igy tanui

lehetlink az els6 olyan hangi megoldasok egyikének, amelyek tulmutatnak a

meghangositott képen.

12. sz. bejatszas: Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang).3?

32 Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang) FF Film and Music 2004.
bg doktori
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Feltiind, hogy Lang mester drasztikusan lecsokkentette a zenehasznalatot. R4jott
arra, hogy a zenének a mozgoképes felhasznalas folyaman vannak bizonyos
funkcidi, de nem minden hangi funkci6 ellatasara alkalmas. Valamint felismerte
azt is, hogy az allandd zenehaszndlat olyan redundins elemmé degraddlja a
filmzenét, amely artalmas kovetkezményekkel jar a filmhang egészét tekintve.

A kovetkezd bejatszas korat joval meghaladd hangi otletet tartalmaz, amelyhez
mar nagyfokl hangi kreativitasra, zsenialitasra volt sziikség. Szinte hihetetlen,
hogy néhany évvel a hangosfilm megjelenése utan valaki ilyen sziporkazé hangi
megoldast talaljon ki. Az ajtokilincs megmozditasa inditja el a gramofont, igy
szolal meg a professzor hangja az ajton tal, elhitetve, hogy ¢ tulajdonképpen a

szobaban van.

13. sz. bejatszas: Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang). 33

A kovetkezd bejatszasban lathatjuk talan az elsé hangos, autds iildozési
jelenetek egyikét. Még arra is ligyeltek, hogy a gyorsuld autod hangjat tegyék oda,
ahol ennek jelentdsége van. Ehhez mar biztosan kellett kiils6ben is

hangfelvételeket késziteni.

33 Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang) FF Film and Music 2004.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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14. sz. bejatszas: Dr Mabuse végrendelete, 1933. (rend. Fritz Lang). 34

1933-ban bemutatjak a King Kong cimi filmet.

15. sz. bejatszas: King Kong, 1933. (rend. Merian C. Cooper, Ernest B.
Schoedsack).3?

34 Dr Mabuse végrendelete (rend. Fritz Lang) 1933. FF Film and Music 2004.

35 King Kong, 1933. (rend. Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack) http://www.youtube.com/watch?
v=0JtV2ubxU4E 2013.
bg doktori
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Ezzel kezdetét veszi a hangok kreativ manipulécidja a filmekben. Murray Spivak
volt ilyeténképpen a vilag elsé sound-designere, aki egy oroszlaniiviltést egy
oktavval lemélyitve 1étrehozta King Kong hangjat, hangtorténelmet irva ezzel a
beavatkozéssal. Itt fordult eld a filmhang torténet folyamén elészor, hogy egy
1étez6 hangot manipuléltak a kivanalmaknak megfelelden.

Ezek a filmek mond hanggal késziiltek, ami annyit jelent, hogy minden hang
ugyanazon a csatornan volt tarolva, és egy hangszorobol, a vaszon mogiil,
kozéprol hallatszott a nézotéren is. A mond rendszeri hang méar kiment a divatbol,
de ma is lehet moné filmhangot késziteni, ennek azonban mindenképpen
jelentése van a nézd szamdra. Tarr Béla minden filmje mono6 hanggal késziilt, de
Hajdu Szabolcs Off Hollywood cimu filmje is ilyen hangformatummal

rendelkezik.

SATANTANGO

16. sz. bejatszas: Egy mond filmrészlet a Satantango cimi filmbdl, 1994.

(rend. Tarr Béla).3¢

36 Satantangd, 1994. (rend. Tarr Béla) Mokép
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Mind a két mono filmben megfigyelheté a meglehetdsen “puritdn” hangi vilag,
csak a legfontosabb hangok kaptak helyet a fiigg6leges montazsban. 37

A filmhang torténet oktatdsa soran fontosnak tartom megtargyalni, hogy egy-egy
technikai értelemben tilhaladott megoldas milyen jelentést hordoz egy modern
filmben. Példaul az elébb emlitett filmek kapcsan, mit is jelent ma mond hangot
késziteni? Mindenképpen valamifajta egyszertiséget, puritdnsagot, vagy esetleg
archaizalast eredményez a mon6 hang hasznalata. Ezen feliil lehet egyfajta “old-
school” jelentéstartalma is, amikor a rendezé szembe megy a mai trendekkel,
technikai elvarasokkal. Lehet tovabba egy olyan tudatos felhasznélasi modja is,
hogy nem akarja kizokkenteni a néz6t azzal, hogy olyan hangi iranyokat hasznal,
amelyek az ehhez nem szokott nézd figyelmét elvonhatjdk. Azokat a nézdket
c¢lozza meg, akiket zavar a mai filmek sokszor tulzottan magamutogatéan dncélu,
térbeli hangi vilaga.

Tehat alaposan meg kell tervezni a filmhangunkat ebben a tekintetben is. A mon6
hangok kapcsdn meg kell emlékezniink még egy fontos fizikai folyamatrdl, ez
pedig az elfedési jelenség.

A mon¢ filmhangok esetén kiilondsen nagy jelentdsége van az elfedésnek, hiszen
minden egy irdnybdl hallatszik, nem all rendelkezésiinkre a térbeli szeparacio
lehetésége, mint a tobb csatornas rendszereknél. Ez praktikusan annyit jelent,
hogy nincs lehetdségiink annyiféle hang egymadasra halmozéisara a vertikdlis
montazs készitésekor, mert egész egyszeriien nem lesznek érzékelhetdk a hangok,
csak egy nagy kédosz keletkezik, ami inkabb zavaré lesz. A fiil és az agy folyton
azzal lesz elfoglalva, hogy megfejtse mindazt, ami a kevert hangban tal4lhato,
ahelyett, hogy a miivészi 0sszhatassal foglalkozna. Nem is beszélve arrol, hogy az
elfedési jelenségnek koOszonhetéen az egyidében megjelend hangok
felismerésének a hallorendszeriinkbdl szarmazé fizikai korlatai is vannak. Egy
mond hang esetén sokkal inkabb éIniink kell — ahogy Bird Yvette megfogalmazta
—a “kihagyas miivészetével”, a megfelelé végeredmény érdekében. 38

Mar a hangfelvétel készités korai szakaszdban megjelent a térbeli hangzasra

vonatkoz6 igény. Szamos kisérletet emlithetnénk, ezek koziil talan a leghiresebbet

37 Egyid6ben tobb hang is megszodlalhat, ellentétben a képpel, Bird Yvette: 4 hetedik miivészet, 2003.
Osiris Kiad6 cimii konyvben hasznalja eldszor

38 Biro Yvette: A hetedik miivészet, 2003. Osiris Kiado
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1933-ban Leopold Stokowski vezényletével a Bell Telephone Lab mérndkei
végezték. Harom telefonvonalon Osszekdtottek két koncert termet, igy a
Philadelphia Zenekar jatéka Stokowski vezényletével szteredban volt hallhatd
Washingtonban. A koncert térbelisége nem aratott sikert, annal inkabb az a
kalapalas, amelyet a philadelphiai diszletmunkésok okoztak a koncert el6tt.
Mindenki meg volt gy6z6dve arrél, hogy a washingtoni fliggony mogott folynak a
munkalatok, pedig a szerencsés nézok csak az elsd sztere6 hangkozvetités élvezoi
voltak. 3°

1935-ben Alan Blumlein feltalalta a szélességmodulacion alapulé fényhang
rogzitési eljarast, és a kor igényeinek megfeleléen mindjart 2 sav atvitelét is
lehetéveé tevé modszert dolgozott ki. Ezzel megnyitotta az utat a moziban is a
térhatdsu hang szdmara.

1938-ban Hollywoodban bevezették az akadémiai atviteli karakterisztikat. Ez
Iényegében egy szlirési eljaras volt, amely eldsegitette, hogy a fényhang atviteli
csatorna altal generalt jelentds zaj egy része ne terhelje a mozinézok fiilét (nagyon
egyszeriien fogalmazva ez annyit jelent, hogy lejatszaskor jelentdsen
csOkkentették a magasatvitelt, mert a keletkezd zajok elsdsorban itt voltak
hallhatok). Az atviteli karakterisztikat gy alakitottdk ki, hogy a filmhang
paramétereit csak “minimalis” mértékben zavarja, viszont a zaj jelentds részétol

ily modon sikeriilt megszabadulni (2 kHz torésponti frekvencia 12 dB/oktav

meredekség).
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3. sz. abra: Az akadémiai atviteli karakterisztika.*®

3 Tarnéczy Tamas: Teremakusztika, 1986. Akadémiai Kiado

28 http://www.hometheaterhifi.com/volume 9 _2/feature-article-curves-6-2002.html (2012. 05.09.)
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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1938. oktober 30.-an egy ¢élethti radiojaték kozvetitése sokkolja a vilagot. H. G.
Wells, War of the Worlds cimli science fiction regényének radiovaltozataban
marslakok tdmadjak meg a foldet. A rendezd - Orson Welles - Ggy készitette el
radiojatékat, mint egy valdodi hirmiisort, felhasznalva szinészeket, tomeget,
kiilonféle hangeftekteket a minél ¢lethiibb hatas érdekében. Annak ellenére, hogy
az elején elhangzott, hogy mit is fognak hallani a radidhallgatok, panik tort ki, és
Welles magyardzkodni kényszeriilt. Ez volt az elsé eset a médiatorténetben, hogy

a hangok segitségével manipulaltak nagyszamu hallgatosagot.

The original broadcast that panicked the nation!
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17. sz. bejatszas: War of the Worlds. 1938. (rend. Orson Welles). 4!

1939, Mr Foley szinre 1ép. Jack Foley rajott, hogy nem csak eredeti hangok
felvételével, vagasaval lehet zorejeket létrehozni, hanem ezek utdlag is

felvehetok. Ez sok tekintetben 1ényegesen egyszerilibb, és az esetek tobbségében

41 War of the Worlds. 1938. (rend. Orson Welles) http://www.youtube.com/watch?v=Xs0K4ApWl4g
2012.
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jobb megoldast is eredményez, mint az eredeti zorejek hasznalata. A Show Boat
(rend. James Whale) cim film volt elsd, amelyben alkalmaztik ezt az eljarast. Ezt
a munkafolyamatot foley-recordingnak hivjuk, a koézremiikkodé szakemberek
angol neve foley artists (zOrejmiivész).

A térhatdsu hang lehetdsége mar jo ideje foglalkoztatta a filmkészitoket, és amint

ez technikailag lehetségessé valt, elkészitették az elsd térhatdsu mozit. A videén

Walt Disney Fantasia cim(i 1940-es filmjébdl lathatunk egy rovid részletet.

18. sz. bejatszas: Fantasia, 1940. (rend. Joe Grant, Dick Huemer).4?

Ez a film animacids film, melynek létrejotte zenei asszocidcidkon alapul. Az
ember azt varna, hogy ez egy sztereo6 felvétel (a sztereo felvételek annak ellenére,
hogy sikbeli sugarzasrdl van szo, alkalmasak térbeli megjelenitésre, de a
térbeliség ebben az esetben nem jelenthet 360 fokos térbeli iranyokat), de
val6jaban a korat joval megeldz6 3+3 hangcsatornés felvételrdl van sz, amely
mint azt latni fogjuk, egy “0s” surround rendszerként funkcionalt (nagyon
hasonlatos a ma is hasznalatos 5.1-es formatumhoz, ami teljes 360 fokos térbeli

megjelenitést tesz lehetdve).

4 Fantasia, 1940. (rend. Joe Grant, Dick Huemer) http:/www.imdb.com/title/tt0032455/fullcredits#
2012.
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Ismét meg kell emliteniink Leopold Stokowski nevét, hiszen ennek a kisérletnek
is kulcsfigurdja volt. Mar a felvétel is szamos forradalmian 1) hangtechnikai
ujitast alkalmazott, mint pl. a klikk sav hasznélata (segiti a zenészek ritmus
tartasat és egylittjatszasat), a panorama szabalyzas (intenzitas sztered szabalyzas),
a soksavos felvétel, a rajatszasos technika stb. hasznalata (olyan felvételi eljaras,
amikor egyszerre csak egy hangszert vagy hangszercsoportot rogzitenek, majd a
kovetkezd felvételekor ezt visszajatszdk és igy tovabb, amig az Osszes hangot
sikertl felvenni, elénye, hogy nem kell mindenkinek hibatlanul jatszani egyszerre,
mert utdlag barmi javithatd, hatranya viszont, hogy az egyiittjatszas varazsa
nehezen potolhatd). A teljes felvételi technika részletes dokumentacioval

rendelkezik.*3

"
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- -
h

i,

4. sz. abra: Leopold Stokowsky 44

A lejatszashoz egy talan még fantasztikusabb rendszert hoztak 1étre, a Fantasound

nevill vetitési rendszert, amelyhez 2 szinkronban futé vetitdgépre volt sziikség,

43 http://www.aes.org/e-lib/browse.cfm?elib=5994 2013.

44 http://parterre.com/2010/04/18/happy-birthday-leopold-stokowski/ 2013.
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mitkddése bizonyos tekintetben nagyon emlékeztet a mai digitdlis mozik
rendszertechnikdjara.

Az egyik vetitdgéprol ment a kép, valamint ez a kdpia rendelkezett még egy
biztonsagi mond optikai hanggal is. Ezt hasznaltdk a hagyomanyos mozikban,
megtartva a kompatibilitast a régebbi rendszerekkel, valamint barmely
szinkronizécios vagy kijatszasi hiba esetén ez képezte a mozi biztonsagi hangjat,
ugy mint a mai rendszerekben, hiba esetén atkapcsoltdk a hangrendszert a mond
hangra.

Ezzel parhuzamosan szinkronban futott még egy vetitdgép, amelyen 4 mond
hangcsatorna kapott helyet. EbbSl 1 kontrollsav volt, amely a hangjelek
dinamikatartomanyat szabalyozta (a kontrollsdv gyakorlatilag egy vezérldjel,
amely minden pillanatban megmondja, hogy az adott zenei résznek a relativ
skalan milyen hangosnak kell lennie). Erre azért volt sziikség, mert a fényhangos
rogzitoket a megfeleld jel/zaj viszony érdekében a maximalis jelszintig vezérelték
ki. Akkor mar léteztek fesziltség vezérelt (VCA) eszkozok, amelyek a
kontrollsdvval vezérelve képesek voltak a kivanalmaknak megfeleléen
automatikusan valtoztatni a film hangerejét. Ezek voltak az automatika jelek Osei
is egyben. A kopidn talalhaté még tovabbi 3 hangsav is, amelyek a bal, a center és
a jobb csatorna jelét tartalmaztak. A front sugarzokon kiviil hatsd sugarzokat is
hasznaltak, melyek jelét a front left-right-bol allitottak eld. Ezzel megsziiletett az
els6 surround rendszer.

Egyébként az 1940. november 13.-i bemutaton a surround informaciot €16
keveréssel allitottak el Stokowski utasitasai alapjan, és csak az utols6, Ave Maria
részben alkalmaztak. fgy a surround hang rogton dramaturgiai szerepet is kapott.
Itt tapasztalhatta elészor a vildgon a moziban ilé publikum, hogy a harom
dimenzids hangnak koszonhetéen milyen érzés az, ha részesei és nem csak
szemléldi vagyunk egy filmalkotdsnak.

Ha valakinek kételyei vannak abban a tekintetben, hogy miért van sziikség a
technika torténet ismeretére, tanulméanyozasara, azoknak batran ajanlom
Stokowski ¢€s kollégainak életmiivét, amelyben lathaté, hogy korukat joval
megel6zd Otletek és taldlmanyok tomegével gazdagitottdk a technika és a
kultartorténetet. Ezek koziil sokat még ma is hasznalnak, vagy elmondhato, hogy

igazi jelentdségiiket csak tobb tiz év elteltével ismerte fel a hangszakma. Ilyen pl.
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a zajcsokkentd eljarasok egyik alapja: a dinamika szabalyozas, amelyhez mar
ekkor minden rendelkezésre allt. Stokowskiék kitalaltdk a lényeget, de Ray
Dolby-nak még sok évre volt sziikksége ahhoz, hogy felhasznalja ezeket a
tapasztalatokat, és megalkossa az elsd igazi zajcsokkentd rendszert.

Biztos vagyok abban, hogy eleink munkajanak részletes tanulmanyozasa még
most is sok olyan otletet, elvet, kisérletet és tanulmanyt tartalmaz, amely jabb
nagyszerl technikai 0jitasok, taldlmanyok alapja lehetne, csak foglalkozni kéne a
multtal is.

A sztered felvételi technika mar rendelkezésre allt, de ennek felhasznalasa a
filmkészités folyaman nem tal egyszerli feladat. Nem elegendd, hogy a felvételi
oldalon megoldjunk egy problémat, hanem arra van sziikség, hogy mindezt
lejatszasi oldalon (filmszinhdzak) is felhasznalhatova tegyiik. A sztere6 mozik
elterjedésével Gjabb problémara bukkantak, ez pedig a virtualis center csatorna
kérdéskore. Ha két hangszoré hangjat hallgatjuk a hangfalaktdl egyforma
tavolsagban tlve, akkor minden olyan hang, amely megegyezik és mind a két
csatornabdl egyforma hangerdvel szol, olyan érzetet kelt benniink, mintha a
vaszon mogott kozépen lenne egy harmadik hangszoro (virtualis center), és a hang
onnan ¢érkezne. Ha azonban nem kozépen iiliink, akkor ez a virtudlis center
csatorna eltolddik abba az iranyba, amerre elmozdultunk a kdzéphez képest, a két
jel intenzitas kiilonbségének koszonhetdéen. A sz€ls6 mozisorokban iilve
kifejezetten zavar6 volt ez a jelenség, hiszen a vasznon torténé események hangja
nem a “lathatd” iranybdl érkezett. A megoldas csak nagyon sokdra érkezett el,
mert ez technikailag nem volt egyszert feladat.

Mint minden technikai ujitasnal itt is figyelembe kellett venni a korabbi
rendszerek 1étét. Célszerli volt lehetdség szerint olyan megoldasokat valasztani,
amelyek kompatibilisek maradtak a régi rendszerekkel, igy bevezetésiik nem volt
olyan koltséges, hiszen a régi rendszerek némi kiegészitésekkel tovabbra is
hasznéalhatok maradtak.

Az 50-es években inkabb a képtechnika teriiletén torténtek jelentds eldrelépések,
hiszen feltalaltak a Cinerama, majd a CinemaScope felvételi és vetitési eljarast,
amely lehetdvé tette a ma is népszerli szélesvasznu vetitési mod alkalmazésat.
Hangi szempontbdl is volt ennek jelentdsége, hiszen a nagyobb vaszonméret és

latoszog miatt a nézOk pontosabb iranykeverést igényeltek.
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1953. szeptember 16-an bemutattdk az els6 CinemaScope technikaval késziilt
filmet The Robe (rend. Henry Koster) cimmel, amelynek hangja 4 savos surround
volt, bal, center, jobb és oldals6-hats6 csatorna (L, C, R, S). A hangot ragasztott
magneshangon taroltdk a kdpian. A ragasztott magneshangok bevezetésével nem
volt sziikség az akadémiai gorbére, hiszen a magneshangok jel/zaj viszonya
Iényegesen jobb volt, mint az optikai hang jel/ zaj viszonya (a magnészalag alapt
atviteli csatorna lényegesen kevesebb zajt termelt, mint a fényhangos atvitel)
Néhany évvel késébb feltalaltdk a tobbszalagos vetitést. (Tulajdonképpen
Stokowskiék is hasonldt talaltak ki a két vetitdgép alkalmazasaval.) Ennek az volt
a lényege, hogy a vetitdgéppel parhuzamosan, szinkronban jarattak perforalt
magnesszalagos gépeket, amelyek csak a hangsavokat tartalmaztak, igy elvileg
akarhany hangsavot lehetett szinkronban jaratni a vetitett képpel. Ennek tobb
szempontbol is nagy jelentdsége volt. Egyrészt valoban megnyilt a lehetdség a
sokcsatornas vetitési rendszerek eldtt, de az utomunkaban is legaldbb ekkora
jelentéséggel birt ez az ujitas, hiszen a végleges keverésen a hangcsatornak
szdmat csak a felhasznalt perforalt magnok szama hatdrozta meg, igy lehetdség
nyilt igazi sokcsatornas filmhang keverésekre is. Korabban a limitalt
hangcsatorna-szam kovetkeztében eldkevert hangokat kellett késziteni,
csokkentve a felhasznalt csatornaszamot, valamint nem lehetett egy effektet
tetszOleges hangokbol 6sszeallitani a véges csatornaszam miatt.

1955. oktdber 13. a Todd-AO rendszer debiitalasa az Oklahoma cimi filmmel. Ez
a rendszer egy szélesvasznll vetitési szisztéma volt, melynek hangrendszere 6
hangcsatornaval rendelkezett. 5 hangszord volt a vaszon mogott, €s egy mono
surround csatorna korben a teremben.

1965-ben bevezették a Dolby A tipusu zajcsokkenté rendszert. Ezt a megoldast
nem csak a filmipar alkalmazta, hanem a professzionalis hangstudidk is sokat
profitaltak bel6le. Késobb elkészitették a draga professzionalis zajcsokkentd
rendszerek kommersz verzioit is, a Dolby B-t, és késdbb a C tipusu zajcsokkentot.
Minden hangcélu zajcsokkentd rendszer elvi szempontbol két fontos részbdl all,
egyrészt egy dinamika manipulaciobol (a kopian kisebb hangerd kiilonbségek
vannak, mert a halk részek mellé sok zaj rakddna, lejatszaskor vissza kell alitani a
valos hangerd viszonyokat), masrészt egy specialis spektralis manipulaciobol (ugy

valtoztatjuk a hangszin viszonyokat, hogy kiemeliink ott ahol sok zaj termel6dik
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az atviteli csatorndban, majd lejatszaskor visszadllitjuk az eredeti hangszin
viszonyokat, igy a zaj csokken, mig az eredeti anyag nem valtozik). A film esetén
meg kellett vizsgéalni, hogy a filmhang atviteli csatorna hol és milyen
zajkomponenseket termel. A spektrélis tartalom azon részén, ahol a legtdbb zaj
termelddik, egy elére meghatarozott atviteli karakterisztika szerint eldtorzitjuk az
atvinni kivant jelet (megemeljiik a zajjal leginkabb terhelt spektralis tartalmat).
Lejatszaskor természetesen vissza kell allitani a hasznos jel eredeti spektralis
viszonyait, igy viszont jelentdsen csdkken az atviteli csatorna altal termelt zaj.

Az 1967-es Montreali Vilagkiallitason bemutattak az IMAX rendszert. Az IMAX
rendszer egy 6 csatornas, sokhangszords hangrendszer, amely kiegésziil egy nagy
teljesitményti alacsony frekvencids szubbasszus csatornaval is, igy a specialis
hangeftektek még valdszertibbek lettek mint korabban. A szubbasszus csatorna €s
a mély hangok jelentdségérdl még ebben a fejezetben is lesz sz0.

1971-ben bemutattdk a Mechanikus narancs cimii Kubrick filmet. Ez volt az
elso film, ahol a teljes hangtechnoldgiai folyamatban Dolby A zajcsdkkentOket
hasznaltak egészen a kopiara keriild végleges keverthangig (printmaster). A film
végsO hangformatuma akadémiai mond, mivel a mozik ekkor még nem voltak

felszerelve zajcsokkentokkel.

19. sz. bejatszas: Mechanikus narancs (rend. Stanley Kubrick). 4

4 Mechanikus narancs, 1971. (rend. Stanley Kubrick) Warner Bros
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Kubrick zsenialis 1jit6 volt, kiilondsen a zenekezelésben voltak eredeti otletei.

1972-ben a Dolby Lab bevezette az X gorbét. Ez is egy mozi atviteli
karakterisztika szabvany, amelyet az akadémiai gorbe levaltasara fejlesztettek ki.
A zajcsokkentd rendszereknek koszonhetéen mar nem volt sziikség olyan durva

beavatkozasra mint az akadémiai atviteli karakterisztika.

0dB—

-10dB

25Hz 200Hz 1kHz 2kHz 10kHz 20kHz

‘X" Curve (not to scale)

5. sz. 4bra: Az “X” mozi-atviteli karakterisztika.40

M¢ég ebben az évben bemutattdk 4 Quiet Revolution cimi filmet, amelynek
kopiaja is mar “Dolby A” zajcsokkento eljarassal késziilt.

1974-ben, részben a “Dolby A” zajcsokkentd eljarasnak koszonhetden,
elkészitették az elsd sztered optikai hangot ( SVA, stereo variable audio track).
A zajcsOkkentd eljarasok alkalmazasa el6tt nem volt értelme két optikai
hangsavnak, mert a zajossdg hasznalhatatlanna tette volna a kopiat. Az elsd film,
amelyen ezt a megoldast alkalmaztak egy korabbi film — a Stardust — egyik
felvonasanak tjrakevert valtozata lett. De még ebben az évben két film is ezzel a
modszerrel késziilt, az egyik a Kis herceg, a masik A dal ugyanaz marad cimii Led
Zeppelin film volt.

Szintén ebben az évben szabadalmaztattak a “Sensurround” elnevezésii rendszert,

amely képes volt az 5-40 Hz-es szubbasszus hangtartomanyt akar 110-120 dB-es

46 Az ISO 2969 szabvéanyban el8irt X gorbe karakterisztika 3 dB/oktav meredekségii alulateresztd szlir6 2
KHz-es torésponti frekvenciaval. Az X gorbe mérésére elkezdték hasznalni a rozsa-zaj elnevezési
mérdjelet. http://www.hometheaterhifi.com/volume_9_2/feature-article-curves-6-2002.html 2013.
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hangnyomassal lesugarozni (a mai mozik nagytobbsége nem képes ilyen hangok
lesugarzasara, ezen hangok nagy része mar az infra hang tartomanyba esik,
amelyek valojaban mar nem keltenek benniink hangérzetet, de rezgések
form4jaban mégis részei lesznek a filmélménynek). Olyan filmeknél alkalmaztak
ezt a modot, mint az Earthquake, Battlestar Galactica, vagy a Rollercoaster.
Mind a 3 filmben jelentds szerepe van ezeknek a nagy hangnyomasi mély

hangoknak.

I1.4 A filmhang ujkora

1976-ban a Sztar sziiletik cimi film volt az elsé Dolby Stereo film. A virtualis
centercsatorna problematikat kikiiszobolendd, létre hoztdk a “Dolby Stereo”
kédolast. (Ray Dolby neve mar néhany évvel kordbban ismertté valt a “Dolby A”
zajcsokkentd rendszer megalkotasaval.) A “Dolby Stereo” rendszer lényege az
volt, hogy megtartva a régebbi rendszerekkel valdé kompatibilitast a két fényhang
csatorna jelébe négy csatorna jelét kodoltdk. A kordbbi sztered rendszert
kiegészitd center csatorna mellett bizonyos feltételekkel atvihetd még egy mond
surround csatornat is, amely hangszordi a mozi terem falan talalhatok, korbevéve
a nézoket (Stokowski esetében mar sz6 volt rola). Egyébként altalanos értelemben
nem csak a mozihang szempontjabol jelentett eldrelépést a “Dolby Stereo”
kodolas, hanem minden olyan hangrendszernél, amely két csatornds hanggal
rendelkezett, hiszen akar a televizional, akar késobb a sztereo hifi rendszereknél is
alkalmazhat6 volt ez az eljaras.

A két csatornds kodolas hasznalatanak szigoru feltételrendszere volt, amit be
kellett tartani, mert az nyilvanvalo, hogy nem lehet kompromisszumok nélkiil 4
hangcsatorna informacioit két csatornan atvinni. Ami a néz6é szamdara tjdonsag
volt, hogy egyrészt 1étrejott a hon dhitott, jOl szeparalt center csatorna, amely a
mozi barmely részébdl hallgatva kdzéprdl szolt, masrészt a létrehozott surround
csatorna, mintegy korbevéve a nézdket, Ujszeri haromdimenzios térérzetet
nyujtott hangban a néz6k szamara. Oriasi jelent6sége volt a filmek szempontjabol
ennek az Ujitdsnak, hiszen elképesztéen valdszerli térélményt tudott nyujtani a

nézok szamara. A nézé mintegy résztvevoje, és nem kiilsé szemléldje lehetett az
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eseményeknek. Abban az értelemben ez nem volt Gjdonsag, hogy voltak korabbi
sokcsatornas mozi-rendszerek, de ezek nem terjedtek el széles korben, inkabb
kisérleti jelleggel hasznaltak Oket. Ettdl a pillanattél kezdve rohamosan
szaporodott a térhatasti mozik szdma szerte a vildgon. Tovabbi lehetdséget
kaptunk azaltal, hogy nem mindig hasznaltuk ezeket az adottsdgokat, igy a
térérzet és a sikbeli, valamint pontbeli hangzas megfeleld alkalmazasaval ijabb

hangi eszkdz keriilt a birtokunkba.

Screen

Surround

R

6. sz. abra: A “Dolby Stereo” hangrendszer.*’

Bizonyos miifaji filmek (science fiction, a fantasy, vagy a haborus filmek)
kiilondsen sokat profitaltak a térbeli hang megjelenésébdl. Ezeknél a filmeknél a
torténetiiknél fogva rengeteg lehetdség kinalkozik a kiilonleges hangi
megoldasokra, gondoljunk csak egy haboruas filmre, egy csatamezdén valdsaggal
tobzddni lehet a kiilonbdz0 iranyl hanghatdsok hasznalatdban. Nem véleten, hogy
az elsd Dolby Stereo film is ebbe a kategoriaba tartozott.

Két fontos technikai hatrdnyt azonban meg kell emlitenlink, mert még ma is
hasznéljuk a filmek analdég hangjat, nem csak kompatibilitdsi okokbdl, hanem
azért is, mert sokkal megbizhatobb az analog fényhang mint a digitalis hangok.
Mint azt mar a Dolby Stereo rendszer bevezetdjében emlitettem, ez egy kodolt két

csatornds hang, amelyben négy csatorna jele van kddolva, és ebbdl kovetkeznek

47 http://mixonline.com/TECnology-Hall-of-Fame/dolby-stereo-theater-090106/ 2011.
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bizonyos hatranyok, kompromisszumok is. Az egyik legnagyobb probléma, hogy
a surround csatorna jele erdsen savhatéarolt, igy ha olyan hangot keveriink a
surround csatorndba, amely hang esetén fontos a jO mindség €és a nagy
savszélesség, a dekodolas utan visszahallgatva a hangot nagy csalodas fog érni
benniinket. A masik probléma a hangjelek fazisviszonyaibdl fakad. Ha nagyon
egyszerien akarom megfogalmazni a “Dolby Stereo” dekodolés 1ényegét, akkor
azt mondhatom, hogy minden ami csak a jobb csatorndban van, az ott is marad,
minden, ami a bal csatorndban van, az ott is marad, minden ami mind a két
csatornaba belekeriil azonos fazisban, az keriil a center csatornaba, és minden ami
mind a két csatornaba belekeriil de ellenfazisban, az keriil a surroundokra.

Ha tehat olyan hangokat hasznalunk, amelyek fazisviszonyaiban sok az ellenfazis,
akkor azok a hangok a surround csatornaba fognak keriilni, fliggetleniil att6l, hogy
mi azt esetleg a centerbdl szerettiik volna hallani. Ebbdl sajnos mindig adédhatnak
problémak, ha nem megfeleld koriiltekintéssel végezzik a film végsd
hangkeverését. A rendszer tartalmaz egy mély-hangu csatornat is. A “Dolby
Stereo” rendszernél ezt a jelet a tobbi csatorna mélytartalmabol nyerik
Osszegzéssel és sztiréssel. Ennek az az oka, hogy egy hangtallal j6 mindségben, a
teljes hallhatdo frekvencia tartomanyban csak nagyon koltségesen lehetne
megoldani az alacsony frekvencids jelek nagy hangerejii atvitelét (80 Hz alatti
tartomany, 100 dB folotti hangnyomasra van sziikség). A mély-hangu csatorna
bevezetése is 1) fegyvert adott a filmhang készitok kezébe. Az emberi szervezet
rendkiviil érzékenyen reagal a mély hangokra, tehat ebben az esetben a valosaghti
hangeftektek sziikségessége mellett fel kell hivni a figyelmet az 50 Hz alatti
hangok fiziologiai, ¢és lelki hatdsaira is. Ennek az érzékenységnek részben
genetikai, részben evolucios okai is lehetnek, hiszen mar az emberré valas korai
idészakaban 1is oOriasi jelentosége volt ezen hangok érzékelésének. Ha
megvizsgaljuk a természeti jelenségek egy részét, mint pl. a dorgést, villamlast,
vagy a foldrengéseket, vulkankitoréseket, vagy a nagytestli allatok mozgasa altal
keletkez6 vibraciokat, akkor azt a kdvetkeztetést vonhatjuk le, hogy minden ilyen
veszélyes természeti jelenség kisérohatdsa a nagyon alacsony frekvencias hangok
keletkezése. Sokszor ezek mar nem is a hallhat6 frekvencia tartomanyba esnek,
hanem inkabb infrahangokként rezgéseket érzékeliink (az emberi fiil szdmara a

hallhaté hangok frekvencia tartomanya 20 Hz-t6l 20 kHz-ig terjed). Az biztosan
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elmondhat6, hogy az alacsony frekvenciaji hangok hasznalata a valdszeriiség
illuziojan tal olyan lehetdség a keziinkben, amely jelentds stresszt és lelki
nyomast, félelmet €s ijedtséget, fesziiltséget tud okozni a nézdben. De hogy ne
csak a kellemetlenségekrdl beszéljiink, a zenei hangok esetén a szubbasszus
tartalom segitségével sokkal teltebb hangzast érhetiink el, mig bizonyos nem zenei
hangok esetén a valoszeriiség mellett segithet abban, hogy a hangforrds méretét
nagyobbnak képzeljiik a valosagosndl. A “Dolby Stereo” kodolas egyébként
jogdijas, igy aki ezt szeretné haszndlni a filmjében, annak fizetni kell érte.
Réaadasul a Dolby iizletpolitikdjanak koszonhetéen meglehetdsen sokat, mert a
Dolby cég arra szeretné sarkallni a filmkészitOket, hogy inkabb a digitalis
moziformatumot preferdljdk (a Dolby Digital kb. 20 %-kal keriil tobbe mint a
Dolby Stereo, viszont Iényegesen korszeriibb és jobb mindségii hangi megoldas és
a Dolby Digital araban benne foglaltatik a Dolby Stereo ara is). Egyébként akar
egy mond film esetén is preferalandod a Dolby Digital formatum, még akkor is, ha
a térbeli lehetdségeket nem hasznaljuk ki.

Az 1977-es év ismét mérfoldkd a filmhang torténetben, ugyanis bemutatjak a Star

Wars cimu film régi id6szamités szerinti els6 epizddjat.

20. sz. bejatszas: Star Wars IV, 1977. (rend. George Lucas)*

48 Star Wars IV, 1977. (rend. George Lucas) Lucasfilm Ltd
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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A sound-designer Ben Burtt és csapata szamos olyan forradalmi megoldast
alkalmazott ebben a filmhangban, amire kordbban még nem volt példa.
Geéphangokat fejlesztettek ki oly modon, hogy a gépeknek személyisége és érzései
lettek, pl. R2D2. Olyan eszkdzok legendas hangjait készitették el, mint a
fénykard, vagy emberi hangokat dizajnoltak, igy jott 1étre pl. Darth Wader hangja,
¢s akkor még nem beszéltiink arrdl, hogy a film kedvéért képesek voltak uj
nyelveket létrehozni szavakkal, nyelvtannal, komplett nyelvi rendszerrel. Azt azért
el kell mondani, hogy vélhetdleg ez a rész kezdetben még nem volt nagy
koltségvetésti film, talan ennek tudhaté be az eredeti hang helyenként
meglehetdsen rossz mindsége.

M¢ég ugyanebben az évben a Dolby bevezeti a 70 mm-es “Baby Boom”
formatumot, amely a Todd-AO rendszer kissé tovabbfejlesztett valtozata. A
rendszer harom vaszon mdogotti csatornat, egy mono surround csatornat és két

szubbasszus csatornat tartalmazott, amelyek a 200 Hz alatti hangokat sugaroztak.

1979 az els6 valodi S.1-es filmhang az Apokalipszis most.

21. sz. bejatszas: Apokalipszis most, 1979. (rend. Francis Ford

Coppola).*

S6t tulajdonképpen annak is a kiterjesztett verzidja (hdrom csatornas surround),
hiszen a front és a surround is 3-3 csatornés volt. A “Baby Boom” formatumot
fejlesztették tovabb, és a két szubbaszus csatorna jelébe keverték bele a sztered

surround csatorndk hangjait is. A surround Left és Right jelét alulrdl

4 Apokalipszis most, 1979. (rend. Francis Ford Coppola) Neosz Kiado 2007.
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savkorlatoztdk, igy spektralisan nem 1évén atfedés (nincs kozds tartalma az
Osszevont csatornaknak), utdlag a két szubbasszus és a surround Left-Right
szétvalaszthatd maradt.

Ezzel tulajdonképpen eljutottak a mai hangzasvilag kozvetlen kozelébe, bar a
hangok analdg technikaval késziiltek, mégis a térbeli és frekvenciabeli adottsagok
nagyon kozel voltak a mai lehetdségekhez. Ugyeltek a tobbi rendszerrel vald
kompatibilitasra is. Az Apokalipszis most cimli filmmel Walter Murch hivatalosan
is megalapitotta a sound-designer elnevezést és szakmat. Tovabbi filmek is
késziiltek ebben a formatumban, mint pl. a Pink Floyd 4 fal cimt filmje, vagy a
Dzsessz énekes remake-je.

1983-ban bemutattak a Jedi vissatér cimi filmet, itt talalkozunk el6szoér a THX
elnevezéssel. A THX nem egy 0j hangrendszer, hanem egy mozi, illetve hdzimozi
mindsitési forma. Ha valamely filmszinhaz teljesiti az adott kovetelményeket,
akkor jogosult a THX logd hasznalatara. A szigorti kovetelmény rendszer tobbek
kozott ajanl altaluk megfelelonek tartott hangtechnikai berendezéseket, de
eléirasokat fogalmaz meg a mozira akusztikai szempontbol is, mint pl. a
maximalis zajszint, vagy az utdzengési id6 és annak frekvenciafiiggése, de a képre
is kotelez6 eldirasok vonatkoznak. Pl. a mozi elektroakusztikai berendezéseinek
atviteli karakterisztikaja a 40 Hz-t6l 16 kHz-ig terjedd tartomanyban max. 1.5 dB
tlirést enged meg, ami még ma is nagyon szigoru elvaras. Tapasztalataim szerint,
ma Magyarorszagon nem biztos, hogy van olyan mozi, amely a kdzelében van
ezeknek az elvarasoknak.

1982-ben megsziiletik az elsd digitalis filmhang, legalabbis ami a szabadalmat
illeti. A rendszer neve: “Digital Fluorescent-sound”. A talalmany lényege, hogy a
nagy mennyiségli digitalis informaciot a képre exponaljak oly moédon, hogy az
normal koriilmények kozott szabad szemmel lathatatlan marad, viszont ultraibolya
fénnyel megvilagitva a kopiat kiolvashato a digitalis informacid. A rendszer 6+1
csatorna jelét képes tarolni. Nem terjedt el, de a digitalis mozihang szempontjabol
nagyon nagy jelentdséggel bir.

1985-ben mutattdk be az elsd Dolby SR zajcsokkent6 eljarassal késziilt filmet a
Robotzsarut. Az Dolby SR zajcsokkentd eljaras alkalmazdsa jelentds javuldst
hozott az analdég (fényhang) mozihangok tekintetében. A korabban mar

megszokott zajszint a toredékére csokkent, a dinamikatartomany, pedig jelentdsen
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megnovekedett ennek az eljarasnak koszonhetden. Tulajdonképpen ez nevezhetd
az anal6g mozihang egyébként ma is alkalmazott csucsanak. Hasznalata ingyenes,
¢s ez azért fontos, mert minden analdog fényhangot lejatsz6 mozi ezt a
zajcsokkentd eljarast alkalmazza, igy ha olyan filmet készitiink, amelynek hangja
nem ezzel az eljarassal késziilt, bizton szamithatunk a tragikus végeredményre,
igy analog hangok esetén hasznalata kotelezd, €s ez nem is jelent plusz koltséget.
Ha egy mozihangnak nincs dinamikaja, a hangos és a halk hangok szinte
ugyanazon a hangerdn szolnak, valamit hallatszik a spektralis el6torzitas, azaz a
magas hangok tartomanyaban erds kiemelést tapasztalhatunk, (egyszeriien
fogalmazva nagyon laposan szol, és sistereg, sziszeg szinte minden hang) akkor
vélhetdleg Dolby SR zajcsokkentd hasznalata nélkiil vetitik a kopiat.

A masik lehetdség, ha minden nagyon tompan szol, és indokolatlan
hangerdkiilonbségek vannak az anyagban, akkor vélhetdleg visszadolbyzva
hallgatunk egy olyan filmhangot, amely nem Dolby zajcsokkentovel késziilt.
Egyik sem kellemes élmény, tiltakozzunk a durva vetitési hiba ellen, hiszen
mindenkinek az az érdeke, hogy minden film a lehetd legjobb formajaban jusson
el a néz6hoz.

1990. Az elsé Cinema Digital Sound hanggal késziilt film a Dick Tracy. A
rendszert a Kodak fejlesztette ki, 5+1 csatornds hangja volt, és a digitalis
informaciot 4:1, 5:1 tomoritéssel az analég fényhang helyére irtdk fel. Oriasi
hibaja volt a rendszernek, hogy ha a digitalis informaci6 megsériilést, a kdpia
hangja lejatszhatatlan lett, igy ki kellett dobni. Sajnos ez viszonylag konnyen
bekovetkezett, igy ez a rendszer nem terjedhetett el (nem volt kompatibilis a
korabbi rendszerekkel sem).

A tovabbiakban mindenképpen olyan irdnyba kellett fejleszteni, hogy az analog
fényhang, mint biztonsagi hanghordoz6 megmaradhasson, igy digitalis hiba esetén
atkapcsolhaté az analdog hang. Természetesen minden digitalis mozihang fel van
vértezve hibajavitasi lehetdségekkel (minden digitalis atviteli csatorna sziikséges
velejaroja), de ezek miikkodése csak bizonyos szamu hiba esetén lehetséges, ha a
hibak szama ezt a mértéket meghaladja, akkor sajnos a hiba nem javithatod, at kell
kapcsolni az analdg hangra.

1992-ben a Dolby Laboratories bemutatja a Dolby Digital hangot a Batman

visszatér cimi filmmel. (a kodolasi mod AC-3, olyan kodolasi mod, amely a
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hallas alapvetd tulajdonsagaibol kiindulva jelentésen csdkkenti az atvinni kivant
informaci6é mennyiségét anélkiil, hogy ez az atlag néz0 szamara hallhato lenne), a
csatornak szama 5+1.

1993. Az elsé6 DTS (Digital Theater System) hangu film a Jurassic park 1. A
csatornak szama 5+1. (a kddolas mddja Coherent Acoustics, a kodolasi alapelvek
hasonloak, de a kddolads mddja mas mint az AC-3, 1ényegesen tobb adatot visz at
mint a Dolby Digital).

1993. Az elsé6 Sony SDDS (Sony Dynamic Digital Sound) hangt film 4z utolso
akciohds. A csatorndk szama 7+1. (a kodolas modja ATRAC, hatasaban és
eredményességében hasonldé az AC-3-hoz).

A digitalis mozihangok hangmindségben és térhatasban is jelentds javuléast hoztak.
Itt a surround csatorna mar nem mond, hanem sztered, vagy 3 csatornas, mint pl. a
Dolby EX esetén, valamint a mélyhangt csatorna mar nem a tobbi csatornabdl
allitodik elo, hanem kiilon csatorna all rendelkezésre ebbol a célbol. Jelentdsen
nétt az atvihetd frekvenciatartomany, ez kiilondsen a surround csatorna esetén
“latvanyos”, hiszen az eddigi jelentds savkorlatozottsdg helyett a teljes
savszélesség rendelkezésre allt. Tovabb csokkent a torzitas, és jelentdsen megndtt
az atvihetd dinamikatartomany. Tulajdonképpen eljutottunk arra a pontra, hogy a
valos életnek megfelelé hangerdkben is képesek vagyunk hangeseményeket
kozvetiteni. Technikailag lehetséges az €szlelés hataran, valdés hangerdn suttogast,
vagy egy szu percegését is hallatni, csakigy, mint egy gigantikus robbanast kozel
a fajdalomkiiszobhoz. Az alabbi dbran taldlhatd filmkocka részleten lathatok a
tarolt hanginforméciok, illetve a vezérlo jelek. Balrdl jobbra haladva lathatjuk a
kopia sz¢lét, majd a perforacid és a bal sz¢l kozott az SDDS hanginformaciot és
vezérld jeleket. A kopia jobb oldalat nem latjuk, de az SDDS informacio
szimmetrikusan helyezkedik el a filmen, jobb oldalon is a perforacié és a kopia
széle kozott. A perforacid kozott talalhaté a Dolby Digital hanginformacio ¢€s a
sziikséges vezérldjelek (kozepén lathatdé a dolby logo), majd kovetkezik a
perforacio jobb oldalan a kétcsatornas analdg jel (a fényhang), €s végiil az analog

jel jobb oldalan lathat6é a DTS hang vezérlo time-code-ja, és itt kovetkezik a kép.
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7. sz. abra: A 35 mm-es kdpian talalhaté digitalis hangformatumok.>°

A DTS rovidités a Digital Theatre System elnevezésbdl szarmazik (id6kozben
tulajdonos valtas miatt megvaltozott a név, ma mar Datasat Digital Entertaintment
a DTS neve).

Az SDDS rendszerrdl nem érdemes sokat beszélni, mert Magyarorszagon nem
terjedt el, bar van elonye is, hiszen ez az egyetlen rendszer, amely 7.1-es
hangrendszer kiszolgalasara alkalmas mozi koriilmények kozott. Ez annyit jelent,
hogy a vaszon mogott nem 3 hangszord csoport van (L, C, R), hanem 5, amely ily
modon kiegésziil egy Lc, és egy Rc hangsugarzoval. Ez a lehetség javitja a front
iranyu térhatéast, ily modon sokkal pontosabb, és kézben tarthatobb
iranylokalizacié lehetséges. Magyarorszadgon is vannak mozik, amelyek képesek
lejatszani az ilyen hanggal rendelkez6 kopidkat, de magyar film nem késziilt ilyen
formatumban, a kiilfoldi filmeken, pedig kevés kivételtdl eltekintve nem ez az
elsédleges hangi formatum. Altalaban, mint az 4&bran is lathato, a vilag

szerencsésebb felén tobb tipusi hangi formatum is megtalalhaté a kopian,

50 http://www.triggertone.com/term/DTS 2012.
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biztositva ezzel azt, hogy lehetdség szerint minden moziban a legjobb mindséget
érjuk el.

Ha a DTS-t és a Dolby Digitalt kell 6sszehasonlitanunk, akkor elmondhatd, hogy
mind a két rendszernek vannak eldnyei és hatranyai is.

A Dolby Digital nagy elénye, hogy rajta van a kopian, igy a film lejatszédsakor a
hangrendszer automatikusan felismeri, és a megfeleld formatumban jatssza le a
filmet.

A DTS csak egy time-code savot ir fel a kopidra, a valddi digitalis hangi
informécio CD lemezen, vagy lemezeken talalhato, amelyet ha nem tesznek bele a
gépbe, vagy elézetesen nem tdltik be a lejatszoba, akkor a digitalis hang nem fog
megszolalni a vetitéskor. Viszont azt is el kell mondani, hogy a DTS jobb hangi
mindséget nyujt, mint a Dolby Digital, és ez bizonyos tipust filmhangoknal
érzékelhetd is. A Delta cimi filmnél (rend. Mindruczé Kornél) azért valasztottunk
DTS hangformatumot, mert a kitartott halk hegedii hangoknal a Dolby Digital
hallhat6 zajt termelt. Ez a probléma a DTS esetén nem volt hallhato

Amint az a filmcimekbdl lathatd, a jelentdsebb technikai jellegli ujitasok
tobbnyire a kommerszbe hajlo, nagy koltségvetésii filmekhez kothetok, mig a
filmhangnyelvi ujitdsok elsdsorban a miivészfilmeknek, fliggetlen filmeknek
koszonhetdk. Nyilvan ennek részben anyagi, részben tehetségbeli, kreativitasbeli
okai vannak. A mai filmekre vonatkozéan annyi mindenesetre biztosan
elmondhat6, hogy sajnos a hangi kidolgozottsag, a technikai és a miivészi
szinvonal, valamint a koltségvetés kozott szoros Osszefliggés van, és az is biztosan
allithato, hogy kevés pénzbdl nem lehet jo filmhangot késziteni.

A filmhangok dijazasaval csak kevés filmfesztival foglalkozik, ezek koziil talan a
legfontosabb az Oscar-dij. 1929-ben volt az elsd dijatadas, ekkor hangfelvétel
kategoriaban itélték oda a dijat. 1958-ban mar a legjobb hang kategéridban
hirdettek gydztest. 1963-t6] mar két hangi kategéridban dijaztak, megjelent a
legjobb hangeffektek kategoridgja. 1977-t6l az elébb emlitett kategoriat
kibdvitettek a hangvagasra is. 2003-t6l a legjobb hang kategoriat specializaltak a
legjobb hangkeverésre. Ebbdl is jol lathatd a hangszakma fejlodése.

Néhany szot érdemes a magyar filmhangokrol is sz6lni. Véleményem szerint az
elmult 10 évben komoly fejlodés tapasztalhatd, amit az is bizonyit, hogy jelentds

nemzetkozi elismeréseket is kaptak nem csak filmjeink, hanem filmhangjaink is
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( a Dealer, a Bibliotheque Pascal, a Kis Apokrif 2 és a Katalin Varga is kapott
hangi dijat).

Az persze Orok probléma, hogy mennyire kell megfelelniink a mozinézdk
igényeinek, hiszen a foként amerikai filmeken szocializalédott mozildtogatok
megszoktak egy hangzasvilagot, amely miifajilag is részben meghatarozott.

A probléma az, hogy megnézve egy magyar filmet sokszor némi hianyérzet marad
benniink. Nem lehet hangilag 6sszehasonlitani egy dollar szazmilliokbol késziilt
fantasy-t egy forint szazmilliobol késziilt kamaradramaval, ami adott esetben
mondjuk egyetlen helyszinen, egy lakasban jatszoédik. De vannak problémak
azokkal filmtipusokkal is, amelyekben hagyomanyosan erdsek vagyunk
nemzetkdzi Osszehasonlitasban is. Szokoévente egy olyan filmiink van, amely
megengedhet maganak, mondjuk egy szimfonikus zenekari zenefelvételt,
kozelharcot vivunk a digitalis hangért, a pénzhiany szinte kivétel nélkiil idéhidnyt
is okoz. Nem mindegy, hogy egy hangutomunka 3 hét alatt, vagy 2 hénap alatt
késziil, és persze az sem mindegy, hogy egy teljes hangutdémunka csapat dolgozik-
e a film hangjan, vagy egy-két szakember probalja elkésziteni a teljes filmhangot.
Amit csak félve merek leirni, biztosan van lemaraddsunk a kreativ hangi
megoldasok teriiletén is. Ez részben rendezdi, és részben hang szakember kérdés
is. Nagyon nehéz hangipart épiteni egy olyan orszagban, ahol nincsenek
folyamatos megrendelések. Hianyoznak az 0j hangszakmak képvisel6i, lehet,
hogy egy kicsit késén kezdtiik el az oktatast is, és sajnos jelenleg nincs mester
képzés az itthoni hangszakmaéban. A hazai mozik egyre tragikusabb éallapotban
vannak, jorészt a pénzhidnynak koszonhetden, igy pl. egy egy rossz filmhang
hallgatasa kozben az atlagnézd korantsem lehet biztos abban, hogy a film
hangjéaval van-e az igazi baj.

A kever6studioink Iényegesen jobb mindségben képesek filmeket vetiteni mint a
mozik, igy a rendezdk és producerek részérdl is gyakran hallhaté az a kritikai
megjegyzés a mozibemutaton lilve, hogy a “keverésen nem ezt hallottam”,. Az is
rendszeres probléma, hogy ha ilyen a vetités mindsége, akkor miért dldozunk erén
feliil sok pénzt a digitalis mozihang jogdijaiért.

Véleményem szerint bizonyos értelemben a hangkeverésben is vannak szakmai
hianyossagaink, mert a filmhangokat nem készitjiik fel kelloképpen a sz¢élsdséges

vetitési korlilményekre. Ha egy hasonld kvalitasokkal rendelkezé hazai és
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amerikai filmet kiilonb6zd mindségli mozikban vetitlink, akkor azt fogjuk
tapasztalni, hogy az amerikai film hangja, ¢és igy a film miivészi hatasa sokkal
kevésbé sériil, még szélsdségesen rossz koriilmények kozott is, mint a magyar
film esetében. Nagyon fontos lenne ezzel a kérdéssel behatdobban foglalkozni,
mert Iényegesen csokkenthetd lehetne a rossz vetitési koriilményekbdl eredd kar.
Annyi biztos, hogy fontos kérdések a hangerd, a térbeliség, a dinamikatartomany,
a hangok spektralis Osszetevdi, akar a dialogusokrol, akar az egyéb hangokrol
besz¢liink.

Jelenleg ismét jelentds atalakulds kdzben van a filmszakma, ennek részben az az
oka, hogy megvaltoztak a mozinézd szokasok, egyre tobben valasztjdk a netes
lehetdségeket. Masrészt jelenleg is zajlik a filmes technoldgia teljes atalakulasa.
Nem gyartanak tobbé professzionalis 35 mm-es filmes kamerdkat, és a
nyersanyag-gyartas is a csd szélére sodrodott. Az 0j digitalis moziformatumok
részben kialakultak, de a magas koltségek miatt a vetitési oldalon csak nehezen
terjednek. A hang szempontjabol megteremtodott a lehetdség az adatkompresszio
mentes filmhangok vetitésére.

Es mivel is lehetne zarni a filmhang torténetet? Egy olyan 2011-es alkotéssal,
amely szdmtalan dijat nyert, tobbek kozott a 2011-es cannes-i filmfesztivalon, és

raadasul “tobbé-kevésbé” némafilm.
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22. sz. bejatszas: A némafilmes, 2011. (rend. Michel Hazanavicius).3!

31 A némafilmes, 2011. (rend. Michel Hazanavicius) La Petite Reine, Studio 37
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Az iménti bejatszasban azt a jelenetsort lathattuk, amikor tulajdonképpen eljutunk

a hangosfilmig. Ezzel a kor bezarult.

II.5 A Hangmester mai statusza és kapcsolata az egyéb filmes

szakmakkal

Hangos szakemberként olyan rendezdkkel jo dolgozni, akiket érdekel a film
hangja, akik sokat tudnak a hangrol, és akik szeretnek a filmhangokkal
foglalkozni. Természetesen ennek a rendez6i ambicionak, és sok esetben
tudasnak, megvannak a hatranyai is. Altaldban az ilyen tipusi rendezok
meglehetdsen hatarozott hangi elképzelésekkel rendelkeznek, igy néha nem
konfliktusmentes a k6zos munka, és nem pont olyan lesz a végeredmény, mint
amilyennek a hangmérndk elképzeli. Ez persze nem baj, mindenkinek el kell
fogadni, hogy alkalmazott miivészeti ag miveldjeként, szigort hierarchikus
rendszerben kell dolgoznunk, a végsé dontés mindig a rendezd¢, a hangi
felelosség a miénk. A mi feladatunk az, hogy folyamatosan részt vegylink a
munkaban a szinopszistdl a szériakopidk és a kiilonbozd célu kevert hangok
elkészitéséig.

Nem az a lényeg, hogy a filmmiivészeten beliill miket tartanak kreativ alkotast
igényl6 folyamatoknak, hanem az, hogy az éltalunk hozzdadott munka kreativan
szolgalja a film egészét, emelje miivészi szinvonalat, hatasat. Onmagaban a hangi
munka nem feltétleniil kreativ miivészeti tevékenység, de felvértezve kelld
ismeretanyaggal és tehetséggel biztosan végezhetd tigy is.

Tudatdban kell lenni annak, hogy meg kell ismerniink az alkot6 garda
elképzeléseit, gondolatmenetét, logikajat, s kozos nyelvet kell talalni a megfeleld

informacidaramlas érdekében. Ha valakivel, vagy valamely filmmel nagyon nem
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vagyunk egy hulldmhosszon, akkor abbdl csak egy tisztességes iparos munka
sziilethet hangi értelemben, ¢s semmiképpen sem valamilyen miivészi érték.
Hajdu Szabolcs egy interjuban a kovetkezOket mondta arrdl, hogy mit jelent

szamara a filmkészités folyamén a hangutomunka:

wEgyetlen élvezetes része van a filmkészitéesnek: a legeslegeleje, amikor minden
még csak dbrand, tehat a fantdzidlas része. Nagyon rovid ideig tart. Az elsé
konkrétumoktol, amiket lejegyez az ember egy forgatokonyvbe, onnantol kezdodik
a lealacsonyitas: elkezd kiszaladni beléle minden, ami miatt az ember szivesen
megcsinalna. A vége, a hangkeverés még élvezetes. Nagyon nyugodt dolog, mert
mar egy vegleges képet latunk, és onnantol kezdve minden csak javul egy nagyon-
nagyon rossz dologhoz képest. Mert a hangmindség hozzdtesz egy csomo mindent
a dologhoz, hangsulyokat rakhat le, jelentéseket erdsithet meg, stb. Ez olyan, mint
amikor felbltozteted a menyasszonyt.” 52

A “menyasszony feloltoztetése” nem mindig halas hivatas. Ennek egyik oka az
lehet, hogy sokszor még a filmszakmaval foglalkoz6 alkotok sem tulajdonitanak
megfeleld jelentdséget a hangoknak, nem tartjak a hataskeltés lényeges elemének,
€s most természetesen nem a zenére vagy a filmbeli dialogusokra gondolok. Néha
magam is megdobbenek, hogy mennyire esetleges a hangi rétegek nytjtotta
lehetdségek kihasznélasa, pedig ma mér a technikai és a technolodgiai fejlédés
szinte korlatlan lehetdségeket kinal a hangi kulissza elkészitésére is. 2013-t irunk.
A hang a filmnyelvi lehetdségek tokéletesen egyenrangu résztvevdje, aki ezt nem
veszi tudomasul, vagy nem hasznalja ki, az lemond a miivészi hataskeltés fontos
eszk6zérol. A hangszakma a hangosfilm megjelenése 6ta folyamatosan noveli
jelentdségét, egyre nagyobb hangsulyt kap az alkotéfolyamatban. Ez a térnyerés,
bar nem szerencsés a megfogalmazas, de csak a tobbi szakma a rovasara torténhet.
Balazs Béla eképpen fogalmazott:

“A hangosfilm technikdja ratort a némafilm miivészetére, lerombolta a
némafilm fejlett kulturdjat. Ez olyan katasztrofa volt, amely mds miivészetben még
nem fordult elo. Visszatérni azonban a némafilmhez nem lehet. A hang a film
szamara kezdetben nem nyereség, hanem feladat. Nyereségge akkor valik, ha a

filmhang ugy dtszellemiil, olyan kezes, alakithato médium lesz, mint a filmkép. Ha

52 origo filmklub 2010. 03. 17. (riporter Varga Ferenc)
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a reprodukcios technikabol alkoto miivészetté lesz, mint a képfelvétel. A film
fotografalt beszélo szinhdazza lett, nem lett uj nyelvii, uj élményszférat feltaro uj
miivészettée. Vannak jelek az ondllo akusztikai megnyilatkozasra, de még keresi

kifejezo formait.” 53

Orémmel jelentem, hogy a Baldzs Béla altal jovenddlt hangi kifejezési formak
megsziilettek, bar természetesen nem mondunk le a tovabbfejlédésrdl sem, de mar
a jelenleg rendelkezésre allo eszk6zok is alkalmassé teszik a filmhangot az

alkotomuivészetté valashoz.

Hosszii folyamat eredményeként jutottunk el a mai allapothoz, érdekes
megvizsgalni a hangszakma valtozésait, valamint viszonyat a tobbi kreativ filmes
szakmahoz torténeti aspektusbol is. Az elsé nagy atalakulas foként a szinészeket
érintette: szamtalan némafilmes sztar egyszertien alkalmatlan volt hangosfilmes
szerepre hangi adottsagai miatt. A szinészek hangja kordbban egyaltaldn nem volt
Iényeges szempont. Vagy gondoljunk csak a megszokott némafilmes szinészi
kifejezési modra, gesztus rendszerre, amely tilsdgosan teatralisnak hatott mar a
hangosfilmeken. A hangosfilm-szinészet kifejlddésével a szinészet azonban
hamarosan visszanyerte az 6t megilletd poziciot.

A kovetkezO valtozds az operatOri szakmat érintette. Mara kialakult egy
egészséges dinamikus egyensuly a kép és hang kozott, amit taldn ugy lehet
megfogalmazni, hogy az atlagfilmek esetén tobbnyire a kép a viszonyitasi alap, de
a hang is atveheti ideiglenesen ezt a szerepet, valamint lehetnek olyan filmek,
amelyeknél megfordulhat a f6 sz6lamhordozoi szerepkor.

A vagas és a vagd szerepe ennél lényegesen bonyolultabb kérdés. Hosszu
évtizedeken keresztiil - nem csak a montazs fontossagabol fakadoan - a vago volt
az alkotofolyamat egyik legfontosabb szerepldje. Megkockéaztatom, (bar
bizonyara megkoveznek néhanyan a kollégaim koziil) hogy talan még a 70-es, 80-
as években is, a hangi alkot6folyamatban bizonyos értelemben fontosabb szerepet
jatszott a vago, mint a film hangmérndke, bar természetesen ez a megfogalmazas
kissé sarkos. Ennek részben technikai, technologiai okai voltak, hiszen az analog
vagastechnika kovetkeztében a vagd készitette el a hangi keverdszalagokat, és

még a keverdlistat is ¢ irta, igy nélkiilozhetetlen szerepldje volt nem csak a

53 Balazs Béla: 4 film, Gondolat Kiad6 1961.
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hangvagasnak, a hangi konstrukci6 megalkotasanak, de a hangkeverésnek is. A

képvagaskor nem csak a film hangi vazat kellett 1étrehozni, hanem gyakorlatilag a

film teljes hangja a vagdszobaban sziiletett meg. A film vagoja vagta a hangokat,
de 6 készitette a jelenetek atmoszférajahoz sziikséges “slejtniket” is.
Természetesen mindez hangmérnoki segitséggel, vagy feliigyelettel is
késziilhetett, de mégis tulzas nélkiil allithatjuk, hogy a vagoé kulcsszerepld volt a
filmhang megalkotdsaban is. Nem véletlen, hogy még személyi értelemben is
tapasztalhat6 atfedés, elég ha csak Walter Murch nevét emlitem, aki emblematikus
figurdja a filmhang készitésnek, de késobb vagdként is bizonyitotta tehetségét.
1979-ben a legjobb hangért jar6 Oscar dijat kapta az Apokalipszis most cimi
filmért (rend. Francis Ford Coppola), de ugyanezért a filmért a legjobb vagas
dijara is jelolték. Késdbb tovabbi Oscar jeldléseket is begyiijtott, mint vago. 1996-
ban Az angol beteg cimi filmért (ren. Anthony Minghella) megkapta a legjobb
hang és a legjobb vagasért jaré Oscart is.

A 80-as évek végeén és a 90-es évek elején jelentds valtozas allt be a szamitogépes
technika megjelenésével. A filmhang készités mara szinte teljesen kikeriilt a
vagoszobabol, de ezt nem ugy kell elképzelni, hogy a vagd megsziint aktiv részese
lenni a hangi alkotéfolyamatnak, bar biztosan van erre is példa, és a technologia
manapsag akar ezt is lehetdvé teszi. Inkabb ugy fogalmaznék, hogy tehetségiink,
kreativitasunk, szaktudasunk szerint vegyilink részt egymas munkdjaban. Hiszen
van olyan vago, aki ért a hanghoz, és szeret vele foglalkozni, és van olyan, aki
minderre nem alkalmas. Szamomra mindig 6rom, ha a vagénak vannak hangi
otletei, elképzelései, nem hinném hogy presztizskérdést kéne abbdl csindlni, hogy
a hang kizarélag hangmérndki kompetencia. Nézziik meg hogyan vélekedik
Fellini a rendez6i alkotofolyamatr6l, hatha lehetnek ennek tanulsagai rank

vonatkozdan is.
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23. sz. bejatszas: Fellini a rendez6i alkotofolyamatrol (Médium) 54

A digitalis képtechnologia, a digitalis vagéas, valamint a digitalis trilkkok és
latvanyelemek fejlédésének kovetkeztében a vagok felelésségi kore és munkaja
igy is jelentdsen boviilt az elmult években (talan az operatdri munka rovésara), és
a folyamat ma is tart. Tehat nem kell att6l tartanunk, hogy a hangi feladatok
esetleges csokkenésével a vagok szerepe csokken a filmkészités folyamataban.
Tulajdonképpen a kialakult helyzet megolddsa nem tul bonyolult feladat. Egész
egyszertien el kell fogadni, hogy a filmalkotok mindegyike ©otleteivel,
gondolataival hozzéjarulhat az alkotéfolyamat barmely részének kialakitasahoz,
javitasdhoz. Ehhez nem kell mast tenniink, mint nyitottd kell valnunk. Fontos,
hogy képesek legylink befogadni masok elképzeléseit, ki kell probalnunk a masok
altal javasolt gondolatokat is. Nem szabad féltékenynek lenni, és csak a
végeredménynek kell aldrendelniink mindent.

Praktikusan ez a hang esetében gy miikddik, hogy minél hamarabb be kell
kapcsolodni az alkot6folyamatba. Miért ne lehetnének maésnak is otletei,
észrevételei akar a forgatokonyvvel kapcsolatban? Vagy pl. a forgatokonyv miért
ne tartalmazhatna hangi Otleteket, elgondoldsokat? A hanggal kapcsolatos

részeknél, foként az utdémunka tekintetében pedig a hangmérndknek is el kell

54 Fellini - Sziiletett hazudozo, 2002. Dokumentumfilm, (rend. Damian Pettigrew) Arte France
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kovetnie mindent annak érdekében, hogy a hangi alkotas a lehetd legszélesebb
bazison alapuljon.

Az oktatasban az a feladatunk, és ez komoly feleldsség is egyben, hogy szaktol
fiiggetleniil minden hallgaté hozzaférjen ahhoz a tudashoz, amely lehetévé teszi
szamara az alkotocsapatban vald egyenrangi részvételt, valamint, ha ez
lehetséges, torekedjiink egy tobbé-kevésbé kozds szocializacidos folyamat
biztositasara is. Ez lehet az alapja, és kezdd Ilépése a valddi kozos
alkotofolyamatnak. En ebben latom az 0j oktatasi struktura legfontosabb iizenetét.
Ha ezen nem tudunk valtoztatni, akkor allandésitjuk a jelenlegi allapotot, és ezzel
talan orokre lemondunk egy nagyon jelentds kreativ potencidlrdl, szegényitve

ezzel elkovetkezendo filmjeinket.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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II1. Az emberi hallas vazlatos mukodése és annak

legfontosabb hangszakmai vonatkozasai
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A filmkészitéshez és a filmes hang-oktatashoz szamos olyan specialis
ismeretanyagra van sziikség, amely sok esetben Kkissé tilmutat egy miivészeti
egyetem keretein. Ilyen lehet az operatorok esetén a latas és annak minden
pszichologiai, fizikai és orvosi vetiilete, de természetesen hasonl6 a helyzet a
hang teriiletén is, hiszen itt nem csak miivészi, fizikai, mérnoki ismeretekre
van sziikség, de sajnos a pszichologiai és orvosi tudasanyag egy része sem
haszontalan az osszefiiggések megértés¢hez. ebbol kovetkezoen az oktatasa
sem konnyi, hiszen olyan hatarteriiletekrél van sz6, amelyek nagyon

kiilonb6z6 beallitottsagu és tudasu hallgatokat feltételeznek.

A muvészetek befogadasara nem all rendelkezésiinkre kiilon érzékszerv, valamint
érzékelési mod, be kell érniink a hagyomanyosan mas célokra 1étrejott érzékelési
rendszereinkkel. Természetesen mindez nem feltétleniil hatrany, inkabb csak olyan
tényez6, amelynek miukodésével, sajatossagaival, hatasmechanizmusaval,
korlatossagaval tisztaban kell lenniink annak érdekében, hogy megfelelden
hasznalhassuk 6ket a miivészi hataskeltés érdekében. Ezért elengedhetetlen a
hangmester oktatasban a hallas pszichofiziologiajarél, valamint a hang fizikai
tulajdonsagair6l szolo anyagrészek. A hang az a fizikai alapanyag, amellyel
dolgozunk, és a hallds az a szubjektiv élmény, amelyre hatni probalunk.

Az észlelés és az informaciofeldolgozas folyamata is pontosan ugy miikodik egy
kirandulds kézben, mint a moziban iilve egy film nézésekor. A hangokbdl és a
latvanybol agyunk ugyanolyan percepcios folyamatok kozepette sziiri ki a
Iényeget és értelmezi a fontosnak itélt informdaciokat, mig a Iényegteleneket
tobbnyire figyelmen kiviil hagyja.

Mar az észlelés korai stddiumaban bekovetkezik érzékszerveink fizikai korlatainal
fogva némi szelektdlas, de az agy is képes valogatasra, csoportositasra,
Osszehasonlitasra stb. Példaul a fiilink mar eleve kisziliri a 20 Hz (infra hangok)
alatti és a 20000 Hz (ultra hangok) feletti hangokat. Ennek nyilvan evoltcios okai
vannak, melyek kovetkeztében példaul le kell mondanunk a denevérek
“énekének™ ¢élvezetérdl csakugy, mint egy zivatar infrahangjainak korai
észlelésérdl (a kutydk joval a mi észlelésiink eldtt megérzik a zivatar kozeledtét).
A kor eldrehaladtdval az érzékenységi tartomanyok lesziikiilésével tovabbi

hallasbeli “valogatast” vagyunk kénytelenek elviselni, mert izmaink eldregedése,
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elernyedése, a lagy részek csontosoddsa sajnos ezen a terlileten sem marad
kovetkezmények nélkiil.
Vizsgaljuk meg a hallas folyamatat, az alkotds szempontjabol 1ényeges

folyamatokra, tulajdonsagokra koncentralva. >

Middle Inner
ear ear

Eardrum

Bupa

24.s7. bejatszas: A ful felépitése, fizikai mikodése.>°

A hallas fizikai ingere a hanghullam, ami nem mas, mint egy hdromdimenzios,
rugalmas kozegben terjed6 nyomashullam. A fizikai jelek befogasanak, idegi
ingeriiletté alakitasanak, és a jelek elemzésének bonyolult feladatit a
hallorendszer végzi. Ennek els6 allomasa a fiil.

Fiiliink 3 f6 részre oszthatd: kiilsé fiil, kozépfiil és belsd fiil. A kiilsé fiil a
fiilkagylobol és a hallojaratbol all. Funkcigjat tekintve a fiilkagylo egyrészt
méreténél fogva, mint egy ernyd, segit nagyobb teriiletrdl Osszegyijteni a
hanghulldmokat, némi intenzitds novekedést létrehozva ezzel, masrészt
iranyitottsaganal fogva jelentds szerepe van a késdbb részletezendd iranyhallasban
is, ami szoros kapcsolatban all a hangok forrasainak térbeli meghatarozéasaval,

vagyis a hanglokalizacioval. A hallojarat részben akusztikus illesztésként és

35 Mady Katalin: Beszédpercepcio és pszicholingvisztika, http://www.phonetik.uni-muenchen.de/~mady/
pub/mady_percepcio.pdf 2012.

56 The British United Provident Association Limited 2008. - 2009. Bupa Kiad6
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vezetésként, részben akusztikus rezondtorként szolgal, amely az Aatviteli
karakterisztikaban (egy olyan gorbe, amely megmutatja, hogy a kiilonb6z6
frekvencidji komponensek egymashoz képest miként valtoznak az atvitel, illetve
az ¢érzékelés folyaman) némi kiemelést okoz a szamunkra oly fontos
beszédhangokat is érintd tartomanyban (2-5 kHz).

A kiilsé fiil és a kozépfiil hataran taladlhaté a dobhartya, amely olyan mint egy
rugalmas membran. A fiilbe érkezé nyomashulldmok rezgésbe hozzak a
dobhartyat. A dobhartya rezgése elsésorban a beérkez0 hullam fizikai
tulajdonsagaitol fiigg, de a dobhartya feszességét szabalyozd izmok képesek
véltoztatni a dobhartyan kialakuld rezgés mértékén. Ennek a szabdlyozasnak
kiemelt jelent0sége van a fiilet ér6 nagy energiaji hangok esetén.

A kozépfiil kiilso felét a dobhartya zarja le. A kozépfil és a bels6 fiil hataran
talalhatd a masodik membran, amelyet alakja miatt ovalis ablaknak hivnak. A két
hartya mechanikus kapcsolatban all egymassal a hallocsontok révén. A harom
hallécsont — a kalapacs, az ill6 és a kengyel — egy mechanikus szerkezet, amely
az emel6 elvén alapul, és az a feladata, hogy novelje a rezgésekbdl szarmazo
nyomast, amely az ovalis ablakra hat. Az ovalis ablak atmérdje joval kisebb mint a
dobhartyaé, igy mindent Osszevetve a kiilsd fiil szerkezete és a kozépfiil
mechanikus atalakitoinak kovetkeztében a nyomas novekedés kb. szazszoros a
kiils6 gerjesztd jelhez képest (az egész rendszer olyan, mint egy mechanikus
hangerdsitd szerkezet). A kozépfiillben is van egy beépitett biztositék, amely a
dobhartyahoz hasonléan csokkenti a belsd fiil terhelését tulsdgosan nagy
hangnyomas értékek esetén. Itt a kengyel és az ovalis ablak tavolsagat tudjak
megvaltoztatni a kengyelhez tapadd izmok, ily médon csokkentve az ovalis ablak
nyomas terhelését. A kozépfiilben taldlhato az Eustach-kiirt, amelynek
nyomaskiegyenlitd funkcidja van a dobhartya két oldalan.

Bizonyara mindenki szdmara ismerds ¢érzés, amikor hirtelen magassagot
véltoztatunk repiildvel, vagy személyautoval, és a fiiliink egyszerre csak
“bedugul”. Ennek oka a kiils0 nyomasvaltozas: ha felfelé megyiink, akkor
csokken a légnyomas, ha lefelé megylink akkor ndvekszik. Néha nagy szélben is
hasonld jelenséget tapasztalhatunk, nem is beszélve a viz alatti élményekrdl.
Mindegyik emlitett esetben 1ényegileg az torténik, hogy a dobhartya két oldalan

allandd nyomaskiilonbség alakul ki, mely kellemetlen feszité érzést okoz.
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Mindenféle zorejek ¢és pattogasok mellett lecsokken fiiliink érzékenysége,
rosszabbul hallunk, majd egy nyelés utan helyredll a rend, mert az Eustach-
kiirtnek koszonhetden a garat feldl kiegyenlitodik a [égnyomas.

Azért emlitem ezt a jelenséget, mert van altalanos és konkrét tanulsaga is. Mindig
érdemes odafigyelni azokra a hangi jelenségekre, amelyek barkinél a mindennapi
¢letben is eléfordulnak, mert ezek mar hordoznak valamely informaciot, amely
konnyen felruhazhatd, atkonvertalhaté mas jelentéstartalomma.

A “fiilldugulés” szimuldlasa esetén is egy ismert érzésbol indulunk ki, amelynek
van némi fizikailag is kellemetlen, esetleg lelki fesziiltséget, rossz érzést okozo
vetiilete. Megfigyeljiik, hogy a “fiildugulds” pontosan miként jon létre, és
megprobaljuk eldallitani mesterségesen is a megfigyelt hatast, anélkiil, hogy
alanyunkat helyzet- ¢és magassagvaltozasnak tennénk ki, mikdzben abban
reménykediink, hogy sikeriil szervezetét becsapnunk. Ha ez valoban sikeriil, akkor
alanyunk hallérendszere természetes jelnek fogja tekinteni mesterséges jeliinket,
¢s a természetes helyzethez hasonldan fog reagalni, vagyis sikeriil mesterségesen
létrehoznunk a “flilbedugulas” élményét. Ily modon a szervezetet virtudlisan mas
allapotba hozzuk anélkiil, hogy ennek valosagos fizikai okai lennének.

Hasonld a helyzet abban az esetben is, amikor relativ csendekkel maximalisra
noveljiik a nézd figyelmét, hangi érzékenységét, majd ebben az allapotban relative
nagy ereji hangeffektekkel sokkoljuk a szervezetét. A fesziiltségkeltés szamos
modja is alapulhat hasonl6 jelenségeken. 37

Nem csak a fiiliinkdn keresztiil hallunk, hanem a csontjaink is vezetik az dket ért
rezgéseket, amelyet csontvezetéses hallasnak neveziink, €s ennek szintén vannak
lényeges filmhangi vonatkozasai. A csontvezetéses hallasunk konnyen
kiprobalhato, ha befogjuk a fiiliinket, jelentdsen korlatozva ezzel légvezetéses
hallasunkat. A kiilvilag hangjai ekkor jelentdsen lecsokkennek, spektralisan
eltolédnak a mély és meélykozép hangok tartomanyaba, de testiink hangjait
kivaloan hallhatjuk, nem is beszélve a sajat beszédiinkrdl.

A csontvezetéses hallasunk érzékenysége kb. 40 dB-lel alacsonyabb a
légvezetéses hallasunk érzékenységénél. (A 40 dB szazszoros viszonyt jelent,
illetve jelen esetben a csontvezetéses hallas szdzad része a légvezetéses

hallasnak.) Atviteli karakterisztikaban is lényegesen eltér egymaéstol a

57 Részletesebben a 3. sz. Mellékletben
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légvezetéses €s a csontvezetéses hallas. Csontvezetéses hallas esetén kimaradnak
az akusztikus rezonatorok, igy nincs kiemelés a beszédtartomany kozepén, az
emberi szdvetek hang és rezgés elnyeld tulajdonsagainak kdszonhetéen pedig
jelentdsen csokken a magas hangok atvitele. Ezzel szemben a mély tartomanyban
a csontok jelentOs segitséget nytjtanak hallasunknak, szinte a testiinkkel érezziik a
mély hangokat. Ma mar hazimozi rendszerekhez is kaphato olyan eszkoz, amely —
a szomszédok legnagyobb oOromére — a kisfrekvencidji hangok altal keltett
rezgéseket a padloba tovabbitja, bevonva ezzel a csonthallast €s a tapintast is a
hangi érzékelés folyamatéaba.

A Mafilm Audi6 Studi6 nagykeverdjében visszatérd problémam volt, hogy a
precizen beallitott teremben kevert filmhangokat a mozikban hallgatva mély
hianyosnak érzékeltem. Ez féként a szubbasszus (80-120 Hz alatti hangok)
tartomanyban volt érzékelhetd. J6 néhany év kellett, amig rdjottem a probléma
igazi okara. A keverést egy fadobogon iilve végeztiikk, ami remekiil atvette a
levegd rezgéseit, majd ezek részben csontvezetés Utjan, részben a boriinkon is
érzékelve a talaj rezgéseit, részei lettek a hangélménynek. Mindez azt
eredményezte, hogy jelentésen megnétt a mély hangok érzete, amit természetesen
kompenzaltam keverés kozben, igy a végeredmény ebben a tekintetben sem lett
tokéletes.

Egy masik fontos a csontvezetéses hallasbdl szarmazé jelenség a sajat beszéd
megitélhetetlensége. Ennek az az oka, hogy csontvezetéssel csak a mély és
részben a kdzép hangok tartomanyat érzékeljiik. Ha elkezdiink beszélni, akkor az
agyunkban keletkezd eredd hangélmény a légvezetéses €és csontvezetéses hallas
Osszegeként 1étrejovo hangérzet, amely spektralisan jelent6sen eltolodik a mély és
mélykozép hangok irdnyaba, joval tobb zongés hangot érzékelve a valosagosnal.
Természetesen az is rontja a sajat hang hangképet, hogy nem irdnybol halljuk
hangunkat. Furcsa élmény sajat hangunkat visszahallgatni hangfelvételrél. Ezért
nehéz hangban instrualni olyan személyt, akinek ebben nincs gyakorlata.

Ez pl.. filmszinkronok esetén okoz rendszeresen problémat, kiilonosen akkor, ha
az illetd szerepld nem profi szinész. Koncentraljunk csak erre a problémara. Van
egy jelenet, amit le kell szinkronizalni. Ennek két oka lehet: az egyik, hogy valami
hiba tortént az eredeti hangfelvételen, ¢és nincs mas feladat, mint meg kell

ismételni pontosan azt, ami a helyszini felvételen elhangzott. A szerepld
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meghallgatja a vezérhangot, és minden erejével arra koncentral, hogy ugyanazt a
hangot hallja felvétel kozben magaban beliil, mint amit a vezérhang bejatszasakor
hallott. Azonban azt nem tudja, hogy a kiils6 és a belsé hallas jelentésen eltér
egymastol. O folyamatosan azt érzékeli beliil, hogy ugyanazt csindlja, mint az
eredeti hangfelvételen, de sajnos a kettdé nem is hasonlit egymasra. A masik
lehetdség, hogy valami mast kell csinalni hangilag, mert szinészileg nem volt j6 a
felvétel. A probléma itt is hasonlo, a szinész ugy érzékeli, hogy azt csindlja amit
kérnek téle, de sajnos a hangszorén mi nem azt halljuk, amit szeretnénk.

A szinész szamara a feladat tulajdonképpen az, hogy fliggetlenitenie kell magat a
belsd hallasatol, vagy masként fogalmazva, meg kell tanulnia kompenzalni a bels6
hallasbol eredd kiilonbségeket. Ha ez valakinek nem megy, akkor nagyon nehéz
dolga lesz a dialég szinkron soran. Véleményem szerint sok gyakorlassal,
megfeleld zenei hallassal és ritmusérzékkel rendelkezd szinészek fel tudnak
késziilni ezekre a feladatokra. Ha valakinek azonban a zenei halldsa és a
ritmusérzéke nem megfeleld, akkor ezt a problémakat nem fogja tudni megoldani.
Ha nagyon precizek lennénk, és lenne ra elegendd idd, akkor szerepldinket
tesztelhetnénk ebbdl a szempontbol is, még a filmforgatas kezdete el6tt. A cél nem
az lenne, hogy barkit kiszuperaljunk ezen vizsgalatok alapjan, hanem az, hogy a
problémasnak tiind szereplok esetén az eredeti hangfelvétel elsé szamu prioritassa
valna a forgatdson, és nem kéne utdlag a sikertelen utdszinkron miatt azon
bankodni, hogy a hangosztaly kérésére miért nem vettiik fel még egyszer az adott
jelenetet, vagy miért nem teljesitettiik a hangosztaly j6 mindségli hangfelvételt
celzo kéréseit. Ez csak egy probléma a sok koziil, amivel dialégszinkron esetén
szembe kell nézniink.

A tovéabbiakban ismerkedjiink meg a hang inger és érzeti oldali paramétereivel.
A hang ingeroldali paramétereivel a fizika és az akusztika, mig az érzet oldali
paramétereivel a pszichoakusztika és a pszichologia foglalkozik.

A hanghullamok ingeri és ennek megfeleltetett érzeti oldali (pszicholdgiai)
paraméterei a kovetkezOk. Inger oldali mérhet6 (objektiv) fizikai paraméterek az
intenzitas, a hangnyomas, a frekvencia, a hangszin, az idétartam ¢s az irany.
A hallas fizikai és idegi folyamatainak kovetkeztében az inger oldali mennyiségek
érzeteket hoznak létre benniink, amelyek mar csak szubjektiv paraméterekkel

jellemezhetdk, hiszen ezek mar egyénfiiggdk, és miiszerek segitségével nem
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mérhetdk. A hallds érzeti oldali szubjektiv paraméterei a hangerdsség, a
hangossag, a hangmagassag, a hangszin, az érzeti idétartam, és az érzeti
irany. Sajnos ezek nem szarmaztathatok kozvetleniil egymésbol, mert minden
mindennel Osszefligg, valamint a fizikai és idegi érzékelés bonyolult folyamata
sem konnyiti meg a megfeleltetést.

A hang intenzitdsa a kozvetitd kozeg nyomdsanak és az elmozduld részecskék
sebességének szorzata. A normal természeti kornyezetben a fiiliink 4ltal
feldolgozand6 hangintenzitas értékek atfogasa (a leghalkabb és a leghangosabb
hang intenzitdsdnak kiilonbsége) meghaladja a 12 nagysagrendet
(1000000000000), igy mindenképpen célszerinek latszik egy olyan
transzformacid bevezetése, amely kikiiszoboli a sok nullaval, vagy tizedesjeggyel
val6 szamitast. A problémat kivaléan megoldja, ha attériink egy dimenzi6 nélkiili
viszonyszam, a decibel (dB) hasznalatara. %

A frekvencia és a hangmagassag, inger oldali objektiv és érzet oldali fizikai
mennyiség parok. Az emberi fiil hangmagassag érzékelése, az abszolut hallassal
rendelkezé torpe kisebbséget leszdmitva relativ skdla szerint mikodik, azaz
viszonylag pontosan érzékeliink hangkodzoket, de az abszolut értelemben vett
hangmagassagot nem.

Az abszolit hallassal rendelkezd egyén egy megszolaltatott zongora hang esetén
azt is meg tudja mondani, hogy mely hangot hallja a zongoran. Az altalam zenei
hallasnak nevezett tulajdonsdg nem csak abban meriil ki, hogy hangkozoket
érzékeliink, hanem abban is, hogy egy hallott hangot magunkban képesek
vagyunk reprodukalni. Ez megint fontos képesség, amit nagyon nehéz tanulassal
fejleszteni. Ezen tudas gyakorlati fontossagara csak egy példat emlitenék, amikor
mondjuk egy adott magassagi hangot kell manipuladlni hangszinszabalyzo
segitségével. Aki nem rendelkezik ezzel a képességgel, az egyaltalan nem, vagy
csak nagyon nehezen fogja tudni megoldani ezt az igen gyakran alkalmazott
rutinfeladatot. Ennek a problémanak egy bonyolultabb esete, amikor tobb

egyszerre hallhat6 hangbol kell kivalasztanunk a szamunkra fontosat.

38 a decibel (dB) két intenzitas érték hanyadosanak, tizes alapt logaritmusanak tizszerese. A logaritmikus
konvertalas azért is kedvez6, mert érzékszerveink, igy hangérzékelésiink is logaritmikus jellegti. A dB
szintértéket hangnyomasra a po=2x10-Nm2, hangintenzitasra pedig a Io= 101> Wm vonatkoztatva
kapjuk, amely az alabbi mddon szamithaté hangnyomas esetén L,=2010log(p/po [dB], mig hangintenzitas
esetén Li= 1010log(1/1o) [dB].
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A hangkozérzékelés egyik legfontosabb hangmérnoki vonatkozésa a ‘“hamis”
hangok felismerése. Konkrét zenei értelemben arrdl van szo, hogy ha egy hang
bizonyos mértéknél jobban eltér az adott zenében alkalmazott skala hangjaitol,
akkor azt hamisnak érzékeljiik. A “bizonyos mérték” megfogalmazas nem tul
preciz, de arr6l van sz6, hogy a hangkoz érzékelés megint egyénfiiggd és nagyon
nehezen definialhato, hogy ki mekkora eltéréseket képes érzékelni hangmagassag
valtozés esetén, vagy megforditva a dolgot, mi az a pontossdg, ami még
elfogadhatd szamunkra. Sok gyakorlassal jol fejleszthetd ez a képesség, feltéve ha
valakinek van zenei hallasa.

A hangkoz és a hangmagassag érzékelés altalanos értelemben nem csak zenei
kérdés, hiszen a nem zenei hangok vildgaban is van hangmagassag, igy
beszélhetiink atmoszférak és zorejek esetén is tonalitasrol, atonalitasrol, éppugy
mint a zenék esetén, nem is besz¢élve arrol a nem ritka helyzetrdl, amikor zenéket
kell egyéb hangokkal 0sszekeverni. Itt is fontos érzékelni, hogy pl. hangnemben
nem stimmeld hangok Osszekeverésekor a nézdben milyen érzetet okozunk. Az
igazan harmonikus hangi vildg megteremtésénél ez is fontos szempont. Illetve az
atonalitast felhasznélva felrighatunk atmoszféra vagy zorej harmonidkat is a cél
érdekében.

Az emberi fiil a hangmagassagot a frekvencia fiiggvényében eltérd pontossaggal
érzékeli. Kisérletileg igazolhato, hogy hallasunk 24 Kkritikus hangsavra oszlik,
melyek elhelyezkedése nem linearis. ° Ezeket a kritikus savokat Bark-oknak
nevezziik, és meglehetdsen nagy jelentdségiik van, pl. a kiilonb6zd adattomoritd
eljarasokkal kapcsolatban is. Egy jo mindségili, veszteséges tomoritd
algoritmusnak az a feladata, hogy lehet6leg nem hallhato médon csokkentse az
atvinni kivant informacié mennyiségét. Bar a nem hallhat6 megfogalmazas elég

pongyola, hiszen ki, mit, és milyen koriilmények koézott nem vesz €szre, ezek

3 A fil frekvencia szerinti felbontasa (Corti-szerv) némiképp hasonlit a Fourier-analizisre,
tulajdonképpen minden sor szdrsejt egy adott frekvencia tatomany jelzésére szolgal.
Matematikailag bizonyithato, hogy barmely hangi jelenség felfoghat6 kiilonbozé frekvencidju és
amplitidoju szinuszos rezgések szuperpozicidjaként. Ha Fourier felbontast alkalmazunk, akkor
nem tesziink mast, mint felsoroljuk és megfeleld nagysaggal latjuk el azokat a szinuszos jeleket,
melyeket Osszegezve létrejon a kiindulasi jel. Egy tetszélegesen bonyolult jel matematikailag
tokéletes pontossagu eldallitasdhoz végtelen szamu szinuszos komponensre lenne sziikség, és
mivel a Corti-szerv szorsejtjeinek szdma véges, (néhany tizezer) igy, mint azt késobb latni fogjuk,
az agyi frekvencia analizisnek megvannak a korlatai. Ezeket a korlatokat fontos ismerni, mert
természetesen alaposan ki is hasznalhatok. Ezen folyamatok felfedezésért, vizsgalataért Békésy
Gyorgy magyar fizikus 1961-ben Nobel-dijat kapott. (Vandor-hullam elmélet, hogyan érzékeli a
fiil a kiilonbozo frekvenciaji hangokat.
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mind alapvetéen befolyasoljak az észlelés folyamatat. Ahhoz, hogy jo
adattomoritési eljarast készitsiink, tisztaban kell lenniink a hangérzékelés minden
finomsagaval. Ahogy egyre részletesebben megismerjiik a hallas fizikai és idegi
folyamatait, egyre tobb olyan hallési tulajdonsagra bukkanunk, amelyek lehetévé
teszik az 1wjabb ¢és Ujabb adattomoritési modozatokat. Ez a filmhangok
szempontjabol is fontos kérdés, hiszen minden digitalis mozihang jelentds
adattomoritést hasznal.

Ha fiiliinket egy szinuszos hanggal gerjesztjiik, akkor azt tapasztaljuk, hogy a
szinuszos hang kornyezetében fiilink érzékenysége csokken, ami ugy is
felfoghato, hogy az egymashoz kozeli hangoknal spektralis elfedési jelenség jon
létre, amely nem teljesen szimmetrikus, mert a magas hangok felé szélesebb
tartomanyban érzékelhetd az effektus.

Nem csak spektralis, hanem iddbeli elfedésrdl is beszélhetiink. Ha egy nagy
intenzitasu hang éri a fiiliinket, akkor a révid idon beliil utdna kévetkezd hangokra
csokken a fiil érzékenysége. Ezt nevezziik utdelfedésnek. Utdelfedéskor a nagy
hangintenzitas miikodésbe 1épteti a mar emlitett védekezd mechanizmust, vagyis a
dobhartyat és a kengyelt feszitd izmok csokkentik a fiil érzékenységét, igy védve a
belso fiilet a tilzott nyomastol. Nem csak utdelfedés, hanem eldelfedés is 1étrejon,
ami annyit jelent, hogy a nagy intenzitdsu hang megszolaldsa el6tt is mar csokken
a fiil érzékenysége.

Ezeket a jelenségeket a filmhang keverése szempontjabol is figyelembe kell
venniink, hiszen ha szdmunkra fontos hangokat (pl. dialdogusokat) szeretnénk
bedgyazni nagy hangerejii kornyezetbe, akkor nem csak a spektralis elfedésre kell
gondolnunk, hanem az idébeli eld- és utoelfedésre is. A spektralis elfedésnél sokat
segithet rajtunk, ha a két hang spektrumat némiképp eltavolitjuk egymastol. Pl. ha
egy dialogust szeretnénk nagyon hangos kornyezetbe helyezni, akkor jo6 megoldas
lehet, ha a hattérzajok beszédspektrumba esd részét csokkentjiik, igy csokkenni
fog az elfedés, és rosszabb jel/zaj viszony esetén is érthetdé marad a dialogus.
Ezzel parhuzamosan az sem art, ha csokkentjiik a dialégusok dinamikajat, ezzel is
n6 az érthetdség.

Az elfedési jelenség hasznos kovetkezménye, hogy pontos kapuzassal javithatunk
a hattérzaj milyenségének filiggvényében 3-6 dB-t az adott jelenet jel/zaj

viszonyan. A feladat az, hogy az Osszes dialogus jelszintjét tized kocka
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pontossaggal megemeljiik a kivant mértékben, kihasznalva azt, hogy a dialégusok
némiképp elfedik a hattérzajokat. Ha a hattérza; spektruma nem a
beszédtartomanyba esik, akkor komoly esélye van annak, hogy elfedés hijan ez a
megoldds nem lesz célravezetd, vélhetdleg, valamely zajsziiréshez kell
folyamodnunk.

Gyakran hasznaljuk az elfedést arra is, hogy olyan hangokat tiintessiink el,
amelyekre a filmhang szempontjabol nincs sziikség. Szélsdséges esetben ez lehet
egy dialogus is, amelyet nem szeretnénk hallani. Hajdu Szabolcs Bibliotheque
Pascal cimi filmjében szemléletes példat lathatunk erre a jelenségre
(vasttallomas). Ha a helyszinen felvett hangot hallgatnank, akkor azt hallhatnéank,
hogy a szinészek dialogus helyett szamokat mondanak jelenet kdzben. Ez
némiképp vicces tisztelgés Fellini munkassaga el6tt, hiszen nala ez gyakorta
el6fordult, marmint hogy a szinészek a megirt dialogus helyett szamoltak, majd az
utomunka soran raszinkronizaltdk a sziikséges szoveget. Fellini altaldban olyan
szinészeknél alkalmazta ezt a modszert, akik nem voltak profik. Nem hinném,
hogy az volt az ok, hogy a Mester lusta volt megirni a dialogust, inkdbb ugy
gondolom, hogy a szinészi jaték megkonnyitése érdekében redukélta a hangi
feladatot nullara. Az amat6r szinészeknek nagy konnyebbség volt, hogy legalabb a
szoveget nem kellett megtanulni.

Hajdu Szabolcs esetében valoban nem volt megirva a széveg, mert mar a
forgatokonyv irasakor eldontotte, hogy itt nem akar dialdogust hallani. Szerette
volna elemelni a jelenetet egy kicsit a valdsagtol, ezért a tervek szerint a
jelenetben els6sorban a zene dominalt volna. A forgatokonyv allapotban még
semmit sem tudtunk a zenérdl, igy utdlag deriilt ki, hogy a dialog elfedésére ez a
zene nem alkalmas. Részint azért, mert spektralisan nem fedi a dialogot, részint
azért, mert nem folyamatos zenérdl van szo.

Probalkoztunk zajokkal is, de azok amelyek alkalmasak lettek volna a dialog
elfedésére megoltek a jelenetet, finom zaj és atmoszféra vilaggal a feladat megint
csak megoldhatatlannak bizonyult. Keveréskor nagyon sokat kiizdottiink azzal,
hogy érzékelhetdk legyenek a dialogusok, de még foszlanyokat se lehessen érteni,
mert akkor bizony lebukunk. Nem vagyok meggy6zddve arrdl, hogy egy roman
anyanyelvii nézé biztosan nem ért-e beldle valamit, mert ha igen, az esetleg

zavard lehet, mert a jelenet szempontjabol semmi értelme a szamolasnak. igy
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utdlag azt gondolom, hogy szerencsésebb lett volna szoveget mondani. Bar igy
legalabb ennél a jelenetnél eszembe jut Fellini.

Az érzeti idével kapcsolatban két fontos jelenségre érdemes felhivni a figyelmet,
mert mindkettdnek vannak filmhangi vonatkozédsai. Az egyik a Kkifaradasi
jelenség, a masik az érzeti idoérzékelés. A kifaradasi jelenség annyit jelent, hogy
kis intenzitasu szinuszos hangok esetén egy bizonyos id6 elteltével csokken a fiil
érzékenysége. A masik jelenség pedig az, hogy egy folyamatos hanginger rovid
idejii megszakitdsa nem feltétleniil érzékelhetd a fiil szdmara. Hallasunk ezen
tulajdonsaga raadasul a frekvenciatol is fiigg. Ha pl. a kozépfrekvencias hangok
tartomanyat vizsgaljuk, akkor ez az id6 néhany milliszekundum, mig a teljes
hallhat6 hangok tartomédnyaban az atlag 20 milliszekundum koriil mozog. Ennek
az a jelentsége, hogy ha nagyon rovid lefutasti hangot, pl. egy zavard zajtliskét
kivagunk a hangbdl, akkor azt nem fogjuk észrevenni (feltéve, ha a vagast olyan
helyen végezziik, mondjuk “0” atmenetnél, hogy a vagas kovetkeztében ne
termelddjenek hallhaté zajkomponensek). Nem tal elegans, de gyors megoldas.
Ma mar ilyen esetekben inkdbb a burkoldogdrbe ‘““atrajzolasdval” orvosoljuk a
problémat.

A kovetkezo fontos paraméter fiiliink érzékenysége. A 8. sz. dbran azt lathatjuk,

hogy a frekvencia fiiggvényében miként valtozik fliliink érzékenysége.
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8. sz. abra: A Fletcher-Munson gorbék.®

14 Csiszéar Janos: Hangtechnika jegyzet, (nincs kiadva) 2011.
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A “0 phon” jelolésii gorbe a hallaskiiszob, az ez alatti hangokat mar nem
érzékeljiik. (Az 1kHz a referencia pont, ahol 0 dB intenzitds 0 phon hangerd
érzetet kelt.) A felsé hatar pedig kb. 120 dB intenzitds. A 120 dB feletti hangok
mar fajdalmat okoznak. A folytonos vonalak azt jelolik, hogy a frekvencia
fliggvényében, egy adott hangossag érzethez viszonyitva mit hallunk azonos
hangossagunak (phon skala). A viszonyitasi pont mindig az 1 kHz-es frekvenciara
vonatkoz6 hangossag érzet. Mint az lathato, fiiliink érzékenysége és atvitelének
linearitdsa erdsen fiigg a hangintenzitastol. Adott intenzitas mellett 1ényegesen
kisebb az érzékenység a mély és a magas hangok tartoméanyaban. Példaul egy 1
kHz-es 20 dB-es intenzitasu hangot ugyan olyan hangossagtnak érzékeliink, mint
egy 20 Hz-es 70 dB-es, vagy egy 10 kHz-es 30 dB-es intenzitdsu hangot. Minél
nagyobb intenzitds éri fiiliinket, az atviteli karakterisztika annal jobban kozelit a
linearishoz, vagyis kozel egyforman jol hallhatjuk a mély, kozép, és a magas
hangokat.

A Kiilonb6zé nyelvek spektralis osszetevéi (milyen frekvenciajo hangokat
tartalmaz az adott nyelv, illetve ezeknek a hangoknak mely része fontos a
megfeleld szovegértés szempontjabol) jelentdsen eltérnek egymastol. A magyar és
az angol nyelvet Osszehasonlitva jelentds kiilonbség tapasztalhatdo a megfeleld
szovegeértés €s az ehhez sziikséges spektralis 0sszetevok tekintetében. Ugyanolyan
szovegértés mellett az angol nyelv spektralis igénye Iényegesen kisebb,
megforditva a dolgot, ha mind a két nyelven sziikitjiik az atvitt spektralis
tartalmat, akkor azt fogjuk tapasztalni, hogy a magyar szoveg érthetdsége romlik
az angolhoz képest. Ennek nagyon fontos filmhangszakmai vetiiletei vannak.
Egyrészt a dialog karakter kialakitdsdnak van egy tradiciondlis modja. Ez annyit
jelent, hogy a dialogok tekintetében a mozinézok szamara egy megszokott
hangkarakter, illetve hangszin az elfogadott. Ezt az izlést is, mint a
filmkészitésben sok mindent, az amerikai filmipar diktalja.

A probléma csak az, hogy ha minden nyelvre ezt a tradicionalisan kialakitott
hangkaraktert alkalmazzuk, akkor az egyéb nyelvek szovegérthetésége tobb
kevesebb mértékben kart szenvedhet. Egyébként a mozi hangmindségének
javulasaval az elmult évtizedekben ezen a téren is jelentds valtozasok zajlanak,

amik részben ezeket a tradicidkat is sz&p lassan megvaltoztatjak.
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Az utdbbi idében egyre gyakrabban kell idegen nyelvii dialogokkal foglalkozni
magyar filmek esetén, valamint a nemzetkdzi koprodukcioknak koszonhetéen
kiilonbozé nyelvil filmeket, filmszinkronokat is el kell késziteniink. Kiélezett
hangi helyzetekben egy idegen nyelv érthetdségét még akkor is nehéz megitélni,
ha jol beszéljiik azt a bizonyos nyelvet, de az is el6fordulhat, hogy olyan nyelvii
filmben kell dolgoznunk, amelyet egyaltaldn nem értiink. Természetesen ilyenkor
az a j6 megoldas, ha az ember kér egy “dialogue-coach™-ot, akinek csak az a
feladata, hogy folyamatosan ellendrzi a nyelvtani helyességet és az érthetdséget,
hangsulyt stb. Kozben nem art tisztdban lenni az adott nyelv specialitasaival, igy
pl. spektralis tulajdonsdgaival, a spektralis Osszetevok ¢és az érthetdség
viszonyaval. A spektralis atvitel szempontjabodl a kinai nyelv a legérzékenyebb. Ez
persze nem azt jelenti, hogy a kinai hangmérnokoknek van a legnehezebb dolguk
a vilagon, de biztosan jelentdsen el kell térnilik a dialogkezelés szempontjabdl a
megszokott standardoktol. Erdekes vizsgalat lenne megnézni azt, hogy ez a
spektralis kiilonbség hosszitavon indukal-e a kiilonb6zé nyelvteriileteken
eltéréseket, mar ami a fil atviteli karakterisztikajat illeti? Van-e a kialakult
nyelvnek valamifajta hallasevolucids vetiilete, vagy az esetleges valtozasok csak a
tanulési folyamat eredményei?

A fiil paros szerv, de természetesen nem azért, hogy legyen egy tartalék is. A két

fiili hallas elengedhetetlen a térbeli érzékelés szempontjabol.

SDOUNP S50uURCE

180°

9. sz. abra: A két fiilti hall4s.°!

15 http://www.best-microcontroller-projects.com/enhanced-binaural-sound-system.html 2012.
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A fej hangarnyékot képez a két fiil kozott. A hangforras lokalizaciéja 1000 Hz
alatt a két fiilbe érkez6 jel faziskiilonbsége alapjan torténik, mig 4000 Hz folott a
két jel intenzitas kiilonbsége az iranyadd. Az ujabb kutatasok 62 ezt az allitast
némiképp elavultnak tekintik, hiszen ha befogjuk a fiiliinket, akkor sem romlik
annyit az irdnyhallas, mint amennyit a két fiil érzékelésének erds redukcidja
feltételezne, ezért inkdbb ugy gondoljak, hogy valamiképpen foéleg a
fazisviszonyok az irdnyadok az irdnylokalizacio tekintetében. Hallorendszeriink
nagyon érzékeny a faziskiilonbségekre, mar 1/1000 masodpercnyi eltérésbdl képes
beazonositani az érkez0 hang irdnyat. Az intenzitaskiilonbség a flilkagylod
iranyitottsagabol, és a fej kitakaro hatdsabol ered. 1000-4000 Hz k6zo6tt mind a két
informacidt hasznaljuk a lokalizaciora. Nagyon kis frekvencidk esetén a
faziskiilonbség oly csekély, hogy ez mar irdny informéciot nem szolgéltat az agy
szdmara. Ez¢ért sincs akkora jelentdsége egy moziban, vagy egy otthoni hazi mozi
rendszer esetén a szubbasszus sugarzo elhelyezésének. Csak az a lényeg, hogy az
altala 1étrehozott hanghulldmok a frontsugarzokkal azonos hulldmfrontot
alkossanak, de hogy ez kozépen vagy valamelyik szélen van, az nem szamit,
tekintve, hogy ugy sem vagyunk képesek ebben a frekvenciatartomanyban
iranylokalizaciora. Az irdnylokalizacid pontossdga fiigg a beesés irdnyatol, ezért
ha pontos irdnyokra van sziikségiink, akkor elforditjuk a fejlinket, hogy a
hangforras szemben legyen veliink, mert igy sokkal pontosabb az iranyérzékelés,
masrészt szembefordulva mar a latast is hasznalhatjuk a pontos lokalizdciohoz. Az
iranykeverés kapcsan még szo lesz errdl a jelenségrdl, de annyit eldljaréban
elmondhatok, hogy lehetnek a moziban, a filmhangban is, olyan zavaré hangok,
amelyek Oonkéntelentl is arra késztethetik az embert, hogy elforditsa a tekintetét a
mozivaszonrol, kiesve ezzel a filmnézésbdl. En keriilom az ilyen megoldasok
alkalmazasat, hacsak nem pont ez a cél.

Az iranyhallassal kapcsolatban egy fontos jelenséget meg kell emliteniink, és ez a
Haas-effektus. A 1ényege az, hogy a nagyon rovid idén beliil (20-30 msec) a
fiiliinkbe érkezd két hasonldé hangimpulzus koziil mindig az elsét tekintjiik a

hangforras iranyanak, a masodik csak az energiat noveli. Ennek szintén komoly

62 Mady Katalin: Beszédpercepcio és pszicholingvisztika, http://www.phonetik.uni-muenchen.de/~mady/
pub/mady_percepcio.pdf 2012.
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jelentdsége van pl. a térhatdsi mozirendszerek esetén, ugyanis ha nem akarjuk
hogy egy adott hangot, amely benne van a front €s a surround csatorndban is a
surroundbol érkezének lokalizaljuk, akkor késleltetniink kell a surround csatornat,
hiszen azok altaldban kdzelebb vannak a néz6khoz, igy ha nem késleltetjiik dket,
akkor hatso iranyokat fognak érzékelni. Természetesen a mozik igy is vannak
beallitva, tehat minden surround sugarzo6 ugy van késleltetve, hogy az elsddleges
hangi informacié a mozi minden nézdjéhez a frontsugarzokbol érkezzen. Ez
persze €pitészeti kérdés is, hiszen sajnos vannak olyan mozik, ahol ezt lehetetlen
megoldani, mert a kivant késleltetés olyan nagyra adodna, amely a hangkép teljes
szétesés¢hez vezetne.

A kétfult hallas és az agyi lokalizacidé kapcsan még egy érdekes jelenségrol
érdemes beszélni, ez a “koktélparti” jelenség. Mindenki volt mar olyan
kornyezetben, ahol sokan beszélnek egyszerre, mégis képesek vagyunk egy
valakit kivalasztani a tomegbdl, és vele kommunikalni probléma nélkiil (ez a
helyzet pl. egy zajos szérakozohelyen, ahol nagy a tomeg). Ha elvégeznénk azt a
kisérletet, hogy azon a helyen ahol az illetd all elhelyeznénk egy mikrofont és
felvennénk a beszélgetést, utdlag a hangfelvételen nem lenne értheté a dialogus.
Tehat a hallasunk képes valamiféle térbeli agyi fokuszra, amelynek egyik
tényezOje a térbeli hallas, a masik a kordbban mar emlitett spektralis fokusz.
Vagyis érzékenyitjiilk hallasunkat a beszélgetOpartner beszédspektrumara (lasd
korabban a telefon csengés példanal). 63

A kovetkezd fontos tulajdonsadg a hallas Kkorrelacids jellege, melynek lényegét
ugy lehet roviden 6sszefoglalni, hogy a hallds nem csak fizikai folyamat, hanem
legalabb felerészben agyi folyamat is. Az agy a hallott hangokat folyamatosan
elemzi, és Osszehasonlitja a korabban mar hallott és eltarolt hangokkal. Ezek
alapjan kovetkeztet, interpolal, josol folyamatosan, igy kiegészitve, értelmezve a
fillinkbe érkez6é hangi informaciokat. 4 Ennek a filmkészités kozben is vannak
fontos vonatkozésai, gondoljunk csak arra az egyszerli esetre, hogy milyen nehéz
megitélni egy dialégus érthetdségét, ha mar rengetegszer hallottuk azt a film
készitése folyaman. Mar ott is képesek vagyunk belehallani az adott szoveget,

ahol valojaban senki mas nem hallja, nem érti rajtunk kiviil. Talan ennek a hallasi

63 Részletesebben a 3. sz. Mellékletben

64 Részletesebben a 4. sz. Mellékletben
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tulajdonsagnak lehet jelentdsége a zenehallgatas vonatkozasdban is. Az altalunk
megszokott harmoénidk szerethetének ¢és természetesnek tinnek, mig a
szokatlannal sokkal nehezebben birk6zik meg a hallasunk, illetve az agyunk.

A hangokkal kapcsolatban is fontos tudni, hogy léteznek feltétlen hangi reflexek,
de konnyedén létrehozhatunk kondicionalt hangi reflexeket is. A kondicionalt
reflexek legegyszeribb példai a kiilonbozé hangi klisék felhasznalasa a
filmekben. Gondoljunk egy egyszerii varjukarogasra, amely szinte kivétel nélkiil
valami rossz torténést eldlegez meg, vagy hangstlyoz. De hasonlo6 lehet a helyzet
egy valamilyen célra irott vagy felhasznalt zenei motivummal, szdmos példat
talalhatunk a filmtorténetben, mint pl. Bergman, 4 hetedik pecsét cimii filmjében a
halaltanc motivum. A hangi reflexek mind a korrelacion alapulnak.

A kondicionalt reflex kialakuldsa lehet egy hosszutava, vagy egy rovidtava
evolucios, vagy tanuldsi folyamat eredménye. A hosszutavi folyamat a filmnyelv
fejlédése, bizonyos megoldasok elfogadasa, kanonizalasa, rovid tdvon pedig tobb
film eredményeként, vagy akar egy filmen belil is megtanithatjuk a nézot
bizonyos hatasmechanizmusok befogadasara, szandékunk szerinti értékelésére.

A gyakorlés, érzékszerveink és percepcids mechanizmusaink tréningezése fontos
tényez0, mert igy vélhetdleg érzékeléslink egyre finomodik, szaporodnak a rank
hatassal 1év6 ingerek, boviil az érzékelt hatds komplexitasa és mélysége, esetleg 0j
érzékelési mindségek alakulhatnak ki benniink, és akar jelentésen csokkenhet a
szervezetiinkre hatassal biro ingerekhez tartozo kiiszob. A talzott kondicionalas
pedig elvezethet akdr a masik irdnyba is, néhet az ingerkiiszob, vagy egy id6 utan
mar unalmassa, vagy hatastalanna valhat egy korabban jol miikodd hangi reflex.

A nap 24 orajaban elképeszté mennyiségli hanginger éri fiiliinket és agyunkat,
melyeknek jo része “elvész” szdmunkra, kiszelektalodik, mig masok kiilonb6zd
okokbol kikényszeritik, hogy valamely viszonyt alakitsunk ki veliik. Gondoljunk
egy egyszerll autoriasztora az éjszakaban, ha nem hasonlit a sajatunkra, akkor
vélhetdleg alszunk nyugodtan tovabb, mig ha a miénk szoélal meg, akkor
panikszertien felugrunk, és keressiik az okat a riasztd6 megszolalasanak.

Az emlitett példa hatasa egy atlag ember szdmara ugyanolyan, mint egy olyan
ember szamdra, aki hivatasszerlien foglalkozik hangokkal. Amiben vélhetdleg
kiilonbség van, az a hangi vilag tudatos és folytonos figyelése, feldolgozasa, a

hangi asszociaciok foka, valamint a hangi memoria képességei.
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IV. A hangi vizié megteremtésének alapjai
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Ahhoz, hogy megfelelo szakértelemmel fel tudjuk épiteni egy késziilo
film hangi vilagat, tisztdban Kkell lenniink azzal, hogy milyen elemi
momentumokbol épitkeziink, valamint ismerniink kell a filmhang és a
filmkép egymasra hatasanak torvényszeriségeit, sémait, és az ujszeru,

meglepé megoldasok lehetdségeit.

IV.1 A filmhang osszetevoi

25. sz. bejatszas: Rain Choir %

A bejatszas jol érzékelteti a filmhangok preciz kategorizalhatéosaganak
nehézségeit, nem is torekszem erre. Ha csak hallgatnank az adott felvételt és
fiiggetlenitenénk magunkat a képtdl és a kozonségtol, akkor nehéz lenne valaszt
adni arra a kérdésre, hogy valojaban mit is hallunk. Az oktatisban sem egy

dogmatikus rendszer felallitasara torekszem, inkabb csak iranyelveket fogalmazok

5 http://www.youtube.com/watch?v=_UJv3Q-L8P8) 2010.
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meg annak érdekében, hogy a szakmai parbeszédet megkonnyitsem a rendezd, a
vago és a hangmester kozott.
A filmek hangi 0sszetevéi tobbféleképpen is csoportosithatok, pl. eredetiik, a
rogzités helye és ideje, a képpel vagy a torténettel kialakitott viszonyuk, vagy akar
a filmben betdltott funkcidjuk szerint. Az egyes csoportokat nem lehet ¢€lesen
elkiiloniteni egymastol, hiszen lehet zorejekbol zenét is késziteni, és pl. az emberi

hang lehet dialdgus, zene, vagy akar zorej jellegil is.

26. sz. bejatszas: Az emberi hang

Persze amidta mesterségesen is képesek vagyunk hangokat eldallitani, még

nehezebb a kovetkezetes csoportositas megalkotasa.

A filmbeli funkciok szerint 4 f6 csoportra oszthatjuk a hangokat: Dialégus
jellegli hangokra, zajokra, zenékre, és specialis effektekre. Ezek kozott, mint
ahogy mar emlitettem nem huzhat6 ¢éles hatar, és sokszor nézépont kérdése, hogy

mely hangot hova soroljuk.

66 http://www.youtube.com/watch?v=By4NaB7dArs 2010.
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A dialégus jellegii hangok lehetnek dialégusok, monoldgok, narrator és jelenlét
funkcioja hangok, fliggetleniil attél, hogy az adott hangforras ember, allat vagy
valamely teremtett Iény, esetleg egy gép. Azért torekszem ilyen altalanos
megfogalmazasra, mert ma mar teljesen természetes, hogy a mesterségesen
l1étrehozott 1ények is dialogus funkcioju hangokat hallatnak. A belsé hang az adott
szerepld altaldban nem szinkron hangja, amelynek karakterében is el kell
kiiloniilnie a dialogusoktol. Elsdsorban belsd allapot, hangulat, vagy valamely
verbalis informacio kozlésére hasznalhatdo. A narratorhang egy filmbeli, vagy
egy kiviilallo szerepld hangja, aki kiils6 megfigyeloként kommentéalhatja az
eseményeket vagy elldthat benniinket olyan informdaciokkal, amelyek a film
megértése vagy a hatas létrejotte szempontjabol nélkiilozhetetlenek. A jelenlét
hangok az adott szereplék nem dialogus jellegli hangjai. Fontos ezeknek a
hangoknak az érzékelhetdsége is, hiszen egy sohaj vagy egy hangos grimasz

rendkiviil beszédes tud lenni egy jelenetben.

A zajok lehetnek zorejek, vagy atmoszféra jellegli hangok. A zorejek él6lények,
targyak mozgasanak kovetkeztében 1étrejovo hangok, vagy természeti jelenségek
hangjai. Az atmoszférak tulajdonképpen elemi zdrejek szuperpozicidjaként is
felfoghatok. Gondoljunk csak arra, hogy pl. egy belvarosi hdz tetején
hallgatozunk. Monoton varosi zugast hallunk, ami persze konkrét, tobbségében
jaérmiivek hangjaibdl tevodik 0ssze, és hallhatunk ezen kiviil egyéb hangokat is, ha
azok kozelebb vannak hozzank, vagy valamiért akar hangerdben, akar irdnyban,
akar spektralisan némiképp “kilognak” az atmoszféra masszajabol. Ilyenek az
autddudak, a buszhangok, vagy akar az emberi beszéd. De tovabb bonthatjuk pl. a
gépjarmivek hangjait a motorban 1étrejové elemi robbandsok hangjaira,
amelyekhez hozzdadodnak a hajtads elemeinek kiilonféle hangjai, fogaskerekek,
¢kszijak altal keltett zajok, a kiilonboz6 kipufogéhangok, a ventilatorok hangja, az
aramfejlesztd rész hangjai, vagy a futomil sajat zaja a talaj fiiggvényében, és
akkor nem beszéltlink az autoradio kiillonbozo hangjairol, amely ismét nagyszamu
elemi hangforrasra bonthato.

Nincs két egyforma atmoszféra, ez mindig egyedi azonositoja a helynek és az
idoének. Ezért is nagyon fontos minden forgatdsi helyszin atmoszférajanak

rogzitése, akar naponta tobbszor is, hiszen az idoben valtozo jelenségrdl van szo.
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Az elemi zorej “elemi” megjelolése is csak viszonylagos, hiszen ha egy cipd
Iépéshangjat eleminek nevezziink, akkor mi a helyzet egy kavics csikorgéasaval a
cip6 alatt? Ez része a 1épéshangnak vagy nem? A Iépéshez hozzatartozik-e a cipd

nyikorgasa, vagy a nadrag szaranak surrogasa vagy ezek mar elemi hangok?

A zenék lehetnek alkalmazott zenék, filmzenék, és atmoszférikus zenék. Az
alkalmazott zenék azok a zenék, amelyek a filmben valamely fizikai hangforrassal
rendelkeznek, mint pl. egy zenés szorakozohely, vagy egy radi6 a kocsiban.
Elmondhato, hogy a zene kezelési modja szerint lehetdség van az emlitett zenei

sikok folyamatos valtogatasara annak fliggvényében, hogy éppen milyen jellegii

zenei jelenlétre van sziikségiink az adott jelenethez.

27. sz. bejatszas: Lisszaboni torténet, 1994. (rend. Wim Wenders) ¢’

A Lisszaboni torténet cimi filmben a Madredeus egyiittes zenéje folyamatosan az
alkalmazott zene ¢és a filmzene sikjai kdzott mozog. A filmben lathaté zenekar a
késziild dokumentumfilm zenéjét késziti, de kozben mint filmzene is funkcional.

Az atmoszférikus zene a zenehasznalat egy specialis esete. A 1ényege az, hogy a

néz0, bar zenérdl, vagy zenei hangokrdl van szd, nem zeneként értelmezi ezt a

67 Lisszaboni torténet, 1994. (rend. Wim Wenders) Caesar Publishing Zrt
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hangréteget a film nézésekor. Tulajdonképpen egybeolvad a jelenet

atmoszférajaval, igy segitve a teljesen egyedi hangzas 1étrejottét.

28. sz. bejatszas: A fény osvényei, 2005. (rend. Mispal Attila) 68

A specialis hangeffektek definidldsa nem konnyl, és taldn ez a legvitathatobb
kategoria. Sziikséges-e egyaltalan egy ilyen kategoria felallitasa? A nemzetkozileg
elfogadott felosztas szerint haromféle hangi rétegrél beszélhetiink: dialog, zene,
hangeffekt. Véleményem szerint érdemes bdviteni ezt a felosztast, mert pl. a
hangeffekt kategoridba tul sokféle hang sorolandd. Ide tartoznak a zajok, az
atmoszférak ¢s a tulajdonképpeni hangeffektek is (mint pl. egy “sikit6” k6 hangja,
vagy egy varos “lélegzete”, esetleg egy olyan szélszimfonia, aminek semmi koze
a valosaghoz, és a néz0 szamara nem is deriil ki, hogy pontosan mit hall, csak a
hatast érzékeli, de ide sorolhatok pl. az olyan specidlis hangeffektek, mint a
fénykard hangja stb.). Talan egy kizdrasos definiciot alkalmazva azt mondhatjuk,
hogy minden, ami nem illesztheté be az eddig felsorolt harom kategoriaba, azt

tekintsiik specidlis hangeffektnek.

%8 4 fény dsvényei, 2005. (rend. Mispal Attila) Mokép
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29. sz. bejatszas: Baraka, 1992. (rend. Ron Fricke), a varos 1élegzete

Eredetiik szerint megkiilonboztethetiink természetes ¢s mesterséges hangokat.
Itt persze megint lehetetlen a kategorizalds, hiszen elég megemliteni a
hangmintakat, amelyek lehetnek természetes eredetiiek is, de vajon az ezekbdl
szamitogép segitségével 1étrehozott hangokat minek nevezziik, természetes vagy
mesterséges hangoknak? Ma mar nagyon sok hangot szintetikusan allitanak eld,
de valgjaban nem az eldallitds mddja a 1ényeges, hanem az, hogy az adott célnak
tokéletesen megfeleljen. A hangszintézis bizonyos értelemben kihasznalatlan
lehetdség a filmhang készitok kezében, elképzelhetd, hogy mar a kozeli jovoben is

sokkal nagyobb hangsulyt kapnak az ily mdédon eldallitott hangi megoldasok.

A felvétel keletkezési helye és ideje szerint beszélhetiink helyszini és stadioban
felvett hangokrol, valamint archiv hangokrdl, attol fiiggden, hogy hol, és mikor
késziilt az adott hangfelvétel, honnan szarmazik az adott hang. A helyszini hangok
is lehetnek a forgatas helyszinén késziilt hangok, de sokszor sziikség lehet olyan
hangokra, melyeket valamely mas helyszinen tudunk csak felvenni, fiiggetleniil a

forgatastol. A helyszini hangokat tovabb bonthatjuk direkt ¢és nem direkt

® Baraka, 1992. (rend. Ron Fricke) Intersonic kft
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hangokra. A direkt hangok a képfelvétellel egy id6ben, szinkronban, a nem direkt
hangok a képfelvételtdl fliggetlentil késziilnek.

Nagyon gyakran eléforduld helyzet, hogy valamilyen okbol egy hangfelvétel nem
a legjobban sikeriil, és ezért szeretnénk megismételni a felvételt. A képpel
egyidejlileg vagy nem lehet (tobbnyire technikai okok miatt) jobban felvenni,
vagy a képfelvétel mar tokéletesen kész, és nincs pénziink, vagy lehetdségiink az
ujabb felvételek elkészitésére, ekkor kériink “csak hang” felvételt (CSH), angolul
“wilde track”, amelynek soran megismétliink egy jelenetet vagy jelenet részletet,

kép nélkiil, csak a hang szdmara. Ez lehet zaj, dialdgus vagy atmoszféra is.

A képpel valé viszony szerint a hangok lehetnek képen beliiliek ¢és képen
kiviiliek, mig a narrativ rendszerhez képest lehet egy hang diegetikus, vagy
nem diegetikus. Diegetikus hangrél beszéliink, ha az adott hang része a torténetbdl
kovetkezO hangi struktiranak, és nem diegetikus hangrol, ha az adott hang nem
része az altalunk teremtett vilagnak, vagyis ha a hang nem kdvetkezik a narrativ
struktarabol. Talan egy kicsit szemléletesebb az a megfogalmazas, hogy
diegetikus az a hang, amelyet a szereplok “hallanak”. Természetesen a diegetikus
hangok is lehetnek képen beliiliek és képen kiviiliek.

A kovetkezd 2 bejatszadsban azt hallhatjuk, hogy miként lehet egy zene
diegetikus, mikozben valdjaban nem diegetikus hatdsmechanizmussal vérteztiik
fel. Ez azért is fontos kérdés, mert altalaban a nem diegetikus hangok hasznalata
onmagukban is manipulaciot jelentenek, viszont némi csalassal valtogathatjuk a
diegetikus és a nem diegetikus sikot oly mdédon, hogy a néz6 nem érzékeli a direkt
manipulacidt, mikdozben szemernyi kétségiink se legyen a manipulécio tényét
illetéen.

Az els6 bejatszas két zenei érdekességet tartalmaz, az egyik Beethoven V.

crer

jovoltabol, mint egy eldre jelezve a baljos eseményeket.
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10. sz. abra V. Szimfonia 7°
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A masik zenei részlet pedig a “Singin’in the rain” cimli musical hires betétdala

meglehetdsen furcsa kontextusban. A zene persze itt is diegetikus, hiszen az egyik

szerepld énekli.

30. sz. bejatszas: Mechanikus narancs, 1971. (rend. Stanley Kubrick) 7!

A kovetkezd bejatszas zenéje egyértelmiien nem diegetikus zene, ha a funkciot,
vagy a zenei beillesztés modjat vizsgalom, de azzal, hogy bevagtak elé egy

lemezjatszot, elvileg diegetikussa valt, nem érezziik a direkt manipuléciot. Sot a

70 http://www.myreckonings.com/Piano/Piano.htm 2013.

7\ Mechanikus narancs, 1971. (rend. Stanley Kubrick) Warner Bros
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filmben tobbszor visszatér ez a zene felhasznalasi mod, de a koriilményekre
emlékezve ezeket is automatikusan diegetikus zeneként érzékeljiik. Példa lehet ez
arra is, hogy miként tanithato a néz6 egy hangi jelentéstartalomra, hiszen a

késobbiekben mar nem latjuk a lemezjatszot, mégis diegetikus hangként

érzékeljiik ezt a zenét.

31. sz. bejatszas: Szdll a kakukk fészkére, 1975. (rend. Milos Forman) 72

IV.2 A kép és hang fogalmi analogiai

Miért fontos a kép és hang kozotti fogalmi analdgidk ismerete? Egyrészt mert
minden analdgia segiti a hangi hatdsmechanizmus megértését, masrészt mert az
analogiak segitségével kozelebb keriilhetiink a hon éhitott rendezdi-operatori-
hangmesteri k6z6s nyelv hasznalathoz is. A kép és hang analdgidja olyan
anyagrész, amely a hangmérnokok kreativitdsat fejleszti azaltal, hogy az Uy
értelmezéssel Gjabb lehetdségekre, tjabb hataseszkozokre lelhetnek. A vizualitas
fogalmi rendszere lényegesen ismertebb, szemléletesebb mint az auditiv rendszer
definicioi, ezért logikus a fogalmi analdgidkon keresztiil vizsgalni a hangzo vilag

szabalyszerliségeit.

72 Szall a kakukk fészkére, 1975. (rend. Milos Forman) Warner Home Video
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Mint ahogy a képnek ugy a hangnak is van planja. Ha becsukjuk a szemiinket,
akkor egy elhangzé dialogusbol elég nagy biztonsaggal meg tudjuk mondani,
hogy mekkora képkivagas illik hozza. Mik is a jellemzdéi az egyes hangi
planoknak? A kozeli hangok dis mély hangtartalommal rendelkeznek. Normal
korilmények kozott nagyon keveset tudunk meg az akusztikai és hangi
kornyezetrdl. Az akusztikai kornyezet alatt azt értjiikk, hogy a direkt hang a
hangforras akusztikai kornyezetébe jutva visszaverddések, elnyelddések ¢&s
interferencidk kovetkeztében valaszhangokat generdl, amelyek visszahatnak a
direkt hangra is. Ebben a k6zos térben hallgatva a direkt és a visszavert hangok
Osszességét sok informacidt megtudhatunk a hangforrast korilvevo vilagrol.
Ugyanazt a hangot kibocsatva teljesen mast hallunk egy barlangban, mint
mondjuk egy templomban, és ha nem is tudjuk precizen megfogalmazni a
kiilonbséget, akkor is nagy biztonsaggal eltalaljuk a hely jellegét. A kozeli hangnal
kevésbé érzékelhetd az akusztikai kornyezet altal okozott valtozas, és a kornyezo
hangok is kisebb mértékben hallhatok.

Egy hangi total esetén a frekvenciamenet erdsen eltolodik a kdzepes frekvenciak
felé, tehat 1ényegesen kevesebb mély és magas hangot hallunk, mig az akusztikai
kornyezet okozta valtozas és a hangi kornyezet dominédnssa is valhat.

Sok mindentdl fiigg az, hogy egy képi plan esetén milyen hangot érziink
megfelelonek. A 80-as évekig nem voltak kisméretli radiomikrofonok, igy filmes
célra ezeket nem lehetett a szereplokre felszerelve hasznalni. Egyetlen mod
maradt a hangfelvételre a mindenféle iranykarakterisztikdju, és kiilonb6zo
mindségli mikrofonok haszndlata. Természetesen ezek a mikrofonok nem
kertilhettek képbe, igy mindig igyekezni kellett képhataron mikrofonozni. A hangi
plant tehat a képhatar hatarozta meg.

Mindezek kovetkezményeként az azonos képkivagasokhoz hasonld hangi plan
kerekedett szinte magatol, igy kialakitva a mozinézdk korében a hangi planra
vonatkoz6 izlést. Ebbdl kovetkezik, hogy ha eltériink barmely iranyba a szokéasos
elvart hangi planoktol, akkor annak mar jelentése van a néz0 szamara.

A radiomikrofonok és a soksavos technika megjelenésével ma mér nem ilyen

kovetkezetes a hangi planozas, és igy ez a lehetdség némiképp sziikiilni latszik.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Ma mar csak a “baltaval faragott plankiilonbségek miikodnek megfeleléen, mint
példaul a nagyon kozeli hang, vagy a nagy total, a belsd hang, illetve a narracio.

Ugyanakkor a planozas csokkenésének van egy gyakorlati haszna is, mivel a
kozeli hangok érthetdsége sokkal jobb. Az érthetdséget jelentdsen befolydsoljak
nem csak a kiilonféle zajok, hanem az akusztikai kornyezet okozta valtozéasok,
mint példaul a tér zengése, de jelentds hatdsa van a képkivagasnak is. Nagyon
hosszl id6n keresztiil ezt Ggy oldottdk meg a filmkészitok, hogy minden 1ényeges
hangi informacié nagy kozelikben hangzott el. Egy zengd térben rogzitett
hangesemény lényegesen rosszabbul érthetd, kiilonosen akkor, ha ezt a hangot
nem idealis koriilmények kozott hallgatjuk. Ilyenek lehetnek a televizid és a radio,

hiszen ezeket szinte kivétel nélkiil zajos kornyezetben hallgatjuk.

A kovetkezd képi analogia a fokuszalt hang. Ahogy a kép bizonyos részei ¢lesek,
mig mas részei homalyosak, ugyanigy hangban is élhetiink ezzel a lehetdséggel.
A nagy kiilonbség az, hogy amig a kép optikan keresztiili természetes velejaroja a
fokusz és a mélységélesség, addig a hang esetében ez nem ilyen természetes
lehetdség. Vannak ugyan iranyitott mikrofonok, mégsem tudjuk a hangi fokuszt
olyan szabadon kezelni, mint a képit. Bar rendelkezésiinkre all az utolagos
manipulacid lehetésége, amikor a hangutdémunka folyaman szinte hatarok nélkiil
manipulalhatjuk a film hangjat, ugyanakkor az eredeti hangokkal mindez nem,
vagy csak kis mértékben teheté meg. Az utdlagos manipulacion ebben az esetben
azt értem, hogy mondjuk egy jelenet esetén valami héattérhangnak szdnunk fontos
szerepet, de a felvett eredeti hang szovetében ez a hang szinte alig hallhato. Az
esetek dontd tobbségében nincs, vagy csak kis mértékben van arra mod, hogy ezt
a hangot kiemeljiik, hiszen az eredeti hang egy 0sszetett hangi szovet, amiben ha
valamit felerositiink, akkor a tobbi 0sszetevo is értelemszeriien feler6sodik, nem is
beszélve arrol, hogy ha ennek a hangnak a forgatokonyvben, vagy a forgatason
nem tulajdonitottunk nagy jelentdséget, akkor a mindsége és a szeparalhatosaga
biztosan nem megfeleld. Igy csak utélagos “ratett” hangokkal érhetjiik el a kivant
hatast.

De mit is jelent a mikrofonok irdnyitottsaga, irdnykarakterisztikéja? A mikrofonok
(a gomb karakterisztikaji mikrofon kivételével) nem rendelkeznek minden

iranybdl egyforma érzékenységgel. Hogy mely iranybdl mekkora az
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érzékenységiik, ennek abrdzoldsara haszndljdk az irdnykarakterisztika
jelleggorbét. Természetesen térbeli gorbérdl beszéliink. Az alabbi dbran néhany

mikrofon fajta tipikus iranykarakterisztikajat lathatjuk.

13. sz. dbra: A szuper cardioid (szuper vese mikrofon) mikrofon

iranykarakterisztikaja 73

73 http://www.mediaded.net/?p=627 2009.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Az irdnykarakterisztika frekvencia fliggd is, ami a kovetkezd abran is jol lathato.
Az iranykarakterisztika jelleggorbe szaggatott vonala jelzi a 6 kHz, mig a
folyamatos vonal a 400 Hz frekvencidji hangra vonatkozo érzékenységet az irany
fiiggvényében. Jol 1athatd, hogy a 400 Hz-es hang esetén a mikrofon érzékenysége
kevéssé fligg a beesés szOgétdl, vagyis a magasabb frekvenciaji hangok a
mikrofonok segitségével sokkal jobban iranyithatéak, mint az alacsony

frekvenciasak.

Kardioid iranykarakterisztika

Frekvencia-érzékenység karakterisztikak

+20
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14. sz. ébra: A kardioid mikrofon irdnykarakterisztikdjanak frekvencia
fliggése 4

Ennek természetesen nagy jelentdsége lehet a hangfelvétel készités folyaman is,
hiszen ha példaul egy zajos, forgalmas utkeresztezOdésben szeretnénk hangot
venni, akkor ezt a hatast nem hagyhatjuk figyelmen kiviil. Egy ilyen helyszinen
rendkiviil dus mélyhang tartalmu zajra szamithatunk. Ha megprobaljuk kiilonb6zd
mikrofonirdnyokkal, ¢és mikrofonkarakterisztikdkkal csokkenteni a felvételbe
keriild zaj mértékét, akkor azt fogjuk tapasztalni, hogy nem lesz lényeges a
kiilonbség a 150-200 Hz alatti hangok esetén, mert ebben a tartomanyban az

iranyitott mikrofonok irdnyitottsaga nem szamottevo.

Egy tovabbi képi analogia a képhatar kérdéskorbol kovetkeztethetd. Amikor

eredeti hangokrdl beszéliink, akkor elmondhatd, hogy hangi szempontbdl nem

74 http://www.mediaded.net/?p=627 2009.
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igazéan lehet “keretezni”, minden mindenhova behallatszik, ha nem is ugyanakkora
intenzitassal, de tobbnyire hallhat6. Valodi hangi hatdrokat csak utomunkéval
lehet létrehozni. Ez nagyon lényeges tulajdonsag hangfelvételi szempontbol, és
egyben fontos manipulacids lehetdség is, kiillondsen akkor, ha egy jelenet hangjat
egy mas sikra szeretnénk atvinni. Ime egy egyszerii példa a Bibliotheque Pascal-
bol, amikor a tlizoltd zenekar elkdszon a kiszabaditott mesehdsoktol egy
liverpooli utcan. A teljesen sziirredlis jelenet alatt nem lehettek realis hangok,
ezért az egész jelenetet le kellett zorejezni, és igy lehetett elemelni a hangot a

valosagtol.

32. sz. bejatszas: Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) 73

A sOtét és vilagos részek aranya, az atfogas (kontraszt), a hangi vildgban a halk és
hangos részek aranyanak, a dinamikatartomanynak felel meg, mig a kép
szintelitettségével a hangszin fogalmat rokonithatjuk hangorszagban. Ezen utobbi
megfeleltetéseknek legfeljebb a k6zos nyelv szempontjabol van jelentdsége.

Erdemes megvizsgalni azokat az eseteket is, amikor pont az a lényeg, hogy nem
allithato fel fogalmi analogia a kép és a hang, vagy tulajdonsagaik kozott. Egy
ilyen kiilonbség, hogy mennyire tudunk elvonatkoztatni a konkrét latvanytol

illetve hangzéstol, vagy masként fogalmazva mennyire fontosak szamunkra

75 Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) Mokép
bg doktori, Hangelmélet 2013.



98

bizonyos referencidk, illetve az eltérés a megszokottol mit okoz a befogaddban? A
szem sokkal jobban tud alkalmazkodni a kiilonb6zé fényviszonyokhoz. A kép
esetén gyakorta ¢élnek egy eldre meghatarozott szinvildg hasznalataval, amelynek
akar fontos dramaturgiai jelentése is lehet. Hangban erre igazabol nincs mod,
legalabbis egy egész miuvon ativel6 koncepciora vonatkoztatva. Nem
manipulalhatjuk hangszinben a hangzo6 vilagot, mert a fiiliink €s hallasunk sokkal
jobban ragaszkodik a referencidkhoz. Ha ettdl mégis eltériink, akkor az vagy
hibaként jelentkezik, vagy valamely mas jelentéstartamot fog kozvetiteni a

hallgat6 szdmara. Ez valamiféle hallasi objektivitasnak is tekinthetd.

IV.3 A kép és hang viszonya, egymasra hatasa

A film létezik hang nélkiil, de kép nélkiil nem? Talan még manapsag is
hallhatéak olyan megjegyzések egy forgatason, hogy “ne foglalkozzunk a
hanggal, majd utolag megcsinaljuk”, mert persze a képnek mindenképpen meg
kell lennie, hiszen ha nincs kép, akkor nincs film sem. Volt aki tigy fogalmazott,
hogy “a film létezik hang nélkiil, de kép nélkiil nem”.

Igaz, hogy a hang teljesen nullarél is Gjrateremthetd, de nem hinném, hogy ez
lenne a cél. Ma a szamitdégépes latvanytervezés iddszakaban pedig a kép is
megteremthetd a nullardl, vagy teljes egészében ujrateremthetd. Lehet, hogy par
éven belil megteremtddik a “vezérkép” megfogalmazéds, ahol mint a
vezérhangnal, semmi sem fog szamitani, utdlag Gigyis minden masként lesz, barmi
¢s annak az ellenkezdje is elkészithetd.

Ugyanakkor arrol beszélni kell, hogy milyen hasonlosagok ¢és kiilonbségek
vannak a kép €s hang érzékelés tekintetében, ezek miként hatnak egymadsra, vagy
hogy a kép és a hang milyen viszonyban Ilehetnek egymassal. Hogyan
befolyasolhatja a vizudlis és az auditiv rendszer a narrativ rendszert és forditva,
illetve mikor tekinthetd redundancianak a hang a filmes kommunikéacidéban?

Mint ahogy arr6él mar volt sz6, sokak szerint a kép 1étezik hang nélkiil is, de

forditva ez nem képzelhet6 el. Ez a felfogés nem allja meg helyét, hiszen van mar
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példa arra is, amikor egy adott filmen beliil a képnek olyannyira nincs szerepe,

hogy a vaszon pl. akar fekete is lehet.

33. sz. bejatszas 2001 : Urodiisszeia, 1968. (rend. Stanley Kubrick) 76

Stanley Kubrick filmje egy harom perces nyitannyal indul, amely alatt fekete a
képernyd. A nyitany egy 6nalldé zenei kompozicid, amely egyébként a film egy
tovabbi részében filmzeneként is visszatér (a csillagkapu jelenetben). Mi lehet
ennek az oka? Nyilvan az, hogy a rendez6 anélkiil, hogy a torténet érdemi részét
elkezdené, szeretné a nézoket megfeleld hangulatba hozni, nevezhetjiik ezt
egyfajta rdhangolodasnak, ami valamilyen formaban azért szervesen kapcsolddik
a filmhez, azzal kompozicids egységet alkot. Ugy is fogalmazhatunk, hogy ebben
az esetben a hangnak prioritisa van a képpel szemben. En kifejezetten jo Gtletnek
tartom az ilyen filmkezdést. Tulajdonképpen ennek egy kicsit megengeddbb
formdja az olyan focim készités, amely még nem része szorosan a torténetnek, de

mint hangulati elemnek nagyon fontos szerepe van az egész film szempontjabol.

76 2001 : Urodiisszeia, 1968. (rend. Stanley Kubrick) Férum Home Entertainment
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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34. sz. bejatszas: Solaris, 1972. (rend. Andrej Tarkovszkij), eleje fécim 77

Tarkovszkij Solaris cimili filmjének eleje focime alatt egy Bach koral-eldjatékot
valasztott a kell6 atmoszféra megteremtésére. Nagyon fontos, hogy mire a film
elkezdodik, addigra a néz6 megfeleld “befogadd™ allapotba keriiljon, mert igy a
filmi hatds erdteljesebben érvényesiil. A filmnek ugyanilyen fontos része a
végefocim. Itt pedig az a kérdés, hogy a nézot milyen hangulatban engedjiik el.
Tévedés azt gondolni, hogy a filmesek olyen exhibicionistak, hogy ha kell, ha
nem, elolvastatjdk a fécimet szerencsétlen nézdvel az elejétdl a végéig. Szerintem
egyaltalan nem ez a f6 cél. Nem lehet belezuhanni egy torténetbe és kizuhanni egy
torténetbdl, kiilonosen ma, amikor az emberek meglehetdsen rohand, és zaklatott
életet élnek, nagy sziikség van erre a rahangolddésra. Talan nem véletlen, hogy a
magyar nyelv a rdhangolodas kifejezést hasznalja erre a folyamatra, a végefocim
vonatkozasadban pedig megalkothatjuk a ki- vagy az elhangolddas fogalmat is.
Egyébként az opera forma pl. nem véletleniil tartalmaz nyitanyt, ahol még a
cselekmény nem kezdddik el, de a mii kompozicids egysége, valamint a befogadoi
hangulatteremtés szempontjabol nagyon lényeges zenekari bevezetd kapcsolodik

szervesen a mithoz. Aki ezt nem tervezi meg gondosan, az biztosan art a

77 Solaris, 1972. (rend. Andrej Tarkovszkij) Mokép
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filmjének, és igy tulajdonképpen a nézdnek is. Miként vélekedik errdl Woody
Allen az Annie Hall (rend. Woody Allen) cimii filmben?

35. sz. bejatszas: Annie Hall, 1977. (rend. Woody Allen) cimii filmben 78

Alejandro Gonzales Inarritu, Mexico — 11°09 01 - September 11 (2002) 7 cimmel
készitett rovidfilmet. A film kis részében lathatd csak kép, egyébként fekete a
képernyd. Eleinte bevillandsokat lathatunk egy zuhand emberrdl, majd kicsit
hosszabban lathatjuk a World Trade Center felrobbanasat (ez utobbit hang nélkiil).
Némileg persze extrém megoldas, de ma mar arra is van példa, hogy egy filmhez
egyaltalan nem tartozik kép, Snow white, 2000. (rend. Jodo César Monteiro) 3
filmje erre mutat példat.

A példak alapjan lathato, hogy indokolt esetben még a képnélkiiliség sem az

ordogtol valo.

78 Annie Hall, 1977. (rend. Woody Allen) Intercom

7 Alain Brigand francia producer felkért 11 kiilonb6z6 nemzetiségli rendez6t, hogy készitsenek
szkeccsfilmet Szeptember 11. cimmel. Minden film hossza 11 perc, 9 mésodperc, 1 kocka.

80" Snow white, 2000. (rend. Jodo César Monteiro) http:/www.imdb.com/title/tt0267155/?
ref =fn tt tt 14 2013.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Béar meglehetésen specialis kép-hang kapcsolat, de a filmek elején taldlhatod
logékrdl talan e helyiitt érdemes beszélni. Elképesztd az a sutasag €s hozza nem
értés, amivel a dontd tobbségiik jellemezhetd. Bizonyara ezeket a logdkat olyan
emberek terveztetik, akik nem értenek a filmkészitéshez, és sajnos még izlésiik
sincs. Persze nem konnyl olyan logoét tervezni, amely barmilyen film elé
odatehetd, amely nem okoz stilustorést, és nem zokkenti ki, vagy bosszantja fel a
nézAt a film eldtt. Sajnos Onkritikusan azt kell mondanom, hogy a problémék 90
szazalékat a hang okozza. A 16 jellemzoOk, az iszonyatos hangerd, az izléstelen,
hatasvadasz hangi megoldasok, valamint az olyan hangi konstrukciok hasznalata,
amely a befogaddban kellemetlen érzéseket general. Sokkal kevesebb bajom
lenne, ha ezek a logdk némak lennének. Azt kéne megérteni a gyartdocégek
tulajdonosainak, hogy ugyan rendelkezésre allnak azok a filmnyelvi megoldésok,
amelyek kellden figyelemfelkeltéek, amelyek alkalmasak arra, hogy ezekbdl a
logokbol foszerepldt csindljanak, de tényleg ez a cél?

Meg kell emlitenem tovabba egy rendszeresen elkovetett technikai hibat is ezzel
kapcsolatban. A cég megrendel egy logdt, az a cél, hogy figyelemfelkeltd,
agressziv €s hangos legyen, tisztelet a kivételnek. A logo elkészitésekor persze
még nem tudhato, hogy milyen filmek el¢ fog keriilni. A hiba abbdl fakad, hogy a
logd, nem akkor keriil r4 a képre, amikor még folyik a hangkeverés, hanem utélag
esetleg pozitivban ravagjak a kopidra. Ez a legrosszabb verzid, mert itt még az a
lehetdség sem all rendelkezésre, hogy a film stilusanak megfeleléen legalabb a
hangerén valtoztathassunk, esetleg kicseréljiik, vagy lenémitsuk a hangjat a
keveréskor. Kifejezetten szeretem azokat a megolddsokat, mint pl. a 2001:
Urodiisszeia esetén, ahol az MGM logé alatt mar a filmzene van, igy kevéssé
zavaro, nem okoz stilustorést.

A tovabbiakban vegyiik sorra a kép €s hang viszonyanak alapeseteit.

A latvanybol kovetkezo hang

Az elsé kép-hang viszony, amikor a képen lathatd események hangjat hallhatjuk,
tehat a hang a latvanybol kovetkezik. Gyakran hasznalt kifejezés, hogy ebben az
esetben sokszor redundans informacidkkal van dolgunk, hiszen a képen pontosan
latjuk a torténéseket, miért kell hallanunk a hozzatartozé hangokat is? Szerintem

valodi redundancia csak a képi elemek hangi ismétlésekor, vagy a természetes
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allapoton tali filmnyelvi eszkdzok jelenléte esetén képzelhetd el. Hiszen a valo
vilagban sincs lehetdségiink arra, hogy a benniinket koriilvevd hangokat
valamilyen rendezdé elv szerint redundansnak mindsitsikk és korlatozzuk
jelenlétiiket. Tehat a kiinduld allapot a természetes allapot, vagyis a dolgok és
torténések szdmunkra megszokott allapota, a valésagos hangzo kérnyezet.

Azt ugyan mondhatjuk, hogy a hatds, vagy az informacio atvitel érdekében
korlatozzuk a természetes hangi dallapotot, de ezt akkor sem nevezném
redundancianak. Ez a leggyakrabban el6fordulé megoldas, ami tulajdonképpen a
meghangositott kép esete. A hangi teljességre valo torekvés annak kérdése, hogy
mennyire akarunk redlis hangzast elérni, illetve a tul sok hang hasznalata nem
okoz-e egyéb problémakat, mint pl. figyelemmegosztast, vagy kifaradast. Nem art
kovetni a “maximalis hatdst minimalis eszkozokkel” irdnymutatdst: ami nem
hidnyzik, az nem kell. Nem az a cél, hogy mindent a legaprobb részletig
hallhatova tegyilink, hanem a narrativ rendszer altal igényelt ‘“valosag”
torekedjlink redlis hangi vilagra, ha nem ez a cél, akkor csokkentsiik a képpel
szinkron, rendelkezésre all6 hangok szamat, vagy hangerejét. Tulajdonképpen
ebben az esetben a mindenkori referencia nem madas, mint a nézdéi tapasztalat.
Mindenkinek vannak hangélményei, amelyek viszonylag kis tliréssel egy iranyba
konvergalnak, figyelembe véve az adott latvanyt. Minden megszokotthoz képesti
eltérésnek jelentése van a figyelmes mozinéz6 szamara. Ha tal sok hanginger éri a
nézot egyszerre, akkor vagy kénytelen valogatni, vagy eluralkodik rajta egy
zlirzavaros allapot ennek minden fiziologiai és pszichés kdvetkezményével.

A valogatasban képi és hangi segitséget is nyujthatunk. PIl. a természetestdl eltérd
hangi aranyok kiemelhetnek fontos dolgokat. Ennek kiilonleges formédja, amikor
olyan eszkozoknek, mozgasoknak, tevékenységeknek adunk hangot, amelyek a
val6 életben nem tapasztalhatok.

A felnagyitott képnek koszonhetden a nézd elvarja, hogy legyen hangja azoknak
az eseményeknek is, amelyeknek eredendéen nem volt. A torténések igy sokkal

hatasosabbak, atélhetébbek, és a végeredmény tekintetében érthetdbbek is.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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36. sz. bejatszas: Apafold, 2009. (rend. Nagy Viktor Oszkar) 8!

A képbél kovetkezo hangi vilag redukalasa

A masik véglet az, amikor nagyon elnyomjuk a reédlishoz képest a jelenet hangi
kornyezetét. A hangi konstrukcio fiiggvényében a néz6 erre fokozott figyelemmel,
vagy egy masik gondolati, vagy hangulati sikra vald attéréssel reagal. Gyakori
megoldas, hogy tompitjuk, vagy teljesen elhagyjuk a kép diktalta hangi vildgot, és
pl. egy zenével mas hangulatba helyezziik a nézdt, tulajdonképpen elemeljiik a
jelenetet a valosagtol. Hajdu Szabolcs Tamara cimii filmjének egyik jelenetében
csak a melodika hangja az egyetlen hang, ami hallhat6. Ennek az a célja, hogy a
néz0 elsdsorban a zene altal diktalt hangulatba keriiljon. Természetesen ezt
legtobbszor a kép is megerdsiti, de ettdl fiiggetleniil ebben az esetben a zene
hatdrozza meg a jelenet hangulatat. Ha a jelenet egyéb hangjait is felhasznaljuk
akkor ezen hangok fiiggvényében a keziinkbe keriil egy “hangulatszabalyzasi”
lehetdség, amelynek segitségével bizonyos hatarok kozott, de sziikség szerint

valtoztathato a hangulati toltGttség.

81 Apafold, 2009.(rend. Nagy Viktor Oszkar) Mokép
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A hangi figyelemelterelés eszkoze

A kovetkezd lehetdség a hangi figyelemterelés eszkdoze. Remek
azéltal, hogy szandékosan letompitjuk a képbdl kovetkezd hangi vilagot. A
szervezet erre fokozott figyelemmel reagal, igy jol megtervezett hanghatéssal
sokkszer(i allapotot, vagy enyhébb esetben fesziilt allapotot hozhatunk létre, és
tarthatunk fenn a hang és a kép egyiittmiikddésének kdszonhetden. Kiilondsen

bizonyos mifaju filmek kedvelt eszkdze ez a megoldas (krimi, horror, scifi, stb.).

37. sz. bejatszas: Nyolcadik utas a haldl, 1979. (rend. Ridley Scott) 82

Hangi kulissza szinte nincs, kivéve azt az egy hegedii hangot, ami segit fokozni a
fesziiltséget, majd kideriil, hogy csak egy macska. A kovetkez6 hasonld
helyzetben mar nem biztos, hogy ilyen szerencsénk lesz, a nézOn Urrd lesz a

rettegés és a bizonytalansag.

A Kkép és hang aszinkronitasa
Ebben az esetben arr6l van sz6, hogy a kép és a képhez tartozé szinkronhang
egymashoz képest szandékosan el van csusztatva, hogy kiilonb6z6 okokbdl ne a

kép altal diktalt pillanatban halljuk az odatartoz6 hangokat, ami az adott képhez

82 Nyolcadik utas a haldl, 1979. (rend. Ridley Scott)
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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tartozik. Ebben az esetben a hang megel6zi, vagy utélag magyardzza a képen zajlo
eseményeket. Gyakran alkalmazott megoldas hogy egy adott képvagas elé hozzuk
a kovetkez6 jelenet hangjat, igy stritiink, vagy tessziik folyamatosabba a képi

folyamatot.

A képtol fiiggetlen hangi jelentéstartam
A hang idénként rendelkezhet a képtdl teljesen fliggetlen 6nallo jelentéstartammal
is, bar a teljesen fiiggetlen kifejezés csak els0 hallasra allja meg a helyét,

val6jaban ennek a hangi megoldasnak is illeszkednie kell a film dramaturgiajahoz.

38. sz. bejatszas: Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) 3

Az eldz6 jelenetben a képbdl egyaltalan nem kovetkezd tér, zorej €és atmoszféra
vilag tapasztalhat6, amely a nézdben elindit egy szabad asszocidcios folymatot.
Ebben az esetben ennek célja a fesziiltségkeltés, a képzelet sziilte vilag
megvaldsitasa, valamint elidegenités a valo vilagtol.

Tulajdonképpen képen kiviili hangokrdl van sz6 - legalabbis abban az értelemben,
hogy a hangok nem kovetkeznek a képbdl és a lathato akusztikus kornyezetbol —
amelyek 0nallo jelentéstartalommal birnak. Ha jobban megfigyeljiik, akkor

vizcsorgas, halk diiborgeés, némi atmoszférikus zene, imahangok, apro6 tlizhangok

83 Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) Mokép
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fedezhetdk fel benne, és mindez barlangszer(i térben elhelyezve. Annyi bizonyos,
hogy a hangi vilag nem kovetkezik a képbdl, de a kép és a hang semmiképpen
sincs ellentmondasban. Réadasul a hang kissé tilmutat a képen, megvaltoztatva a
jelenet hatdsat, s6t a jelentését is.

Ennek specidlis esete az ellenpontozas, ebben az esetben a vizualis €s az auditiv
réteg ellentétes jelentéstartalmat hordoz.

A kovetkezd bejatszasban zenei ellenpontot lathatunk és hallhatunk, egy gyonyori
Bach muzsikara tancolnak az égen a bombazo repiilogépek, bar ismerjik a

mogottes tartalmat mégis a zene hatasara van benne valami szép.

39. sz. bejatzsas: A Holocaust szemei, 1994. (rend. Szasz Janos) 3

A triikkok hangja

Altalanos értelemben ezekben az esetekben mindig arrél van szo, hogy vagy az
utolagos képi manipulacid, vagy valami olyan képi esemény miatt kell a hangi
jelentéstartalmat modositanunk, atértelmezniink, kiegésziteniink, vagy
megerdsiteniink, amely nem volt “hallhat6” a képfelvétel idején, vagy inkdbb a
kép ezen része utolag késziilt el. Az eldbbire nézziink egy példat a Bibliotheque

Pascal cimi filmbdl.

84 A Holocaust szemei, 1994. (rend. Szasz Janos) http://www.youtube.com/watch?v=47Z2dD1H_BAE
2010.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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40. sz. bejatszas: Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) ¥

Ez egy dlomjelenet, amelynek csak bizonyos eseményei voltak 1athatok az eredeti
képfelvételen, a tobbit mind utdlag teremtették. Egy hatalmas trombita kel ki a
foldbol, amelybdl kigyalogol egy fuvdszenekar az elhunyt papa vezényletével.
Mar emlitettem kordbban, hogy a hangok mélytartalma mennyire befolyésolja az
érzékelt targyi méreteket. Itt pl. ennek érdekében hasznaltuk a zene egy oktdvval
igy a trombita nem csak a képi de a hangi vildg kovetkeztében is hatalmasnak
tlnik.

Gyakori esemény az is, hogy valaminek a hangjat nem tudjuk rogziteni, mert az
kiilonb6zé okokbol nem hallhaté a felvételkor. Erre hallhatunk egy egyszerii
példat a kovetkezd bejatszdsban. Nyilvanvalo, hogy a szinész kezét nem
¢gethetjik meg a felvétel folyaman, de utdlag sokat segit, ha ezt a képi
jelentéstartalmat hangban is megerdsitjilk. Egyébként gondoljunk bele egy
csatajelenetbe, ahol a felvételkor fakardokkal apritjak egymast a szereplok,
mikdzben hatalmas hungarocell szikldk hullnak az égbdl, és persze semmi sem az
aminek latszik. Egy ilyen jelenet hangjat a dialogok kivételével biztosan tjra kell

teremteni.

85 Bibliotheque Pascal, 2010. (rend. Hajdu Szabolcs) Mokép
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41. sz. bejatszas: Vizsga, 2011. (rend. Bergendy Péter) 8¢

A szinkrézis

Walter Murch 4ltal bevezetett kifejezés, annyit jelent, hogy egy adott képi
esemény hangjat valamely més hanggal, hangokkal helyettesitjiik.
Tulajdonképpen a hangi jelentéstartalom tudat alatt elindit a nézében egy
asszociacios folyamatot, amely némiképp visszahat a latvanyvilag érzékelésére is.
A latszolag két fliggetlen jelenség a kép és a hang a nézdben eggyé valva 1j
mindséget hoz 1étre. Példaként nézziink meg egy rovid részletet A Holocaust
szemei cimii filmbdl (rend. Szasz Janos). A bugdcsiga hangja Gssze van keverve

egy légvédelmi sziréna hangjaval. A kettd egyiitt kiillonos hatast kelt.

8 Vizsga, 2011. (rend. Bergendy Péter) Unio Film
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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42. sz. bejatszas: A Holocaust szemei, 1994. (rend. Szasz Janos) ¥’

A képen kiviili hangi események

A jelenet torténéseinek tisztazasa, folytonossaga vagy logikai rendjének érdekében
gyakran haszndlunk olyan képen kiviili hangokat, amelyek szervesen
kapcsolodnak a képi eseményekhez és a jelenethez. Ilyenek pl. egy képen kiviili
bejovetel, vagy egy dialdégus részlet. Szeretném felhivni a figyelmet ezen hangok
minimalis haszndlatara. A nézé nem ellendr, aki papirral és ceruzaval a kezében
azt vizsgalja, hogy hol torténik valami logikai bukfenc, vagy hangi folytonossagi
hiba. A kérdés ismét az, hogy mi az, aminek dramaturgiai jelentése van, illetve
melyek azok a hangok, amelyeknek hidnya zavart, vagy félreértést okoz? Minden

egyéb képen kiviili hangot probaljunk minimalizalni.

A hang térbelisége, iranya a latvanyhoz viszonyitva

A mozi ma mar technikailag alkalmas pontos hangi irdnyok megjelenitésére, ami
lehetové teszi a képi és hangi lokalizacid egybeesését, vagyis a képen lathatd
hangforréas irdnyabdl szolhat a hang. Ez megoldhat6 térmikrofonok haszndlatdval

a felvételkor, vagy utdlagos iranykeveréssel is. 88

87 A Holocaust szemei, 1994. (rend. Szasz Janos) http://www.youtube.com/watch?v=47Z2dD1H_BAE
2010.

88 Az eredeti-hangos filmek esetén nem konnyii megoldani a térbeli szeparaciot - leginkabb lehetetlen,
foleg, ha a felvételkor ez nem volt szempont.
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Az 5.1-es hangi formatumnak kdszonhetden a képen kiviili hangok elhelyezésére
a teljes 180 fokos nem lathato térszog is a rendelkezésiinkre all. izlés kérdése,
hogy ezeket a lehetdségeket miként hasznéaljuk ki. Annyit azonban nem Aart
figyelembe venni, hogy a néz6 egy hirtelen, konkrét, nem a kép sikjabol érkezo
hang esetén hajlamos Osszekeverni a valos és a képzeletbeli vilagot, aminek
kovetkeztében, elkezd forgolddni, és kiesik a torténetbdl. Egész egyszertien nincs
felkésziilve a hatulrél érkezd hangokra. En magam azt az iranyelvet képviselem,
hogy ne valasszunk olyan megoldasokat, amelyek a moziban akar csak egy
embert is megzavarnak, ezért én a képen kiviili hangok esetén csak nagyon
indokolt esetben hasznalok szélsdséges iranyokat.

A képen kiviili hangok specialis esete a terek €s atmoszférak térbelisége. Milyen
iranyelvek szerint dontsiink? J6 megoldas-e az, hogy mondjuk egy erddszéli kis
fahaz belsejében jatszodo jelenetben kihasznaljuk a térbeli hangzds adta
lehetdségeket, és a hatsd6 hangszorokba is keveriink atmoszféra hangokat? Ez
megint izlés kérdése, de azért azt nem art figyelembe venni, hogy a mozi méretei
befolyasoljak térélményiinket. Visszatérve az eldz6 példara, ha ezt egy szobaban
hazimozi rendszeren hallgatjuk, akkor a kép és a hang, a latvany és a hangzas nem
mond ellent egymasnak, hiszen a képi és hangi térérzet nagyjabol megegyezik. Ha
azonban ezt a jelenetet egy nagy moziban nézziik, akkor szdmolnunk kell azzal a
lehetdséggel, hogy a vizualis és az auditiv térérzet legaldbbis nem erdsiti egymast.
Vélhet6leg az lesz a benyomasunk, hogy hangilag egy nagy hodalyban iiliink, de a
latvany ennek ellent fog mondani. Tulajdonképpen a jelenet intimitidsa forog
veszélyben. En nem mondom azt, hogy ez rossz megoldas, de ezt a tényt nem ért
figyelembe venni. Talan érdemes azt a rendezd elvet kdvetni ebben a kérdésben,
hogy kozepes méretli mozira terveziink. Amely jelenet ekkora vagy nagyobb
térben jatszodik, ott batran hasznalhatjuk a 3 dimenzids térbeliséget, ennél kisebb
terekben viszont a teljes hangot a frontban, vagyis a kép sikjaban érdemes tartani.
Ettdl lehet eltérni, de ennek mar jelentése lesz a nézd szamadra, vagy esetleg az
eltérés zavart okozhat.

Hogy mennyire nem gyarthatunk szabalyokat, annak igazolasara emlithetnék egy
példat a Konyec (rend. Rohonyi Gébor) cimii filmbdl. Hoseink egy elhagyott
uttord tabor fahazaban vesztegelnek, mikdzben a rendérség bekeriti 6ket. Az el6z6

okfejtés szerint illene a fahazban jatsz6doé jelenet hangjait a frontoldalon tartani,

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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mert a méretek és a jelenet intimitdsa is ezt kovetelné. El kell ismernem, hogy a
filmben nem az ajanldsaimnak megfeleld megoldast valasztottuk. Ennek oka az
volt, hogy ebben a jelenetsorban nagyon sokszor “kivagunk™ a rendérokre, majd
vissza a fahazba. Ha ragaszkodtunk volna a véazolt irdnyelvhez, akkor érezhetden,
és zavardan ugrott volna a jelenet térbeli hangja minden egyes vagasnal. igy
sziiletett egy kompromisszumos megoldas, az utdlagos ideoldgia pedig az, hogy
nyitva vannak az ablakok, meg szamtalan helyen lyukas a fahaz - ez persze nem

tal jo magyarazat. 3°

A kép és a szovegérthetoség viszonya

Mar a hangosfilm korai idészakaban rajottek arra, hogy a verbalis informacio
érthet0sége és tudatosuldsa jelentdsen fiigg a képtartalomtdl. Ha olyan képeket
mutatunk, amelyek elvonjak a mozinézd figyelmét, akkor a szdvegérthetdség
er6sen romlik, ennek mértéke elérheti a 20 szazalékot is. Ha viszont egy nagy
kozeliben hangzik el az adott szoveg, ahol a szajmozgas és az arcmimika is jol
lathato, akkor a szovegértés jelentdsen megnd, ennek mértéke a 10 szazalékot is
meghaladhatja. Ezt mar a hangosfilm nagyon korai id0szakaban felfedezték (sot
talan ngyis fogalmazhatunk, hogy az erre vald torekvést még a némafilmes
iddszakbol 6rokoltiik) ahol minden lényeges dialdgus kozelikben hangzott el. Ez
is oka annak, hogy a régi filmek dialogusai a technikai hianyossagok ellenére né¢ha
jobban érthetok a maiakénal. A masik 1ényeges ok az artikulaciés készség, a szép,
jol érthetd beszédre vald igény és torekvés, valamint a hangerd. A filmszinészet
nagyon sokszor specidlis jatékmodot igényel abban az értelemben, hogy
killonosen egy kozeli esetén nem szerencsés az erds arcmimika. Ez
sziikségképpen azzal jar, hogy a szinészek egyre halkabban beszélnek. A halk
beszéd egy bizonyos szint alatt sajnos artikulacios problémakat is general, igy

jelentésen romolhat a szovegértés.

89 Nem érdemes bejatszani, mert az emlitett probléma leginkabb mozi kériilmények kozott
érzékelhetd.
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A képtol nem fiiggetlen hangi, koltoi kifejezési formak

Végezetiil nézziink néhany szép, szinte koltdi hangi megoldast. Elsdként egy
hangi metaforat. A kovetkezd példa nem csak azért érdekes, mert keretes
szerkezetet ad a filmnek, hanem részben azért, mert megvizsgéalhatjuk, hogy
miként kondicionalhatjuk a néz6t egy adott jelentéstartalom felismerésére, részben
pedig ezzel a megoldassal egy ember haldla teljesen mas érzelmi szintre kertil.
Nyilvén ebben a hatdsban minden dramaturgiai eszkdznek fontos szerepe van, de
most ennek csak a hangi vetiiletével foglalkozom. Az Elszdnt diplomata cimi
politikai krimi bevezetd és zard szekvencidjat fogjuk latni. Mind a kettében
gyilkossag torténik, de a masodikban csak a felszallo6 madarak hangjabol tudunk

erre kovetkeztetni..

43. sz. bejatszas: Az elszant diplomata, 2005. (rend. Fernando Meirelles)

cimii film eleje %

9 Az elszant diplomata, 2005. (rend Fernando Meirelles) Focus Entertainment
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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44. sz. bejatszas: Az elszant diplomata, 2005. (rend. Fernando Meirelles)

cimt film vége *!
A Delta cimt filmben (rend. Mundrucz6 Kornél) egy megerdszakolési jelenetben
hallhatunk egy iitemesen dolgozd gépet. A jelenet egy Oriasi totalban lathato,

szinte csak ezt a hangot halljuk.

45. sz. bejatszas: Delta, 2008. (rend. Mundruczé Kornél) 92

914z elszant diplomata, 2005. (rend Fernando Meirelles) Focus Entertainment

92 Delta, 2008. (rend. Mundrucz6 Kornél) Mokép
bg doktori
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Nézziink egy példat a hangi hasonlatra a Solaris ciml filmbdl. Az tirdllomason
vagyunk, ahol egy érdekes eszkdzzel potoljuk a természet hianyzé hangjat. “A

Solarison az éjszaka a legjobb™.

Ragassz paplincsikeokat
a ventillatorra.

46. sz. bejatszas: Solaris, 1972. (rend. Andrej Tarkovszkij) %3

Ha a kép és hang viszonyardl beszéliink, akkor biztosan elmondhatjuk, hogy
altalaban véve a képi befogadds az elsérendli, de a filmi hatdsmechanizmus

szempontjabol nincs értelme fontossagi sorrendet felallitani.

93 Solaris, 1972. (rend. Andrej Tarkovszkij) Mokép
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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V. Az elképzelt hangi vilag, és a hangi dramaturgia

bg doktori
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A hangmester oktatas célja, hogy ne pusztan hangrogzito
szakembereket képezziink — mint ahogyan a nagyobb hagyomanyokkal biré
operator oktatas célja is az, hogy ne pusztan magas szintlii képrogzitésre
legyenek képesek a végzett hallgatok — hanem olyan kreativ filmes
szakemberek alljanak munkaba, akik képesek a film hangi rétegeit a
narracié és a hataskeltés szempontjait is messzemenden figyelembe véve
megalkotni. Ezért tananyagunk kiemelten fontos része a hangi dramaturgia.
A hangi dramaturgia nincs a filmdramaturgia oktatas nélkiil. A hangmester
osztalyok dramaturgia oktatasanak célja az, hogy a filmkészités e nagyon
fontos szakteriiletén is jartas, az alkotoi munkat érto- s érzéo modon segiteni
tudo szakembereket képezziink. A filmotlettél a hangutomunkaig tarté alkoto
folyamat megismerése soran a hallgatok elsajatitjak a filmdramaturgia
alapfogalmait, valamint a szinopszis, a treatment és a forgatokonyv olvasas
képességét, megszerzik a leendé6 munkajukhoz elengedhetetleniil sziikséges
szakmai tudast a filmelemzés, a filmes és televizios torténetmesélés, a
struktura, a karakterologia, a jelenteépités - dsszességében a dramaturgia
teriiletén. A jelenlegi oktatasi struktiraban az az elképzelésiink, hogy a
szakemberré valas és a filmkészités folyamataban is nagyon koran
megkezdodjon a parbeszéd és a kooperacio a Kkiilonféle szakokra jaro
hallgatok kozott. Mindennek koszonhetéen a leendé hangmesterek a
technikai feladatkoron tulmutaté, Kkreativ alkotokként vehetnek részt a

filmkészités teljes folyamataban.

V.1 A forgatokonyv hangja

Bizonyos értelemben a “forgatokonyvek hangja” kihasznalatlan teriilet, pedig ez
is része lehetne a késziilé film teljesebb elképzelhetdségének,
megvalosithatosaganak, tervezhetdségének. Természetesen szigortan véve a hang
nem része a forgatokonyvnek, kivéve, ha a narrativa kozvetlen kapcsolatban van
valami hangi eseménnyel. Korabban preciz technikai-forgatokonyv is késziilt
minden projekthez, ami részletes informéciokat tartakmazott a képi és a hangi

megvalodsitasrol. Ez a filmkészités fontos Iépcsdje, ahol mar a megvalositas

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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minden eleme bekeriil az anyagba, legkésobb itt mindenképpen rendelkezniink
kell hangi elképzelésekkel is. Altalanos probléma, hogy a hangi oldalrél sokszor
elfelejtkeziink, pedig a technikai konyv hangi vonatkozéasainak megirasa sok
tekintetben rakényszeritette az alkotokat a forgatokonyv maés aspektusokbol
torténd atgondolasara (a dialégusok mellett a hangi instrukciok, hangi hataskeltd
elemek is szerepeltek). A hangmestereket is célszerii lenne felkésziteni erre a
feladatra, hogy hathatds segitséget nydjtsanak a hangi réteg megtervezésében, és
esetleg a rendezOk oktatasaban is lehetne a hangi vizid hangsulyosabb elem.

Bar a Iényeges érvek kozott nem emlitettem, de azért az is fontos szempont, hogy
a hangi alkotocsapat is jelentds inspiraciot €s segitséget kaphatna munkdjahoz, ha
masok is komolyan vennék a hangban valé gondolkodast.

Azt persze nehéz lenne kijelenteni, hogy a forgatékonyvi hangi kulissza
kidolgozottsdga, vagy kidolgozatlansdga alapvetden befolydsolja a film végsé
hangjat, de az biztos, hogy hatéssal lehet ra.

Elészor vizsgéaljunk meg egy olyan példat, ahol mar a forgatokonyvbdl is érezhetd
a kiilonleges hangi vilagra val6 torekvés. A film a Hukkle (rendezte Palfi Gyorgy,
hangmérndk Zanyi Tamas). Meg kell jegyezni, hogy ez egy ritka példa, mivel
ebben a filmben nincsenek dialogusok, igy az egyéb hangok veszik 4t részben ezt
a szerepet is. A hangnak nagyon fontos dramaturgiai funkcidja van, ezért

elkeriilhetetlen hogy ez megjelenjen a forgatokdnyvben is.

“ELSO TETEL: A FELADVANY %

1/1. FALU - FOLD ALATT 2’

So6tétbdl és halk diiborgésbol bontakozik ki egy cstiszomaszo, mintha fold alatti
vackabol torne a fény felé. Kozeliinkben kuszik el a mérges vipera, a felszin felé
tart.

Egy domboldalon ér ki a napra, ahonnan Kesernyést, az apré6 magyar falucskat

latni, amint biztonsagosan megbujik a csondes volgyben.

% Hukkle forgatdkonyv, 2001. (irta, rend. Palfi Gyorgy) SZFE-Mokép
bg doktori
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2/1. CSEKLIK BACSI HAZA - BELSO 5

"Huklee" - hallatszik egy visszatarthatatlan hang, még az el6bbi tajkép alatt. Aztan
egy szobaban vagyunk.

Cseklik Jozsi bacsi mar nagyon 6reg. Egyediil €1, romos, de romantikus, tornacos
hazban. Epp az ételhordoval babral, gazt gyujt, melegiti a fozeléket. Aztan megint
hallatszik az a furcsa hang: - Huklee... J6zsi bacsi eszik néhany falatot, de az a
“huklee..” nem hagyja: 6sszerandul a teste, ugy tor fel beldle a hang. Csuklik az
oreg, hukkle..., de ez mar rég megszokott dolog nala, nem berzenkedik ellene.
Elvesz egy pokrécot az agyrol meg egy kis tehéntejet tartalmazé fémkannat, és

kifele indul. Huklee... - tér vissza rendszeres 1d6kozonként a csuklas.

2/2. CSEKLIK BACSI HAZA

Nyilik a faajto - ajjééé -, kilép rajta az oreg az utcara. Hukle... Leil a haz el6tt a
kispadra. Huklee... A megereszkedett pad valaszol neki: nyek... Huklee, nyek...,
huklee, nyek..., - valaszolgatnak egymasnak.

Az utca vége feldl megtermett kandiszno kozeledik -ploces, pléces...-, mogotte
apro termetli gazdaja -kip-kop, kip-kop, kip-kop-, aki egy nagy bottal terelgeti az
allatot. ElImennek az licsdrg6 oregur elott, az ember megemeli a kalapjat -surrr-.
Biciklis kolyok tiinik fol a masik oldalon: vékony ostort csattogtat a feje folott,
elotte birkak rohannak. Mogotte szélsebesen teker a postas, megeldzi, int egyet az
oregnek, csonget a biciklin, és elhajt. A szomszéd portdra bekopog, egy
mosolygds Nagymama veszi at a nyugdijat. Alairja a készpénzatvételi nyugtat,
serceg a toll.

Tehenek kavarnak hatalmas port Cseklik bacsi orra ald. Cseklik csak csuklik -
huklee-.

Kisgyerek eszik hatalmas mézes kenyeret. A porba ejti, kicsit elszontyolodik,

aztan folveszi és megeszi.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Libak, kacsak, tytkok ricsajoznak a szomszéd portadkon, a parkdnyon egy macska

mosakszik -slup-slup—.

2/3. CSEKLIK BACSI HAZA

A tavolbol lovaskocsi kozeledik, a lovak patkojanak dobogasa egyre hangosabba
valik. - Tluk-tlik, tluk-tlik, huklee, nyekk... tluk-tlik, tluk-tlik, huklee, nyekk... Mar
a részegen alvo hajtdo horkolasat is hallani: - Khrhoo...khrhoooo...000...
Belesimul a tobbi zajba, elemévé valik.

Mar a szekéren vagyunk, épp most haladunk el a haza el6tt ticsorgd Cseklik bacsi
elott.

A gyengeelméjii fiu il a bakon. Alszik. A lovak lassi monotonitassal — mintegy
Cseklik bécsi csuklasanak iitemére — huzzak a gumikerekes szekeret. (Hukle, tiuk-
tlik, khrhoo, nyekk-nyekk, hukle, tluk-tlik, stb...) A szekéren huszliteres
fémkannak. Osszekoccand hangjuk Gjabb szint ad a fokozatosan kibontakoz6

zajszimfénianak (kocc-kocc).”

Az mar ennyibdl is érzékelhetd, hogy nem mindennapi hangi kulissza
korvonalazodik a forgatokonyv alapjan. Egyrészt szinte minden aprd zajnak
jelentésége van, mar a fura hangutanzoszavak olvasasa is érdekes ritmusokat
produkal, kell6 hangi képzelderdvel halljuk a Palfi altal megalmodott
zajszimfoniat. Az is sejthetd, hogy a film zorejezése kulcsfontossagu lesz a filmi
hatasmechanizmusban, sok kreativ oOtlettel olyan hangokat is létre kell hozni,
amelyek a valosagban nem érzékelhetdk, vagy nem is l1éteznek.

Nézziik meg ezt a “zajszimfoniat”, vajon mit sikeriilt megvaldsitani a rendezoi

elképzelésekbol?
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47. sz. bejatszas: Hukkle (rend. Palfi Gyorgy) %3

A kovetkezokben hallgassunk meg egy rovid részletet egy Fliegauf interjubol,
ahol a rendezd arr6l mesél a Dealer kapcsan, hogy még nincs is forgatokonyv, de
mar a hangmérndkkel szoros egyiittmiikodésben gondolkodnak és dolgoznak a
hangi vilagon. Specidlis hangokat gylijtenek ¢és készitenek, ami bizonyara

inspiralja a forgatokonyv irasat is.

48. sz. bejatszas: Interji Fliegauf Benedek a Dealer-rél %

9 Hukkle, 2002. (rend. Palfi Gyorgy) Mokép

% Fliegauf Benedek a Dealer-rél http://www.youtube.com/watch?v=4eglcyc4lzA 2012.
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Ez alapjan is megerdsitve érezhetjik magunkat abban, hogy a sound-design
terliletén egy igényes film esetében nem lehet elég koran elkezdeni a hangi
gondolkodast. Természetesen a hangi elképzelések nem mindig ugy valdsulnak
meg ahogy azt megtervezzilk vagy elére elképzeljiik. Ezzel kapcsolatban a
Dealerbol érdemes megvizsgalni egy jelenenetet. Ez egy olyan film, ahol kiemelt
jelentdsége van a hangi dramaturgianak, vizsgaljuk meg a fogatokonyv egy

részletét, vajon mit lehetett kiolvasni a forgatokonyvbol?

“3. ké (utca, kiilsé, nappal) °7
P Ipp

A Dealer a zsufolt varosi forgalomban biciklizik, keriilgeti a lépésben halado
kocsikat. A fiilsiiketito tiilkolés és mély motorzaj lassan datkeveredik a
telefonbeszélgetés hangjaba. Veégiil mar csak a beszélgetést halljuk.

Hang:
Higgye el, hogy ha nem lenne nélkiilozhetetlen a segitsége, egyhdzunk nem
fordulna onhoz, nem szokasunk kérni, foleg kétszer nem.

Dealer:
Mivan?

Hang:
A Fényhozok Egyhaza képviseloje vagyok, és on nyilvan emlékszik egy régebbi

kuncsafijara, Ujvari Atydra?

Dealer:
Az ki? Mirol beszel?

Hang:
Esetleg Golgota néven mutatkozott be onnek.

Dealer:
Ismerem.

Hang:
Stirgosen talalkoznunk kellene onnel.

Dealer:
Miért nem o beszeél?

Hang:

97 Dealer forgatokonyv, 2003. (irta, rend. Fliegauf Benedek) Filmteam
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Ez nem telefontéma.

Dealer:
Mit vigyek?

Hang:
Ugyanazt, csak tobbet.

Dealer:
Es hova?

Hang:
Ugyanoda, ahova eddig hozta.

Ujra a varos zajdt halljuk.

4. kép (utca, kiilso, nappal)

A Dealer tolja a biciklit. A szordlapozokat keriilgeti. Egy hatalmas, fehér orldfog
dllja az utjat. Az arcnal, egy téglalap alaku kukucskalo nyilast latni. A Fogban
sotét van.

A Dealer ki akarja keriilni a Fogat, de az elé all.”

A filmet megnézve azt gondolna az ember, hogy ebben a forgatokdnyvben
biztosan rengeteg hangi utalds taldlhat6. A valasztott részlet azon kevés részek
egyike, ahol van valami utalas az elképzelt hangi kornyezetre, azonban ha
megnézziik a film vonatkoz6 részletét, akkor azt tapasztaljuk, hogy még ez sem
teljesiilt, vagy inkabb az ellenkezdje hallhaté a végsd filmhangban. Nincsenek
tolakodo hangok, az egész hangi szovet finoman, egyszertien, ugyanakkor nagyon
hatdsosan van felépitve. Az emlitett részben is szinte csak jelzésértékli hangok
vannak, minden {ires, természetellenesen effektezett, furcsa, szokatlan hangi
fokuszokkal, sokszor szinte steril egyedi hangokkal. A varoszaj is inkabb csak
illusztrativ jellegii, nincsenek kontrasztok, nincs dinamika, inkébb csak egy furcsa
iiresség. A mesterséges atmoszféra teremtés és a miivet atfogd hangi dramaturgia
kapcsan még szo lesz errdl a filmrol.

A kovetkezd bejatszasban nézziik meg, hogy a forgatokonyv részlet miként néz ki

a filmben.
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49. sz. bejatszas: Dealer (rend. Fliegauf Benedek) %

V.2 A hangi dramaturgia

Létezik-e 6nallo hangi dramaturgia? Azt kell mondanom, hogy az elkésziilt film
teljessége szempontjabol, nincs és nem is lehet 6nalld hangi dramaturgiarol
beszélni. A kész film esetében a teljesség, az Osszhang, a kiilonb6z6 rétegek
egymasra hatdsa szamit. Ha egy film esetén kiilon hangi dramaturgiarél lehet
beszélni, akkor elgondolkodhatunk azon, hogy talan hibat kovettiink el a hangi
réteg felépitésénél, mert a nézok szamara a hang levalik a film egészérol.

A filmkészités folyamatdban azonban van kiilon 1étjogosultsdga a hangi
dramaturgianak. Léteznie kell olyan irdnyelveknek, amelyek alapjan a hangi
réteget meg kell tervezniink ¢és el kell késziteniink. Jo, ha ezeket az iranyelveket
konkrétan meg is tudjuk fogalmazni. A késziilé filmre vonatkozodan
megfogalmazott irdnyelveket tekintem gyakorlati hangi dramaturgiinak.
Fontosnak tartom, hogy a hangmesterek kezébe olyan konkrét, jol kovethetd

szempontrendszert adjak, amely segit atlatni ezt a szdmukra nehéz teriiletet. Egy

9 Dealer, 2003. (rend. Fliegauf Benedek) Mokép
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konferencia *° adta az Gtletet ahhoz, hogy kidolgozzak a hallgatok szamara egy
olyan meghatarozott kérdéskorokbol allo kritériumrendszert, amely tadmpontot
nyujthat a forgatokonyv elképzelt hangi vilaganak atgondoldsahoz, segit felépiteni
a filmre vonatkozo6 hangi vizidjukat, valamint annak legfontosabb Osszetevdit és
késébb a filmhang elkészitésekor is hasznalhat6. A konferencidn emlitett
kritériumrendszert atdolgoztam ¢&s kiegészitettem, igy a gyakrlati hangi

dramaturgia 11 kritériuma a kdvetkezdképpen alakult:

(1) a narrativ funkci6 és a hangi jelentéstartam viszonya,

(2) pontossag, hitelesség,

(3) a miifaji konvenciok és a sound-design viszonya,

(4) a hangi konvenciok ¢és a hangi dramaturgia,

(5) a sound-design és a mii “természetes” hangjainak viszonya,

(6) a mi strukturdja és ritmusa hangdramaturgiai szempontbol,

(7) a hang dramaturgiai szerepe a filmben,

(8) a zene dramaturgiai funkcidja, a zene és az egyéb hangi megoldasok
aranya dramaturgiai szempontbol,

(9) korfestés, hangi emlékek felidézése, szadndékolt rezonanciakeltés a
hallgatdban,

(10) a technikai mindség,

(11) a filmet befogaddé médium sajatossagai altalanos és konkrét

értelemben.

A 11 szempontot igyekszem a gyakorlat oldalarol atfogalmazni olyan kérdésekke,
amelyeket a hangmérndk a forgatokonyv elolvasasa sordn végiggondolhat.
Mindenkinek mas az érzékenysége, a gyakorlati tapasztalata, hattértudésa, érzelmi
viszonyulasa az adott torténethez, forgatokdnyvhoz, ezért azt javaslom a
hallgatoknak, hogy a kritériumrendszert ne ugy alkalmazzak, mint egy kiskatét,
amelyen kotelezd adott sorrendben végighaladni, hanem mindenki sajat
beallitddasa szerint valogassa ki azokat a szempontokat, amelyek az 6 szdmara
inspiraldak, amelyek mentén konnyen el tud indulni a hangi vilag

megteremtésének rogds Utjan.

% International symposium on dramaturgy, 1999. Central School of Speech and Drama
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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Az is kdnnyen el6fordulhat — ahogyan ez a példakbol is latszodni fog —,
hogy kiilonb6z6 forgatokonyveknél mas-mas szempontok lesznek fontosak.
Vannak olyan torténetek, amelyeknél a klisék hasznélata, vagy a pontossag,
hitelesség kérdéskor alkalmazéasa lesz a kulcsfontossdgi megoldand6 probléma,
mashol a hangz6 és a képi vilag viszonya lesz meghatdrozé a film hangi
dramaturgiajaban, stb.

A konnyebb attekinthetdség kedvéért az elméleti szempontokat és a

gyakorlati kérdéseket egy tablazatban is 6sszefoglaltam.

1. |A narrativ funkcié és a hangi Milyen hangi eszk6zokkel tudjuk

jelentéstartam viszonya. alatdmasztani a kép ¢és a torténet
narrativ elemeit? Van-e olyan|
momentum a forgatokonyvben, ahol a
kép-hang-narrativa parhuzamos
viszonya megbonthat6? Sziikséges-¢ aj
forgatokonyv valamely jeleneténél,
hogy a hang megerdsitse, illetve
gyengitse a kép vagy a narratival

jelentéstartamat?
2. [Pontossag, hitelesség. Milyen hangi eszkdzoket alkalmazzunk]

a hitelesség, illetve a hitelesség

crer

3. |A mifaji konvenciok és a Milyen filmhangi eszkodzoket
sound-design alkalmazzunk ahhoz, hogy a filmhang
megfeleljen a vdalasztott mufaji
lkategoria konvencidinak? Sziikséges-¢
valahol a konvencidk &athdgasa?
Szikséges-e a filmhanggal

ellenpontozni a mii konvencionalisabb

rétegeit?
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4. A hangi konvencidk és a hangi

dramaturgia.

Mely jeleneteknél alkalmazzunk]
konvenciondlis megoldasokat? Mikor
térjiink el a konvencidktol, és ez

milyen plusz jelentést hordoz?

5. |A sound-design €és a mi

“természetes’” hangjainak viszonya.

A megalkotott hangok belesimulnak-e
a filmhang természetes szovetébe?
'Van-e kohézi6 a sound-design és a képi
vilag “lathatdé” hangjainak
megjelenitése kozott? Sziikség van-e

specialis hangeftektre?

6. |A ma strukturaja és ritmusa

hangdramaturgiai szempontbol.

A filmhang hogyan adja meg, illetve
hogyan modosithatja a film belsd
ritmusat?

A filmhangbol kiragadott néhany
perces részlet hogyan képviseli a

filmhang egészét?

7. |A hang dramaturgiai szerepe a

filmben.

Kész hangi koncepcidoval véagunk-e
neki a munkanak? Mennyire rugalmas|
az eldore elképzelt koncepcionk?
Mennyi teret adunk a spontan, intuitiv
oOtleteknek?
Mennyi dramaturgiai szerepet szanunk
a hangnak? Milyen tartalmakat oldunk

meg hangi dramaturgiaval?

8. | A zene dramaturgiai funkcidja,
valamint ardnya a tobbi
filmhangnyelvi eszk6z
dramaturgiai funkci6jdhoz

viszonyitva.

A zene és az egyéb hangi rétegek]
aranya, van-e kiemelt szerepe a

zenének?

9. |Korfestés, hangi emlékek

felidézése, szandékolt

rezonanciakeltés a hallgatoban.

Mennyire hasznaljuk ki a kulturalis

referenciakban rejld lehetdségeket?
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10. |A technikai mindség. Mennyire felelink meg a technikai
mindség objektiv és szubjektiv]
paramétereinek, illetve a film
szemponjabol mennyire kell

kihasznalnunk az add6édd technikai

lehetOségeket?
11. |A filmet befogadd médium Mennyire optimalizaltuk filmiinket az
sajatossagai altalanos ¢és adott médium sajatossagainak
konkrét értelemben. megfelelden, illetve mennyire tér el a

filmi hatasmechanizmus a kilonb6zd

meédiak tekintetében.

1. sz. tablazat

(1) A narrativ funkcio és a hangi jelentéstartam viszonya

A leggyakoribb eset amikor a hangi kulissza alatamasztja, a narrativ strukturat.
Tulajdonképpen nevezhetjiik ezt alapesetnek is, hiszen a legtobbszor ez a hang
funkcioja. Keressiink valaszt arra a nagyon egyszeri kérdésre, hogy vajon egy
ajtobecsapddas tényleg pusztan csak egy ajtobecsapodas-e? A kérdés ugy is
feltehetd, hogy egy atmoszféra, vagy egy zorej alkalmas lehet-e arra, hogy
modositsuk vagy megvaltoztassuk a kép altal generalt elsddleges
jelentéstartalmat? A valasz természetesen az, hogy persze, egy ajtobecsukas nem
mindig csak egy ajtobecsukas, €s igen, a hang képes mddositani vagy kiterjeszteni
a filmi jelentéstartalmat. Maradjunk az eredeti ajtés hasonlatnal. Ez a bizonyos
ajtobecsukds tobblet jelentéstartalmat hordozva megerdsithet-e valamit a
torténetben? Gondoljunk példaul egy szakitasra, aminek a végén az egyik fél
végérvényesen becsap — jo hangosan — egy ajtot. Az ajtdbecsukas nélkiil is tudjuk,
hogy a kapcsolat tonkrement, de egy drasztikus ajtobecsapds nyomatékosithatja,
¢s egyben véglegesitheti ezt a jelentést. Vagy gondoljunk egy jelenet, vagy egy
torténet lezarasara, amelynek végén becsukddik egy ajtd, mintegy szimbolikusan
is jelezve a végét valaminek. Lehetdséglink van forditott hatas elérésére is, amikor

a hang hianyaval erdsitjiik az adott jelentéstartalmat.
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JUNE 6,1944

50. sz. bejatszas: Ryan kozlegény megmentése, 1998. (rend. Steven Spielberg) 190

A narrativ funkci6o és a hangi jelentéstartam viszonyahoz tartozd gyakorlati
kérdések tehat a kovetkezok: Milyen hangi eszkozokkel tudjuk alatdmasztani a
kép és a torténet egyes narrativ elemeit? Van-e olyan momentum a
forgatokonyvben, ahol a kép-hang-narrativa parhuzamos viszonya megbonthat6?
(Vagyis a hang a képpel nem parhuzamos, de a narrativat szolgald
jelentéstartalmat hordoz.) Sziikséges-e a forgatokdnyv valamely jeleneténél, hogy

a hang megerdsitse, illetve gyengitse a kép vagy a narrativa jelentéstartalmat?

(2) Pontossag, hitelesség

Mindenek el6tt tisztaznunk kell, hogy mit is értlink hangdramaturgiai
pontossagon, hitelességen? Természetesen nem arrdl van szd, hogy a hangi
abrazolasnak valamely objektiv szabalyrendszerben feltétleniil hitelesnek vagy
pontosnak kell lennie. A lényeg, hogy minden a film szabalyrendszere szerinti
legyen, koherens egységet alkotva a torténettel ¢és a film teljes dramaturgiajaval.
Lehet, hogy egy adott filmben a redlis lesz hiteles, mig egy masik film esetén
teljesen el kell szakadnunk a valdsagtol €s ettdl lesz pontos, €s hiteles a hangi

abrazolasmod.

10 Ryan kozlegény megmentése, 1998. (rend. Steven Spielberg), Select 86 kft, http://www.youtube.com/
watch?v=sL N8rJHmCBY 2013.

bg doktori, Hangelmélet 2013.



http://www.youtube.com/watch?v=sLN8rJHmCBY
http://www.youtube.com/watch?v=sLN8rJHmCBY
http://www.youtube.com/watch?v=sLN8rJHmCBY
http://www.youtube.com/watch?v=sLN8rJHmCBY

130

Az alabbi bejatszasban egy olyan Dogmafilmrdl van sz6, amelyben nem csak a
hangi é4brazoldsmod, de minden egyéb filmi kifejezési forma is teljesen
minimalista, nincs benne semmi konstrualt, minden olyan, mint a valdsagban.
Hangilag szinte az az érzéslink, hogy elmaradt az utémunka, a snittek csak
egymasra vannak dobalva, hangi keverésnek szinte nyoma sincs. Sokszor jol
hallhatok a vagasok, néha még a rendezd is képbe keriilve kommentalja az
eseményeket. Mas filmekben ezek sokszor hibadnak hatnanak, de ebben az esetben
a téma, a film vildga és a torténet mesélés modja ezt a fajta dbrazolasmoddot teszi
hitelessé. A film egységes képet nyujt ebbdl a szempontbdl is, valamint a nézé a
film végére megszokhatja ezeket a megoldasokat, de ez a bizonyos értelemben
vett tulzott naturalizmus olyan elv, amely nélkiil véleményem szerint nem sériilne

az eredeti rendez6i szandék, és talan a néz6t sem hoznank zavarba.

51. sz. bejatszas: Fofénok, 2007. (rendez6 Lars von Trier) 101

A kovetkezd filmben azt lathatjuk, hogy miként lehet ezt az egységet

megteremteni zavar6 momentumok nélkiil.

101 F3fénok, 2007. (rendezd: Lars von Trier) Budapest Film Kft
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'Komolyan vettem,
de nem talaltunk

52. sz. bejatszas: 4 honap 3 hét 2 nap, 2007. (rend. Cristian Mungiu) 12

Ebben a filmben is minimalista megolddsokat hallhatunk, de eltalzott
naturalizmus nélkiil. Mintha egy dokumentumfilmet néznénk, mintha a spontin
események elottiink jatszodnanak. A kialakitott vilag tokéletesen hiteles, szikar.
Teljes az Osszhang a torténet, a kép, a hang és a szinészi jaték stb.
vonatkozasdban. Nincs valtozé hangszerelés, a film valamennyi szegmense
egyformédn kap szerepet a hatdsmechanizmusban, €és ez a szerep abszolut
funkcionalista.

A kovetkezd bejatszas egy dldokumentumfilm részlete. Filmtorténeti szempontbol
is van jelentésége, hiszen 1988-ban még nem sok ilyen film késziilt, rdadasul ez
egy vizsgafilm, amit a FAMU-n készitettek végzds diakok. Ebben a filmben pont
az volt a cél, hogy becsapjak a nézdt, vagyis hitelesnek tlinjon a hangi
abrazolasmod is, mindez persze humorral €s pici talzdsokkal, hogy azért ne
vegyiik nagyon komolyan. Ennek érdekében mindenképpen olyan hangi vildgot
kellett konstrudlni, amely minden szempontbdl a hitelesség latszatat kelti.
Olyannak kellett lennie mint egy 4atlag dokumentumfilm, nem eltérve a
konvencioktol, ha sziikséges volt, akkor mesterségesen el kellett rontani hangokat
a hitelesség illazioja érdekében. A magyar verzioban kevéssé nyomon kovethetd

az eredeti hang, de mindenképpen dicséret illeti a magyar stabot, mert tokéletesen

102 4 honap 3 hét 2 nap, 2007. (rendezé: Cristian Mungiu) Corner Film
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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sikertilt olyan hangaldmondast alkotni, hogy szemernyi kétségiink sem lehet, ez
egy valodi dokumentumfilm. A narrator, Kertész Péter szenvtelen hangon
kozvetiti, magyardzza az eseményeket és a tObbi magyar hang is tokéletesen
megfelel az elvardsoknak, mikdzben megtartjdk a magyar verzidok szokdsos

kiviilallasat, tavolsag tartasat.

53. sz. bejatszas: Az olajfalé (dir. Jan Sverak) 1988. 103

A kovetkezOkben nézziink egy olyan példat, ahol kivételesen a fizikai
torvényeknek megfelelé hangi kulisszat hallhatunk az Urben. Teljes csend van, az
tirhajoban is csak 1égzés hangokat hallunk. 19 Ez ritka kivétel, miutan légiires
térben kozvetité kozeg nélkiil a hang sem terjed, igy a teljes csend lenne a

“hiteles” megoldas, erre azonban alig akad példa az egyetemes filmtorténetben.

103 47 olajfald, 1988. (rend. Jan Sverak) http://www.youtube.com/watch?v=BauXIDKrNyc 2010.

104 A 1égzéshangok Stanley Kubricktol szarmaznak
bg doktori
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54. sz. bejatszas: 2001: Urodiisszeia, 1968. (dir. Stanley Kubrick) 105

A tovabbiakban nézziink egy olyan filmet, amelyben pont az a cél, hogy a hangi
kulissza egy konstrualt vilagot abrazoljon, mert a torténet egésze ¢és a film
dramaturgidja ezt kivanja. Ebben az esetben a hitelesség erre a konstrualt vilagra

vonatkozik.

55. sz. bejatszas: Dealer, 2003. (Fliegauf Benedek) 10

105 2001 : Urodiisszeia, 1968. (rend. Stanley Kubrick) Férum Home Entertainment

16 Dealer, 2003. (rend. Fliegauf Benedek) Mokép
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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A rovid bejatszasban is érzékelhetd, hogy a cél egyaltalan nem a realis hangi vilag
megteremtése volt. Jellemz6 inkabb a kevés és nagyon illusztrativ hang
hasznalata. Mindenhol szegényes, kitliresedett atmoszférak hallhatok néhany
szdndékoltan miivi allathanggal (sirdly, macska). A dialogusok fako, egyhangu,
természetellenes beszédmoddban hangzanak el, pontosan igazodva a film vilagdhoz
¢s a szereplok karakteréhez. Ehhez a “szegényes” hangi vilaghoz kapcsolodik egy
mesterségesen létrehozott, periddikusan, lassan valtozd, visszatérd specidlis
hangeffekt, amely manipulalt szélhangok ¢€s szintetikusan Iétrehozott zenei
hangok felhasznalasaval késziilt. Jol illeszkedik ez a hangi konstrukcio a képi
megvalositashoz is, hiszen lassu kameramozgasok kovetik az eseményeket az

egész filmben.

(3) A miifaji konvenciok és a sound-design

Minden filmes mifajnak vannak hangi konvencidi, gondoljunk csak egy
romantikus filmre ahol a zenehasznélat a legfobb hangi jellemzd, vagy a western
jol beazonosithato jellegzetes hangi vilaga is barki szamara azonnal felismerheto.
Vannak azonban olyan filmek, amelyek mas miifajok, esetleg mas miinemek
konvencioibol épitkeznek. Ilyen példdul a Dick Tracy ciml film, amely egy
képregényhds torténetét “mozgatta meg”. A film képi megformaldsa szigoruan
kovette a képregények stilusat és konvenciodit. Jellegzetes, telitett szineket
alkalmaztak, rajzfilmszerli kontrasztos képekkel. A maszkok és a sminkek is éles
vonalakat, erds szineket hasznaltak. Hogyan kovethetné a filmhang a képregények
konvencioit, amikor a képregény is ‘“néma”? — kérdezhetnénk, de ha jol
belegondolunk, a képregény nem néma. A képeken szamtalan utaldst taladlunk a
hangokra, kiilonos feliratokat olvashatunk, és hangeffektekre utald 1€égmozgasok
rajzat lathatjuk. A filmhang akkor kdveti jol a minta mifaj — vagyis a képregény —
konvencioit, ha a hangi hatas a képregények “hangképzésére” emlékezteti a
nézoket. A filmben megfigyelhetdé hangi szempontbol a figurak szinte
karikaturisztikusan elrajzolt beszédhangja.

Az Indiana Jones sorozat azzal valt kiilonlegessé, hogy nem kovette az aktudlis

zenei trendeket, stilisztikai konvenciokat, hanem ehelyett visszanyult a 30-as
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évekbeli klasszikus Hollywood-i zenékhez — és ezzel 0 stilust teremt a
kalandfilmek hangi palettajan.

Izgalmas feladat a filmalkotok szamara, ha film egyik rétege ellenpontozza a tobbi
réteg altal hordozott konvencidkat. Példaul ha egy vigjatékba bekeriil egy
mélyebb emberi tartalmakkal bir6 jelenet, és ezt képben, hangban is ki kell emelni

a film konvencionalis szovetébol.

(4) A hangi konvenciok és a hangi dramaturgia

Ez a szempont Ggy hangzik, mintha szorosan kapcsolédna a miifaji konvenciok
kérdéséhez, pedig mas teriiletet érint. Itt arrél van szo, hogy a filmhang elmult 80
é¢vében kialakultak konvencionalis hangi abrazolasok, mint pl. a tiicskos
atmoszféra, a sz¢€l hangjanak felhasznalasa, a varjak hangja, stb. A forgatokonyvet
olvasva ez a kritérium abban segit a hangmérndknek, hogy mérlegelje hol, milyen
jeleneteknél alkalmazzon konnyen befogadhato, egyszertsitett, egyértelm@i hangi
megoldasokat, és mikor tavolodjon el a konvencioktol, mert az adott momentum
kiemelésére van sziikség, vagy arra, hogy olyan plusz jelentéstartalmat adjunk
hozza, amelyeket a konvencionalis hangi megoldasok nem hordoznak.

Erdekes kérdéskor a zene konvencionalitisa, ebben az esetben is beszélhetiink a
felhasznalt zenék jelentéstartalmarol, de ide tartozhat a zenefelhasznalds modja is.
A kovetkezd bejatszasban Rofusz Ferenc Ticket cimii animacios filmjébol
lathatunk egy részletet. A film egy szubjektiv kameraperspektiva a sziiletéstdl a
halélig. A film zeneszerzdje Dj Bootsie részben a sajat stilusinak megfelelden,
részben dramaturgiai okokbdl, olyan zenei megvalodstast tervezett, amely nagyon
sok roncsolt hangi elemet tartalmaz. Ebben az esetben azt is mérlegelni kellett,
hogy a nézd miként viszonyul ehhez a megoldashoz. A film hossza 10 perc, a
kérdés ugyis megfogalmazhato, hogy ilyen révid id6 alatt ki lehet-e talalni olyan
hangi konstrukciot, amelybdl a végére nyilvanvald lesz, hogy szandékolt
hangdizajn elemrdl van sz6? Es persze az is lényeges kérdés, hogy a nézé szamara
a film befogadéasa soran ez plusz feladatként jelentkezik, vagy része lehet a
spontan befogadas folyamatanak, egyaltalan képes-e ez a megoldas plusz

jelentéstartalmat kozvetiteni a néz6 szdmara és ha igen, akkor mit?
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56. sz. bejatszas: Ticket, 2011. (rend. Rofusz Ferenc)!?’

Talan érdemes par szot szolni a kondicionalt hangi reflexekrdl is. Altalanos
értelemben hangi reflexrél van sz6 a hangi klisék esetén is, hiszen az évtizedek
folyaméan kialakultak univerzalisan értelmezhetd hangi jelentéstartalmak alakultak
ki. Azonban lehetdségiink van arra is, hogy egy filmen beliil 1étrehozzunk

valamely hangi jelentéstartalmat is.

(5) A sound-design és a mii “természetes” hangjainak viszonya

A mil “természetes” hangjai a képi vilag “lathatd” hangjai, vagy mas szoval a
meghangositott kép hangja. A legtobb film esetében arra toreksziink, hogy a nézd
szdmara minden hang belesimuljon a filmi szovetbe. Mint ahogy korabban
emlitettem, a legtobbszor itt is igaz, hogy a hangi kulissza koherens modon
megfelel a torténet, a karakterek ¢és 4ltaldban a filmegész alkotta
szabalyrendszernek. Az ettdl valo eltérés biztosan valamiféle plusz
jelentéstartalomként jelentkezik a nézében. Fontos kérdés tovabba, hogy a filmi

hatasmechanizmus igényel-e valamiféle specialis hangeftektet?

107 Ticket, 2011. (rend. Rofusz Ferenc) Cameofilm
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(6) A mii strukturaja és ritmusa hangdramaturgiai szempontbol

A sound-design erdsen befolyasolja a mii belsd ritmusat és hatdsmechanizmusat.
Akar egyetlen pici hanggal is csodakat lehet elérni, minden aprésagnak lehet
jelentdsége. A film strukturdlis felépitése moddosithatd, illetve hangsulyozhat6 a
hangok segitségével, el tudunk valasztani és Ossze tudunk kotni részeket, le
tudunk tenni hangsulyokat, vagy akar ellenpontozhatunk is, de a hang képes
elinditani vagy lezarni is.

A belso6 ritmust alapvetden befolyasolja a hang. Ha megnéziink egy beallitast hang
nélkiil, majd hangokkal, természetes tapasztalat, hogy a hangokkal altalaban
gyorsabbnak érzékeljiik a jelenetet, kivéve, ha olyan hangi konstrukciot taldlunk
ki, amelynek pontosan az a célja, hogy lassitsa az érzékelt idot. Gyakori probléma,
hogy a képvagas folyaman hosszas munkaval kialakitjak a film belsé ritmusat. Ha
azonban a képvagaskor felépitett hangi konstrukcid messze van a véglegestdl,
akkor sajnos azt fogjuk tapasztalni, hogy a hangutomunka folyaman megvaltozhat
a bels6 ritmus. Ma mar specidlis szoftverek segitségével lehetdség van
vagéaskovetd hangutomunka alkalmazasara, ami segit kikiiszobolni ezt a
problémat. Ebben az eset arrol van sz6, hogy a képvagas és a hangutomunka egy
adott ponttdl parhuzamosan folyhat, igy nem csak inspiraljak egymast, de a kép
véglegesitésekor mar egy kész hangi konstrukcid segiti a végleges képi

dontéshozatalt.

(7) A hang dramaturgiai szerepe a filmben

A film hangja alkalmas dramaturgiai funkciok ellatasara, de hogy milyen szerepet
szanunk a hangnak a teljes mii “hangszerelésében” az mar dontés kérdése. Vannak
esetek, amikor az egész miivon ativeld jelentdés dramaturgiai feladattal ruhazzuk
fel a hangot — a hangmérndk akkor boldog, ha ilyen feladatot kap egy film
elkészitése folyaman —, de az is lehet, hogy egyetlen olyan hangot sem
hasznalunk, amelynek dramaturgiai funkcidéja van. Ez 6nmagaban nem jelent
mindséget.

A kovetkezo példaként a Hoparduc talpra all cimi film (rend. Kolmann Andras)

elejét lathatjuk. A hangi feladat az volt, hogy készitsiink olyan lavina hangot,
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amely nem csak valdszerli, de sokkol is, valamint az egész film alatt képes
fesziiltséget tartani a nézOben. Ennek érdekében olyan dinamika viszonyokat
teremtettiink, hogy az egész film atlaghangereje kissé halkabb, igy lavina hangja
még hangosabb ¢és hatdsosabb tudott lenni. Természetesen ez a hatids csak

megfeleld mozi koriilmények kozott érzékelhetd.

The firstSECtic niwas|quite'OK: A8
but thejsecendfone was difficult?

57. sz. bejatszas: A hopdarduc talpra dll, 2011. (rend. Kolmann Andras) 108

A kovetkezd bejatszasban egy részletet lathatunk a Szép napok cimii filmbol
(rend. Mundruczé Kornél). Itt is azt tapasztalhatjuk, hogy egy latszolag nagyon
egyszeri hangi Otletb6l az egész filmen atvonuld dramaturgiai koncepcid
alakithato ki. Ez az egyszerti hang a mds6gép hangja. Megnézve az egész filmet
azt hallhatjuk, hogy segitségével remekiil lehet fesziiltséget teremteni, ritmizalni,

hangsulyozni, stb.

108 4 hépdrduc talpra all, 2011. (rend. Kolmann Andréas) Borbalafilm
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58. sz. bejatszas: Szép napok, 2002. (rend. Mundrucz6 Kornél) 19

(8) A zene dramaturgiai funkcidja, a zene és az egyéb hangi megoldasok
aranya dramaturgiai szempontbdl

A zene dramaturgiai funkcidjanak vizsgélata tlmutat jelen disszertacié keretein.
A késziilo tankonyv tobb fejezete is foglalkozik ezzel a kérdéskorrel. Itt
minddssze néhany problémara hivnam fel a figyelmet. A zene strukturélis
szempontbol ugyanolyan hataskelté funkcidkkal bir, mint a hangi kulissza egyéb
elemei. Talan egy lényeges kiilonbség van, ez az érzelmi viszonyulds, ebben
biztosan erdsebb hatéast lehet a zenével elérni. A teljes hangi konstrukciot mar a
munka kezdetekor érdemes kettévalasztani, zenei és nem zenei hangi
megoldasokra. Mind a két lehetdséget ugy kell haszndlni, mintha csak az lenne
szamunkra az egyetlen hataskeltd elem. Természetesen egy adott ponton mar nem
kezelheté egymastol fiiggetleniil a két hangi réteg, hiszen ezek egymadsra is
hatnak. A hangcsapatnak is tudnia kell, hogy milyen zenei elképzelések
fogalmazodnak meg a zeneszerzdben, illetve a zeneszerzOnek is ismernie kell az
egyeb hangi rétegeket, mert a zene hangereje, a hangszerelése, a zenei aranyok, a

dinamika, a hangszin, valamint az effektezés sem kezelhetd fiiggtleniil a hangi

109 S7¢p napok, 2002. (rend. Mundruczd Kornél) Mokép
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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kulissza egyéb elemeitdl. Es persze lesz egy pont, vélhetSleg a végleges keverés
alkalmaval, amikor dontéseket kell hozni, az egyes hangi rétegek dramaturgiai
funkcioi tekintetében. Barmilyen jo zene irddik a filmhez, mindig gondolkodjunk
alternativ hangi megoldasokon is. A legtobbszor csak zenére, ritkdbban csak az
egyéb hangok hasznalatdra korlatozzuk a hangi hatasmechanizmust. Minden

esetben érdemes kisérletezni, és megvizsgalni a vegyes megoldasok alkalmazasat.

(9.) Korfestés, hangi emlékek felidézése, szandékolt rezonanciakeltés a
hallgatoban

Hangi asszociacio johet létre benniink, midén egy hangnak, vagy egy hangi
konstrukcionak koszonhetden felidéziink a nézében egy bizonyos miifajt, vagy
1dészakot, hangulatot, ¢letérzést, stb.

A fehér nyil ciml filmben (rendezd Babos Tamads) a “Kéadar-szeri” hang rogton

felidéz a néz6ben a kép nélkiil is egy kort, annak 0sszes jellegzetességével.

59. sz. bejatszas: Fehér nyil, 2010. (rend. Babos Tamas) !1°

Hasonl6 helyzetet teremthetliink egy radio, vagy TV bejatszassal, de lehetnek

olyan emblematikus hangok is, amelyek képesek ilyen rezonancidt teremteni.

110 Fehér nyil, 2010. (rend. Babos Tamas) Cafe Film
bg doktori
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Gondoljunk egy 1ég6 sziréndra, vagy hogy ne csak rossz érzéseket, korokat

idézziink meg, gondoljunk egy tavoli gbzmozdonysipra.

(10) A technikai mindség

Nem biztos, hogy mindig a csillogo, kristalytiszta, a térhatast digitalis hangzast
tokéletesen kihasznalo hangi megoldasok megfeleldek a film szamara. A korabban
mar emlitett dan Dogmafilmek a legtipikusabb példdk erre vonatkozodan, de
altalanossagban is elmondhatd, hogy az egyszeriiség, vagy akar egy hibas, torz
hang is lehet dramaturgiai elem. De beszélhetnénk a korabban méar emlitett mono
hangzasrdl is. A 1ényeg, nem biztos, hogy egy filmben hallhaté technikailag rossz
mindségli hang hiba, ezt a hang kontextusa hatarozza meg. Ha végignézve a filmet
még mindig hibanak hat, akkor vagy tényleg az, vagy rossz volt a hangi

koncepcio.

(11) A filmet befogad6 médium sajatossagai

Nyilvanvald, hogy egy adott film mozi és televizios vetitése Iényegesen
kiilonbozhet a hangi hatds szempontbdl is. Biztosan van lemaradasunk, marmint
abban, hogy a filmeket nem optimalizaljuk megfelelden az adott médium
tulajdonsagainak megfelelden. Legtobbszor nincs lehetdség arra, hogy egy adott
filmbdl, a kiilonbozd céloknak megfeleld kevert hangok késziiljenek. Pedig az
mindenki szamara vildgos, hogy minden médiumban az adott miinek hasonld
hatast kéne elérnie, de ez nem konnyli feladat, hiszen pl. mekkora kiilonbség van
akkor, amikor egy kivalo THX (a legmagasabb mozi mindsitési kategoria)
moziban néziink meg egy filmet, vagy mondjuk mobiltelefonon latjuk ugyanazt a

filmalkotast.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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VI. Mitél jo egy filmhang?
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Zarasként egy utols6, meglehetésen rendhagyd filmpéldat szeretnék
bemutatni, ez a Final Cut, Hélgyeim és Uraim cimi film (rend. Palfi Gyorgy). A
mi kozel 450 film, 350 filmzene felhasznalasaval késziilt négy és fél év alatt ugy,
hogy egyetlen centit sem forgattunk hozza. Voltak mar hasonl6 probalkozasok a
filmtorténetben, de ez volt az elsé olyan 6nallo torténettel rendelkezd egészestés
jatékfilm, amely ezzel a modszerrel késziilt. Ez a film tokéletes bizonyiték arra,
hogy a filmkészitésnek nincsenek szabalyai. Atlag néhany masodpercenként
valtozik a helyszin, a szerepldk, a filmek, a formatumok, a korok, a miifajok,
mégis a végére 0sszeall egy fordulatos szerelmi torténet.

Hangi szempontbdl nevezhetjiik triikkosnek is, az atlag néz6 nem is nagyon érti,
hogy mi okozhatott problémat, hiszen adva vannak filmek, nincs mas feladat, mint
Osszevagni €s Osszekeverni a meglévd filmek hangjat és mar kész is. A helyzet
azonban korantsem ilyen egyszerii, hiszen vannak némafilmek és persze nagyon
sok filmrészletnek van sajat zenéje, ami a legtobb esetben nem hasznalhat6, mert
nem illeszkedik az 0j hangi kompozicidohoz. De jelentds kiilonbségek vannak az
egyes filmhangok helyszine, kora, mindsége, kidolgozottsaga tekintetében is.
Tulajdonképpen ugyis megfogalmazhato a probléma, hogy a kiilonbozé
hangdramaturgidk Osszehangolasa nem konnyl feladat. Voltak helyek, ahol
felhasznaltuk az eredeti hangdizajnt és voltak helyek, ahol teljesen 1) hangi
koncepciot alakitottunk ki. Az is megfontolas targyat képezte, hogy miként
viszonyuljunk a meglehetdsen egyedi filmi strukturahoz, idonként egységes hangi
vilagot kellett alkotni, idénként pedig a hang mozaikossdga adja a jo filmi
megoldast. A film elején inkdbb egységesitett soundscape kialakitasara
torekedtiink, hogy ezeket a jeleneteket egy folyamat részeiként értelmzve,
segitsiik a nézo6t a film szabalyrendszerének megértésében. A késdbbiekben mar
mérlegelés targya lehetett a hangi szOvet mozaikossaganak alakitdsa. Ahol a
narrativ funkcio volt a 1ényeg, ott igyekeztiink egységes hangi vilagot alkotni,
ahol pedig ez nem volt zavard, ott a mozaikosabb megoldast valasztottuk. Voltak
fontos szabalyok, amiket be kellett tartani, igy pl. 1ényeges hangi eldiras volt,
hogy mindenhol a filmek eredeti hangos verziojat kellett hasznalni.

Az elsO bejatszasban a film elejébdl lathatunk részletet, az egységes zorej €s
atmoszféra vilag azt az érzetet kelti, mintha egy folyamatos filmhangot hallanank,

természetesen a zene is fontos szerepet vallal ebben a funkcidban.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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FINAL
CU T

LADIES &
GENTLEMEN

60. sz. bejatszas: Final Cut, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) '!!

A kovetkezd bejatszasban egy mozaikosabb részt lathatunk a haborus

szekvenciabol, mint az kideriil ez a mozaikossag akar humor forrasa is lehet.

61. sz. bejatszas: Final Cut, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) 12

A kovetkezd két bejatszasban felfedezhetjiik a Psycho (rend. Alfred
Hitchcock) hires zuhanyzods jelenetének egy rovid részletét. Az elsd bejatszasban

az eredeti Hitchcock verzi6 lathatd (kétféle verzidban, zenével és zene nélkiil), a

W Final Cut - Holgyeim és Uraim, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) Wilde Bunch Media, SZFE

12 Final Cut - Holgyeim és Uraim, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) Wilde Bunch Media, SZFE
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masodikban a Palfi verziot lathatjuk. Természetesen a jelentéstartalom valtozasa
nem csak a hangnak k&szonhetd, mert legalabb ennyire fontos a megvaltozott

kontextus is, de minden esetre szemernyi kétségiink sincs, hogy ebben az esetben

a nd a haboruba ment kedvese utan vagyakozik.

62. sz. bejatszas: Psycho, 1960. (rend. Alfred Hitchcock) 13

63. sz. bejatszas: Final Cut, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) !4

113 Psycho, 1960. (rend. Alfred Hitchcock) http://www.youtube.com/watch?v=81qweiWqyTU 2012.

14 Final Cut - Holgyeim és Uraim, 2012. (rend. Palfi Gyorgy) Wilde Bunch Media, SZFE
bg doktori, Hangelmélet 2013.
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A zene az egyetlen filmnyelvi eszkdz, amely alkalmas arra, hogy tokéletesen
feliilirjon, illetve meghatarozzon hangulatokat. Palfi szerint ezek az igazan
izgalmas kihivasok ebben a filmben, amikor sikeriil megvaltoztatni az erdeti filmi
jelentéstartalmat.

A film hangjanak kb. 60 %-at Gjra kellett épiteni. A teljes filmtorténeti vertikum
felvonultatdsa mellett a film hasonld vallalast probalt teljesiteni a filmzenék
teriiletén is. En ebben érzek egy-két helyen kényszert, mert ez az Osszealld
feltételrendszer néha talan kissé gyengiti egymast. Masként megfogalmazva a
vallalasnak egy kicsit alarendeltiik a filmet, de ennek ellenére elmondhato, hogy a

zenei Osszeallitas is bravaros, €s a legtobb helyen jol illeszkedik a “filmegészbe”.

A tovabbiakban megprobdlom meghatdrozni, hogy mitél jo egy filmhang.
Nagyon nehéz, vagy inkdbb lehetetlen definialni, hogy milyen a jé filmhang. Ha
konkrét esetekbdl indulunk ki, akkor nincs olyan nehéz dolgunk annak
megallapitdsdban, hogy az adott filmnek j6 hangja van-e, vagy sem, de ha
mindezeket 6ssze szeretnénk foglalni egy egységes rendszerbe, akkor bizony csak
olyan bolcsességeket tudunk mondani, hogy az a szabaly hogy nincs szabaly,
vagy masként megfogalmazva minden meg annak az ellenkezdje is igaz lehet.

A hangi mindségnek két dsszetevoje van, az egyik a technikai minéség, a masik
az egyfajta “miivészi” mindség. A technikai mindség viszonylag egyszerlien
definialhatd, s6t ebben az esetben szamtalan objektiv paraméterrel jellemezhetjiik
a hangi vilagot. Természetesen ezek mellett nem nélkiilozhetjiik a szubjektiv
megitélést sem, de azt gondolom, hogy feléllithaté egy egységeshez kozeli
allaspont a technikai mindségre vonatkozoan. A vizsgdlandd paraméterek a
hangossag, a dinamika, a torzitds, a hangszin, az érthetdség, a térhatds, a
kiilonbozé hangi rétegek aranya és a formatum. Mindezek szabélyozasara vannak
iratlan szabalyok, szokdsok, de némelyeket szigora eldirdsok, vagy szabvanyok
rogzitenek. Ez utébbi kategoridba tartozik pl. a hangossag. Nem véletleniil erre
sziiletett a legtobb eldiras. (Nem olyan régen még Magyarorszdgon is
népszavazast kezdeményeztek abban az ligyben, hogy ne lehessenek hangosabbak

a reklamhangok az egyéb muisorhangnal a televiziokban.)
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A miivészi mindség sokkal nehezebb kérdéskor. Amit talan altalanossagban
elmondhatunk, hogy az alkotéi szandék jusson el a néz6hoz. Talan érdemes
figyelni arra az elvre is, hogy “a maximalis hatast minimalis eszkozokkel érjiik
el”, vagy - ahogy ezt Bir6 Yvette remekiill megfogalmazta A hetedik miivészet
ciml konyvében - “€lni kell a kihagyas miivészetével”. A filmkészités egyébként
is bizonyos értelemben a kompromisszumok miivészete, kiilonosen igaz lehet ez a
hangra. Elég ha csak abbdl indulunk ki, hogy sohasem lehet ideélis helyen egy
mikrofon, mindig alkalmazkodni kell a képhez, a fényhez, az arnyékokhoz, a
diszlethez, vagy éppen a szinészekhez.

Nincs egyediil tidvozitd ut, ha egy filmhangot kiilonb6z6 hangcsapatokkal
valositunk meg, akkor a végeredmény lehet hasonld, de az alkalmazott
megkozelitési moédok nagyon kiilonbdzdek is lehetnek.

A kezdetektdl fogva legyen hangi vizionk, a teljes film készités alatt probaljunk
ugy dolgozni, hogy minden lehetséges megoldast tartsunk nyitva, és csak a
legutols6d fazisban hozzunk végleges dontéseket. Tipikus probléma pl. hogy a
forgatokonyvet olvasva egy jelenet alatt tervezetten csak zene sz6l. Mindent
ennek megfelelden készitiink, de a végén mégis sziikség lenne valami egyéb hangi
megoldas kiprobaldsara, de ekkor ez mar nehezen megoldhatd, kiilondsen ha pl.
az emlitett okbdl kifolyolag nem vettiink a jelenethez helyszini hangot.

Az elmult évtizedekben elkészitett szamtalan film sem vitt Iényegesen kozelebb a
megoldashoz, ma sem tudom megmondani, hogy altalaban mitdl jo egy filmhang.
Ami biztos, hogy a jo filmhang készitésének elengedhetetlen feltétele a biztos
technikai tudas, a kreativitas €s az egyszertiségre valo torekvés. Meggy6zddésem,
hogy a szabalyok és a sémak egyre kisebb szerepet kapnak az alkotéfolyamatban.
Azt javaslom, hogy ne féljiink a jaratlan utat valasztani, és ne féljiink felrigni a
szabalyokat. A siker ugyan nem garantalt, de az igazi maradand6 megoldasok

mindig igy sziiletnek.

bg doktori, Hangelmélet 2013.
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VII. Felhasznalt irodalom
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Anatomy and Physiology, 4th edition, Thibodeau and Patton 1999.
André Bazin: Mi a film? 2002. Osiris Kiado
Balazs Béla: A4 film 1961. Gondolat Kiad6
Balazs Béla: A lathaté ember, 1984. Gondolat Kiado
Biro6 Yvette: A hetedik mivészet, 2003. Osiris Kiadd
Bir6 Yvette: A film formanyelve, 1964. Gondolat Kiad6
Bir6 Yvette: Egy akt feloltoztetése, 1996. Osiris Kiadd
Kovécs Andras Balint: A modern film irdnyzatai, 2013. Scolar Kiado
Kovéacs Andras Balint: Mozgoképelemzés, 2009. Palatinus Kiado
Lohr Ferenc: A hangz¢é filmnyelv, 1980. Magyar Filmtudomanyi Intézet
Tallér Zsofia: A zene belso szinpaddan DLA dolgozat, SZFE 2009.
Stokowski: A zene és a film, 1978. Zenem Kiado
Tarn6czy Tamas: Teremakusztika, 1986. Akadémiai Kiado
Tarn6czy Tamas: Akusztika, 1986. Akadémiai Kiadd
Ujhazy Laszlo: A hangfelvétel mivészete, 2005. Miegyetemi Kiadd

Mady Katalin: Beszédpercepcid és pszicholingvisztika, http://www.phonetik.uni-
muenchen.de/~mady/pub/mady_percepcio.pdf 2012.

Csiszar Janos: Hangtechnika jegyzet, nincs kiadva
Erdélyi Gabor: Hangismeretek jegyzet, nincs kiadva

Méré, Laszl6 (2001): Uj észjardsok. A raciondlis gondolkodds ereje és korldtai.
Budapest, Tercium Kiado

Internetes hivatkozasok:
http://filmsound.org/
http://www.dolby.com/us/en/index.html
http://www.acoustics.net/
http://www.youtube.com
http://www.port.hu

http://www.imdb.com
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Valamint filmek, riportok és forgatékonyvek

1. Fellini - Sziiletett hazudozo, 2002. Dokumentumfilm, rendezd: Damian Pettigrew,
Arte France

2. Az elso hangfelvétel. http://www.youtube.com/watch?v=7Vqvg-f-UtU 2011.

3. Az elso hangos film, 1894. Dickson, http://www.youtube.com/watch?
v=Y6bOwpBTRI1s 2011.

4. One week, 1920. rendez6: Buster Keaton, Turner Classic Movies

5. Cirkusz, 1928. rendez6é: Charlie Chaplin, http:/www.youtube.com/watch?
v=BfS6b7b0fI.M 2012.

6. A W. B. elsd hangosfilm bemutatojarol, A dzsesszénekes (duplalemezes extra
valtozat) Forum Home Entertainment 2011.

7. Don Juan, 1926. rendezd: John Barrymore, http://www.youtube.com/watch?
v=xSepT7YuzIE 2011.

8. A dzsesszénekes, 1927. rendez6: Richard Fleischer, Forum Home Entertainment
2011.

9. Hyppolit a lakadj, 1931. rendez6: Székely Istvan, http://www.youtube.com/watch?
v=rDZbsuMXf{7s 2013.

10. Dr Mabuse végrendelete, 1933. rendezd: Fritz Lang, FF Film and Music 2004.
11. Egy varos keresi a gyilkost, 1931. rendezd: Fritz Lang, FF Film and Music 2003.
12. Dr Mabuse végrendelete, 1933. rendezd: Fritz Lang, FF Film and Music 2004.
13. Dr Mabuse végrendelete, 1933. rendezd: Fritz Lang, FF Film and Music 2004.
14. Dr Mabuse végrendelete, 1933. rendezd: Fritz Lang, FF Film and Music 2004.

15. King Kong, 1933. rendezd: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack, http://
www.youtube.com/watch?v=QJtV2ubxU4E 2013.

16. Satantango, 1994. rendezd: Tarr Béla, Mokép

17. War of the Worlds, 1938. rendzd: Orson Welles http://www.youtube.com/watch?
v=Xs0K4ApWl4g 2012.

18. Fantasia, 1940. rendez6: Joe Grant, Dick Huemer, http://www.imdb.com/title/
tt0032455/fullcredits# 2012.
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19. Mechanikus narancs, 1971. rendezd: Stanley Kubrick, Warner Bros

20. Star Wars IV, 1977. rendezo: George Lucas, Lucasfilm Ltd

21. Apokalipszis most, 1979. rendezd: Francis Ford Coppola, Neosz kiad6 2007.
22. A némafilmes, 2011. rendezd: Michel Hazanavicius, La Petite Reine, Studio 37

23. Fellini - Sziiletett hazudozo, 2002. Dokumentumfilm, rendezd: Damian Pettigrew,
Arte France

24. A fiil felépitése, fizikai miikodése, The British United Provident Assiciation
Limited 2008-2009.

25. Rain Choir (http://www.voutube.com/watch?v=_UJy3Q-L8P8) 2010.

26. Az emberi hang (http://www.youtube.com/watch?v=By4NaB7dArs) 2010.

27. Lisszaboni torténet, 1994. rendez6: Wim Wenders, Caesar Publishing Zrt 2001.
28. A feny osveényei, 2005. rendezd: Mispal Attila, Mokép
29. Baraka, 1992. rendez0: Ron Fricke, Intersonic kft

30. Mechanikus narancs, 1971. rendezd: Stanley Kubrick, Forum Home
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FILMOGRAFIA

[Feature- Short-_and Television Films (selected filmografy)

White God (dir Kornél Mundruczd) feature film (location sound mixer, sound post) 2013

Viharsarok (dir Adam Cséaszi) feature film (sound designer) 2013

Sein other nicht n’ Gaage (dir, Reneé Marik, Johan Robin) feature film (location sound mixer) | 2012-13

The Centenarian (dir Felix Herngren) feature film (location sound mixer) 2012
Sound of Water (dir Men Larieda) feature film (location sound mixer) 2012
[Domestic (dir Adrian Sitaru) feature film (sound designer) 2012
Final Cut (dir Gyorgy Palfi) feature film (sound editor, sound designer) 2012
\Daymark (Gabor Harmi) Short film (supervising sound editor) 2011
4 Hoparduc talpra dll (dir Andras Kollmann) Documentary (sound designer) 2011
[Exam (dir. Péter Begendy) DCP, feature film (production sound mixer, sound designer) 2011
Ticket (dir Ferenc Rofusz) Dolby Digital, cartoon, (production sound mixer, sound designer) 2011

Bibliothéque Pascal (dir. Hajdu Szabolcs) Dolby Digital, 35 mm feature film, eng-ger-hun| 2010

coproduction, Berlin in competition (production sound mixer, sound designer)

Frankenstein plan. Tender Son (dir Kornél Mundruczd) Dolby Digital, 35 mm feature film, ger{ 2010
fr-hun coproduction, Cannes in competition, (production sound mixer, sound designer)

Utolso iddk (dir. Matyasi Aron) Dolby Stereo, 35 mm feature film (production sound mixer, 2009
sound designer)

Apafold (dir. Nagy Viktor) Dolby Stereo, 35 mm feature film (production sound mixer, sound 2009
designer)

Puskas Hungary (dir. Tamas Almasi) Dolby Stereo, HD documentary film, esp-hun 2009
coproduction(sound designer)
Csiribiri (dir. Janos Rozsa) Dolby Digital, HD concert film (sound mixer) 2009

Delta 2 (dir. Kornél Mundruczd) Dolby Digital, 35 mm feature film, ger-fr-hun coproduction, 2008
Cannes in competition (production sound mixer, sound designer)

Kalandorok (dir. Paczolay Béla.) Dolby Digital, 35 mm feature film (sound designer) 2008

Mario a vardzslo (dir. Tamas Almasi) Dolby Digital, 35 mm feature film ita-hun coproduction | 2008
(sound designer)
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Delta (dir. Kornél Mundrucz6) Dolby Digital, 35 mm feature film, ger-hun coproduction 2007
(production sound mixer)

[Konyec (dir. Gabor Rohonyi) Dolby Digital, 35 mm feature film (production sound mixer, 2007
sound designer)

[Roham (dir. Szabolcs Hajdu) Mono, 16 mm feature film (production sound mixer, sound 2007
designer)

White Palms (dir. Szabolcs Hajdu), 35 mm feature film, ger-hun coproduction, Cannes| 2006

(production sound mixer, sound designer)

Rokonok (dir: Istvan Szabd), 35 mm feature film (production sound mixer, sound designer) 2006

\Dallas Pashamende (dir: Robert Pejo), 35 mm feature film, ger-rom-hun coproduction, Berlin| 2005

in competition (sound designer)

The Paths of Light (dir: Attila Mispal), 35 mm feature film (production sound mixer, sound 2005

designer)

Allitsatok meg Teréz anyut (dir: Péter Bergendy), 35 mm feature film (production sound mixer] 2005

sound designer)

Lohanna (dir: Kornél Mundrucz6), 35 mm feature film, Cannes (production sound mixer, sound| 2005

designer)

Short Lasting Silence (dir: Kornél Mundruczo), 16 mm short film, ger-hun coproduction] 2005

(production sound mixer, sound designer)

Tamara (dir: Szabolcs Hajdu), 35 mm feature film (sound designer) 2004
Little Apocrypha No. 2. (dir: Kornél Mundruczd), 16 mm short film (sound designer) 2004
Rinaldo (dir: Tamas T6th), 35 mm feature film (production sound mixer, sound designer) 2003

Happy Birthday (dir: Csaba Fazekas), 35 mm feature film (production sound mixer, sound| 2003

designer)
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3. SZAMU MELLEKLET

Adapted from Anatomy and Physiology, 4th ed., by Thibodeau and Patton, 1999, Mosby. Inc.

15. sz. abra: A belsd fiil felépitése.!'!d

A kozépfiilben taldlhato hallécsontok utols6 darabja a kengyel, amely az ovalis
ablakhoz illeszkedik. Itt kezdddik a belso fiil. A bels6 fiil részei a kdvetkezok: az
ovalis ablak, a csiga (latinul: cochlea), a kerek ablak, és a félkoros ivjaratok. A
felkords ivjaratoknak jelen ismereteink szerint nincs lényeges szerepiik a
hallasban, ezek az egyensulyozast hivatottak segiteni.

A csiga ¢és a csarnok folyadékot tartalmaz. Az ovalis ablak a kengyelen keresztiil
érkezd rezgéseket a csarnok - és igy a csiga - belsejében taldlhatd folyadékba
tovabbitja. A csiga egy feltekert csé alaku csont, amelynek belsd részét hosszaban
az alaphartya osztja ketté, folyadékkal telt spiralis jaratokra. A csiga bejaratara
simuld hartya tehat az ovalis ablak, kijaratat pedig egy masik membran, a kerek

ablak zarja le, amelynek nyomas kiegyenlité funkcidja van.

115 Anatomy and Physiology, 4th edition, Thibodeau and Patton 1999.
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Az alaphartya egy valtozo szélességli és feszességli vékony hartya. Az alaphartya
az ovalis ablakhoz kozel esO részen még elég széles, a csiga belseje felé haladva, a
csucshoz kozel azonban egy kissé keskenyebb lesz. Az alaphartyan talalhato a
Corti-szerv és a fedOhartya. A csiga felfoghaté ugy is mint egy mechanikus-
elektromos atalakitdo, mely az 6t ¢ért mechanikus rezgéseket elektromos
természetii idegi impulzusokka alakitja. Ennek az atalakitonak a Corti-féle szerv
a leglényegesebb ¢és legbonyolultabb eleme. A Corti-szerv tobb sorban
elhelyezkedd szorsejtekbdl all. A szdrsejtek az alaphartyan iilnek, szOrszera
nyulvanyaik beleérnek a csigat kitolté folyadékba. A csiga mechanikus
kiképzésének ¢és az alaphartya tulajdonsdgainak koszonhetden a rezgés
frekvenciajanak fiiggvényében az alaphartya mas és mas helyen mutat maximalis
elmozdulést, és természetesen ez az elmozdulds a hangnyomas nagysagaval is
aranyos. Az ovalis ablakra érkezd nyomds nyomadsvaltozast okoz a csiga
folyadékjaban. A folyadékbeli nyomas megvaltozdsa megrezegteti az alaphartyat.
Az alaphartyan kialakult rezgés helyének és intenzitdsanak megfeleléen a
szOrsejtek elhajlanak, és az elmozdulasok kovetkeztében elektromos impulzusokat
generalnak, amelyeket a halldidegek az agyba tovabbitanak. Igy alakul at a
hanghullam idegi impulzussa. A keletkezett elektromos impulzusok stirtisége
aranyos a gerjesztd nyomassal, igy az intenzitas nagysagaval.

Az alaphartya is egy vezérelt szerv, ami annyit jelent, hogy a Corti-szerv
szOrsejtjeinek egy része nem egyszerien a hangesemények atalakitasara
szakosodott, hanem a befogaddi igényeknek megfeleld vezérldjeleket kapva az
agytol, a beérkezd ingerre vonatkozo elvarasok alapjan megvaltoztatja az
alaphartya paramétereit. Ennek segitségével képesek vagyunk bizonyos
frekvencidkon a normalistdl eltérd érzékenységet produkalni. Tehat pl. a
megszokott telefoncsengésiink érzékelése nem pusztan fizikai folyamat, hanem a
hallas idegi-agyi része is képes ebben segiteni benniinket. Képesek vagyunk
érzékenyiteni hallasunkat a telefoncsengés bizonyos frekvenciaju dsszetevdire,
igy mar akkor is észleljiik a csengést, amikor mas még nem hall semmit beldle.
Mint mar emlitettem, a védelmi mechanizmusok kovetkeztében a rendszer
onmagat is vezérli a visszacsatoldsoknak koszonhetéen, ami szintén tovabb
bonyolitja az agyi feldolgozast. A fiiliink csengése, a kiillonb6zo forras nélkiili

sipold6 hangérzetek keletkezése vélhetdleg az agyi visszacsatoldsok rossz
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mitkddése kovetkeztében fellépd gerjedésekként foghato fel. Ezek filmhangi
alkalmazasa szintén érdekes vetiilet.

A Corti-szerv miikodése némiképp hasonlit a Fourier-analizisre, tulajdonképpen
minden sor szdrsejt egy adott frekvencia tatoméany jelzésére szolgal.
Matematikailag bizonyithatod, hogy barmely hangi jelenség felfoghato kiilonb6z6
felbontést alkalmazunk, akkor nem tesziink mast, mint felsoroljuk és megfeleld
nagysaggal latjuk el azokat a szinuszos jeleket, melyeket Osszegezve 1étrejon a
kiindulasi jel.

Egy tetszélegesen bonyolult jel matematikailag tokéletes pontossagu
eldallitasahoz végtelen szdml szinuszos komponensre lenne sziikség, ¢s mivel a
Corti-szerv szOrsejtjeinek szama véges, (néhany tizezer) igy, mint azt késébb latni
fogjuk, az agyi frekvencia analizisnek megvannak a korlatai. Ezeket a korlatokat
fontos ismerni, mert természetesen alaposan ki is hasznalhatok. Ezen folyamatok
felfedezésért, vizsgalataért Békésy Gyorgy magyar fizikus 1961-ben Nobel-dijat
kapott. (Vandor-hulldm elmélet, hogyan érzékeli a fiil a kiillonbozd frekvenciaju
hangokat.)!!¢

Az alaphartya mozgasat eldszor Békésy Gyorgy mérte meg a csigaba furt paranyi
lyukakon keresztiil. Tengerimalacok és halott emberek csigdival dolgozva
kimutatta, hogy bar az alaphartya a legtobb frekvenciara teljes hosszaban rezgésbe
jon, de a rezgés maximumanak helye mindig az adott frekvenciatol fligg.
Alacsonyabb frekvencidju hangok esetén a csiga csticsdhoz kozel esd, keskenyebb
alaphartya szakaszokra esik a rezgés maximuma, mig a magasabb frekvencidk az
ovalis ablakhoz kozelebb esO, szélesebb szakaszokon keltenek erds rezgést.
Masképp fogalmazva: a mélyebb hangokat a csiga csticsanal 1évd szdrsejtek
kodoljak, a magasabb hangokat pedig a csiga bejaratdhoz kozel esd szorsejtek
alakitjak 4t idegi ingeriiletté. Az alaphartyan, a Corti-szerv soraiban iil6
szorsejteket felfoghatjuk gy is, mint egy spirdlisan feltekert klaviatirat. Az
egymas utan kovetkezd, egyre mélylildo hangmagassdgii hangok a csiga
bejaratatol, az ovalis ablaktol indulva, €s a csiga csucsa felé haladva a Corti-szerv

egymdas utani soraiban 1l0 szdrsejteket hajlitjdk el. Békésy vandor-hullim

116 vandor-hullim elmélet http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu/hbase/sound/bekesy.html

(20120503)
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elméletét orvosi, klinikai adatok is alatdmasztjak: ha az alaphartya egy bizonyos
szakaszan a szOrsejtek roncsolddnak, akkor az adott helynek megfeleld

frekvenciaju, illetve magassagu hangokat a beteg nem hallja.
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4. SZAMU MELLEKLET

Es ezzel attériink a hallas kovetkez6 fontos tulajdonségéara, a hallas korrelacios
jellegére. A korrelacios elmélet 1ényegét gy lehet réviden Osszefoglalni, hogy a
hallas nem csak fizikai folyamat, hanem legaldbb felerészben agyi folyamat is. Az
agy a hallott hangokat folyamatosan elemzi, és Osszehasonlitja a kordbban mar
hallott ¢és eltarolt hangokkal. Ezek alapjan kovetkeztet, interpolal, jésol
folyamatosan, igy kiegészitve, értelmezve a fiiliinkbe érkezé hangi informacidkat.
Ennek a filmkészités kdzben is vannak fontos vonatkozasai, gondoljunk csak arra
az egyszerl esetre, hogy milyen nehéz megitélni egy dialégus érthetdségét, ha mar
rengetegszer hallottuk azt a film készitése folyaman. Mar ott is képesek vagyunk
belehallani az adott szoveget, ahol valojaban senki mas nem hallja, nem érti

rajtunk kiviil.
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64. sz. bejatszas: Rokonok cimi film, a fényképész - eredeti hang a

puskamikrofonbol. 17

17 Rokonok, 2006. (rend. Szabd Istvan) Intercom Zrt
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65. sz. bejatszas: Rokonok cimii film, a fényképész - eredeti hang a

radidmikrofonbol. 118
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66. sz. bejatszas: Rokonok cimi film, a fényképész - Gjra a

puskamikrofon hangja.!!?

118 Rokonok, 2006. (rend. Szab6 Istvan) Intercom Zrt

119 Rokonok, 2006. (rend. Szabd Istvan) Intercom Zrt
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Az els bejatszas alapjan szinte megfejthetetlen a szoveg, hiszen oriasi a
hattérzaj. A masodik bejatszas a koriilményekhez képest jol érthetd. Ha most ismét
meghallgatjuk az elsé bejatszast, akkor tokéletesen értjiik a szoveget, pedig a
helyzet csak annyiban javult, hogy megismertiik az illetd hangjat és a szoveg

tartalmat.
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